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1. PRESENTACION

El presente trabajo forma parte de una investigaeicerca de ldiversidad
cultural en el Sistema Educativo Argentidesarrollada en el Instituto de Investigaciones
en Ciencias de la Educacion -IRICE- con sede euldad de Rosario. El mismo resefia
una experiencia de capacitacion docente en laaaphic de los principios de la educacion
intercultural en escuelas primarias urbano-margmal

La tarea de formacion realizada fue concebida camo puente entre la
investigacion teorica-empirica y la practica edweatpara construir y aplicar
adecuaciones instituciona-les y estrategias dchten una busqueda de soluciones al
fracaso escolar. Para que esta transferencia se@vafse hizo necesaria la capacitacion
del docente en teméaticas que habian sido ajenasf@macion, caracterizada ésta por
una concepcion monocultural y uniformadora de lacadion, desconocedora del hecho
de que en nuestro pais existen determinados sectooculturales que, a pesar de
compartir una serie de valores y pautas cultuiddela sociedad global, tienen otras que
les son propias.

El presente trabajo aborda los siguientes tematst@llos desde un enfoque
tedrico-practico.

- La diversidad cultural y los aportes de la amitogia para su comprension. y
elaboracion de una accion escolar consecuente.

- La formacioén docente en la actualidad, con espegierencia a la ensefianza de la
lectoescritura.

- La formacion musical del maestro desde una petifa intercultural.

Si bien estas secciones tematicas se encuadran sranco tedrico comun, en el
que los abordajes especificos han sido enriquectdwos los aportes de las otras
disciplinas, cada una de ellas responde a la @iversnacion de sus autores. En tanto
coordinadora de la experiencia, el encuadre tednetndoldgico, objeto de la primera
parte, es responsabilidad tkaria de los Angeles Sagastizaliahtropdlogallaudia
Perlo (licenciada en ciencias de la educacion) aborddptablematicas referidas a la
formacion docente y a la ensefianza de la lectdescrincluido el disefio y aplicacion de
las pruebas para relevar las posibilidades y loiotees de los nifios ante una situacion de
lectoes-crituraPatricia San Martin(profesora de educacion musical) es la autorasle |
capitulos referidos a la formacion musical del nragglas propuestas que desde esa area
se formulan. Estos son los principales nucleosraleajo de cada una de las autoras,
aungque debe tenerse en cuenta que se trata deesafgotdlmente integrados e
interrelacionados, fruto de una labor de equipo.



2. LA DIVERSIDAD CULTURAL EN LA SOCIEDAD ACTUAL

Historicamente la educacion formal, especialmemniese nivel primario, era
concebida como agente de la uniformizacién cultuealescuela debia asimilar a los
“otros”, los diferentes Este rol lo cumplié la escuela con la “asimilaid@e los
inmigrantes europeos a nuestro pais, y traté deplilencon los grupos indigenas, no
sélo en Argentina sino en toda Latinoamérica. U&ucai dominante se imponia como el
anico modelo posible, y la discrepancia con el mistonstituia la marginalidad. Se
pretendia aplicar el modelo delkelting pot fusidon de pueblos de origenes diversos para
dar lugar a una nueva nacién, el crisol de razadtyras. Sin embargo:

“Numerosos historiadores y socidlogos han sefalape el melting pot no
siempre cumplié su papel de tal, y muchos de lesaipogaban por él, tanto en EE.UU
como en Canad4, trazaban netas lineas, demarcat@iacuanto a quienes debian ser
“acrisoladas”, (excluyendo por el comun, a los queeran de piel blanc&).

Esta concepcion fracaso en la tarea de integrir ®wciedad global a los “otros”.

La escuela transmisora de la cultura occidentanatmo logro la misma eficacia en
otros contextos culturales, problema que se henmmentado actualmente en muchos
paises europeos luego de la descolonizacién déckdd del 60, debido a la inmigracion
masiva de contingentes asiaticos, africanos y das girocedencias a las principales
ciudades.

“El pluralismo cultural introducido en Europa pdas nuevas migraciones, por su
parte, ha desempefiado un papel clave en el remaiéé problema de la construccion
antropoldgica y socioldogica de las identidades widliales y colectivas, de la histori-
cidad de las pertenencias y, contextualmente, dedacion del hombre por lo universal
y de la centralidad de la persona, con sus derednoslamentales y libertades per-
sonales.”

1 El proyecto poblacional de la generacion del @ftemplaba al inmigrante como habitante deseadsdiwpor su
capacidad laboral sino también por su tradiciétucal. Como sefiala Hilda Sabato: “Finalmente se sopina idea
de nacién. Un modelo basado en la fusién de elarsatdiferentes. La idea de crisol de razas no eganyse usaba
en ese momento para definir lo que se queria h@cear una nueva raza con elementos de lo que patialonde
la nocién de argentino no estaba relacionada neassmte a la idea de tradicién o cultura nativaa ldosa era el
nativo y otra el argentino. El argentino era el boemuevo, y era un proyecto de transformacion”.

“Este proyecto se pone en marcha desde el Estatlesde él se van a tomar una cantidad de medidas
destinadas a “fabricar argentinos”.

..."La década del 20 es clave en este sentidpr@®hRice el éxito del modelo que tiene que verla@scuela,
el servicio militar, la ley Saenz Pefia y una boaagmndmica que permitid movilidad social y ayudiementar la
idea de que valia la pena ser argentino. El proykm exitoso no sélo porque fabricd argentino® gorque la
sociedad adopt6 esa idea de nacion.”

“La sociedad adopté como valor positivo la ideecrisol de razas. El proceso histérico que die esultado
tuvo una vuelta paraddjica hacia los afios 30, gonligraciones internas y de paises latinoamericaecinos que
acentuaron la conviccién retrospectiva de que lagonias urbanas blancas formaban parte de una @melgrevia
que ahora se redefinia por diferencia con lo nyesomienza a verse a si misma como el crisol daza blanca, de
los inmigrantes europeos....” “Argentina: identigadiscriminacion” en Sintesis. N°5. 1993. Fuali. Bs., p. 2-3

2pALMER, H. Etnicidad y pluralismo en América del Norte: comgmadn de las perspectivas canadiense y
estadounidense. Hfstudios migratorios latinoamericanas®12, CEMLA. Bs. As., agosto 1989. p. 260
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“El pluralismo producido por las inmigraciones prope una nueva reflexion sobre
los desequilibrios de fuerzas existentes en laaci@hes internacionales, sobre la
interdependencia de las naciones, sobre el semkdm comunidad internacional, sobre
el dearrollo econdmico y cultural global. Por ejelmpes precisamente a partir de los
hijos de los inmigrantes que se ha desarrolladdasnescuelas europeas la perspectiva
de la educacion intercultural: partiendo de los querecian mas “diferentes” se perci-
bié la necesidad de construir en Europa una eduacio para quienes son cultural-
mente diferentes, sino para todos y de todos, éuisgueda de aquello que une y dife-
rencia.”

Los principios de la educacion intercultural no ,seomo lo sefala Rosoli,
exclusivamente una demanda o una necesidad denlasrfas”. Sostiene, ademas, que
esta multiculturalidad genera no solo “problemasades” sino también “problemas de
sociedad”.

“...Naturalmente el pluralismo de los inmigranteg@&desequilibrado, en el sentido
de que se trata de una pluriculturalidad fuerteneejgrarquizada en el plano social y
juridico por via del estatuto socio-econdmico mitasio (es decir, de no-ciudadanos),
donde el “distinto” se confunde con el “desigual” @ “discriminado”. Queriendo
operar culturalmente de modo constructivo no setatea solamente de integrar
diferencias culturales, reconociéndolas como peadj sino de integrar estas alteridades
gue se caracterizan por carencias sociales y ndadsis que deben ser satisfechas.”

“El desafio no se traduce sOlo en “problemas sces$dl para resolver, sino
también en “problemas de sociedad”, es decir, d& perspectivas del estilo de vida,
concepcion y calidad de la democracia en sentidplamla democracia social (lucha
contra las discriminaciones y la pobreza),la denaoc cultural (lucha contra la
hegemonia de una cultura dominante y exclusividajlemocracia internacional (de la
cooperacion y la solidaridad)3.

Estos “problemas de sociedad” también se evidersmnuestro pais cuando el
indigena dejo de ser una realidad lejana del ‘imterde algunas provincias o de otros
paises, para convertirse en una presencia cerbasamigraciones internas hacia las
grandes ciudades de pobladores indigenas y “ciplipla inmigracion procedente de
paises limitrofes heterogeneiz6 mas la poblacidurofeeizada” de las ciudades
portuarias. En lo educativo, la escuela urbanaddehirentar otro problema, atender una
matricula culturalmente diversa, tarea para la keuglstitucion y los maestros no estaban
formados.

Surgi6 asi en el ambito escolar lo que denomindpssudoadecuacion”, caracte-
rizada por mecanismos que se siguen aplicando &ectualidad, tales como constitucion
de grupos “homogéneos” en secciones de grado gmonéen a algunas de estas
caracteristicas: escolarizacion previa, resultamlenidos en determinados tests, repi-
tencia. En estas secciones se establecieron asitdidlacticos tales como disminucion y
simplificacion de contenidos curriculares, menaggencias para la promocion, trata-
miento secundario de determinadas disciplinasoripécion de las actividades de “socia-
lizacion”. En situaciones mas extremas se recurggaalo o a la escuela especial trans-
formando asi la diversidad en deficiencia.

3ROSOLI, G. Migraciones internacionales, nuevas idades étnicas y sociedades multiculturales. Hstudios
Migratorios LatinoamericanosN° 25. CEMLA. Bs. As., 1993, p. 347-348.



Los resultados estan a la vista: repitencia, negidereiterada, desercion y en el
mejor de los casos, egreso con un nivel muy bapdecimientos -con escasa 0 hinguna
posibilidad de proseguir estudios secundarios losrmalumnos de la escuelas urbano-
marginales, las escuelas rurales o las escuelagemak.

Para esta situacion de desigualdad, desde la edndecsurgido una propuesta que
trata de generar cambios que posibiliten una eszatadn efectiva, acorde con el
principio democratico de igualdad de oportunidadessiderando que la alfabetizacion -
en sentido amplio- es una herramienta indispensableiestra sociedad, una adquisicion
basica para constituirse en ciudadano.

Esta propuesta es la educacion intercultural, ggpande al modelo de mosaico
(contrapuesto al del crisol) que procura que la®rdbs grupos culturales y/o étnicos
conserven su peculiaridad pese a funcionar conte garun conjunto.

Todo grupo cuenta con un saber social que regslz@mportamientos y que esta
profundamente internalizado. Con este saber seamepara la funcidn prevista o
asignada a sus miembros en sus diferentes edadesalgEnos casos existe menor
distancia entre la cultura del nifio y la esperadalp escuela, aunque en otros esta
distancia es tan acusada que provoca, en paftacato escolar.

La desatencion de esta diversidad cultural porstauela, que opera como si su
matricula fuera culturalmente homogénea, genertenga y desercion. La correccion de
esta desatencion puede incidir en el rendimientolas en aquellos sectores para los
cuales la alfabetizacion constituye casi su unasahilidad de mejoramiento laboral y de
integracion social.

Para comprender dicha diversidad se hizo necesastrear en profundidad
aquellas normas, valores, creencias Yy comportacserddquiridos durante la
socializacion primaria y su similitud o discrepancon las exigencias de la socializacion
secundaria (escolari-zacion). Dichos valores, nern@eencias, en general no son
tomados por el docente a modo de preconceptosreareénto de guiar el aprendizaje.

La interculturalidad es fundamental para la comsidn de una sociedad democra-
tica en la que se superen los modelos de unifodnydasimilacion, basados en la desi-
gualdad, la intolerancia y el etnocentrismo. Comgti, pues, el instrumento mas eficiente
contra el racismo y la discriminacion.

En “Educacion intercultural para todos los perugngdsdiiga Castillo expresa al
respecto:

“Concebimos la interculturalidad como el principr@ctor de un proceso social
continuo que intenta construir relaciones dialogcaequitativas entre los actores perte-
necientes a universos culturales y sociales diteersobre la base del reconoci-miento
del derecho a la diversidad?®.

La pertenencia cultural esta principalmente detesuwha por la etnia, la historia y la
lengua, pero el hombre como ser social tambiérepece a grupos conformados por su
medio, su religion, su clase, entre otros y msghctores.

4ZUNIGA CASTILLO, M. Educacién Intercultural para todos los peruanBgvista Tarea, Limajov. 1995. p. 40.



Estos grupos crean y recrean valoraciones, compiamdos, representaciones,
lenguajes que les son propios, que los caractenyzajue transmiten, pero que se
enriguecen a través del encuentro con el otro.

“El dialogo entre culturas implica dialogo entrededades con redes complejas de
relaciones que no son solo culturales sino econaspipoliticas, juridicas, sociales;
sociedades ademas, por lo general socialmente tdstaglas. La relacion entre estas
culturas es conflictiva y por ello reclama interzurblidad”.

“La Educacion Intercultural se basa en el reconoieinto de la diversidad socio-
cultural, la conciencia y reflexion criticas, lapi&ipacion e interaccion”.

“La interculturalidad propiciara al mismo tiempd éortalecimiento de la propia
identidad cultural, la autoestima, el respeto ytamprension de culturas distintas’.

La Ley Federal de Educacion, sancionada en la Argeren 1993, concede el
dere-cho a la educacion bilingle e interculturdas comunidades aborigenes, y la
expresion en el area educativa de la diversidadmaly Probablemente en los préximos
afnos se efec-tien cambios en la formacién docentdes con la aplicacion de la ley. En
este pro-yecto, que precede a cambios oficialdsalsajé con los docentes en ejercicio de
las escuelas -escuelas urbano-marginales de laccide Rosario- que participan en la
inves-tigacion.

3. LA DISTANCIA CULTURAL: SU INCIDENCIA EN EL APREN DIZAJE FORMAL

Podemos afirmar que la investigacion realizadaomd@ por sus caracteristicas a la
“necesidad de investigacion educativa a nivel ldcalues“la educacion multicultu-
ral/intercultural requiere de investigacion precismbre las comunidades de las que
provienen los alumno$8”En el caso en que se trabajé esta necesidad sI@cpues se
trata de una diversidad cultural generalmente mpheo negada por la sociedad global.
En nuestra sociedad se ha olvidado el componenrtaralu“criollo”, nativo, cuya
presencia es cada vez mas evidente, especiaimetielodal incremento de las
migraciones y al crecimiento demografico diferehai@alidad sociocultural negada por
la sociedad global. Al respecto Margulsefnala que:

“Se niega la existencia del otro. Multiples textwsblan de la ciudad europea, de
la Buenos Aires blanca, de la homogeneidad de ragxiblacion. Buenos Aires es
considerada una ciudad europea y el “cabecita”, reéstizo, el “grone”,’carlitos”,
“bolita”, “bolaino”, la poblacion mestiza objeto decalificaciones peyorativas es
disimulada en su existencia, relegada, invisible”.

En parte esta negacion esté representada peméheé“carencia”; la diversidad es
analogada a la deficiencia y el nivel econdmicoagjaje cultural.

5ZUNIGA CASTILLO, M. o.c. p.41.

6GAGLIARDI, R. Un modelo integrado para la formacion docente emtertos multiculturales.O.l.E. -

U.N.E.S.C.O. Ginebra, Sept. 94, p.5.

"MARGULIS, M. Cultura y discriminacién social en la época de lalmilizaciénen Globalizacién e Identidad
Cultural , Bayardo, R. y Lacarrieu, M. (compiladoré3iccus. Bs. As., 1997. p.59.

8



El nifio de los sectores urbano-marginales es é@stbusivamente como un nifio
“carenciado”, proyectandose asi su déficit materiah déficit cultural:

“Una de las figuras clasicas de estas posicionesdietnocentrimo de clase, por el
que se caracterizaba a los sectores socialmentégukdss s6lo a partir de sus
condiciones materiales de vida. La suposicion l@asca que los llamados grupos
populares no disponen de nungun margen de libedgadla configuracion de su
experiencia cotidiana y que por lo tanto, sus satewes, gustos, ritos, interacciones,
creencias son meras respuestas a su privacion eccad...

... “Los “otros”, no son solo aquello que resulta das condiciones materiales de
vida, en ellos hay también productividad en térmiwcalturales, productividad que no
implica independencia absoluta de las relacionesaes de inscripcion, pero tampoco
se presenta como un mero refleja de ell&s”.

Esta negacidon se hace mas evidente en el ambitoatedy en el cual la
desatencidon a las caracteristicas culturales daealaicula que no proviene de la clase
media urbana constituye un factor importante delaso escolar.

Por lo tanto uno de los aspectos fundamentaleslidghostico fue reconocer la
cultura de padres y alumnos de la comunidad urbaarginal que atiende la escuela,
para confrontarla con la cultura escolar y objetas la “distancia cultural”.

Esta distancia es un factor incidente en las difides de aprendizaje, que también
se relevaron:

“Otro elemento importante para la educacion multiaeal... es la informacion
sobre los obstaculos de aprendizaje de los aluntasts informacion permite adaptar la
ensefianza a las reales dificultades de los alumpos”

En este aspecto se detecté como obstaculo maysragmendizaje de los alumnos,
la adquisicion de la lecto-escritura, dificultadaulada entre otros factores con el método
de ensefianza empleado.

Atendiendo a esto los cursos de capacitacion parmbestros se orientaron princi-
palmente al tratamiento de estas cuestiones; esits®s respondieron por un lado al
diag-nostico precedente, y por otro a las demantmsfestadas puntualmente por los
docentes de las escuelas que participaron endatigacion, demandas concernientes a la
didactica. En lo cultural se respondid a un comude interrogantes. Interrogantes
sentidos como diferencias con el “otro”, diferesaime al no ser objetivadas, analizadas
y comprendidas constituyen una “barrera”. para tacepl “otro”. La aceptacion del
“otro” implica, a su vez, el conocimiento y acepdacde la propia cultura.

Para esto se explicitaron las fases de la acciGnagiga intercultural que segun
diversos autores, son las siguientes:

- reconocimiento y expresion de la propia idertidapertura a la identidad del
otro.

8DUSCHATZKY, S.De la diversidad en la escuela a la escuela deivardidaden Propuesta Educativa, N° 15, dic.
1996. p. 45y p. 46.

9GAGLIARDI, R. 0.c. p.7.



- reconocimiento y “jerarquizacion” de los elententomunes y diferenciales de
las diversas culturas / busqueda e impulso derfeobeneidad humana.

- respeto por los caracteres heterogéneos/pradtidas valores pluri intercultu-
rales conforme a principios basico admitiéi®s.

3.1. Caracterizacioén de la distancia cultural

Tanto los datos recogidos en las entrevistaszeslds a los padres de los alumnos
de bajo rendimiento escolar que concurren a prigrado, como los cuestionarios
respondidos por los docentes, nos permiten caizateen parte la "distancia cultural.
Si bien los resultados no son estadisticamenteeseptativos, son reveladores de un
aspecto de la realidad dificil de abordar. Las kmignes siguientes muestran, pues, las
caracte-risticas mas significativis.

Vision de los padres

 Valores preponderantemente personales y familianés que relacionados con
una insercioén social exitosa.

 El nifio como un miembro mas del grupo familianéieobligaciones y respon-
sabilidades (colaboracion econdmica, cooperacidarelas domésticas y otras ).

* Innatismo, fatalismo que relativiza la educabilidamo via de superacién indi-
vidual o social.

* Relaciones sociales circunscriptas a la vida familpor lo que la escuela
cumpliria un papel muy importante de "ampliacioaia.

« Vida centrada en el presente por lo cual el pitoyescolar no se evidencia como
continuidad gradual e ininterrumpida de larga ddragentre 8 a 10 afios aproxima-
damente)

* Valoracién de la funcion alfabetizadora de la ef&usin precisiones acerca de su
utilidad y/o aplicabilidad.

» La escuela es vista como el lugar especificogenalizaje formal a cargo exclus-
ivo de la institucion.

« El fracaso escolar se atribuye principalmentengtdiciones o problemas del
alumno.

Vision de los docentes

* Predomina una imagen negativa del medio familswgal.

10SARRAMONA, J. Bilingliismo y biculturalismo en la estaien Revista Espafiola de Pedagogia, N° $992.
Jordan, J. ALa Educaciéon Multicultual Ceac, Barcelona. 1992. Vazquez Gomez, GTaoria y practica de la
educacion interculturalPPU. Universidad de Sgo de Comospotela, 1994.

11 SAGASTIZABAL, M.A. La diversidad cultural en el sistema educativoartno. N° 37 del Basic Education for
Participation aand DemocracyOIE-UNESCO. 1996. En la publicacion citada se taatpliamente esta tematica.
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* Las obligaciones y responsabilidades familiarésidi® son percibidas como car-
gas excesivas.

» Los problemas de aprendizaje se atribuyen a l@lsen primer término, a lo
psicolégico luego y por ultimo a lo pedagogico.

» Se considera que existe contradiccion entre logeaados que enseia y el medio,
especialmente en los siguientes temas: "valores, yisostumbres"; "alimentacion, salud
e higiene"; "organizacion familiar".

» El fracaso escolar es atribuido principalmentea damilia (falta de apoyo y
atencion ), al medio(carencias por bajo nivel semmOmico),y a déficit fisicos y/o
psicoldgicos.

* El mejoramiento del aprendizaje se puede logrexcipalmente desde politicas
macrosociales.

* La funcion socializadora de la escuela es comsitdecomo fundamental.

» Se sefiala la necesidad de capacitacion del doeartematicas relacionadas con
el medio social en el que ensefia, principalmemewadas con las “falencias”.

» La mayor dificultad de aprendizaje se evidenciglkarea de lengua (expresion
oral y escrita, adquisicion de la lectoescritura).

Vision de los alumnos

eLa vision de los alumnos con respecto a la fundéia escuela coincide con la
de los padres: es el lugar especifico de adquisagd aprendizaje formal

 Las actividades que mas les gusta realizar ensehialas vinculadas con el
aprendizaje formal.

* La escuela, en su vida cotidiana, ocupa un lugamplazable especialmente
en lo que respecta al aprendizaje, perexwusivocomo para los niflos de otros sectores
sociales, pues realizan tareas de colaboracioidami

* La colaboracion en las tareas familiares es uneodas quémas les gustan
hacer”

» Ser “buen alumno” es portarse bien, y “portarem’bes obedecer.

En términos generales los alumnos constituyentetrirediario entre la casa y la
escuela, sin embargo prevalece en ellos en sudelaon la escuela una mayor cercania
con la vision de sus padres que con la de la esct@ihcidencia esperable si se tiene en
cuenta el peso de la socializacion primaria, l&tafielad y la percepcion de la familia
predominante en estos grupos como un “nosotrostera otros.
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3.2. Los alumnos de los primeros grados: sus posib ilidades y limitaciones
ante una situacion de lectoescritura.

El nifio trabaja cognitivamente desde muy tempralaa ela escritura se constituye
en objeto de atencion, es decir, de conocimienta phnifio en un largo camino que
recorre para comprender sus caracteristicas, ydlmrcion.

Desde el enfoque psicogenético adoptado se postudaguiente:

* El nifio llega a la escuela con un “desempefio Istgia” determinado por el entorno
sociocultural en que se ha desenvuelto.

* La escritura no es sélo una funcion psicomotrizuni aprendizaje meramente
perceptivo, y la lectura es mucho més que un a&oodificador de signos
linglisticos; es un proceso por el cual se recupkesignificado social de la lengua
escrita. El instrumento para el diagnostico fud@lado en el Instituto Rosario de
Investigaciones en Ciencias de la Educacion -IRI§@Eadecuado al rendimiento
escolar de los nifios de las escuelas en las qusphgado.

El objetivo que nos propusimos al realizar el désgico fue descubrir el
desempenio linglistico de los alumnos y mostrapeaiilidades y limitaciones ante una
situacién de lectura y escritura.

Pruebas aplicadas

El instrumento diagndstico consta de 12 pruebawenadas correlativamente, que
se aplico a los alumnos de los primeros gradosasleescuelas -diferenciadas en tres
niveles de rendimiento- que explicitaremos a cao@t@on. Las pruebas son breves,
dinamicas y entusiasman a los nifios para trabajar.

Las diferentes tareas tienden a constatar si g

» Ha aprendido las letras que la maestra ha ensefiado.

* Puede reconocer letras que él ve con frecuencsa emedio, pero que no le han sido
ensefiadas por ser consideradas complejas.

* Forma el nombre propio, y los nombres de sus coerpafson objeto de su atencion.

* Puede escribir su nombre de manera correcta, simagtelo presente, como asi
también puede escribirlo en letra cursiva o imfaren

» Transfiere el aprendizaje de letras, fonemas ybpataensefiadas, a otras que "adn no
han sido ensefiadas".

e Toma el material escrito presente en el medio (pitdndio o no publicitario),
constituyéndose éste para el nifio en objeto deesgian.

» Considera el material publicitario presente en etlim y lo constituye en objeto de su
atencion.

» Conoce la importancia de la representacion idewaVide la escritura y la lectura.

* Relaciona objeto y texto, y si el primero es tomadmo anticipacion del segundo.

» Es capaz de distinguir la palabra, como unidadmdren una oracion.

* Puede escribir de manera espontanea y autonomasyalidde los aprendizajes
estrictamente escolares.
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Ademas estimamos las hipotesis -es decir aqueltlsasi y  supuestos
preconceptua-les que sostienen los nifios cuandectara y la escritura pasan a ser
objeto de su aten-cion- en las que se encontradias rifios y brindamos a aquellos que
presentaron du-rante la prueba actitudes de inbibe insatisfaccion ante sus escrituras,
la posibilidad de que escribieran algo que ellassitieraron que sabian hacer y sintieran
satisfaccion por poder hacerlo.

Las pruebas fueron tomadas a algunos nifios de pgraeo de estas escuelas,
debido a que en este ciclo y mas especificamenéstengrado es donde encontrdbamos
el mayor indice de repitencia.

Fueron entrevistados: 67 nifilos de primer gradonifids de segundo grado con
caracteristicas de primero o sea, un total de ff@sniEstos 77 nifios fueron seleccionados
por las maestras, teniendo en cuenta 3 niveleemgimiento en el aprendizaje de la
lectoescritura:

A: nifios que no presentaban ninguna dificultad
B: nifios que presentaban alguna o mediana ddidult
C: nifios que presentaban bastante o mucha dificulta

Presentacion de los datos

Los resultados obtenidos estan organizados enrdpsg El criterio escogido han
sido las estrategias didacticas utilizadas por cestaiela, las que de ahora en mas
llamaremosGrupo 1(45 nifios) yGrupo 2(32 nifios). Como se menciond anteriormente,
las dos escuelas reunidas en el Grupo 1 trabagbpartir del método de ensefianza de la
lectoescritura conocido como “la palabra generdgdoyda escuela ubicada en el Grupo 2
durante el afio 1993 habia comenzado un cambio alsistematizado) que tendia a
trabajar desde un enfoque psicogenético.

A continuacion presentamos los datos de pruebasfupren considerados mas
significativos. Las respuestas se clasificaron eat@gorias:

1) Aquellos nifios que reconocen correctamente skegtonvencion del codigo escrito
(reconocen)

2) Aquellos nifilos que no reconocen correctamemg@ska convencion del cédigo escrito
(no reconocen)

Esta ultima se subdivide en dos:

a) Los que identifican con otra cosdefitifica com®
b) Los que no contestand contestan

Prueba N° 1: Reconocimiento de letras ensefiadas

GRUPO 1 GRUPO 2
letra A letra A
40 reconocen 27 reconocen
3 no reconocen
Identifican como 1E
1 Tarea
10
5 no contestan 2 no contestan
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GRUPO 1 GRUPO 2
letra M letra M
8 reconocen 18% 20 reconocen 62,5%
37 no reconocen 82% 12 no reconocen 37,5%
23 identifican como 1 Marcela(su nombre) 9 idecwifi como 2 mama
6 MA 1E
4 mama 1 ME
1 Ade mama 1 E de mamf
4 la de mama 1 en la fecha
1 la de Marisol 1 MA
1lade Ema 1A
1 dice tela 1S
11
1 P de Pepe
1S
1A
14 no contestan 3 no contestan
GRUPO 1 GRUPO 2
letra P letra P
16 reconocen 36% 19 reconocen 59%
29 no reconocen 64% 13 no reconoce 41%
16 identifican como 5 pa 8 identifican como 3 papa
3 papa 1 pato
2 la de papa 1 pa
1 la de Pablo 1T
2laE 14
2laR 1A
llaL
13 no contestan 5 no contestan

Los nifios del Grupo 2 reconocen las letras enssf@dain mayor porcentaje que
los nifios del Grupo 1.

En los dos grupos los nifios identifican las leivag P con mama y papa respec-
tivamente.

En el Grupo 1 algunos nifios identifican la letidadada con algin nombre propio o
de alguien cercano.

En este grupo algunos nifios repiten palabras edaefjr la maestra como: Ema,
tela, Pepe, dado, sol, oso.

Tanto en el Grupo 1 como en el 2 los nifios idexatifialgunas letras con numeros:
laP conel4,laScon?2yconel6.

En la prueba N° 1 se intenta también saber sif@ neconoce la inicial de su
nombre, en ambos grupos, 1 (60%) y 2 (78%) lossiimayoritariamente reconocen
dicha letra, a la que suelen identificar con lanera silaba de su nombre.

De todos modos es importante destacar que en @oGrel 40% no reconoce la
inicial de su nombre, a pesar que diariamentedabesjunto a la fecha en su cuaderno.
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Prueba N° 2: Reconocimiento de letras no ensenadas

GRUPO 1 GRUPO 2
letra X letra X
7 reconocen 16 % 16 reconocen 50%
38 no reconocen 84% 16 no reconocen 50%
20 identifican como 9 Xuxa 6 identifican como 2X4u
2 es una cruz 1 H de Xuxa
1 ye de Xuxa 1 la vio en una revistg
1 yo soy 1 Yu de Yuxa
1 en un juego 1A
1 la de Xuxa
1T
1E
1P
1L
11
18 no contestan 10 no contestan

El Grupo 2 reconoce en su mayor porcentaje (50%gtta x mientras que en el
Grupo 1 ese reconocimiento es menor.(16%).

En ambos grupos hay 15 nifios que asocian estacketr Xuxa, personaje televi-
sivo muy significativo para los nifios en este matmen

Prueba N° 6: Reconocimiento de letras, fonemas o lplaras ensefiadas

GRUPO 1 GRUPO 2
salida salida
5 nifios reconoce (11%) 15 nifilos reconocen (47%)
40 nifios no reconocen (89%) 17 niflos no reconofesB%)
10 identifican como 4 nombres parien- |7 identifican como 1 s/l
tes/amigos)
1 dibujito 1li
1 se a sa vili
1 sapo 1 ca/saidea
2 deletrean letras 1 sai
1 saposa 1 sapia
1 pandan 1 saipa
30 no contestan 10 no contestan
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GRUPO 1 GRUPOQO 2
mama mama
17 reconocen (38%) 20 reconocen (62,5%)
28 no reconocen (62%) 12 no reconocen (37,5%)
10 identifican como 1 yuyo (la de las dos patitasP identifican como | 1 Villordo
1ala 1 papa
1 Billiken
1 nombre (pariente)
1 Lola
3 papa
1 m de pipa
1 ma/a/a
18 no contestan 10 no contestan

En las 4 palabras que aqui presentamos el Grupouketra mayores dificultades
en reconocer letras, fonemas o palabras ensefiadas Grupo 2.

En ambos grupos algunos nifios tratan de identiioa lo ensefiado: dia, dado,
sapo.

En ambos grupos algunos nifios se esfuerzan powdié® deletrean o reconocen
letras, deos, do, doso, dedo + o0 + s, sai, sapia.

En el Grupo 1 algunos nifios repiten palabras edssi suma, sopa, Ema. pelo,
ala, Lola, papa.

Prueba N° 7: Reconocimiento de letras, fonemas o lphras no ensefiadas que
se encuentran en el medio

GRUPO 1 GRUPO 2
XUXA XUXA
23 reconocen (51%) 26 reconocen (81%)
22 no reconocen (49%) 6 no reconocen (19%)
8 identifican como 2 nombres propios 3 identificamo 1 trata de pronunciar e
sonido x
1 bici llaa
1 Lola 1 Adrian
1lu
1 deletrea
1 una cruz
1 yo soy
14 no contestan 3 no contestan
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GRUPO 1 GRUPO 2

Maradona Maradona

1 reconoce (2%) 15 reconocen (47%)

44 no reconocen (98%) 17 no reconocen (53%)

7 identifican como 1 maradeodonea 5 identifican@om | 1 Madoda
1 mama 1 maerade
1 ma 1 maradane
1m... 1 mara-do
1 deletrea 1 m-a-d-o
1 papa
1 polores

37 no contestan 12 no contestan

Los nifios del Grupo 2 reconocen mayoritariamegti@s$, fonemas y palabras no
ensefiadas que se encuentran en el medio con egp&iupo 1, cuyos niios reconocen
en un porcentaje menor en todos los casos.

En ambos grupos los nifilos reconocen en un mayoemp@je: Xuxa y no Menem
y Maradona.

En el Grupo 1 algunos nifios tienden a repetirlppataensenadas: lola, yo soy,
Ema, lele, mama, papa.

En ambos grupos, aunque mayoritariamente en gldxyalgunos nifios intentan
leer: deletrean, o leen por ejemplo la palabra Mtama: maradeodonea, madoda, mae-
rade, maradone, mara-do.

Prueba N° 8: Reconocimiento de palabras publicitaas, respetando forma,
tamanio y color

GRUPO 1 GRUPO 2

Coca-cola Coca-cola

34 reconocen (76%) 27 reconocen (84%)

14 no reconocen 5 no reconocen

4 identifican como (24%) 4 identifican como (16%)
15 como Coca 21 Coca-cola
19 como Coca-cola 5 Coca

2 Pepsi 1 Cocacola/Cokg
1 gaseosa 3 Pepsi
1 cerveza 1 Adrian

7 no contestan

1 no contesta
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GRUPO 1 GRUPO 2
Paladini Paladini
3 reconocen (7%) 17 reconocen (53%)
42 no reconocen (93%) 15 no reconocen (47%)
31 identifican como 1 cerveza 12 identifican comjo Adtian
1 Seven up 1 paelade
1 porrén 1 fiambre
1 queso 1 cerveza
1 leche 3 Coca-cola
4 fiambre 2 mortadela
8 mortadela 1 la A (sefiala i)
5 Coca/Pepsi 1 porrén
2 cigarrillos 1 enla TV/jabén
1 soda
1 Palad

1 nombre propio

1 sandwiches

1 pila
1li
1 deletrea
11 no contestan 3 no contestan
GRUPO 1 GRUPO 2
Sancor Sancor
6 reconocen (13%) 13 reconocen (41%)
39 no reconocen (87%) 19 no reconocen (59%)
32 identifican como 13 leche 13 identifican con@ leche
1 es una leche 1 manteca (leche)
10 yogur 1 leche (en la leche
1 manteca 1 sanso
3 La Serenisima 1 jaboén
1 Salu (de por Salut) 1 s/sa/co
1la 1 yogur
1 Pepsi
1 Cotar

7 no contestan
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En esta prueba debemos considerar separadamentesldtados obtenidos a
partir de la palabra coca/cola. En ambos gruposrmpod apreciar porcentajes elevados de
reconocimiento de la misma.

También podemos decir que todos los nifios mendsntifica dicha palabra con
una bebida.

Con respecto a las palabras Paladini, Sancor ym@sii(marcas de fiambres,
lacteos y cerveza de consumo masivo) el Grupo Pela@noce en un porcentaje mayor
que el Grupo 1.

Es de destacar que en ambos grupos la mayorist@ refios identifican dichas
palabras con un comestible, por ejemplo al contdéistabre, mortadela, leche, manteca,
porrén y cerveza.

Prueba N° 11: Escritura espontanea

Se presentaron a los nifios tres situaciones dieuea@spontanea y una de escritura
espontanea y libre. En una de eBaticitamos a los alumnos, a través de la presiémtac
de dos imagenes, que escribieran como pudieraombme de uno de dos personajes
televisivos. En otra les mostramos el dibujo déhelado y les pedimos que escribieran
sus tres gustos favoritos. Posteriormente les gioms que realizaran una lista de cosas
para ayudar a mama a hacer las compras. Finalmesygecto a la escritura espontanea,
les solicitamos a los nifios que escribieran B mas les gustara escribir.

En la siguiente tabla presentamos los datos deleros personajes de la primera
situacion de escritura espontanea propuesta.

GRUPO 1 GRUPO 2
Xuxa Xuxa
11 escriben con- (24%) 20 escriben con- (62,5%)
vencionalmente vencionalmente
27 no escriben con- (60%) 11 no escriben con- | (37,5%)
vencionalmente vencionalmente
27 escriben la 11 escriben 2 xaxa
3 xa 1 realiza un dibujg
1 xux 1 xa
1 uxax 1 ne/eaea
6 xaxa 1 xuax
1 xaxu 1E
lula 1 matiezs
1110 1 grafismo
lua 1 uxux
1xXx 1 xax
1 yuya
la
1 peone
1 xueox
1yo
1 realiza un dibujo
1 auxa
1 +u+a
7 no contestan 1 no contesta
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El 62,5% del Grupo 2 escribe correctamente y & Rthace en el Grupo 1.

En el Grupo 1 el 60% de los nifios intenta escdbirectamente, mientras que el
16% no quiere hacerlo.

En el Grupo 2, el 37,5% de los nifios intenta bscdorrectamente, ninguno de
los nifios se niega a haceviex. con Claudia.

Andlisis de la escritura libre y espontanea teniaio en cuenta las diferentes
hipodtesis de escritura.

En esta tabla mostramos los datos correspondientas cuatro situaciones de
escritura presentadas a los nifios.

TIPOS DE GRUPO 1 GRUPO 2
ESCRITURA
Presilabicos 18 42% 7 22%
Silabicos 23 54% 12 39%
Alfabéticos 1 2% 12 39%
Escritura estereotipada 1 2% 0 0%
TOTAL 43 100% 31 100%

En el Grupo 1 realizan la prueba 43 nifios (déotad de 45) mientras que en el
Grupo 2 lo hacen 31 nifios (de un total de 32).

En el Grupo 1 encontramos mayor numero de présilaty silabicos que en el
Grupo 2.

En el Grupo 2 encontramos igual nUmero de sibdbigie alfabéticos.

En el Grupo 1 el 2% de los nifios se encontrarita extapa alfabética, mientras
gue en el Grupo 2 se encontraria en esta etaf@el 3

Cabe agregar que esta categorizacion que hentiaaddi siguiendo el analisis de
escritura espontanea de Emilia Ferreiro, Paladirgs (ver bibliografia) no es tomado
como un dato estatico y definitivo considerando lpsenifios se encuentran definitiva-
mente en estas etapas. Sélo decimos que los 74 aifts que les fue tomada esta prue-
ba, se ubicaron por los resultados obtenidos daitannisma en las hipotesis considera-
das.

Rendimiento obtenido por cada grupo.
Grupo 1.

Los nifios de este grupo aprendian a través deldméte la "palabra generadora”,
expresion por la que se conoea nuestro pais al método sintético fonético de la
ensefianza de la lectoescritura.
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* La mayoria de los niflos no puede transferir, ameacto de lectura de palabras
nuevas, letras o fonemas ensefiados.
» Este grupo de nifios, ante la posibilidad de esdolgque mas le gusta, escribe lo que
la maestra ha ensefiado.
* Por lo general, ante las situaciones de lecturascyitara espontanea, los nifios
mostraron:
- inhibicion ante situaciones nuevas
- temor al error
- falta de confianza en si mismos.
— sujecion a la reproduccion exacta del "'modelo ctotécopiar)
— necesidad de aprobacion por parte del adulto.

Dentro de las expresiones de los nifios, podemas 'tib la sé", "no me la en-

sefaron”, "ésta no me la dio la sefiorita.".

Este grupo de nifilos presentd un rendimiento menota mayor parte de las
pruebas respecto del Grupo 2.

Grupo 2
Estos nifios aprendian a leer y a escribir desamingue psicogenético.

Los nifios mostraban generalmente:
* espontaneidad ante situaciones nuevas;
» despreocupacion frente al error;
* confianza en si mismo.

Dentro de las expresiones de los nifios podemos 'citen cual va", "como se
escribe".

Este grupo de nifios presentdé un mejor rendimientéaenayoria de las pruebas
respecto del Grupo 1.

Conclusiones generales

Las conclusiones sobre el rendimiento obtenidgppate de los niflos nos muestran
claramente la distancia entre los dos grupos atil& (ver datos en cifras y porcentajes
en el anexo correspondiente).

Es evidente que el grupo de nifios que aprendiavastrdel método de la palabra
generadora obtuvo un rendimiento menor respectgrdpb de nifios que aprendia a leer
y a escribir a través del enfoque psigenético. Gatbarar que el grupo de nifios que
aprendia a través del enfoque psicogenético ptfavknun grupo socioecondémico menos
favorecido que aquellos que aprendian a travéa daldbra generadora. Realizamos esta
altima aclaracion debido a que en varias oportutddase ha puesto en duda si dicho
enfoque podia ser adecuado para trabajar en rdedidarbano-marginales.
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En nuestra sociedad occidental urbana la escrituraa parte de nuestro mundo
social, es un elemento omnipresente del paisagnorksu presencia se impone al nifio.
La influencia de los medios de comunicacion masegpecialmente la television, y de
los sistemas de comercializacion apoyados en licpmdd oral y escrita, con logos de
marcas nacionales e internacionales, marcas yeg¢disju en todos los productos de
consumo, carteles comerciales, entre otros recutsasen de la lectoescritura una
practica cultural.

Las reflexiones en torno a la propia lengua y lastmiccion de hipotesis respecto a
la lectoescritura se originan en el pensamientontf@ de manera independiente del
meétodo empleado para la ensefianza de dichos caeotis Reflexiones e hipoétesis que
tendran o no posibilidad de ser explicitadas deemmu a la intervencion didactica
utilizada.

El abordaje tradicional de la enseflanza de la f@cyula escritura ignora la
competencia linglistica del sujeto, desmerece [zerencia oral del nifio, y no lo
reconoce como usuario de la lengua.

Si bien es obvio que la mayor parte de los nifigtepecientes a nuestra cultura
urbano occidental, tarde (repitencias reiteradaggprano terminan apropiandose de la
lengua escrita, del mismo modo que nosotros mistyaauy probablemente nuestros
lectores- hemos aprendido a leer y escribir ledadperspectiva psicogenética de la
lectoescritura, nos encontramos frente a diferetp@s de apropiaciones. Por un lado
sabemos que no sera lo mismo la apropiacion dectadscritura para un nifio a la edad
esperada por el sistema, que la apropiacion dadaanluego de repitencias reiteradas.
Por otra parte tampoco sera igual la alfabetizad®mun nifio a la edad esperada por el
sistema, al cual se le ensefia de modo irreflexivosistema de cddigo escrito, que el
desarrollo de otro sujeto al cual se lo guia ymaeen el desarrollo, evolucion y
construccion reflexiva de la propia lengua y suitsa.

Cuando los niflos de clase media acceden al sistna@&ducacion formal,
generalmente se encuentran alfabetizados o a pengéstarlo. Si bien también para este
grupo el enfoque psicogenético es considerado haag apropiado para acompafar las
hipotesis de los nifios, dificilmente (aunque eristeicasos aun en este medio) la
utilizacién de otro enfoque ubique a estos ultinersuna situacion de fracaso. Mientras
que en grupos como los que estudiamos, donde lestamientos familiares para la
adquisicion de la lectoescritura son escasos, togee que tiene en cuenta los saberes
preescolares, que parte de la produccion oral gstamula, orientando la reflexion
linglistica y metalingiiistica del nifio para que qaueomprender posteriormente la
convencionalidad de la escritura, no puede dejarodsiderarse como el mas apropiado.
Sin duda que les esta ofreciendo equiparar subijidades de éxito con las del resto de
los nifos.

En este sentido la intervencion didactica en ek ael convierte en una variable de
analisis de suma importancia en el momento de pexis@ndimiento del aprendizaje
escolar. La intervencion didactica no tendra que aan la eleccidon azarosa de un
conjunto de actividades, sino con la opcién deenfoque tedrico- metodoldgico que las
guie.
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4. UN PUENTE ENTRE LA TEORIA Y LA PRACTICA: LA C APACITACION
DOCENTE

4.1. Estado actual de la formacion docente

En la formacién docente se han priorizado generainias materias de contenido
especifico a ensefiar por sobre las materias didgotidagdgicas, a pesar de que ambos
contenidos debieran estar a la par. Para ensefiamiditicas no so6lo es preciso tener un
conocimiento completo de la asignatura, sino quéndispensable también aprender
coémo se la ensefia (didactidads institutos de profesorado tienden mas a gegrelsado
sepa "algo"”, a que sepa "enseiiar algo”.

Por otra parte, tradicionalmente, las materias &tela pedagodgica estuvieron
organizadas desde un enfoque tedrico que no paramtanalisis critico de la realidad del
aula. En consecuencia, entre los docentes en giesergenerd un rechazo hacia toda
teoria pedagdgica, percibiéndola como pura espaénlalesligada de lo real. De esta
manera la practica de la ensefianza result6 domipadda rutina, y los docentes
impregnados en ella se hicieron impermeables a teokia, reduciéndose su tarea a la
ejecucion de un modelo didactico que otros hablroeado. El docente se fue alejando
de la reflexién y de la produccién de nuevos canamtos, conduciendo la ensefianza
sin una teoria que la guie. Este maestro, con as@astrumentos para poder pensar su
hacer, y atrapado por los problemas cotidianoshgue permiten reelaborar y proyectar
su tarea, no ha sido formado para pensar el hatitagvo en situaciones diversas, con
sujetos diversos. Su misma formacion monoculturataculiza ain mas la posibilidad de
resolver hasta los problemas cotidianos.

Las renovaciones cientificas producidas en lasci@endel hombre -pedagogia,
psicologia, antropologia, sociologia- no han ldgrpenetrar mas que marginalmente en
el sistema educativo y sus practicas, que siguiatadas en su mayoria a modelos
tradicionales. En algunas circunstancias, inclasonuevas orientaciones son ensefiadas
con las mismas metodologias tradicionales, de raaiaérque pareciera que el docente
maneja discursivamente algunos cambios pero nautilizacion y su aplicacion en el
aula. Por ello decimos que es posible y no esildifit cambio a nivel del discurso
pedagodgico, pero ello no implica necesariamentecambio a nivel de la practica
cotidiana. Dichos cambios que hemos denominadadisos no han pasado mas que
por adherir mecani-camente a modas y slogans pgdaggsin tener claro lo que dichos
cambios significan, produciéndose de esta maméaigas disociadas.

Por otra parte la formacion docente monoculturgd de vacio que en la practica
escolar se evidencia como falencia cuando se ateracon grupos subculturales o con
otras etnias. No es posible pensar para la sociada@l heterogénea y compleja una
educacién que no contemple la diversidad cultural.

El aprendizaje de discursos tedricos no basta @aeatoreconocimiento y para
realizar practicas alternativas. Es necesaria ugt@duologia de formacion docente que
permita el reconocimiento de las practicas. Tammsceouficiente el poder reconocer la
practica, sino que ademas debera sumarse el esfieizinstaurando nuevas practicas.
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En ambos cursos se tuvieron en cuenta las expesgetanto personales (pre-
conceptos), como profesionales (supuestos tedsidmgacentes) de los docentes respecto
a la tematica de la lectoescritura.

La formacion docente que postulamos tiene lasesngess caracteristicas:

Formacion a la medidaentendiéndola como una capacitacion que responta a
problematica concreta y que le pertenece al grapolucrado. Es decir los docentes
trabajaron sobre las dificultades en la adquisidiéia lectoescritura, a partir de los datos
recogidos de sus propios alumnos, y sus caradatesstulturales.

Formacion continua:considerandola no como una mera actualizacion ae ¢
tenidos, sino como una revision de la formaciénedte recibida y de una evaluacion
permanente de su practica en el aula.

Formacion estratégica:entendiéndola como un proceso por medio del cual,
partiendo de situaciones problematicas cotidiaeagugda llegar a la construccion de
estrategias didacticas alternativas. De esta radaecapacitacion docente no cumple
s6lo un papel de mayor capacitacion, sino quevadrde ella se busca la construccion de
alternativas institucionales y didacticas que p&Emialcanzar soluciones para la
problematica estudiada y desde el marco teoricdajgeia.

4.2. Antropologia para maestros

Los aportes de la antropologia constituyen logunstntos conceptuales indispen-
sables para la formacion del maestro intercultUsa@lo puedo interactuar, aceptar al
“otro” cuando lo comprendo y valoro, cuando despojde etnocentrismo puedo “enten-
der” su mundo.

Apreciar lo humano en su totalidad, comprendeatlhre como un constructor de
culturas y sociedades, Unicas por su caracter hmnyadiversas por sus multiples
plasmaciones, es quiza uno de los conocimientos aodpletos. Relevar la inmensa
gama de lo cultural, las posibilidades de adaptaaiteacion y recreacion tanto en el
mundo material como simbalico, permite dimensiaaafotro” como una expresion de
las multiples manifestaciones posibles del homhbue, qpor lo tanto, enriquece el
patrimonio cultural, en general y en particular.

La diversidad cultural implica un estar y relaci@@acon el mundo desde distintos
angulos, desde diferentes perspectivas, estas prapectivas amplian y enriquecen la
propia. La enriquecen al relativizarla, pero també profundizarla. Mi propia cultura
adquiere mayor significacion por su confrontaci@m otras, adquiere otra dimension
cuando ademas se reflexiona acerca de la histadicide determinados aspectos
culturales, vividos como “eternos”.

Este comprender comprendiéndome, fue una de laxierpias alcanzadas en los
cursos de capacitacion. Por ejemplo se llega a edpr la vida centrada en el presente
de la mayoria de los padres de los alumnos cuaadid compara con la vida orientada
hacia el futuro propia de la clase media urbanaugstra sociedad.
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Conceptos tales como cultura, subcultura, cosndyisorientacion de valor,
etnocentrismo, relativismo cultural, entre muchiwes) resultan conceptos fundamentales
para ser transferidos al docente que debe actuaedios multiculturales.

Si bien los conceptos antropoldgicos son basicos lpaformacion y reflexion, el
desafio de la formacion del maestro intercultugah®iltiple porque no solo estriba en
generar un cambio de apreciacion y actitud antextrafio” y “desconocido”, transfor-
mandolo en cercano e inteligible, sino tambiéndataar el quehacer docente a otros re-
querimientos y partiendo de otros saberes, muatEeswno reconocidos como tales por la
sociedad global.

La primera tarea radica en hacer conscientes@oloentes de la “distancia cultural”
teniendo en cuenta quls decididores y responsables de la educaciosuemtemente
no son conscientes de los problemas causados mtifdeencia cultural y lingtistica en
el aula™2 Para esto es necesario reflexionar la propia e@uitwonocer la del “otro”.

La tarea subsiguiente es la adecuacion curricuwlas‘fas curricula de educacion
basica son frecuentemente monoculturales, ell@mdsisados en la historia y creencias
de los grupos sociales dominantes. Esta situaci@de reforzar los sentimientos de ser
discriminados de los alumnos provenientes de masodiscriminadas. Esto también
puede contribuir a la perdida de su identidad crdtuy a una reduccién a la auto-
estima....”13

En el documento citado sobre la formaciéon de mestrla educacion multi/in-
tercultural, se sefalan otros aspectos para loescda@a antropologia proporciona las
conceptualizaciones que facilitan la inteligibiiidade la diferencia. Entre otras
dificultades se mencionan: la diversidad culturlhguistica frecuentemente considerada
un elemento negativo de la educacion; diferentgstisbs educativos por parte de la
comunidad, generalmente desconocida por los dagemtéerencias de estructura
temporal que puede ser una fuente de incomprensitre maestros y alumnos;
desconocimiento de la reglas de comunicacion, casidambién de los tabues de la
comunidad de sus alumnos; desinformacion con respela comunidad, o estereotipos
con respecto a ella; descono-cimiento de los ssbeaglicionales, lo que permitiria
integrarlos en su labor educativa; materiales é¢efamnza monoculturales que presentan
s6lo el modelo étnico y cultural dominantes.

4.3. Actividades de capacitacion

A continuacién, y como aporte de experiencias pueden ser de utilidad para
quienes actian en contextos similares, referiremaosaccion desarrollada en las
actividades de capacitacion.

12GAGLIARDI, R. Un modelo integrado parao.c. p. 3.
13GAGLIARDI, R. Un modelo integrado parao.c. p. 2.
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Sabemos que esta accidon es una de las multiplablgsmssusceptible de ser
ampliada y enriquecida. Para nosotros constituypumo de partida importante porque
nos permitié llegar a través del maestro, a sitmes concretas de aula y aprendizaje.
Resulta el modo mas realista de contrastar nudsijpagesis y de transformar en accion
presupuestos teodricos. Queda mucho por hacer, ynadgacciones sistematicas y
generales escapan a nuestro nivel de decision. $igalmajado como ya se ha indicado,
con maestros y directivos -directores, vicedirextoy supervisores- a cargo de las
escuelas y en ejercicio al frente de alumnos, enedss que comparten una serie de
problemas comunes: ubicacion urbano-marginal; gitwsentajes de repitencia especial-
mente en los primeros grados -el mayor obstaculoamlendizaje lo constituye la
adquisicion de la lecto-escritura-; desgranamigntiesercion; egresados con bajo nivel
de aprendizaje.

De las situaciones estudiadas, a través de entag\ds detecto entre los padres de
los alumnos que el objetivo que le asignan prifcipate a la escuela es el de brindar
“alfabetizacion” a sus hijos, para una mejor inggrcen la sociedad global (“ser
alguien”). Por lo tanto, el objetivo principal drirso destinado a los docentes era lograr
adecua-ciones institucionales y didacticas pargoreter a las expectativas de la
comunidad, respetando la diversidad cultural ydretn mas efectiva la accion escolar.

Desde el enfoque de la educacién multi/intercultsegpropusieron estrategias para
modificar en parte esta situacion. Es solo el comuepero un comienzo prometedor, por
lo que deseamos a través de este trabajo, compagiiperiencia.

En los cursos se abarcaron tres areas diferencmetasinterrelacionadas, “diver-
sidad cultural y escuela”, “teorias y métodos degeéianza de la lectoescritucmn es-
pecial referencia al enfoque psicogenétigoexpresion sonora”. A partir de su inte-
rrelacion se explicitaron y elaboraron criteriossyrategias didacticas. La integracion de
las areas debia plasmarse en la elaboracion dgetios operativos” por parte de los do-
centes.

4.4. Diversidad cultural y escuela

La cultura de la comunidad y su relacion con lantervencion del docente en el aula.

Se abordd la conceptualizacion antropoldgica Basamo fundamento para el
andlisis e interpretacion del diagnostico sociagaltde la comunidad y su relacion con
la practica educativa.

El programa se inicié con la explicitacién de algsitonceptos fundamentales del
conocimiento antropoldgico: cultura, sociedad, eémdrismo, orientaciones de valor,
concepciones de tiempo y espacio, mito, cienciaianaelativismo cultural. Se presen-
taron a los docentes a partir del concepto clavesl@ivismo cultural, expuesto en el
texto de Alfredo Jimenez:
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“Ser relativista no supone carecer ni renunciaras lprincipios y valores que nos
son propios, no significa ignorar las enormes difegias cuantitativas que existen
todavia hoy en el mundo; no supone caer en unacispe agnosticismo cultural que
conduzca a una crisis interna, a un desapego denglicia respecto a lo que es nuestro
y de lo que ya no podemos prescindir sin desgaasupor dentro. Ser relativista desde
la posicion de la antropologia cultural implica espalmente y sobre todo, aceptar de
buen grado la rica y jugosa variedad de la culttmanana representada por un mosaico
de culturas; implica, como consecuencia necesaeafir un gran respeto por las formas
de vida de los demas, y nada puede aumentar mréspto que el conocimiento mutuo,
la introduccion en otros mundos culturales con tibjgad y hasta con afecto. Ninguna
ciencia como la antropologia cultural puede llevasmmejor de la mano en este camino
de penetracion en otras culturas y en este intelet@xplicacion desde dentro, porque
esto es en definitiva el relativismo cultural y faisma esencia de la tarea antro-
poldgica."4

Su analisis promovié un didlogo que sirvio de elameintroductorio para
reelaborar los conceptos y abordar prejuicios t&geen nuestra sociedad con respecto a
determinados sectores.

Para esto se fueron considerando los datos obtemidoel relevamiento previo
acerca de padres, maestros y alumnos. Parte denfestaacion se presentd en cuadros
comparativos que permitieron obijetivar la “distancultural” y aplicar los conceptos
tedricos. Entre ellos, cualeslativizar, lo que no significa una aceptacion incondicional
sino la comprension que se logra a través del ameato del significado que cumple en
determinada cultura un rasgo cultural. Porupara los maestros, la educacion inter-
cultural debe incluir una informacion sobre las ttuhs no solamente de tipo descrip-
tivo, sino sobre todo de tipo genético y expliaativ.. “Podrian asi aparecer muchas
similitudes, frente a problemas analogos, en lacc®nes colectivas de las comunida-
des: lo que ayudaria a hacer desaparecer cierttarestipos, ciertos complejos de supe-
rioridad o de inferioridad de unos y de otro¥.”

Un relativismo cultural extremo imposibilitaria émlucacion intercultural, por lo
tanto ésta parte de un principio axiomatitica dignidad de la persona como fuente de
valores que se manifiesta, eso si, con perfilepipsoen cada cultural® Pues el
concepto de diversidad engloba dos términos ctirreta “diferencia’ y “semejanza”.

Esta conceptualizacion resultd de interés porquemigé su aplicacion a
situaciones concretas y un re-conocimiento de tamliemo. No se estaban “estudiando”
conceptos y situaciones abstractas, sino aqueltanocidas como propias. Esto permitié
ademas profundizar algunos conceptos o vivencid®idluales insertandolas en un
marco de conocimiento general y llevo a una congid@nde sus significaciones.

Estas significaciones caracterizan el quehacer hamga que los seres humanos
actian ante las cosas sobre la base del signifmpagl@stas cosas tienen para ellos y esta
atribucion de significados es un producto de laraxtcion social?

143IMENEZ, A. Antropologia cultural. Una aproximacion a la cieadile la educacién.Ministerio de Educacion y
Ciencias, Madrid, 1979. p.156.

15CAMILLERI, C. Antropologia cultural y educaciolINESCO - OIE, 1985, p.161.

16GOMEZ VAZQUEZ,G. ¢ Es posible una teoria de la edidraintercultural? efeoria y Practica de la Educacion
Intercultural. Santos Rego, M. A. Editor. PPU. Univ. de Santiag&dmpostela, 1994, p.16.

17BLUMER, H. Symbolic InteractionisnEnglewood Cliffe, Pretince O. Hall. 1969.
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El desarrollo del concepto dmsmovisioncomo “la forma de percibir gélempo
revela numerosas tendencias fundamentales de ladadcy de las clases, grupos e
individuos que la componen. El tiempo ocupa un eriplano en la “concepcion del
mundo”, que caracteriza a tal o cual cultura:Si.es cierto que la cultura es la segunda
naturaleza del hombre, no es menos cierto que mderpos entender un tipo de
estructura particular e histérica de la personaldidaumana, sin haber estudiado las
formas de percibir el tiempo inherentes a cadauwalt 18

Por lo tanto"... parece oportuno captar el fundamento ultimoldediversidad de
ritmos de vida, el pensamiento y la accion, puegie esa diversidad solamente re-
presenta un obstaculo para la comprension cuand@son de ser permanece ocult®”.

Se analiz6 laorientacion en el tiempde la accion humana. La orientacion que
prevalece entre las maestras y que la escuelsntittncomo institucion, es la de una
accion en el tiempo orientada hacia el futuro, mnénque entre los padres y alumnos se
orienta hacia el presente. Estascepciones diversas del tiempaojdas a laoncepcion
de naturaleza human@ducabilidad, destino prefijado, etc.) con ureadri mas fatalista
por parte de los padres, permitio el abordaje dbuana o mala suerte”, de las supers-
ticiones y cébalas y, subsecuentemente,tidelpo y espacio cerradque le otorgan
significacion y potencial efectividad, conservajedtis o reiterar acciones y situaciones,
aun aquellas que la primera vez fueron casuales, gidener nuevamente los mismos
resultados, en una suerte de "eterno retorno".

Esto develo la causa de determinados comportarsigraatitudes, presentes en la
mayoria de los seres humanos, con mayor o mengornuierancia en relacion con
determinadas circunstancias sociohistéricas y i@iés. Pues “...el tiempo lineal es una
de las formas posibles del tiempo social, que sef@ense impuso, en cuanto sistema
anico de recuento, en la region cultural europea”.

Se resignificaron con respecto a la concepciéntidelpo practicas vigentes en
cuanto al festejo de determinados acontecimiedsleterminados hitos o fechas perso-
ales, sociales, religiosas. Se rescato el porqestds practicas y la vision del tiempo que
implican, la relacidon entre mito y rito.

Este tratamiento del “tiempo” como concepto culiupgrmitio comprender que
“...el tiempo social no comporta solamente unareifieia entre las diversas culturas y
sociedades, sino diferencias, también, dentro da castema socio-cultural, en funcion
de una estructura interna”.... “En otros términosxiste siempre en la sociedad, no un
tiempo cualquiera, unico y “monolitico”, sino todama gama de ritmos sociales condi-
cionados por las leyes de los diferentes procespsryla naturaleza de los diversos
grupos humanos20

18GURVITCH, A. Y. EI tiempo como problema de historialtaral. En“Las Culturas y el Tiempo'Ricouer, R. ,
Larre, C. et al.. 1979NESCO, Sigueme. Salamanca, p. 268 y 260.

19RICOUER, R,, LARRE, C. etal Prélogen“Las Culturas y el Tiempo”p.c. p. 9.
20GURVITCH, A. Y. El tiempo como.o.c.p. 274.
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Conocerlos valoresvigentes entre los padres acerca de las cosagnpagantes
en la vida de una persona entre las que no prevalééxito social”, sino el aspecto per-
sonal (“ser buena persona”, “ejemplo para los Hijjamo asi también la valoracion y
ex-pectativas con respecto a la escuela, sirvigpaoa revisar el prejuicio acerca de que a
“estos padres no les interesa la escuela”. Estoip@rentender otros puntos de vista con
respecto a los “logros personales”, como asi tambi€omplejidad de las realidades so-
cioculturales, sin caer en simplificaciones, quallewan estereotipos.

En el caso analizado confluyen en la apreciad@®na escuela una jerarquia de
valores particular, con un escaso conocimientardaido escolar por parte de los padres
de los alumnos, que han tenido en su gran mayoeascolarizacion incompleta y casi
olvidada que soélo abarcé 3 o 4 afos de su nifilez.IdPque la funcion escolar se
considera importante, pero esta desdibujada erpls&za@on real. Este reconocimiento
permitid, entre otras acciones, implementar egfi@seinstitucionales con respecto a la
explicitacion de normas y usos escolares que, @acpr obvios a docentes y directivos,
eran considerados conocidos y compartidos porddses.

El estudio de la familia, visualizada por las masstomo “desorganizada” cuando
en realidad responde a otro tipo de organizaciéwo lal abordaje de los diversos modos
de organizacion familiar.La familia extensa, matrifocal, el rol de los harmos de la
madre (tios), la poligamia y la monogamia, el camba permanencia en la organizacion
familiar actual en nuestra sociedad, la familiastpmoderna”, constituyeron conceptos
que se abordaron a partir de la reconceptualizal@@xperiencias de vida. Y permitieron
caracterizar a las familias de los alumnos comgdnizadas” preponderantemente en
torno a la madre, que muchas veces asume la regplcesd economica del manteni-
miento del hogar, al que contribuye también eruglado de los hijos la abuela materna.

Acerca de la valoracion y el trato que se le dasailfios, aparecieron contrapuestas
diversas representaciones de la infancia, por le ge desarroll6 el tema de la
socializacion primaria, los roles asignados al njifsmbre todo, por ser un elemento que
acentua la distancia cultural entre la escuela golaunidad, la edad apropiada para
realizar determi-nadas conductas sociales: pamaiasesponsabilidades en tareas de la
casa, en el cuidado de hermanos; para la insdednal, iniciacion sexual, maternidad y
matrimonio. La valoracion y el respeto a la infancomo una etapa propia del nifio, que
debe ser vivida plenamente en si, aislada de lqaergnientos, preocupaciones y
obligaciones del mundo adulto, es un concepto ivalaente nuevo en la sociedad
occidental. En las sociedades tradicionales, idalla nuestra, hasta las primeras décadas
del siglo XX, el nifio se incorporaba a las tareawifiares (quehaceres domeésticos,
trabajo en el campo, ayuda en el comercio, etcn) @eterminadas obligaciones y
responsabilidades. Era considerado un miembro mlgrdpo familiar al que también
competia el mantenimiento econémico y social delnmi y por lo tanto participe en la
mayoria de los casos de los problemas familiareta Eoncepcion parece estar adn
vigente en muchos de los padres entre-vistados.

Por el contrario entre los docentes y desde laeés@dmo institucion se visualiza
al nino como un ser que debe ser “protegido” deckgias del mundo adulto. Esta
concepcion ha llevado, en una practica exageradsusgeprincipios, a que los nifios,
especialmente los de clase media urbana, sean epgndientes de sus padres u otros
adultos para todos los aspectos referidos a swesidedes cotidianas, y que su unica y
exclusiva ocupacion deba ser el cumplimiento escpla el cual también cuenta con el
apoyo familiar.
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Esta diversidad de concepto con respecto a la nifjgr ende al rol del nifio es
quiza una de las mas acentuadas y por lo tantagooadlora de la “distancia” o “dis-
continuidad” cultural entre familia y escuela.

En esteenfoque sociohistéricose analizd también la denominada “sexualidad
temprana”, aspecto que ha ido cambiando en ladaxtieccidental urbana.. En un pasado
no muy lejano respondia a modelos muy similareda®hoy vigentes en los sectores en
estudio. Por ejemplo, lo que actualmente es vistacciniciacion sexual “temprana”,
maternidad y matrimonio, en realidad en estos sextarbano-marginales responde a los
tiempos biolégicos y a una concepcion mas tradatide los roles genéricos. Esta con-
cepcion es compartida por muchas otras sociedadescontrapone a la adolescencia
prolongada, el matrimonio y la maternidad “tardigg€ regian hace una o dos genera-
ciones atras en los sectores urbanos de clase.media

En sintesis se tratd de transmitir a los maesueslg finalidad de la antropologia
consiste en ampliar el universo del discurso hurat@omprender la cultura de un
pueblo supone captar su caracter normal sin redaaiparticularidad.?

4.5.Teorias y métodos de ensefianza de la lectoescri  tura, con especial
referencia al enfoque psicogenético

La tarea se organizé a partir de las conclusioeésdtrumento diagndstico sobre
las posibilidades y limitaciones ante una situact lectoescritura. que ya se ha
resefiado.

El relevamiento de los problemas de ensefianzadipege de la lectoescritura
mostro también en estos casos que es el areagem lae encuentra la mayor dificultad
por parte de maestros y alumnos, dificultad acelstysor el momento educativo que se
esta viviendo en el pais, un momento de cambia [sblematica resalta mas aun en los
establecimientos cuya matricula esta compuestaafonnos que responden a otras
pautas culturales, por lo que reflexionar sobréaliproblematica en estos contextos se
torna indispensable.

El cambio mencionado no s6lo esta generado paowuéaa ley de educacion, sino
también por la busqueda por parte de los docemerievos métodos de ensefanza. El
aspecto positivo lo constituye la renovacion que esplica, la adopcion de corrientes
constructivistas como orientacion tedrica y el disele "proyectos operativos” como
herramienta de planificacion. Sin embargo en muchgss estos cambios dejan espacios
vacios pues se desechan los viejos modelos peawitodl docente no se ha apropiado
acabadamente del nuevo. Esto se evidencia con n#fasis en los métodos de
ensefan-za de la lectoescritura, con la aplicatebenfoque psicogenético.

ZlGEERTZ, C.la interpretacion de las cultura§edisa, Barcelona, 1995 p. 27.
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Toda mejora de la educacidn en contextos multialks comienza con la
compren-sion de los responsables acerca de lasulthfies de los alumnos. Sera
necesario pues,..formar a los docentes en los métodos para @aalias concepciones y
los obstaculos al aprendizaje de los alumnos, yeaiar su capacidad para adaptar la
ensefianza de acuerdo con esta informacidi. este sentido la tarea del docente
apuntara d...seleccionar, evaluar y adaptar los métodosdsefianza apropiados para
ayudar a los alumnos a superar sus principalesahsgbs al aprendizaje 22

En este curso nos proponiamos en primer lugaexiefiar conjuntamente con los
docentes sobre los datos obtenidos a través dmjdraliagnostico realizado; por otra
parte, revisar los supuestos teodricos subyacerdetosd métodos tradicionales de la
ensefianza de la lectoescritura, como asi tambiémdaor instrumentos técnico-
pedagogicos que posibiliten al docente revisarflgxi®nar sobre su propia practica y
buscar estrategias didacticas apropiadas al consextiocultural y a la especificidad de
cada situacion de aula.

Entre los contenidos desarrollados se tuvieronuamta: resultados de la inves-
tigacion, teorias del aprendizaje, métodos tradales en la enseflanza de la
lectoescritura y fundamentos tedricos del enfogaeogenético y enseflanza de la
lectoescritura.

Sintesis de los encuadres tedricos desarrollados

Los resultados de la investigacion, revelaban d¢ardad un mejor rendimiento y
resultados de aprendizaje en aquellos nifios queelaten el aprendizaje de la lectoes-
critura mediante la ensefianza desde un enfoqueggsiético. Pero esta conclusion no
fue expuesta de esta manera a priori ante los thsce®Se mostraron los datos y
comenzamos a trabajar desarrollando la parte ged@ue proporcionaria instrumentos
para leer signifi-cativamente los datos presentados

La ensefianza pensada desde el sujeto que aprende

Comenzamos por analizar la relacion entre el poodesensefianza y el proceso de
aprendizaje. Comunmente se habla de proceso @@arma-aprendizaje como si fuera
un proceso indiferenciado. A los fines de la corsigre de ambos procesos esto no es
erroneo, ya que en la practica educativa mismaarsedd manera reciproca e integrada
entre educando-educador y es muy dificil determhmsta donde cada uno de ellos
aprende y cada uno de ellos ensefia. Pero a lestébdcos debemos hablar de proceso
de ensefianza y proceso de aprendizaje.

Existen dos disciplinas cientificas que estudiatacabjeto en particular, y que se
hacen cargo mas especificamente de cada uno dedossos sin perder de vista la
relacion estrecha entre ambospéagogigoor un lado y Igsicologia por el otro. Todo
aquel que ensefa debe preguntarse primeramgrdeno aprende el sujetqsara sobre
esta base preguntarggEOmo ensefiar a ese sujete&cdmo ensefano es otra cosa que
la didacticamisma. El sistema 0 modelo de ensefianza es algetstudio de la pedago-
gia mientras que del proceso de aprendizaje ddacieepsicologia. Esto no implica que
ambos conceptos estén desligados en la practioagill@mente los diferenciamos para
poder establecer qué tipo de relacion guardan shtre

22GAGLIARDI, R. Un modelo integrado para.o.c. p. 9-10.
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Para poder determinar coOmo va a ensefiar, la pedagagesita recurrir a la
psicologia y recibir sus aportes acerca de comendprel sujeto. Segun la concepcion de
aprendizaje que adopte determinaré cOmo ensefa®, acuerdo a cOmo ensefie voy a
contribuir a la construccion de una determinadaatidad de aprendizaje en el sujeto.
Esto nos da cuenta de la relacion estrecha y dondiate entre ambos conceptos.

Nos parecio oportuno realizar esta aclaracion quoeé antes de comenzar a
desarrollarlas teorias del aprendizajeon el proposito de que los docentes tomaran
conciencia de que detras de toda tarea de ensef&nzncuentra una teoria de
aprendizaje y, mas que una determinada forma defiansuna determinada forma de
aprender.

Revision sobre las principales teorias del aprexage

De las teorias del aprendizaje revisamos tres ggmriheas: las teorias del
condicionamiento (Watson, Skinner), la teoria genétognitiva (Piaget) y la teoria
genético-dialéctica o sociocultural (Vygotski). 8esarrollaron mas en profundidad las
dos ultimas.

Con respecto a la teoria genético-cognitiva delkamos el aprendizaje como
construccion, las invariantes funcionales, lo hadedy lo adquirido, entre otros concep-
tos. Con respecto a la teoria sociocultural aboodda naturaleza social del conocimien-
to, la doble formacién de los conceptos, desarrpbmsamiento, lenguaje, como concep-
tos principales.

Préacticas tradicionales de la ensefianza de ladestcritura

Los métodos tradicionales de la ensefianza de taekmritura, se encuentran
divididos para su analisis en sintéticos y analstic

Los métodos sintéticos parten de los elementosioras del texto y a su vez se
subdividen en dosalfabéticq cuya unidad minima a ensefar es la letfangticq cuya
unidad minima es el fonema. Este ultimo métodduéniciado por el desarrollo de la
linglistica, ha sido el mas utilizado en nuestrig.pambos suponen un correspondencia
directa entre lo oral y lo escrito, entre sonidgrgfia, cuyo proceso propone "ir de la
parte al todo".

En el método fonético se parte de lo oral, asociahdonema con la representacion
grafica correspondiente. Es necesario tener ent@ua correcta pronunciacion para
evitar confusiones entre fonemas, la presentaceparada de las grafias de forma
proxima para evitar confusiones y no presentar ugve fonema-grafema hasta que no
esté fijado el anterior. Leer es decodificar lariés@n sonido. Este es el método que tuvo
-y aun tiene, aunque en menor medida- mayor vigeeci nuestro medio, y que
comunmente se denomina de la "palabra generadora”.

El aprendizaje de la lectura tiene tres momentédedtura mecanica, 2° lectura
comprensiva y 3° lectura expresiva.

Decroly reacciona contra los postulados de los do&tgintéticos: "Las visiones de
conjunto preceden al analisis en el espiritu inifarfostiene que la lectura es un acto
global, lo previo es el reconocimiento global déabeas u oraciones, el analisis de los
componentes es una tarea posterior. La lecturaasavea ideovisual, por lo que se debe
comenzar por imagenes significativas.
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"No importa cual sea la dificultad auditiva porgleelectura es una tarea visual...
La vista proporciona nociones mas numerosas y maggas que el oido, es pues mas
atil al nifo que al oido... El ojo y los centrosrmiosos en relaciéon con €l y con los
musculos que permiten los movimientos del ojo ssnglue constituyen los 6rganos
principales de la tarea de la lectura3.

Ambos métodos sintéticos constituyen dos esti@edg ensefianza que provocan
aprendizajes de tipo perceptivos, y se diferengcistamente en el tipo de estrategia utili-
zada, auditiva para unos Yy visual para otros. Adguttocentes utilizaban estas dos estra-
tegias como un método mixto, pero aun asi ningwnasias estrategias contempla el
aprendizaje de la lectura y de la escritura comaaprendizaje de conceptos.

Ambos meétodos descuidan tres cuestiones fundareentda competencia
lingtistica del nifio, sus capacidades cognitivat gontexto sociocultural en el que se
desarrollan. Los dos métodos anteriores considguanel nifio al llegar a la escuela
comienza de cero, sin ningun conocimiento previguiBndo los conceptos de Chomsky,
el hecho de que el nifio aun no tenga un desempeivencionalmente “correcto”, no
significa que no sea competente.

Enfoque psicogenético de la lectoescritura

Existe un consenso generalizado con respecto adtmgue ha provocado la teoria
sociocultural de la psicologia sobre la importaraéh medio social en la educacion,
como resultado de la diferencia que establecio ¥kj@ntre los procesos psicoldgicos
supe-riores, humanos, de origen social. Con esta idos alejamos de la concepcion de
un nifio arquetipico universal, que evoluciona yeage solo, en un ambiente vacio de
cultura y al margen de las relaciones socialesuduedio.

Desde el enfoque psicogenétitatanto la escritura como la lectura son consi-
deradas dos practicas culturales, debemos pensastas tareas del hombre como dos
procesos historicos que han sufrido una evolucin".

Los nameros romanos, por ejemplo, son letras ctor mameérico. En la tradicion
hebrea las letras servian para representar nuniBrm&uropa la introduccion de signos
especiales para los nimeros es sumamente tardiatjlsaacion se generaliza recién en
los siglos Xl y XIV después que la adoptan lodeméticos y comerciantes floren-
tinos". 25

El lenguaje escrito es producto de una historiaucall y no un resultado de la
evolucion biologica. La lectoescritura es una peactultural, esta inserta en la vida de
cada nifo y su grupo o familia de un modo particula lectoescritura implica la
interaccion de las personas con la palabra espsta, existen diferentes maneras de estar
alfabetizado.

23DECROLY y BOON, Glniciacién al Método Decroly. Ensayo de aplicaciéma escuela primariaLosada, Buenos
Aires, s/f.

24ANDERSON, A. y TEALE, N. La lectoescritura como piiéa cultura) en FERREIRO, E. y PALACIO, G., M.
(comps.) Nuevas perspectivas sobre los procesos de lectesanjtura.Siglo XXI, Buenos Aires, 1986, p. 272.

25FERREIRO, E. y TEBEROSKY, ALos sistemas de escritura en el desarrollo del niiglo XXI, Buenos
Aires,1988p. 70.
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En cada sociedad las coyunturas historicas varieonyellas el contenido de la
lectoescritura y su significacion social dentro gelpo. La lectura y la escritura ocupan
diferentes lugares en la organizacion social decldiiras contemporaneas. Con esto
gueremos sefialar que existen diferencias en laafemyue el lenguaje escrito entra en la
vida social de la comunidad.

La lectoescritura solo puede entenderse cabalnweriedo se toma en cuenta el
contexto socio-cultural, dentro del cual el lengusgcrito es utilizado.

"El desarrollo de la habilidad para leer y escribimplica el aprendizaje en la
manera de participar en un conjunto organizado di&cpcas que incluyen la utilizacion
de materiales escritos como aspectos de las aatieisl particulares?®

En nuestra sociedad occidental urbana la escrituraa parte de nuestro mundo
social, es un elemento omnipresente del paisagnorksu presencia se impone al nifio.
La influencia de los medios de comunicacion masegpecialmente la television, y de
los sistemas de comercializacion apoyados en licpldd oral y escrita, con logos de
marcas nacionales e internacionales, marcas yeg¢disju en todos los productos de
consumo, carteles comerciales, entre otros recutsasen de la lectoescritura una
practica cultural.

El nifio, antes de la edad escolar, trata de cordprda naturaleza del lenguaje que
se habla a su alrededor, formula hipotesis, busgalaridades, pone a prueba sus
anticipaciones, construye su propia gramatiehnifio se acerca a la escritura como una
etapa natural de su desarrollo y no como un entngieato desde afuera?’

Esta nueva concepcion sobre la lectoescrituraesemgla Argentina como trabajo
de investigacion de un grupo de docentes de la WB&e 1974 y 1976. Como parte de
su tarea, dicho grupo -conformado por Emilia FesteAna Teberosky, Susana Fernan-
dez, Ana Maria Kauffman, Alicia Lenci y Liliana Tblinsky- realizé un trabajo experi-
mental. El objeto de dicho trabajo fue estudigsreceso de construccion de los conoci-
mientos en el dominio de la lengua escrita, ampaeti

a) La identificacion de los procesos cognitivosysigientes a la adquisicion de la
escritura.

b) La comprensién de la naturaleza de las hipotefsiatiles.

c) El descubrimiento del tipo de conocimientos edm®s que posee el nifio al
iniciar el aprendizaje escolar.

Idearon situaciones experimentales donde el nifsee en evidencia la escritura
tal como él la ve, la lectura tal como él la erdeety los problemas tal como él se los
plantea. Los resultados de la investigacion prapoacon dos indicios: el proceso de
aprendizaje del nifio puede ir por vias insospechpdea el docente, y ningun nifio, in-
cluso los pertenecientes a los sectores urbanghmases, comienza desde cero en primer
grado.

26ANDERSON, A. y TEALE, NLa lectoescritura..o.c. p. 276.
2/YGOTSKI, L. S.El desarrollo de los procesos psicolégicos supesoGrijalbo, Barcelona, 1988, p. 177.
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Esta investigacion dejo en claro que el nifio coraesl aprendizaje de la lectoes-
critura cuando el lenguaje escrito pasa a ser@bdgisu atencién y no es coincidente con
el comienzo de la ensefianza formal de la lectivestrHasta hace poco se consideraba
el momento adecuado para ello -y ain hoy algumosoisideran asi- el comienzo de la
escolaridad primaria.

El nifio interactia con el lenguaje escrito quersmientra en su medio desde mu-
cho antes del comienzo de su escolaridad formaqkipo de investigacion de Ferreiro,
del que antes hicimos mencion, debid retrocedstalas tres afios de edad para buscar
hipotesis con respecto a la lengua escrita. Estsigrofica que los nifios llegan alfabe-
tizados a la escuela, pero si que los nifios hdizada, en mayor o en menor medida,
reflexiones acerca de la lengua escrita. Y qudgmio ha llegado el momento de orientar
dicha reflexion, mostrando las convenciones y lkgulaciones que tiene nuestra
escritura y que es justamente lo que le da valolakdSera valido comenzar por las
hipotesis, por las preguntas del nifio para llegarentender la escritura como una
convencion. Se pasara de expresiones tales coau# dice.....” a “¢con cual va.....?” 0
“¢.con cual se escribe?” Pareciera que el nifio pegsgpiera que sus primeras escrituras
son para si, y que no son convencionales por lovgu& necesidad de explicarlas cuando
las muestra a otro. Posteriormente este nifio sbhapeca regularidad en la escritura,
como ya la ha descubierto en el habla, y se propomgrenderla y apropiarse de ella.

Sin embargo cuando el nifio llega a la escuela pstagesos no siempre son tenidos
en cuenta’Se les ha ensefiado a los nifios a trazar letragmdr palabras, pero no se
les ha ensefiado el lenguaje escrito..." " Se hadeéanto hincapié en la mecanica de la
escritura que se ha olvidado el lenguaje escritonootal...”. "A los nifios deberia
ensenarseles el lenguaje escrito, no la escrit@wéetras..”. 28

En 1929 Luria, por iniciativa de Vygotski, investi¢as raices de los procesos de
escritura y aconseja a los maestros que se apayesesconocimiento para ensefar a
escribir a sus alumnos.

Ahora bien, desde esta nueva perspectiva ¢,conansie la escritura y la lectura?

La escritura no es soOlo una funcidn psicomotrizm@ose supone en el
aprestamiento tradicional, ni es un aprendizajepimente perceptivo, como se supone
desde los métodos tradicionales. La lectura ehmuowas que un acto decodificador de
signos linguisticos, es un proceso en el cual@gera el significado de la lengua escrita.
Enten-demos el aprendizaje de la lectura como uwstimmamiento acerca de la
naturaleza, funcion y valor del objeto cultural qgee la escritura, y ambos procesos
comienzan antes de la llegada del nifio a la esduelalta de atencion hacia el saber que
traen los nifios acentua el fracaso escolar. Muebeess los docentes piensan que el nifio
no esta maduro, que es desatento, pero lo queesesegue sus inquietudes son otras y
distintas a las respuestas que la maestra le qiéeresin embargo, las preguntas que el
nifio plantea no son otras que las que se ha ptiami@do largo de la historia toda la
humanidad.

Podemos concluir que la educacion formal debequoognar nuevos instrumentos
que atiendan a una sistematizacion del conocimipaseido por el nifio, dentro de los
contextos para su empleo.

28 \/YGOTSKI, L.S.El desarrollo..o.c. p. 178.
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Rol y desempefio docente desde una perspectiva psicogenética en la ense-
flanza de la lectoescritura.

Desde nuestra situacién de adultos podriamos dge@ el objetivo basico de la
instruccion es el desarrollo de las habilidadesitivgs-linglisticas. El nifio, lejos de
imaginar este objetivo, podra encontrar significalcaprendizaje de la lectoescritura
cuando encuentre una relacion estrecha entre lgjgti® dormal y sus preconceptos coti-
dianos. Dicha relacion se puede entablar mostratidacticamente al nifio que la
escritura puede ampliar y mejorar sus actividasles juegos, sus dibujos, sus relatos....

Ahora bien, ¢qué lugar ocupa el docente en laiéslateractiva entre el nifio y la
escritura? Segun Piaget el docente debe ayudadwmaedo a construir su propio
conocimiento, guiandolo a través de la experiepcéala vez, brindarle una atmadsfera de
autoconfianza, reduciendo su nivel de autoridathanedida de lo posible, respetando
errores y estrategias propias de aprendizaje.

Para Vygotski el docente debe desempeiar dos gapilectivo e inductor, pero
en momentos distintos. Es directivo en cuanto aressistema de apoyo, al que Bruner
ha denominado "andamiaje", por donde transitanalomnos. Posteriormente, con los
avances del alumno en la adquisicién o internaliradel contenido, su participacion se
va reduciendo hasta el nivel de un simple "espectachpatico”. El maestro debe ser un
experto que guie y mediatice los saberes. Debdianss un contexto de interaccion,
negociando significados.

De acuerdo con Goodnrarcreemos que el maestro llena distintos roleslargm
del proceso de aprendizaje, iniciador, obseryadediador, liberador...

El maestro no puede ser pasivo, debe crear unxtont®nde estimula a sus
alumnos creando situaciones para que se exposgamanifiesten. El docente debe
saber lo que sus alumnos saben, explorar y cofeetapa de desarrollo de sus alumnos,
observar zonas de desarrollo préximo y estar aberta las situaciones emergentes. El
educador se encuentra presente en los conflictom-sognitivos de sus alumnos,
apoyando las fuerzas de invencién y mostrandofuaszas de convencion. Media
haciendo preguntas, ofreciendo sugerencias, seftataontradicciones y proporcionando
la informacion que se le solicita. Libera en eltsnen que el maestro comparte con el
alumno el control del aprendizaje, deja que el albexperimente, que corra riesgos, que
se sienta capaz. Libera en la medida que otorgar @aifio al acercarlo al saber.

Estrategias didacticas

El desempefio linguistico del nifio, tomado comot@ute partida en la inter-
vencion didactica puede llevarle a adquirir compates linglisticas esperadas. Uma
identificado dicho desempefio, la escuela podrarpmetla compatibilizacion de estos
diversos saberes para la iniciacion del aprendipapeal, con su adecuacion institucional
y didactica.

29G00ODMAN, Y. y GOODMAN, K.Vygotski desde la perspectiva del lenguaje totalggotski y la Educacion
Aique, Buenos Aires, 1993.
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Al disefiar estrategias didacticas el maestro ptatrér en cuenta tres etapas en el
planeamiento de la ensefianza. A través de un eyaheplprendizaje de la lectoescritura
las describimos a continuacion. Cabe aclarar qetaseetapas pueden pensarse para
desarrollar contenidos en otras areas y con agraaticas. El area lengua, el recurso del
nombre propio y las actividades que aqui preserdgaeben ser consideradas solo a
modo de ejemplo.

a) Etapa exploratoria :

En esta primera etapa el docente debera poneélagdila cultura escolar, es decir
decir aquello que la escuela espera lograr emiel son la cultura comunitaria, es decir
aquellos saberes de los cuales el nifio es poryagioe refieren al conjunto de saberes de
Su grupo de pertenencia.

En este caso el docente puede preguntarse eirekc grupo de nifios: ¢qué
expresan oralmente? ¢ qué dibujan? ¢ qué leen 2gauien?

Esta primera etapa debe prestar especial atendedneflexion sobre la lengua, es
decir al desarrollo de la conciencia léxica y fagita. La oralidad deberia ser la primera
preocupacion o mas bien ocupacion para la enseid@iadengua escrita

Si tomamos el nombre propio como punto de partata pl aprendizaje formal de
la lectoescritura, entre algunas de las actividguesibles en esta etapa, podriamos
proponerle a los nifios:

- expresar oralmente su nombre

- expresar oralmente el nombre de sus comparieros

- ponerle muasica a su nombre, y al de sus comepsiier

- inventar una cancion con todos los nombres.

- dibujarse a si mismos.

- escribir como puedan su nombre, al lado del dibuj

- observar los nombres escritos de los compafgeirmdicar a quienes pertenecen.

Al finalizar esta etapa el docente contara coniagribstico al menos global acerca
del saber de sus alumnos, lo que se constituiduato de partida para la reflexion, e
incorporacion de nuevos conocimientos.

b) Etapa reflexiva:

En una segunda etapa, y teniendo en cuenta los databados en la primera, el
docente realizara un trabajo de adecuacion daécke la cultura escolar a la cultura
comunitaria. Lo que equivale a decir que organizasaconocimientos a ensefar en
funcidn de los saberes previos con los que cuémié@
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El docente se preguntara: ¢como hablan? ¢cdémo {@ém¥o escriben? para luego
disefiar situaciones de ensefilanza que le permitanifial contrastar sus saberes,
permitiendo el conflicto cognitivo en el desempénfguistico del nifio.

Siguiendo el ejemplo tomado en la etapa anterianagstro podra proponer a sus
alumnos:

- buscar sonidos iguales entre su nombre y el sle@upareros

- discutir acerca de sonidos diferentes que lossié atribuyen a nombres iguales
- trabajar con los nombres que suenan parecidogquermo suenan igual

- discutir acerca de lecturas diferentes que ldssrealizan de un mismo nombre

- discutir acerca de escrituras diferentes quaifiss realizan de un mismo nombre

- comparar el nombre escrito por la maestra, comlbre escrito por el nifio,
buscar similitudes y diferencias

c) Etapa de sistematizacion y formalizacion:

Finalmente el docente como representante sodialédiéggo escrito convencional
en el aula se ubicaen el rol de mediador de saberes entre la culaa@unitaria y la
cultura escolar. Esta etapa requiere del disefaxtiddades de ensefianza que impliquen
interaccion e integracion de los saberes partiesldel grupo del que el nifio es portador
y de aquellos saberes legitimados y convenido$ ggne de la sociedad global.

En el caso de la lectoescritura, el docente ma@stgaomo se lee? ¢,como y con cual
se escribe?, respetando la naturaleza alfabéticsistiema y las diferentes convenciones
que regulan dicho sistema -gramética, ortograff@;,ecomo asi también rescatando y
valorando los fonemas regionales.

En esta Ultima etapa el docente acercara a los aiffess siguientes actividades:

- observar el alfabeto y reunir en grupos aquddtas que suenan iguales, luego
aquellas que suenan muy diferentes, y por Ultiquekas que suenan muy parecido

- buscar la letra, o las letras, por la cual uminie difiere en su sonido respecto de
otro

- observar diferentes tipos de pronunciacion demismo nombre en diferentes
regiones

- observar los diferentes tipos de pronunciacionaldgeinas letras en diferentes
regiones

- observar el alfabeto y reunir en un grupo agediéras que segun las regiones
difieren en su pronunciacion

- observar qué lugar ocupa en el alfabeto la ieicéal de su nombre
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- reconocer y separar entre todas las letradfdéledo las letras de su nombre

- presentar el nombre propio en diferentes tipossteitura: mayuascula, minuscula,
imprenta, cursiva

- observar y comparar un nombre propio escrito lpomaestra con un nombre
escrito en mindscula por un nifilo y comentar reggasonvencion: ortografia

- observar las diferentes escrituras que puede tenenismo nombre en nuestro
idioma

- observar las diferentes pronunciaciones y esastque tiene su propio nombre en
diferentes idiomas

- investigar y analizar el significado de los rwas

- observar el uso mas frecuente de determinadobnmesnen los diferentes grupos, y
buscar los origenes culturales de estos usos

Las actividades arriba planteadas a modo de ejenpfwretenden de modo alguno
agotar las posibilidades en cada una de las e@siptas, ni tampoco deben ser
realizadas en su totalidad con un mismo grupo denrads y para un mismo nivel.
Deberan ser seleccionadas y graduadas segunpmmrdas

A continuacion sugerimos a los docentes alguniaategias con las cuales pueden
disefar actividades para el aula. Las mismos ¢ayeti a nuestro entender recursos alta-
mente aprovechables, no so6lo para pensar actiedaata la iniciacion sino también para
el desarrollo de la lectoescritura. Se pueden edapa partir de los mismos, diferentes y
variadas actividades de aprendizaje, pudiendodaptadas cada una de ellas para otras
areas de conocimiento, como las ciencias social@gmatica, ciencias naturales, etc.

Origen e Historia de la Escritura

El enunciado de esta estrategia nos esta sefatdreidoque antropoldgico que
sostenemos respecto a este objeto, la escrituta.pEsspectiva sociocultural ya ha sido
desarrollada en el apartado “Enfoque psicogenéeoa lectoescritura”. Aqui solo
pretendemos sugerir algunas actividades de aulpupden derivarse del mismo.

En primer lugar puede resultar curioso para nugsatamnos descubrir que la
escritura tal como la conocemos en nuestros diaslas/amente reciente respecto a la
existencia humana y tal vez las siguientes pregundgsde cuando existe la escritura? o
¢ desde cuando escribe el hombre? ¢como comierszailair® o para los mas pequefios,
quién es el primero que ensefla a escribir?¢enlugaé del mundo comienza la
escritura?¢s,como imaginan que escribia el hombreZToswiertan en interesantes
disparadores de pequefios trabajos de investigacignaginacion sobre el origen e
historia de la escritura.

Puede resultar interesante tomar los dibujos denifiss y trabajarlos a modo de
pictogramas e ideogramas intentando mostrar laienol de la escritura hasta llegar a la
construccion de nuestro sistema de escritura, fabetb. Es decir recorrer con los
alumnos la historia de la escritura.
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Por otra parte se pueden trabajar sistemas idéamgal pictograficos presentes en
nuestra sociedad actual, tales como las sefalésugto, los iconos informaticos, los
dibujos de los signos del zodiaco occidental untaie Los alumnos podran construir
mensajes con los iconos de la computadora o projpoores sustitutos.

En relacion con la expresion plastica se puedajgala evolucion de los medios
tecnolégicos que fueron soporte en la evolucion laleescritura. Las preguntas
disparadoras en este sentido podrian ser ¢dondbiress en la actualidad?¢cuando
comienza el hombre a escribir sobre una maquinahgoucomienza a escribir sobre
papel?¢sobre qué materiales escribia el hombres?anede este modo trabajar los
diferentes soportes de escritura: hojas, piedrpelparcilla, corteza de arbol, madera,
caracoles, arena, desarrollando el modo de utifimade los mismos, las culturas que los
utilizaban, por qué algunos de ellos dejaron dezatse, cuales se siguen utilizando en la
actualidad, de qué modo y para qué actividadegalssci

El dibujo

En un primer momento, asi como lo fue en su orgEa el hombre, para muchos
nifios escribir es igual a dibujar o modelar. Pague esta estrategia en estrecha relacion
con la anterior requiere especial importancia anitéacion de la lectoescritura.

El dibujo en este sentido es considerado como gieta de la escritura. Al llegar a
la escuela, éste es un medio gréafico de expresiérias niflos poseen. Y para algunos
nifios, solo el unico. Por lo anteriormente expreselddibujo no puede ser considerado
como mera ilustracion de lo que el nifio dice oibscino un objeto de conocimiento del
nifio con identidad y relevancia propia.

Desde este encuadre consideramos que cuando etlibifi@, esta escribiendo y
esta forma de escritura es punto de partida intilidelen el camino hacia la comprension
del codigo convencional.

El dibujo debe considerarse como un recurso deoeaqbn y experimentacion
lidica del medio gréafico. Sera necesario trabaygmicionalmente con el dibujo, a través
del cual se puede narrar, describir, representaficgmente la lengua (iconizacion). Esta
representacion -de otra naturaleza que no es fagpdel sistema alfabético, pero que no
por ello deja de ser un sistema de representaci@nta con la ventaja de que, como ya
hemos dicho, el nifio ya la posee. Respecto a to®$; tan utilizados en la tecnologia
actual, constituyen en primer lugar un signo. &igdo a Peirce, todo signo es el sustituto
de algo, a lo que denomina su objeto.

El icono como un tipo de signo, refiere al objettrgnsfiere al interpretante la
posibilidad de que una determinada forma existtakabjeto. Para reproducir el objeto
se selecciona una forma grafica, o una forma a&jsti una forma tactil. La forma podra
pertenecer o no al mismo objeto que quiere susEupodra conservar semejanza 0 no
con determinados aspectos de dicho objeto, o leatesligara de toda relacion fisica o
intelectual, debiendo pautarse una convencion lesida. Como ejemplo de estos signos
iconicos establecidos en nuestra sociedad podeemsap en las sefiales de transito.

Por otra parte podemos considerar que el nifio altiferencia texto de objeto, es
decir dibujo y escritura alfabética. Trabaja coonits, esto podemos observarlo cuando
un nifio muestra un dibujo (objeto) y expresa: thté....." y enuncia una oracion.
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Consecuentemente el docente podra trabajar cosigiegs iconicos que produce el
nifio y, a la vez, le brindara instrumentos para gerintérprete competente en una
sociedad en donde los iconos, especialmente astdevéa informatica, vienen ocupando
un importante lugar.

La diversidad cultural de la lengua y la escritura

Realizar un enfoque antropolégico del lenguaje gderitura, implica reconocer la
diversidad dentro de este objeto. Es decir reconditerentes sistemas de comunicacion
y escritura, no soélo los pertenecientes a otrasirad, sino dentro de una misma cultura o
dentro de la compleja sociedad actual en la cuedisten diferentes referentes culturales.

Partiendo de lo mas cercano podemos inducir a idesna la busqueda de
diferentes sistemas de escritura y/o lengua enusiad, en su provincia, en el pais hasta
llegar a otras culturas en el mundo.

En este sentido se trabajaran diferentes tiposaéwa en relacion a la lengua y al
grupo de origen: aborigenes, inmigrantes, extragjgren relacion a algun sub-grupo
social diferente tales como ciegos, mudos, etc.

A nivel de actividades de aula se puede trabajeavéés de la comparacion de los
alfabetos, de sonidos, de la relacion entre elahald escritura y de la convencionalidad
de la escritura en cada uno de ellos: escriturizgi@erda a derecha o de derecha a
izquierda, de arriba hacia abajo, etc.

En los ciclos superiores de ensefianza se puedetaalbos diferentes lenguajes en
nuestro siglo surgidos a partir de lo que ®rigama “oralidad secundaria”, es decir la
tecnologizacion del habla con la aparicion de titsa, que se ha visto complejizada en
nuestros dias a través de los medios masivos danicacion, el manejo masivo de la
informacion, la comunicacion multimedial, etc.

Incorporacién de la escritura al juego

Al igual que lo sefialamos en el caso del dibujguedo es un recurso genuino que
posee el nifio, por lo que no es lo mismo decirdiporar el juego a la escritura” que
“incorporar la escritura al juego”. Podemos estgusos de que el juego se encuentra
presente en la actividad cotidiana del nifio, percabemos en qué medida y cOmo se
encuentra presente la escritura. De la misma manergara el hombre se origind la
escritura como una necesidad, deberiamos lograr nge@iante esta estrategia de
ensefianza la escritura también fuera necesariaepaifio. En un principio, a modo de
representacion grafica -como lo expresaramos epaiado “dibujo”- hasta ir desarro-
llando paulatinamente el codigo convencional.

En este sentido y teniendo en cuenta que la esctiiene para todo grupo una
funcidn social, deberiamos preguntarnos ¢ paraeqsiévie la escritura a un nifio? Quizas
un nifio nos responda que la escritura puede seariamte para €l si le sirve para jugar.

3OONG, W.,Oralidad y EscrituraTecnologias de la palabr&ondo de Cultura Econémica. México, 1993.
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"La influencia del juego en el desarrollo del nigs enorme“afirma Vygostki
quien agregd'Aunque la relacion juego-desarrollo pueda compaeaa la relacion
instruc-cion-desarrollo, el juego proporciona un ma mucho mas amplio para los
cambios en cuanto a necesidades y conciergiRara Bruner, jugar con algo es abrirlo a
la consi-deracion. El juego es la libertad de zdililos materiales e ideas de manera
creativa e hipotética. En el juego el nifio no s®pupa si fracasa, si algo no sale bien se
puede volver a comenzar. En el juego lo princigdbeexploracion, probar cada cosa sin
riesgos, con expectativas, deseos y convicciongsar £on las formas y las convenciones,
em-pleando la escritura como una extension debjaegmatico, puede servir para abrir
la actividad de escribir a la consideracion y edaloracion.

Bruner al examinar la adquisicion de la lengua dealos nifios sostenia que el uso
que los nifios hacen del lenguaje es mas atreuwdasyadelantado cuando se ejerce en un
marco ludico. El juego le demuestra al nifilo queaapetente para cualquier actividad
que para un adulto puede parecer no acorde a sucedamasiado compleja. De esta
manera los nifios trabajan, tienen hijos, cocinangdacen automoviles, pilotean aviones,
sin cuestionarse su competencia en el momentcatizaro.

El juego alienta al que juega como si ya fuera @ierge. El nifio necesita sentirse
habilitado para la escritura, y antes de poselealtédlidad y el conocimiento para producir
una escritura convencional puede sentirse capdzgdarlo a través del uso ludico de la
misma.

El juego crea en el nifio una zona de desarrollgip@32 En el juego un nifio
siempre actia mas alla del promedio de su edademmma de su conducta diaria, es
como si el nifio se superara a si mismo en una aabez

Consideramos que todo lo arriba expresado acerasid recurso infantil puede
ser utilizado como estrategia de ensefianza dectiardey la escritura. De modo que la
escritura puede utilizarse para dibujar, parazaakl menu de un restaurant, para jugar a
la maestra, para jugar al banco, para jugar tlfftutti.

La escritura sera relevante para el nifio en tantega ampliar y mejorar su juego,
en el mismo sentido que si el juego permite estipego sera relevante para la ense-
nanza.

El gesto como génesis de la expresion escrita:

La escritura es también representacion a travésueepo, del gesto, del sonido.

“El gesto es el primer signo visual que contieneséia futura escritura del nifio,
al igual que una bellota contiene un futuro rodB™mMo acertadamente se ha dicho, los
gestos son escritura en el aire, y los signos assuelen ser gestos que han quedado
fijados.”33

3lyYGOTSKI, L. S.El desarrollo...o.c. pp. 146 y 156.

328egt’m Vygotski, en la obra ya citada, "...la zoaaésarrollo proximo no es otra cosa que la digatre el nivel
real de desarrollo, determinado por la capacidadedelver independientemente un problema, y ell nilee
desarrollo potencial; determinado a través de #oloeién de un problema bajo la guia de un adulteno
colaboracion con otro comparfiero méas capaz." p. 133.

33VYGOTSKI, L. S. El desarrollo de los procesos psicolégicos sup&soGrijalbo, 1988, p. 162.
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Del mismo modo que otros recursos que hemos tratachbién el gesto integra la
prehistoria de la escritura e intentamos orgarazaartir de €l estrategias didacticas para
el aula. En el mismo sentido en que el nifio quexpeesa competentemente a través de
sus gestos en cierta medida escribe, podriamos gigeiaquel que interpreta, de algun
modo lee.

Al considerar estos recursos como primeros sigeossdritura y lectura, estamos
acompafando la génesis del conocimiento del nificdio desde el punto de vista
cognitivo sino desde el punto de vista psicologiwividual. Le estamos brindando al
nifio un espacio de reconocimiento hacia sus psagaberes, dentro de una estructura de
ensefianza que otorga confianza en si mismo al pende. Consideramos que este
hecho, lejos de parecer poético o romantico, esiatstante de la modalidad de
aprendizaje que esta construyendo el sujeto quend@, y que desde esta perspectiva
podra constituirse en activa, autbnoma, reflexivaeativa.

En el aula el docente podra trabajar con sus alamm@stos convencionales,
algunos de caracter universal, como por ejemplgesto de hacer silencio (apoyar el
dedo indice sobre los labios), el de enojarsea¢iriel sefio y levantar enérgicamente el
dedo indice), el de burlarse (hacer morisquetasl@®manos y con la boca), etc. Se
puede solicitar a los nifios que expresen todosgéstos que conocen, y luego que
intenten dibujarlos. Luego, que a partir de loufib elaboren en grupos un texto para
narrar a otro grupo de compaferos, que deberaaealna lectura del mismo a traves de
la visualizacion de los gestos. En otro moment@egun el ciclo en que estén los
alumnos, el docente puede presentar dibujos dgdets y pedirles que escriban su
significado.

Para llevar a cabo actividades en relacion a laugkse pueden tomar juegos
conocidos los alumnos, como por ejemplo “digalo ogimica” o escenificar textos
“como mimos”. Entre los mas pequefios el docentel@yeesentar un enunciado oral
pidiendo a los nifios que realicen el gesto comtrari

En los ciclos superiores el docente podra hacerreosus alumnos la utilizacion
del cuerpo en su expresion cotidiana, (ademanetasananos, meneo de la cabeza etc.),
intentando que los alumnos hablen sin realizarlagego conjuntamente se podria
conversar y reflexionar acerca de cuanto se pgtdiscurso al suprimir lo gestual.

El nombre propio

El nombre propio se constituye en el recurso didaabptimo para que el nifio
comprenda que la palabra escrita es la represéntaie algo que existe fuera de la
palabra y que a su vez es su referente. Cuandoiarcomprende esto, comienza a hacer
uso de la escritura como sistema de representdegda.es el motivo por el cual muchas
propuestas didacticas para la ensefianza de laesedtnora, como asi también las
propuestas editoriales, los textos escolares, toehamombre propio como punto de
partida en la ensefianza de la lengua.
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Sin embargo, al respecto, Salg#deeconoce la importancia de dicho recurso pero
al mismo tiempo sefala algunos obstaculos que pinade aparejada la utilizacion del
mismo en el inicio de la ensefianza de la lectdesariLa propuesta de Salgado, como
referiremos brevemente mas adelante, apunta as$amtacion de informacion, racional,
minima y suficiente cuando el nifio inicia su aprea@ formal de modo de evitar la
complejizacion de los conflictos cognitivos por logales el nifio debe transitar para
lograr aprender. Segun Salgado la presentciosdndiinada de informacion, lejos de
favorecer el aprendizaje puede conducir al nificestructuraciones innecesarias o
irreflexivas”.

La presentacion, reflexion y analisis del conjutMonombres propios de todos los
nifios de una seccién de grado -como suele ser top@da mayoria de los docentes en
las primeras semanas de clase- puede resultamaémzo demasiada informacion para
presentar a los nifilos y por lo tanto demasiadolictis a resolver. El autor no desecha
ni desmerece este recurso pero alerta sobre silgsadificultades

Los docentes pueden presentar numerosas situactmmete el nifio explore,
reflexione y sistematice la lengua escrita a pddisu nombre, del de sus comparieros y
del de sus seres mas préximos.

La conversacion

Para el nifio pequeiio o para el nifio con escasasadotones orales, es
indispensable construir significados verbales @atios y, posteriormente, introducir
gradualmente la escrituta.

La escuela atribuye a los hogares “carenciadoggsas interacciones orales. Sin
embargo la mayor parte de los maestros, que fopadr de la clase media alfabetizada
donde es mas frecuente la instruccion por medidadeonversacion, no aplican este
recurso usualmente en el aula.

Recordamos aqui que lo que tradicionalmente segaledea los "encargados de
crianza" o "institutrices" no estaba relacionadmie@amente con el aprendizaje formal.
Se consideraba en gran medida la posibilidad @ecanbios comunicativos(instruccion
por medio de la conversacién) entre el nifio y eltaddando lugar a la presentacién del
modelo adulto a seguir: hablar correctamente, adalgterminados modales, desarrollar
posturas fisicas adecuadas, formar actitudes tydps, o conocer sobre algun tema.

Salvando la distancia con aquellos modelos tradétés de educacion, rescatamos
la intervencién del adulto en tareas orales, deesacion que, pareciendo espontaneas,
no por ello son improvisadas y contienen unaaltda de intencionalidad.

34SALGADO, H.De la oralidad a la escritura, Propuesta didactipara la construccion inicial de la lengua escrita.
Magisterio del Rio de la Plata, 1995.

35| concepto de "conversacion instructiva" que sefia y reelabora en el presente trabajo, ha skdt por R.
Gallimore y R. Tharp en su articulo Concepcion etivieeen la sociedad: ensefianza, escolarizaciériapesl
tizacion enVygotski y la educacion,c..
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Ahora bien, ¢qué significa y qué diferencias erigptre conversar instruyendo e
instruir conversando? Cualquier conversacion pusgteinstructiva aunque no tenga
dicha intencion. Cuando hablamos de instruir casarmto, estamos sefialando en primer
lugar la intencionalidad de la tarea, el objetigdrstruir, la conversacion sélo sera un
recurso entre otros. A este recurso en el presagpéetado le prestamos especial
importancia.

Al conversar, el docente proporciona un lugar deoconiento en el que el nifio
tiene algo que decir. La conversacion desde estp@aiva debera tener una conduccion
por parte del docente, quien tendra claro qué gsdaa través de ella quiere ensefiar. Por
otra parte, deberd brindar oportunamente un espaara escuchar y tomar las
opiniones, preguntas y cuestionamientos por pa&esinifios, lo que le dara un caracter
dirigido, a la vez que abierto y flexible. Sin lugadudas que un ejemplo de este tipo de
interaccion no podria quedar mejor ilustrado quela imagen del didlogo socrético.

En la actualidad diversos autores enfatizan eld#per de la escritura desde la
toma de conciencia Iéxica y linglistica por lo gsta estrategia, desde la perspectiva
vigente del aprendizaje de la lengua, cobra edpegmrtancia.

Hacia una sistematizacion de la ensefianza de la ¢gra en la escuela

La introduccién de la perspectiva psicogenéticalaan escuelas ha producido
cambios en la ensefianza de la lengua. Estos cambluan significado necesariamente y
en todos los casos una aplicacion didactica, d diveaula, siguiendo los fundamentos
tedricos de dichas investigaciones. En algunossdaaaonsistido en la flexibilizacion de
métodos tradicionales de la lectoescritura, tratakggor ejemplo grafismos, memorizan-
do las vocales y realizando escrituras espontamémsez. Algunas de estas practicas se
autodenominaron “mezcla”, considerando que no Beadfpsicogénesis pura’. En otros
ha constituido sélo la adopcion rigida de ciertigi®itos que se supusieron emanados de
dicha perspectiva, tales como “escribir solo enrenfa”, “mostrar y trabajar conjunta-
mente todas las letras, fonemas y grafemas dabedli”, “no corregir errores”. Estas
practicas se suelen considerar como “la aplicadeta modalidad psicogenética” en el
aula. En ambos casos pero mas especificamenteléimeal, a nuestro entender existe un
elemento comunla imposibilidad de formular una metodologia deelasefianza de la
lengua..

En el discurso docente se popularizé rapidamentension de no hablar mas de
método de lectoescritutasino demodalidado deenfoque restringiendo el concepto de
método a “camino univoco a seguir’, o asimilandmla rigidez en el proceso de ense-
nanza.

Si partimos del significado etimoldgico del términproviene del latin nteodus
que significa camino, es decir establecer una @sin clara hacia donde se pretende ir.
En este sentido deberiamos decir que todo procesensgefianza formal tendria que
contar con un método que lo guie.

Gimeno Sacristan (1988) define al método como una “...sintesis practiea d
opciones tomadas en variables de orden psicolégicictico y filosofico...” que se
plasmaran en criterios didacticos, estrategiagiyidades para llevar a cabo en el aula.

36GIMENO SACRISTAN, JTeorfa de la ensefianza y desarrollo del curriculRei, Argentina. 1988, p. 227.
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El prejuicio generado en torno al concepto de neétfpterminos asociados como
planificar, elaborar objetivos, secuenciar actidiela y tiempos en el aprendizaje, etc,
provocaron en las escuelas situaciones de enseésistamaticas, fragmentadas, discon-
tinuas y procesos de aprendizaje a la deriva, queontaron con una metodologia que
pudiera guiar dichas practicas.

Al respecto nos parece relevante referir brevemeln@orte teorico y la propuesta
didactica que realiza Salgado(19598h su obra de la “Oralidad a la escritura”.

Es amplia la bibliografia que hoy podemos encomratorno a las investigaciones
psicogenéticas de la lectoescritura, y a expeasmbg aula en la misma linea. Muchos de
estos materiales brindan un marco tedrico que cesa a la comprension del proceso de
aprendizaje de los alumnos frente a este objetopdambién aportan originales y crea-
tivas actividades para desarrollar en el aula.eédnvargo no habiamos encontrado aun
alguna propuesta que partiendo de las investigaesiozalizadas intentassstematizar el
proceso de ensefianza en la iniciacion de la lecyueacritura.Consideramos que este es
el aporte que contiene la obra de Salgado ya citadda misma el autor presenta una
metodologia para construccion inicial de la lengesxrita, $ bien el autor expresa en un
apartado:

“...Esta propuesta no constituye un método en atide tradicional y lato del
término, pues no configura una serie de pasos gueasamente deban darse uno des-
pués del otro...” mas adelante continla..La presente propuesta trata de brindar al
educadoruna serie de estrategias e informaciones para dusugto de aprendizaje
pueda ir transitando este complejo proceso en lan&éomas ordenada posible (cons-
tituyéndose si en un método en el sentido liteeadacto del término)...38

Salgado propone cuatro momentos para organizaskfianza de la lectoescritura.

El primer momento, denominado denciencia linguisticagn el cual plantea co-
menzar desde las competencias que tiene el nifemémsujeto hablante, lo que implica
iniciar el trabajo a partir de la oralidad y noldeescritura como tradicionalmente se ha
hecho. Se intenta que el nifio reflexione acerdasisonidos que emplea articuladamente
cuando habla.

El segundo momento que llama meonocimiento fonético- ortografidatroduce
al niflo en la identificacion fonema-grafema. Sabemee en nuestra lengua, y ain mas
en nuestros habitos de pronunciacion regional l&iepse), no existe una identificacion
univoca entre fonema y grafema , es decir queesxiEtnemas que se representan con
mas de un grafema, como es por ejemplo el casmsderhemas [c , [s, [z . Por lo que el
autor propone presentarle a los sujetos informacion raalmente organizadasin
ignorar y decuidar la informaciéon de la cual el miés portador. En este sentido
selecciona un pequefio grupo de palabras que stmamisna posible representacion
univoca de los 22 fonemas en uso. Ellas constitupeiotal de 9 palabras distribuidas en
tres series: serie A: mano, dedo, uiia; serie B, pigafa, burro, y serie C: leche, yogur,
queso. Estas palabras son presentadas a los al@miasiinas con la imagen, y con la
escritura en imprenta y cursiva conjuntamente.

37ALGASDO, H.,De la oralidad a la escritura, Propuesta didactipara la construccion inicial de la lengua escrita.
Buenos Aires, Magisterio del Rio de la Plata, 1995.

38SALGADO, H.,0. c.p. 157-158. (el subrayado es nuestro)
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Salgado presenta lasiterios metodoldgicos de esta seleccgquede ningin modo
han sido arbitrarigscomo asi también actividades de aprendizaje yudes del docente
frente a las producciones de los alumnos. La sSéleate estas palabras le brinda al
docente umarco de referencigue le permite organizar las primeras situacialeesn-
sefianza formal para orientar y continuar el apeajelique ya han comenzado sus alum-
nos.

En un tercer momento, ascritura fonolégicapone el acento en la representacion
grafica de la lengua oral, teniendo en cuentaddassantes presentadas. En esta instancia
concibe la escritura del nifio como una aproximaaidsistema alfabético de escritura, y
al docente como el representante en el aula decaimaencion social, en este caso la
escritura. Por lo qui actitud docente frente a estas aproximacionksiide ( primeras
escrituras) debera ser criteriosa y cuidada. $i Oebera tener una actitud alentadora y
promotora de la escritura espontanea, tampoco aéegbmo codigo acordado las
primeras escrituras del sujeto. Admitira los esaremo tales, poniéndolos al servicio de
una reflexion constructiva. El autor relata numesosjemplos decorrecciones y
suministro de informacion adecuadas por parte oiette.

El cuarto momento de escritura ortografica estaotadoa que el nifio corrobore
su propio codigo, con el convencionalmente aceptdelonifio paulatinamente ira
formando su conciencia ortografica, la cual nogadsegun Salgado, en saber si tal
palabra llevar o b sino en la toma de conciencia de la posibilidaérder que encierra la
utilizacién de uno u otro. De este modo el nifio enppara a introducirse en las reglas de
escritura, las que son presentadas en tres ingsagae el autor denomina de transfor-
macion.

El autor subraya que el desarrollo de estos momemtodeben tomarse de forma
lineal, por el contrario el comienzo de un nuevamanto no anula las posibilidades de
continuar trabajando con el anterior, como asi i{@mlos tiempos de trabajo en uno y
otro, como el trabajo simultaneo con actividadedsa® momentos sélo dependera de las
posibilidades y desarrollo cognitivo de cada grdpmifios.

Lejos de realizar un desarrollo exhaustivo de laaolgue se encuentra mejor
explicitada por su autor, sélo quisimos resefiagst@ apartado una propuesta que intenta
brindar a los docentes algo mas que algunas aatiegldesde el enfoque psicogenético,
es decir una metodologia para la iniciacion dergla

4.6. Hacia una didactica de la formacién docente: r  eflexiones tedrico
metodoldgicas

Las actividades de capacitacion desarrolladasetidas, segun se ha sefalado
como un puente entre la teoria y la practica, geaertambién una serie de reflexiones
tedrico metodologicas sobre la formacién docent&s precisamente acerca de cOmo se
les ensefia y como aprenden los maestros
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En general, en los profesorados y también en iosos de formacion de
postgrado, las nuevas orientaciones pedagogicdisiagticas -teoria- son ensefiadas con
metodologias tradicionales -practica-. Por medi@sta contradiccion, a veces no per-
ceptible, la practica se impone a la teoria. Llomaos -futuros docentes- ensefiaran no
como se les ha dicho que deben ensefar, sino amiee ba ensefiado. Queda presentado
aqui uno de los problemas mas preocupantes dentadan docente en la actualidad: la
formacion de los formadores.

Desde nuestro lugar, intentamos lugar revertir esestion, utilizando con los
docentes estrategias didacticas que guarden cafeeram la teoria que propugnamos.
Presentamos a continuacion algunas estrategiastidag que fueron utilizadas durante
los cursos dictados a los docentes.

El proposito de utilizar estas estrategias didastesta ligado a la idea de que los
docentes experimenten personalmente, tomando deralumnos, situaciones de apren-
dizaje constructivista, cuya metodologia pudidransferir posteriormente a su tarea en
el aula.

Cuando caracterizamos la formacion docente deswibiun perfil profesional
donde prevalecia mas un hacer practico, desligadta deflexion sobre dicho hacer.
Creimos conveniente partir de la practica cotidiaoa la que esta familiarizado el
docen-te -con la experiencia acumulada a lo lagylmsl afios- y la tomamos como objeto
de analisis.

La pretension de trabajar con la experiencia deldagntes implica trabajar no sélo
con los preconceptos, sino también considerar @pas generalizadas y revisar los pre-
juicios y supuestos basicos subyacentes que sestgrs practicas.

Andlisis de supuestos basicos subyacentes en etdiso docente

El fracaso escolar de muchos de los nifios que i@ a nuestra muestra se
inscribia como uno de los temas mas preocupantesles docentes asistentes al curso.
Hablar de lectoescritura en este contexto, impéicabmenzar por las dificultades y
obstaculos en la adquisicion de dicho concepto.

Al desarrollar el temdPracticas tradicionales de la lectoescrituse analizaron
frases escolares que contaban -y en algunos easocuentan- con cierta legitimidad
institucional en las escuelas.

- "Juan es un nifio capaz, pero le falta madureém no esta maduro para adquirir la
lectoescritura”.

-"La capacidad de percibir y memorizar movimientiss direcciones determinadas y la
habilidad de traducirlos graficamente, es muy intpote para la adquisicion de la escritura".

-"Santiago es un nifio atento pero le falta aprestsmo, claro, a Santiago no lo manda-
ron a preescolar".

- " Los padres de Laura se preocupan, pero la nedavia no incorpora la mecénica de
la lectura”.
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Estas frases fueron presentadas a los docentdsperaedn, y a medida que las
ibamos leyendo, les planteabamos preguntas, coestiaudas. Desde estas frases
legitimadas, comenzamos a desarrollar conjuntanemtdos alumnos -los docentes- un
encuadre tedrico.

Algunas de las preguntas fueron: ¢Qué se entieadenpdurez? ¢Qué tipo de
madurez es necesaria para la adquisicion de laewsmitura?, ¢Leer es decodificar en
signos los sonidos? ¢Qué le proporciona el aprestéona los nifios tal como lo hemos
dado en las escuelas? ¢ Qué tipo de aprestamiargsitacSantiago para aprender a leer 'y
a escribir? ¢ Es la lectura un proceso mecanicof? |laSectura y la escritura solo tareas
visuales?

Narracion y analisis de experiencias

Abrimos el primer encuentro con el tef&todos y practicas tradicionales en la
ensefianza de la lectoescritu@oponiéndoles a los maestros que elaboraragampo-
sicion anénima donde relataran sus primeras exypéaie de lectura y escritura. Mediante
esta actividad pretendiamos que los docentes memplugar hicieran suyo, se apropiaran
del problema de la adquisicién de la lectoescrijuaglemas, que intentaran recordar sus
primeras hipétesis sobre este objeto, describisndoéxitos y fracasos. En sintesis, que
se comprometieran e implicaran en el problema hdeigdus alumnos, partiendo de su
experiencia pasada.

Por otra parte queriamos descubrir si las primexpsriencias de lectoescritura de
los docentes se habian originado con el aprendégaj@lar, o si habian comenzado antes
de iniciar la escuela. Ademas pretendiamos sabernsdichas experiencias habia
vivencias y sentimientos de éxito o fracaso. meaite queriamos que los docentes
recordaran los procedimientos de ensefianza medimnteales ellos habian aprendido a
leer y escribir.

A continuacién presentamos algunas frases sigtifasmextraidas de las composi-
ciones realizadas.

..."Me molestaban inicialmente los renglones y efgen, y no entendia como se debia
dibujar arriba de los renglones, si eran rayas"...

..."Lo primero que aprendi fueron las vocales, pemen la escuela, sino con mi papa
porque él preparaba el menu para el restaurantemde abuelos. Mientras él escribia yo le
preguntaba qué decia y repetia las letras y loserémen una hoja o en un pizarrén”...

..."Mi mama, mi abuela o mi papé por las noches @@l cuentos, generalmente eran los
tradicionales, pero el que mas recuerdos me trates escarabajos y las monedas de oro".

..."Antes de ingresar a la escuela me habian compran cuaderno, en el que me hacian
practicar palotes y ceritos, papa, mama, nena yeneBsto no lo recuerdo por memoriosa sino
porgue a veces reaparece"...

..."De esa evaluacion que fue con la directoralalescuela recuerdo el miedo que me

provocé que me pidiera que escribiera las mayusculzespués durante el transcurso de la
primaria, mi mayor temor era que la maestra dijgRedaccién!"...
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..."Luego leiamos en el patio, cuando me toc6é amiasusté mucho y no queria leer, me
dio un temblor por todo el cuerpo y no quise le@&snen cuanto a la escritura recuerdo que me
limitaba a copiar, no recuerdo haber producido wtto"...

..."Cuando llegamos habia una escalera que suhin gartel al lado de ella, yo lo miré y
dije leyendo: - Subir la escalera, todos se riemncho, incluso gente que estaba al lado
nuestro, el cartel decia: "carniceria”, me acuergioe me dio mucha verglenza y que dijeron
que yo estaba apurada por leer"...

.Y me senti muy mal un dia que queriendo demarosir sabiduria, sefialé que mi tia
vivia en el departamento f (reproduccion del donile la letra) en vez de efe (nombre de la
letra), todos se rieron y yo no supe por qué”...

..."También recuerdo la preocupacion que me causabartar letras y palabras para
colocar dentro de un sobre no sé bien para qu¢omticho no lo recuerdo. En esta tarea mi
mama me ayudaba pues yo no podia hacerlo y lkordb

..."Lo Unico que recuerdo es que repeti de grgdel, motivo era que como pronunciaba
mal, escribia mal. Aun hoy puedo sentir lo feo fjueepara mi ese fracaso, vergiienza de ver a

mis compafieros en 2do..."....

..."Recordar mis primeras letras, me emociona yrmeodeja pensar, no me deja escribir,
pues el recuerdo de mi amada maestra es mas fuerte"

En un primer momento la actividad planteada soéen los docentes y causoé
variadas reacciones, en parte con buen humor gré@ gon cierta resistencia. La mayoria
de ellos argumentaba la imposibilidad de traerradanoria recuerdos tan lejanos, motivo
por el cual no se les ocurria qué escribir. Pasldgsrimeros minutos después de dada la
consigna y ante el propdsito firme de nuestraepaet la ejecucion de la actividad, los
maestros emprendieron la tarea.

En las frases arriba transcriptas podemos apreéiao los recuerdos acerca del
aprendizaje de la lectoescritura se remiten emalggasos a experiencias escolares y en
otros a vivencias extraescolares que muestramgtafisacion social de la lectoescritura.
Por otra parte advertimos como dichos procesos &gtios fuertemente a emociones, a
sentimientos ya sean de éxito o de fracaso. Quitgasea el motivo por el cual en un
primer momento dicha actividad genera resistencegjyiere esfuerzo traer a la memoria
las experiencias.

Cabe destacar como varias de las experiencias bg#glas con situaciones de
temor, de sentir que se estaba a prueba en el nohecomenzar a leer y escribir.

También se pueden apreciar algunas hipotesis queejalin estos maestros
cuando nifios: ¢,como dibujar sobre las rayas (reeg)@ ¢ Mi tia vive en el departamento
f (sonido de la letra) o en el efe? El cartel geeescuentra subiendo la escalera (texto),
debe indicar dicha accién (objeto).

Se mencionan algunas actividades que eran readizsitlaencontrarles el real
sentido.

Algunos aprendizajes extraescolares toman en cygiregparan para el aprendizaje
escolar (realizaciéon de palotes, grafismos, etc.).
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Es importante comentar la frase de aquel docenteegpone su experiencia de
fracaso en la escuela y que se atreve a revedangimiento de vergiienza y angustia que
le provocO aquella experiencia escolar por lalgpyepasan gran nimero de alumnos.

El resultado de esta estrategia resultdé importahteartir de la lectura de las
diversas experiencias se cred un clima de trabagado en la sinceridad, reflexion y
cooperacion. De esta manera la adquisicion dectadscritura dejo de ser un problema
de “otros" para ser de “nosotros”, en distintegas de nuestra vida, en el desempefio
de distintos roles, segun edades y circunsianci

Andlisis de juicios y prejuicios

En esta actividad denominamos juicios a aquellasapes fundadas que sostienen
los docentes, y prejuicios a aquellas opinione®gdzadas, casi siempre infundadas y
no reflexionadas que se encuentran comanmente dinceirso docente. Estos prejuicios
se construyen con referencia a ciertos problemaardeos teéricos que han sido incor-
porados asistematicamente en la formacion docente.

Para comenzar el desarrollo del encuadre teémdoque psicogenético de la lec-
toescriturg consideramos oportuno trabajar con las opinioneslos docentes traian del
mismo. Entregamos a los docentes, reunidos en girup@ hoja para transparencias, en
la que debian anotar todas las opiniones favorabldssfavorables que compartian o que
habian leido o escuchado acerca del enfoque psiétige de la lectoescritura.

A continuacion se transcriben algunas de las opasajue fueron presentadas al
grupo clase por medio del retroproyector.

Cuando se trabaja con psicogénesis, los chicosegueben bien es porque copian.
Apunta a la creatividad.

Los libros de lectura parecen vacios, sin contesid

El nifio logra seguridad y confianza en su trabaja,mayor libertad de expresion.
Desde ese enfoque, nadie dice en realidad quéaselday que hacer.

Permite reflexionar sobre su propia escritura.

Genera caos en el aula.

Facilita y desarrolla la espontaneidad en la lectoetura.

¢ Cuando fijan las letras si todos los dias damague a los chicos se les ocurre?
Se parte de lo que el nifio trae de su entorno.

El libro de lectura de primer grado, tiene letrds 3ro y 4to. ¢ Como leen de alli ?
El error se aprovecha como una herramienta de aamidn.

Los docentes interpretaron que no era necesarioifitar.

Se respeta el bagaje cultural con el que el ni@gd a la escuela, dando una
participacion activa, en un trabajo dinamico.
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¢, Debemos corregir o no?. Si el error no se corggdija.
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Los padres no entienden por qué se les pone bilarpsiabra esta incorrecta.

Consideramos que muchas de las opiniones arribeesagnas son producto del
modo en que se suele introducir este enfoque ezstagelas. Esta linea tedrica llega a los
docentes en mayor medida desde las nuevas propusditariales que presentan su
nuevo material y organizan charlas y conferencjas,desde una politica educativa y de
capacitacion convergente. Aceptada o discutidalggoinstancias intermedias, es acon-
sejada soOlo como una practica parcial, carenteudgaimento, (no se debe escribir con
letra cursiva, sOlo con imprenta mayuscula en langras etapas del aprendizaje, por
ejemplo) o, por lo contrario, se resiste a la irmmdn que supone en el aula un cambio en
el concepto de aprendizaje y por ende del rol decen

Por otra parte se organizan cursos de capacitaciéente desde la linguistica, en
los cuales no se explicitan sugerencias didactkast vez los dos libros mas difundidos
en un primer momento de Ferreiro, Teberosky y GORaacios].os sistemas de escri-
tura en el desarrollo del nifig Nuevas perspectivas en los procesos de la lectura y
escritura, presentan datos y desarrollos tedricos que rém asstinados al quehacer
docente ya que dicho trabajo comunica los resutagouna investigacion. Ademas este
tipo de lecturas no es de manejo habitual eagrenlaestros.

De esta manera comenzaron a circular por las escakjunos postulados impreci-
sos y sin fundamentos que le eran atribuidos atddeepsicogenético”. Dentro de esos
postulados se podian encontrar frases tales comidoedebe escribir como quiera, no se
deben corregir los errores, el docente debe dejamii@ que aprenda solo, no es nece-
sario planificar, hay que ensefiar lo que a los sifes interese....

Todos los prejuicios que funcionaban a modo degmeaptos fueron trabajados
tedricamente a partir de esta actividad disparadésta actividad permiti6 ademas al
docente reconocer sus propios obstaculos para abetcenfoque psicogenético de la
lectoescritura.

Andlisis de situaciones y busqueda de estrategias

Siguiendo el criterio ya mencionado fd@macion estratégicase presentaron a los
docentes cinco situaciones problemas, situaciomeginarias pero muy préximas a
situaciones reales que estos maestros viven atlgla. Se debian resolver teniendo en
cuenta el encuadre tedrico desarrollado en el cumdocentes reunidos en pequefios
grupos reflexionaron acerca de ellas y propusiesirategias alternativas de solucién a
las mismas. A modo de ejemplo a continuacion trériswos dos situaciones -
problemas.

Situacion 1

Luis y Pablo son hermanos, tiene 6 y 9 afios respewtnte. Llegaron al barrio con su
familia en abril, un mes después de comenzadasldass. Sus padres vienen de Formosa en
busca de trabajo. Son ocho hermanos en total,enertivivienda propia, vinieron a vivir a la
casa de una tia; su padre construye una precsigamda al lado de la via del ferrocarril.
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Luis realiza en nuestra escuela su primera expaaieescolar, Pablo ya cursé dos veces
primer grado en su provincia natal, lo repite ptarcera vez este afio. Los nifios asisten
irregular-mente a la escuela, a veces no traemadecno, cuando lo traen viene enroscado con
una bandita elastica y muy manchado por dentra topia algunas cosas del pizarrén cuando la
seforita Marta queda a su lado, Pablo sélo reghiafismos primitivos. Ambos hermanos nunca
se separan, en los recreos suelen jugar solodamHaiuy poco, no son indisciplinados. No
realizan ninguna actividad de lectoescritura nindéematica en el aula, a veces ni siquiera abren
sus mochilas.

La sefiorita Marta estd muy preocupada porque dieelap padres de los chicos no los
atienden. Ella les prepara tareas especiales dstapriento en el cuaderno pero no las realizan.

Segun la sefiorita Marta es muy probable que Luitaregprimer grado. Pablo es el gran
cuestionamiento. ¢ Debe ir a la escuela esp&ude hacemos repetir por cuarta vez primero?

La sefiorita Marta se pregunta, camino a su casa:

1) ¢ Qué es lo especial que debe tener un nificspaderivado a la escuela especial?
2) Si Luis y Pablo repiten, ¢ qué es lo que debgetirgpara no volver a fracasar?
Junto con la sefiorita Marta nos preguntamos:

1) Ante el fracaso escolar, por qué hablamos deetir" ?

2) ¢Qué es lo que debemos presentar al nifio paraauolvamos a repetir él y nosotros
una experiencia de fracaso?

Situacion 2

Raul tiene 15 afios, estd en séptimo grado, repiadro veces primer grado. Tiene adqui-
ridas practicamente las cuatro operaciones, esgribee regularmente. Desde que comenzd el
afio llamamos en dos oportunidades a sus padregeporgjesta a sus companeros.

En clase realiza las actividades y luego comienzacar dibujitos, chistes y bromas, hasta
terminar indisciplinando al grado. Sobre todo sea abn José (13) y Pedro (14), también repeti-
dores.

Las sefioritas Susana y Carmen, docentes de las l&@pgua y Matematicas, respectiva-
mente, se han puesto de acuerdo en tratar de Isvhreh estos chicos hasta noviembre para que
terminen de una vez por todas la escuela. ..."& @#tira, qué vamos a cambiar nosotras lo que
no han podido cambiar maestras anteriores, cuandlo mas pequefios”..., comentan las
maestras...." Lo que saben les alcanza para elj¢orge van a realizar en el futuro, total no van
a seguir estudiando”...

Conjuntamente con las sefioritas Susana y Carmempraguntamos:

1) ¢ Existe aun alguna alternativa didactica pard,Rasé y Pedro en la escuela?.

3%n nuestro medio, la Escuela Especial o de "Recaigerpara Discapacitados Mentales", es una modhpdavista
en el sistema para nifios con discapacidades mergaleeras, moderadas y leves. Su matricula ennétise
destinado a los leves, esta mayoritariamente ¢oitktipor alumnos que han fracasado reiteradaneentz escuela
comun.
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Luego de la discusion en pequefios grupos, se Geatia puesta en comun de las
situaciones analizadas y las estrategias alteasapvopuestas. Entre las conclusiones se
expreso que Luis y Pablo son dos nifios especife@nto y en cuanto su entorno so-
ciocultural familiar no es el mismo que el entosaxiocultural escolar. La escuela es
res-ponsable de reconocer dicha heterogeneidadgimde la diversidad cultural de sus
alumnos y realizar la adecuacion didactica perteen

Luis y Pablo no pueden, ni deben repetir, por dasnes. En primer lugar no es
posible "repetir" idéntica experiencia, porque Bopesible comenzar de cero, es decir,
desandar el camino. Por otra parte en caso quadier@ "repetir’, no se debe transitar
por un camino equivocado, no se debe repetir ypariencia que tuvo como resultado,
tanto para Luis, Pablo y la sefiorita Marta, elcdiso.

La escuela debe ofrecer una alternativa didactiBa@, José y Pedro, ya que los
mMismos se encuentran en la escuela, y ésta emsadype del aprendizaje de los mismos.

Raul, José y Pedro difieren en sus expectativagodee intereses respecto del resto
de sus compaferos, situacion intimamente relacior@mh sus historias escolares
comunes (repitencia y fracaso escolar).

Estos nifios sufren las consecuencias de una neldadctica que existe, directa-
mente proporcional, entre alumnos y maestfosnenores recursos de aprendizaje por
parte de los alumnos, menores expectativas de ansaipor parte de los docentes.

En los diferentes grupos surgieron variadas egiestedidacticas alternativas en
relacion con el aprendizaje formal ofreciendo piidifides de solucién a cada una de las
situaciones.

Conclusiones

La formacion docente que tratamos de llevar a ediemde tanto a la revision de
los modos de ensefar y aprender incorporados ardgo lde toda experiencia escolar,
como a la adquisicion de conceptos, procedimientoactitudes que le permitan
interpretar e intervenir en la compleja realidadaadiva, constituyéndose el saber de los
que ensefan en punto de partida de sus propiascigages.

Consideramos que la formacién de docentes a trdeéa investigacion-accion
constituye una herramienta para recobrar el traipégbectual en la escuela. Las institu-
ciones educativas en todos sus niveles, necesitastigaciones sobre los problemas
con-cretos que en ellas se gestan y construyen.

En sintesis, podemos apreciar que algunas dettaseggas llevadas a cabo con los
docentes pueden ponerse en relacion con las g&isaigue sugeriamos a los docentes
para el aprendizaje de sus alumnos. Nos estaniosrdd aqui a las etapas denominadas
de: exploracion, reflexion y sistematizacion deh@amiento, las cuales fueron ejem-
plificadas a través de la ensefianza de la lengua.
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Esta premisa de ensefiar al maestro con los misritesas y estrategias con los
que el ensefara a sus alumnos fue una de lasar&stcas que se mantuvo durante todas
las actividades de formacién, esto se evidenciébitamen el proximo apartado que
refiere la capacitacion en el area ldeexpresion sonorala formaciéon monocultural del
maes-tro ha considerado que los aspectos sonongs yrecisamente musicales estaban
reservados exclusivamente al maestro especial,edesth propuesta de formacion y
accion didactica el enfoque es otro, interesa pdamto explicitar el marco teérico que
fundamenta los criterios y propuestas didacticagamentadas.
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5. LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION INTERCULTUR AL DEL
DOCENTE

..."Vistas a escala de los milenios, las pasiongmdnas se confunden. El tiempo
no afiade ni quita nada a los amores y odios exm@riados por los hombres, a sus
compromisos, a sus luchas y a sus esperanzas: &utddo como hoy, siempre son los
mismos. Suprimir al azar diez o veinte siglos d¢ohia no afectaria de manera sensible
a nuestro conocimiento de la naturaleza humanathiaa pérdida irreparable seria la
de las obras de arte que esos siglos vieron nd@ees los hombres difieren e incluso
existen sélo por sus obras. Como la estatua de raagles dio a luz un arbol, solo ellas
aportan la evidencia de gque en el transcurso dditapos, algo ha sucedido realmente
entre los hombres*9

5.1 A modo de introduccion

En el desarrollo de este escrito se fundamentadasidad de formar al maestro en
el area de expresion, en especial la relacionaddacgeneracion de discursos utilizando
lenguajes no verbales (gestuales, sonoros, plastipe estan, al igual que el lenguaje
verbal, profundamente arraigados en la culturaradi#iduo que lo genera pero que a la
vez configuran una posibilidad de comunicacion prasigenia, vinculada a la expresiéon
emocional y afectiva propia de lo inherentement@admo. Tomando como referencia los
estudios realizados por distintos investigadoressicderamos que la accion educativa
efectiva del docente que ejerce en la diversiddturali se basa en el logro de una
comunicacién profunda con sus alumnos, que se lm®rE®MO un proceso interactivo
donde se involucran la totalidad de los canalesgpéivos y expresivos del ser.

El desafio del docente intercultural es descubetaporar una forma de comuni-
cacion que desde un principio le permita compadir sus alumnos los saberes que se
gestan en las distintas culturas involucradas amesdidad.

Donde las palabras resultan extrafas, se intems#fiaqgesto, nace la musica, el
movi-miento, se buscan imagenes que se redescobnedistinto sentido, con el sentido
del otro.

¢ Como entender, cdmo dar, como encontrar canalesrdanicacion para poder
estar verdaderamente juntos en el aula? Estasrasgaurgen de dificultades reales,
manifestadas por docentes que vivencian el no tsdbeisuficientemente formados entre
otras, en el area de la expresién no verbal, padarpabordar una realidad que sienten
lejana de sus modos de pensar, de su lengua,gtarsaiudad.

40_EVI-STRAUSS, CMirar, escuchar, leerAriel, Buenos Aires, 1994, p. 186.
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Nos damos cuenta de los alcances que podrian eéstes planteos si se incorpo-
raran organicamente, a partir de un analisis @elajlen los profesorados de formacion
docente. Este trabajo intenta exponer un maraactebdentrado en el lenguaje musical
con la intencion de que pueda ser incluido en astueflexiones de especialistas y docen-
tes sobre la incidencia fundamental que tienemepiocesos de ensefianza - aprendizaje
y la comunicacion, la totalidad de los lenguajesagés de los cuales se expresa el ser
humano vy, a partir de su replanteo, ocupar enrtagoion docente el lugar que corres-
ponde.

En las postrimerias del Siglo XX ¢qué sucede ea sstiedad donde todo es
espectaculo, donde lo legitimo que se manifiestas@o lo visible que implica una
mirada regida por el orden econdémico? En la hestacidental, esta mirada fue
cambiando desde un pretérito magico, hacia lotiadig luego a lo visual, sensorio en su
esencia y bastante alejado en su intencionalidadiedarrollo sensible del sujeto.

Asi lo expresa Régis Debray :

“Cuando todo se ve nada vale. La indiferencia aagediferencias crece con la
reduccion de lo valido a lo visible. La semblanaano ideal lleva en sus flancos un virus
devorador del parecido. Todos los ideales partioegase alienan uno tras otro en la
porcion de la humanidad dotada de la mas fuertioNidad social. De ahi se sigue que
la lengua del mas rico se convierte en la de tddowndo, y la ley del mas fuerte en mi
regla suprema. Una videoesfera omnipresente tenglricinismo por virtud, el confor-
mismo por fuerza y por horizonte un nihilismo conado...Para eliminar la asfixia y la
angustia se volvera a dar juego a los invisiblgsagfos interiores, a través de la poesia,
la proeza, la lectura, la escritura, la hipétesi®losuefio...

...Una simple pregunta al proximo milenio: como perfectamente alrededor de
uno sin admitir, al lado, abajo o arriba, “cosasvisibles” No necesariamente angeles
ni cuerpos astrales. Realidades ideales, mitos mceptos, generalidades o universa-
lidades, inmaterialidades o simbolos que nuncariandrraducciones visuales posibles,
aungue fueran solo virtuales, en un ciberespacio.

Como puede haber un aqui sin un alli, un ahorawinayer y un mafiana, un
siempre sin un nunca...?!

Esta propuesta configura, entonces, una posibildadeducar musicalmente al
docente desarrollando y haciendo manifiesto ssesgsible, con un enfoque que descarta
en primer lugar el "saber enciclopedista”, el twagismo instrumental” y el aprendizaje
de cddigos especificos de escritura vacios defisigeion.

...”Todas las culturas han dado y dan a la musiceespacio inmenso. Desde un
punto de vista filogenético, la relacion entre eintbre y la musica ha sido estudiada
exhaustivamente, demostrandose que ha sido y sigmelo utilizada por todas las
sociedades como catalizador de sus propios procadagrales. Desde un punto de vista
ontogenético, gran cantidad de estudios -inclusdgeno realizados por musicoterapeu-
tas-, demuestran la impronta constitutiva que lsital promueve en el ser humart@.”

41DEBRAY, R.Vida y muerte de la imagen. Historia de la miragaQ@kccidentePaidés, Madrid, 1994, pp. 306-308.

4ZGAUNA, G. Entre los sonidos y el silencio. Musicoterapia @inffancia: clinica y teoriaArtemisa, Rosario, 1996,
p. 10.
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La presencia en la escuela de maestros especialfioentados en las areas de ex-
presion artistica permitiria suponer que estos @arientos No son necesarios por parte
del maestro de grado. Sin embargo se consideragjaeirea no es exclusiva del maestro
especial, sus contenidos deben organizarse enorelestrecha con el maestro de grado
participando éste en forma activa en la educacerna a expresion de sus alumnos,
vinculando dichas experiencias estratégicamente losn procesos de ensefianza-
aprendizaje de otras areas. Ademas, la falta decourentos sobre las caracteristicas
culturales de los alumnos también es un problemma phmaestro especial, que en
general no fue preparado para trabajar en la ddaetscultural. Por lo tantta ayuda
cooperativa entre los docen-tes se torna indispellespara una accion educativgue
promueva en los niflos expre-siones genuinas de rdoawidn sonora no verbal que
rescaten sus raices culturales.

Si las propuestas didacticas que favorecen esta®&p no son desarrolladas en el
aula con profundidad, se genera en los alumnosctitad que refleja y devuelve, como
si fuera un espejo, todas las contradicciones, riesng falencias del docente; resultando
una situacion frustrante en cuanto a lo expreswaprendizaje, la comunicacion, la
integra-cion de conocimientos y areas. Es casugarlcomun escuchar el comentario de
los chicos diciendo que en esa hora no paso ngda se hizo un gran “lio”. Ademas, es
fre-cuente observar que el docente desconoce Igibilptades interpretativas que le
brindan las experiencias sonoras que compartenall@®nos, acentiandose mas la
distancia cultu-ral y a veces generacional que anexiire el grupo y el docente.

Es comun que en las propuestas interdisciplingu@sse realizan en la escuela, la
educacion artistica cumpla una funcion subordinestaeativa, ilustrativa en el sentido
mas restringido y precario. La problematica obd@evaes que no se establecen
conexiones validas que se manifiesteraesignificacion del hacer expresivo a partir de
un lenguaje que involucra como principio el penganto creador del nifio.

La posibilidad que brinda el lenguaje musical pEranzar los sentimientos huma-
nos, ayudar a compartirlos como vehiculo de reptas®n de toda una fantasia humana
individual y/o colectiva, se enriguece aun masesiosentiende como un lenguaje capaz
de generar toda una nueva concepcion de lo huragne]lo por descubrir, que necesita
ser dotado de algun sentido.

En los cursos realizados sobre esta tematica cormimestros de las escuelas
participes de la investigacion se observd queebéad plantear estrategias tendientes a
una "rehabilitacion” de la expresion sonora musigalque en muchos casos el mundo
adulto habia derrumbado las sutiles construccionasgibles.

"El nifio, sumido en el éxtasis del juego, inventansisica que traspasando el
cuerpo se hace danza, percibe los sonidos disueit@ mundo y hace canciones; toma
las sugerencias de la realidad trasponiéndolasls@inte a través de incansable sofar;
levanta construcciones con los elementos mas ssmypdatrafios y nos hace pensar en un
arte esencialmente creadd?.

43COSSETTINI, L.Teatro para nifiosPoseidén, Buenos Aires, 1947, p. 3.

59



La expresion musical surge en los nifios como unasidad que paulatinamente va
siendo sofocada durante la educacion escolaradalpropuestas didacticas efectivas de
desarrollo donde se valoricen las potencialidagedicha expresion en forma profunda.

Si bien las curriculas y las reformas educatiasgen amplias en este aspecto, la
practica diaria y los resultados tangibles muesiir@an contradiccion con los postulados
tedricos. Esta realidad critica sobre la educagigsical demanda una urgente revision a
través de distintos estudios investigativos qugimmen propuestas validas de accion en
los ambitos de la educacion formal.

El marco tedrico desarrollado en los cursos deaitfuzadon se elabord a partir de
los siguientes temas que se abordaron en fornradlateionada :

La educacion artistica en la escuelaa particularidades de los distintos lenguajes
expresivos y la educacion musical se pueden conpaga favorecer:

- La toma de conciencia que la funcion creadoria d@aginacion pertenece a todos.

- El despliegue de los distintos modos de operbeldenno en vistas a lograr la comple-
jizaciéon de los mismos.

- El desarrollo de una identidad a traves del jrabaeado.

- La creacion de microculturas donde se inventerabolarios, estilos, nuevas formas de
notacion, etc.

Enfoque de aprendizajda construccion del aprendizaje musical estaddada
partir de los procesos de exploracion, creacidnnpasicion e integracion de
conocimientos que interactuan en el alumno en foronianeal.

Este enfoque se establece desde una relacion giedirse basicamente a partir de:
- La interconectividad de los conocimientos quespas sujeto.
- La posibilidad de generar nuevos conocimientos.

- Las conexiones entre lo intuitivo, lo abstradbaeal y lo imaginario.

Enfoque de analisis musicale parte de conceptualizaciones sobre como seapodri
iniciar en la actualidad el analisis de un discumsgsical atendiendo en macro a los
conceptos organizativos que se pueden percibsgridiinar en los rasgos distintivos del
sonido, aunque no se encuentren dentro de los earicadicionales de Occidente. Esta
formalizacidn analitica posibilita comprender algsimspectos de la organizacion compo-
sitiva a partir de las concepciones gestadassetiséintas culturas.

Las estrategias desarrolladas en los cursos generaflexiones sobre como la
utilizacién de una didactica adecuada puede reartgran medida una situacion de falta
total de confianza en si mismo para el logro defpendizajes propuestos.

“Ser capaz de...
Jugar con el sonido
Descubrirlo en distintas partes del cuerpo
Escuchar en silencio,
olvidar por un tiempo las palabras,
dar lugar a la musica,
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comprender y ser comprendido
en el juego de los multiples sentidos,
es encontrar un lenguaje para compartir”.

5.2 La Expresion sonora

“...Buscar un camino para que “la inefable sonora”,
abandonada a su suerte,
no deambule mas por las curriculas
y encuentre un lugar en el aula
donde habite al abrigo de nifios y maestros,
es el recorrido de esta propuesta...”

La siguiente propuesta brinda un panorama queces@tado hacia el enriqueci-
miento de la practica diaria vinculado a una ansgia de la perspectiva sobre la
posibili-dad de incluir experiencias sonoras enpaxesos de ensefianza - aprendizaje y
a la toma de conciencia de las propias potencagslpargoder expresar o entender los
discursos sonoros con una vision mas creativa eeiva.

Para focalizar la atencidén hacia cuales seriaméagssidades de formacion en la
educacion musical intercultural del maestro, seetom en cuenta en primer lugar los
aspectos que se configuraron como problematicasgemtes y que se asociaban mas
directamente a la practica diaria. Los maestroalabén las dificultades “expresivas” de
los nifios, entendiendo por esta exclusivamentengjuaje oral, las “carencias” de todo
tipo para la concrecion de la expresion musicaheleesidad de capacitarse en recursos y
actividades para mejorar los procesos de apreedieajos alumnos.

Estas vivencias abren un camino para que en eptieemcedan los limites de la
expresion sonora constituyéndose en una posibildidhacer expresivo, ya que la
expresion en si debe considerarse como un prooestante, en donde a conciencia o no,
con voluntad o sin ella, surgen de la persona aria de conductas que lo reflejan en su
intencionalidad.

Las emociones, los afectos, los recuerdos, semssgietc., estan en juego perma-
nentemente y conforman al ser expresadas, diferexfgeriencias de representacion que
permiten al sujeto nuevas maneras de sentir y paseaosas.

“crecen los pajaros

crecen los cantos

yO crezco

en la intimidad de la casa

con las ventanas abiertas

los que pasan oyen

mi nueva voz de manzana”.

(poemas para un poema total. Dora Norma Filiati)

44CUE, A. M., FILIAU, D. N., IBANEZ, G., SANTILLAN, A.Dos y DosEl Laberinto, Rosario, 1980.
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La problematica de enunciacién de contenigbsjué se relaciona con las concep-
tualizaciones sobre la formacién del docente y thmbe consideraciones sobre lo se en-
tiende especificamente dentro de una disciplinarespecto a determinado contenido.
Por ejemplo, una vision incompleta o superficiabn@ considerar que la escritura
musical es solo aquella que se refiere al pentagriguras, notas y simbologia asociada.
Sin embargo para algunos profesionales con inteaém lo interpretativo dentro de los
estilos medieval, renacentista o barroco, poddaifstar todas las formas de escritura
musical que se generaron en la cultura occidedtapaso mas profundo dentro de estas
concep-tualizaciones seria una perspectiva ligaldacampositivo, que partiendo de la
signi-ficacion de la escritura musical, ahonde edas$ las posibles formas de
simbolizacién gréafica que se han generado y segmugénerar, constituido esto en un
proceso dinamico al servicio de la expresion mudiego de una concepcion cultural.

Es muy importante establecer como va a ser delsmootleterminado aspecto para
este contexto de formacién, al que le cabrian sefjioaso multiples posibilidades de
enfocarlo.

El comq entonces, esta relacionado con una vision counakeptfilosofica sobre
contenidos especificos y aspectos de los procesesskfianza - aprendizaje teniendo en
cuenta el marco psicopedagogico y didactico dedaa.

El sentido y la fundamentacién de los contenidosadellados en el area de
Expresion Sonora seran expuestos a continuacionlacamtencion de clarificar en lo
posible el perfil de la propuesta.

La voz humana.

“COmo empezaré mis cantos
en la noche azul que esta llegando ?

En la gran noche mi corazo6n saldra afuera,
las sombras vienen hacia mi sonando.
En la gran noche mi corazén saldra afuer®”.

Revalorizar la emision vocal en todas sus posHulés como la mas significativa
fuente sonora del ser humano, es conceptualizamao cel instrumento primigenio,
posee-dor de una riqueza timbrica insospechada, afjperga potencialmente las
combinaciones sonoras de cualquier lengua y urengiin de registro que permite la
creacion de los mas bellos cantos. A partir deplasibilidades de este instrumento,
organolégicamente comun a todas las culturas paegugiologico, se han desarrollado
las mas disimiles técnicas, estilos compositiviessyltantes sonoras.

La voz como instrumento de comunicacion en su nmgsia sentido ha sido dejada
de lado en la formacion docente. En los profesaapor o general, la clase de musica
se ha planteado con el objetivo de que el futurestna toque un instrumento musical
(teclado, guitarra o flauta dulce). Considerandesieasa dedicacion horaria asignada a la
materia, esto resulta practicamente imposible ydeonas frustrante para quién no posea
una experiencia musical instrumental previa.

45En Poesia Oral Cantos y poemas de los Papagos. Centro Editor dgidarlatina, Buenos Aires, 1981.
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Con esta perspectiva, los lineamientos basicos paraorrecto uso de la voz
cantada o hablada con un trabajo profundo de igaesdbn corporal no son
desarrollados. Este contenido ausente no es cgss@lpodria citar la historia de una
mala practica lle-vada a cabo en una época ponadgmaestros de “canto” que gesto en
los alumnos una postura totalmente adversa hatiabaljo vocal.

En las posteriores reformas curriculares, en vegdlal®rarse e implementarse otras
formas mas eficaces de abordaje de lo vocal, peamgnte se lo elimina, centrando la
capacitacion musical en la practica de un instrumé&xterno”, en el canto de canciones
“didacticas infantiles”, con pocos lineamientosniéos e interpretativos que también tra-
jeron a los futuros docentes mucha frustracion gopm nada de desarrollo expresivo y
musical.

Hacia la comunicacion

La voz es el Unico instrumento que acompafia sierapdpcente y que puede
ejecutar casi permanentemente, los otros dependerdaniltiples situaciones y realidades
para ser utilizados. No se descarta ninguna pmkMdil se trata solamente de priorizar
aquello mas cercano.

¢,Cémo es mi voz, cdmo surge mi canto... como a®zadel otro, cdmo es su
canto?

El canto simboliza una expresion identificatoriaetruniverso semantico social,
sonoridad manifestada para ser compartida, masl@llén prejuicio estético, a veces in-
fundado, inhibitorio de cualquier expresion voaadividual o comunitaria.

“Al cabo me habia juntado
con quién deseaba cantar
con quién se entiende la letra
y se divierte un pesar*®

La comunicacion no se cierra en el parecer de| sinm que deviene de un proceso
donde se extravia la propia palabra para recupeel la del otro; se identifican
mutuamente a partir de una historia compartida.céwmsiderar la funcionalidad y
significacion de la copla que se ejemplificd, é&diee la posibilidad de seguir comunican-
dose y reflexionando para sobrellevar una difaalidad social.

En un sentido mas general, este planteo no est@liolo como una distorsiéon
comunicativa o de deformaciéon del interlocutor. tB&ea de un proceso abierto en
multiples sentidos que permite fundamentar la proum de imagenes a partir de los
fragmentos comunicativos dispersos y actualizadosele campo grupa lograndose
posicio-nar de otro modo el pensamiento.

4‘5RACEDO, J., REQUEJO, M. I, TABOADA, M.os alfabetos sociales de la identid&krpacu U.N.T. Tucuman,
1994. Copla citada (p.110) perteneciente a Luisaddterio de Bazan, una coplera ya desaparecidazdedade El
Mollar (Tucuman).
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Desde la problematica individual del sujeto, la wsain objeto sonoro interno,
inmaterial, que lo diferenciapero muchas veces esa diferencia tiene probleraas d
representacion. La expresividad esta mas despdatégicia el otro y lo comunicacional
se pierde si la voz no se siente como un objetalguseguridad.

“La personalidad expresiva es aquella caracteristmarticular, personal, defini-
da, que cada sujeto posee y utiliza conscienteconscientemente como modelo de
expresion y de comunicacion. Esta denota las dstra€ psiquicas, en un muestrario de
las posibilidades e imposibilidades individual&s”.

Llegar a expresarse fluidamente utilizando la vom todas sus potencialidades
implicitas resulta de un largo proceso.

“Para que los nifios puedan relacionarse y reconseecomo miembros de un
mismo grupo, deben tener primaria y basicamentgplartunidad de hablar, de escuchar
y ser escuchados sin condicionamiehts

El canto colectivo ha perdido fuerzas como expresigcial, mas alla de algunos
cantos futbolisticos. Las mamas dicen con frecaeqoe no le cantan a su nifio porque
“no quieren arruinar su oido”. ¢Qué se ha deswduien lo educativo y social para que
colectivamente se den estas manifestaciones gPa@callamos nuestras voces ..?

La historia de la practica educativa en el areaxgeesion, en reiteradas ocasiones
fue el relato de una triste clase de canto, quesppuesto estaba dirigida a aquellos que
tenian “buena voz” y descartaba de plano al r&dtooro escolar se formaba con los que
tenian “naturalmente” aptitudes manifiestas pamagto, no realizandose ningun tipo de
propuesta educativa para los “desentonados”. disi@cion no es exclusiva de una prac-
tica musical, sino que resultd una constante qusdistintas areas acentud el fracaso
escolar para todos aquellos que no respondiana@léln”. Modelo dirigido a los que no
presentan dificultades en su expresion y aprerglizaportado de una realidad, de un
con-texto, inhibitorio para el desarrollo expresignupal e individual. Signo de una
escuela donde las problematicas de la diversiddag:nen espacio de representacion .

“El desafio que tenemos por delante es pensar endgitmacion grupal que no
aplane las diferencias, niegue la singularidad dueca la diversidad®?

Considerar, por ejemplo, que el canto es solapmttmbrico e interpretativo de
un determinado estilo musical, es limitar esta @3N a una porcion tan pequefia como
el tamafio del hombre en el universo. El problemayomae manifiesta cuando
errdbneamente se piensa que la musica “entra” ppetiogdn, que lo creativo y
compositivo es sélo producto de inspiracion espw#aaque la forma mas correcta de
hacer musica es teniendo el cuerpo inmaovil o desgendo que existe un cuerpo.

Si la expresion musical es pensada y vendida ersariadad como patrimonio de
genios y dotados, poco espacio le queda a la geree hacer musica. Consumir el
producto acabado es la Unica salida posible camjuerite con una deébil e intima satis-
faccion de cantar en la casa a puertas cerradasgledad.

4TGAUNA, G. o.c. p. 31.
48SCHLEMENSON, SEl aprendizaje: un encuentro de sentiddapelusz, Buenos Aires, 1996, p. 54.
49PERCIA, M.Notas para pensar lo grupdlugar,Buenos Aires, p. 44
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Este deterioro marcado sobre el desarrollo de emaiga expresion musical, es
evidente también en otras formas de expresiorniestid.a fragmentacion del individuo
se ve reflejada en su imposibilidad de “sacar fusua sentimientos, emociones, pensa-
mientos. El aislamiento comunitario afianza la aei de irreversible soledad y del no
sentido.

El cuerpo se inmoviliza, los movimientos se estipaaq, las posibilidades de ade-
cuacion ritmica desaparecen paulatinamente, |aeqzerde...

“Lo mismo que en el proceso de adquisicion del lejg, escucharse es la via de
objetivacion por la cual el nifio que se escuchamismo, se capta desde afuera y por lo
tanto es capaz de ajustar cada vez mejor una expres la que encontrarse reflejado.
Dicha expresion, sin embargo, se debe también @daencia de otro en quien “susci-
tar”. Asi, desde el puro escalon de la expresidm@onal, se comienza a desarrollar un
progresivo despliegue de actitudes que involucraaséuerzo intelectual y las logicas
estructurantes de un discurso que, desde su inapanta al propio reflejo y, en este
sentido, a la propia salud y bienestap?’

Cuidar el instrumento

Es absolutamente necesario formar al futuro docame desarrollo de una técnica
basica de emision vocal que lo prepare para laekigencia de una fonacion prolongada
durante varias horas diarias, a un nivel de intlesisuperior al didlogo coloquial,
teniendo en cuenta un entorno acustico muchas veadecuado. Con esto se podria
prevenir que su hacer profesional se vea afectadk gempo poun deterioro marcado
de la voz evidenciado en disfonias permanentestinidis consecuencias patoldgicas.

La correcta utilizacion de la voz y la toma de ¢encia de los mecanismos que la
comprenden constituyen una herramienta basica ehraducador, no soélo por lo
beneficioso que resulta para su salud sino porgumsstituye en un referente para sus
alumnos. El contenido semantico de un discursoacotayor sentido si esta claramente
internalizado y es dicho con las matizaciones emaitmicas y dinamicas adecuadas.

Contenido y forma sonora constituyen dos elementbsociables que en la lengua
oral, tanto hablada como cantada deben trabajam@juntamente.

La experiencia nos demuestra que son numeroscauomos con problemas de
fonacion y que en la mayor parte de los casos #&mseg no tienen conciencia de los
problemas de comunicacion y salud que esto ledepoeasionar a sus hijos.

No es la escuela el lugar para curar patologiasfiestas pero si le incumbe la
prevencion de las mismas al igual que la detequiba su posterior derivacion clinica.

En general al hablar de técnica vocal se piendargas y tediosas vocalizaciones,
desvinculadas de la realidad y los intereses del nilos docentes. En la actualidad una
concepcion clara y precisa del funcionamiento dedparatos respiratorio, fonador y
resonador, unido a un trabajo de experimentacibvestigacion vocal, facilita el logro
del objetivo propuesto y alienta hacia la busquilan buen sonido no como resultado
de pesados ejercicios repetitivos sino como un@ettivo y comunicativo.

50 GAUNA, G. o.c., p. 35.

65



La voz en la cultura

Pensar a la “voz” como un contenido que puede esarcbllado desde las distintas
areas -Ciencias Sociales, Ciencias Naturales, [EgucaArtistica, Educacion Fisica,
Lengua, etc.- se configura en una concepcion psdaagngica sobre lo que significa en
los multiples aspectos la voz para el hombre.

“La voz en la nueva informacion, o incluso en &fieno, es una voz tactil, una voz
nula y funcional. Ya no es exactamente una volg desma manera que en el caso de la
pantalla ya no se trata exactamente de una miratiacambiado todo el paradig-ma de
la sensibilidad. Esta tactilidad no tiene el seatidrganico del tacto. Significa
simplemente la contigtidad epidérmica del ojo ylalemagen, el fin de la distancia
estética de la mirada 3!

El sonido que es fruto de una sana emision nahgade configura en un vacio
semantico y tampoco denota en principio ningurcestuusical en particular. EI marco
cultural y estilistico sera gestado a traveés dardatica comunitaria en los discursos ha-
blados o cantados. El gusto y las significaciorasahel color timbrico de la voz es una
pauta netamente cultural. Por lo tanto, desde &ammonal, una buena técnica vocal es
aquella que respeta la fisiologia de quién lazatjlse readapta a sus necesidades para que
el individuo, reelaborandola desde su realidad esipa y contexto cultural, la pueda
utilizar eficazmente.

Cancién que cant6 otra boca
hace siglos y después

de vibrar y de alumbrar

en el aire se perdié.

Cancion que busco el aliento
de mi garganta, y tomo

en mis labios angustiados
otra forma, otro color.. 52

Los medios de comunicacion nos muestran hombresijgres con un modelo
fisico “perfecto”, “casi atemporal” que en la magode los casos surge de una cuidadosa
escul-tura hecha a través de una cirugia plasioa. voces también son sometidas a
procesos digitales de filtrado con mudltiples efectolo que escuchamos no es ni
remotamente su voz natural. EI desencanto sobeali@ad de algunas voces se vivid en
el pasado cuando el cine sonoro desplazo al cioymuchas de las “estrellas” tenian
voces que no res-pondian a lo que el publico habéginado, un buen rostro no era
sindbnimo de una buena voz. Los productores de @dmeocaron en aquel entonces a
anonimos artistas o locu-tores (cuyos rostros nongstraron jamas) para doblar con
voces hermosas y profe-sionales a los artistasafaésados.

51 BAUDRILLARD, J. La transparencia del mafAnagrama, Barcelona, 1991, p. 62.
52BALLAGAS, Emilio. Obra poética. Letras Cubanas, Cuba. 1984. Fragmento del poema “Cancién” p. 133.
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Para alcanzar a los modelos actuales multimedgtiedberiamos acompafnarnos
con un sistema de sonido multiefecto portatil yingeniero especialista. Son voces solo
para los medios especificos, que se manifiestangonente captadas por un micréfono y
con un importante procesamiento posterior. Estasbiidades tecnoldgicas crearon,
entre otras cosas, intérpretes vocales que naaeapresentaciones en vivo ; toda su
produccion esta orientada hacia lo virtual y np@sible de ser procesada en tiempo real.
No enjuiciamos esta estética y asignamos valos auavas busquedas creativas a traves
de los medios tecnologicos de que se disponeo,gimportante tener claro el perfil de
dichas producciones para ponderar en toda su didmelas posibilidades de las distintas
propuestas de produccion y no creer que esa imegyeh“lnico” y “natural” modelo que
delimita la “buena voz” o la norma de expresionaloc

Como ejemplo extremo, presentamos la audicion pdado (sin que medie ningun
micréfono), de la interpretacion de un aria cantadaun renombrado intérprete en un
teatro de Opera (modelo occidental de buena v@igaa interpretativa) y por el otro en
nuestra casa a través del equipo de audio o vidda dersion realizada por el mismo
intérprete, procesada en un estudio de grabacids. gferencia podriamos establecer?
¢, Seria pertinente preguntar cual es la mejor ...?

Las respuestas pueden ser variadas y contrapueistaslla del gusto individual es
importante mencionar que son desde todo puntosie diferentes y que la situacion de
recepcion del mensaje implica ambitos totalmensgtirdos, en los que confluyen una
multiplicidad de factores que redimensionan lanora estética cualitativamente.

Un posible primer andlisis a plantear es el desigsificados de la experiencia de
concierto como evento publico, presente en este cas sonoridad acustica natural, y
luego mencionar las diferencias que se suscitarlacescucha en un ambito reducido y
privado mediado por una sefial electroacustica itatligql aire 0 con auriculares, en este
caso con maxima privacidad en la escucha.

Se puede presentatro problema:la sefial electroacustica o digital, signo de nues-
tro tiempo, se “infiltra” en conciertos de musopae no fue concebida para ser amplifi-
cada; se utilizan grandes equipos y consolas delsalispuestos en teatros que no lo
necesitan, ya que cuentan con una excelente ar(sim@ la sonoridad natural de las
voces e instrumentos.

¢, Como se explica esto ...? ¢Hemos perdido en tadiotension de los efectos, la
sensibilidad al sonido natural ?

Pero no se puede dejar de plantear una realidéticestompositiva. La voz y
demas instrumentos acusticos necesitan ser araplific (el gusto actual también
demanda que sean procesados) si son acompafnadostpamentos electroacusticos o
digitales, para lograr un mejor balance de las sdades y mezclas de conjunto.

El volumen de amplificacion generalmente es exe@sente alto. Se pretende mas
la sensacion de “golpe sonoro corporal” que privde una audicion sensible y reflexiva.
¢, Qué problemas fisicos, sociales, etc. puede ozasgta realidad ?
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En el principio de lo que implicaria un analisidgezdso que abarca areas sociol6-
gicas, psicoldgicas, estéticas, etc., lo que aguiesea explicitar es la necesidad de una
toma de conciencia por parte del docente de lo sigeifican en la cultura estos
fendmenos sonoros verbales y no verbales gestasole da voz humana ; discursos que
forman parte fundamental de nuestra vida cotiditamp en el orden perceptivo como de
produccion y que, por supuesto, estan mucho masdellalguna anécdota banal sobre
cantantes que rompen copas con Su Voz.

Se considera que el maestro debe tener un manefeptual, operativo y saluda-
ble de la voz. El uso profesional de la voz quadtividad docente requiere estara sus-
tentado en un marco tedrico relacionado con lasé#ras planteadas en este trabajo.

En el mismo sentido ese conocimiento estara presemtsus clases como algo
absolutamente necesario no soélo para el acto dadidn sino para enriquecer profun-
damente los procesos de ensefianza - aprendizajgeqgestan en el aula.

Lo sonoro corporal

“Lo sonoro corporal también refleja mecanismos p#igicos, de aprendizaje, linguis-
ticos y motrices. Pero lo musical tiene una capadidle comprensién y una posibilidad de
expresion imposibilitada de alejarse de lo propioutmano”, ya que ella en todas sus formas
siempre ha sido y seguira siendo historia vivataehbre individual y del hombre culturaP8

Al analizar los contenidos del siguiente cuadrpsede establecer de inmediato las
vinculaciones entre las distintas areas de coneaimi En los cursos de formacion
docente se planted basicamente que estos conEptmsnprendieran tanto en la teoria
como en la practica, reflexionando y sintiendoeepdsible el procedimiento adecuado en
el propio cuerpo, experimentando a partir de lagbéda de una posicién y tensién
muscular correcta para el acto de fonacion. Alimitdrnos sélo a la voz se entendio al
cuerpo en su totalidad como una fuente sonoraexgkraron y analizaron la multipli-
cidad de sonidos internos y de superficie que sedgruproducir. Fue interesante destacar
cémo en muchos casos, dichas sonoridades son @sade informaciones Utiles sobre
nuestra salud u otros aspectos, codificados segaaltura como signos validos para la
comunicacion.

53GAUNA, G.o.c.,p. 110.
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ESTA HOJA SE CAMBIA POR LA INTERCALADA

FUENTE SONORA : EL CUERPO HUMANO

SONORIDADES

INTERNAS SUPERFICIE
Digestivas Chasquido
Cardiacas palmadas
etc. etc.

VOZ

APARATO RESPIRATORIO
respiracion costo - diafragmatica

APARATO FONADOR

sonidos con variado espectro armoni

Contenidos procedimentales Relajacion de
cabeza, cuello, hombros, brazos, espalda.
Postura corporal.

Respiracion. Proyeccion sonora.
Exploracién sonora corporal.

Emision de vocales, onomatopeyas, palabr

condistintas entonaciones de sentido, distifito

tipos de ruidos, sonidos con variaciones de
altura (escalares y continuos), audicién y
reproduccién de palabras en distintos idio
Reconocimiento auditivo de distintas voces
familiares y caracteristicas emotivas de la
Reconocimiento y produccion de rasgos
distintivos de la voz.

Experimentacién con procesamiento digita
la voz.

Exploracién de distintos espacios acusticos
su relacion con la reverberacion de la voz
Produccion melodica

AS

as

0Z

de

_ sostenimientos

APARATO RESONADOR
proyeccién sonora

La voz del hombrecomoobjeto sonoro
(bebé, nifio/a, joven, adulto, viejo (hom
mujer), etc.)

Rasgos distintivos : ribricos (rugosa, lis
aterciopelada, oscura, clara, nasal, etc.
registro (aguda, media, grave), de sonoi
(fuerte, débil). Distintos tipos de ataqu
(duraciones).  Diferel|
posibilidades de reverberacion segun
espacios acusticos. La voz con disti
procesamientos tecnoldgicos.

La voz en laescucha causal (de mi grup
familiar, de mis amigos, de mis comparfig
de mis maestras, de los personajes favo
etc.)
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La informacion sobre distintas persoi
estados de animo y tension a partir de la
La risa, la ira, el llanto, el grito, el susu
etc.

La voz en el discurso verbal oral: lo
constitutivo de lo verbal. La lengua mate
Otras lenguas. Distintas vocales. Fone
Tipo de escucha. Entonaciones de ser
Diccion. Expresion y comunicacion. El caj
llano. La génesis de la cancion.
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Las fuentes sonoras naturales y culturales

“La voz que embellece la tierra !
La voz de la altura,

la voz del trueno,

entre las negras nubes

suenay retumba,

la voz que embellece la tierra.

La voz que embellece la tierra !
La voz de abajo

la voz de la langosta,

entre las flores y la hierba

unay otra vez suena,

la voz que embellece la tierra.
La voz que embellece la tigbfa

Entender el fendmeno sonoro musical como la coijunde dos areas de expe-
riencia, la natural -bioldgica-, vinculada a lasge@ciones psicoacusticas que produce el
sonido en si -que atribuiria a la musica ciertalgrde "universalidad”- y la experiencia
cultural que se asocia a la percepcion estétickby procesos evocativos, contribuye a la
clarificacién conceptual a la hora de relacionartenidos por areas.

La posibilidad de utilizar el sonido como objetastrumento- de ensefianza es
facti-ble a partir del conocimiento y sensibilizatiprofunda del fenébmeno sonoro por
parte del docente; por lo tanto, los conceptos aeuidos invitan a una reflexion y a la
realizacion de un futuro estudio mas detallado.

Los sonidos de la cultura

En la medida en que un grupo humano se desaresi®lbgicamente, el ambiente
sonoro primigenio resultante de la fusion de lanfes de sonidos naturales con las del
cuerpo humano, se enriquece 0 “deteriora” con &mgieonidos provenientes de los
“arte-factos” del hombre. A esta realidad sonorapj@ de un determinado contexto
cultural inscripta en un tiempo y lugar, se laefen este trabajo contms sonidos de la
cultura. El sentido de este enfoque tiene una raiz antrgmaléen cuanto el hombre,
creador de cultura y perceptor psicoacustico densedio sonoro, le otorga sentido
significativo a dichos fendmenos.

Por ejemplo, un trueno es un sonido de procedematiaal, en cualquier lugar de la
tierra puede producirse pero... ¢suena siempre 2ggénuncia lo mismo a todas las
culturas ? ¢Es un hecho frecuente o esporadico 3@ido se asocia a otros sonidos ?
¢, Podemos reconstruir ese sonido a partir de unéefaetificial creada por el hombre ? Si
se reconstruye... ¢ cudl trueno es el que se pr@duce

54En Poesia oral, 0.cCanto de los Navajos, p. 68.
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Todo lo que se pueda responder o recrear va alemapronta del grupo humano
que escucha y elabora un concepto sobre el sdnidno desde su realidad, reflejando
sus creencias, mitos, costumbres, grado de ddsategholOgico, asociaciones con la
totali-dad de los sentidos, etc.

En otro orden de cosas, hoy en dia, una escuchpidi de toda fuente artificial es
casi una utopia. Es dificil parar el avion que swbela la gran aldea global y es hermoso
escuchar el tafiido de una campana que viene de lejo

Sin dejar de ser sensibles a las pequefias coatandis de reencontrar en la
escuela un espacio para elaborar multiples pearggs: No podemos olvidarnos de:

Percibir

la nube fija
en el horizonte

el viento
de la soledad

el ladrar
lejano de los perros

las campanadas
de un angelus olvidado
en la ciudad

las campanadas
que dan temporalidad
al instante

el brevisimo
planear de un gorrion
en lo alto

y el cruzar
vertiginoso

de algunos otros
entre arbol y arbo$>

Lo positivo y lo negativo -en cuanto perjuicio ligico y social- de las distintas
realidades sonoras culturales, tendria que sarmgbple inicio de otra posible discusion.
En la escuela, se deberia trascender lo meramestziftivo para llegar a enfocar el
analisis hacial tipo de relaciones que a partir del fenomenoosorha establecido el
hombre con su medio natural y social y las proy@oes que en la actualidad se estan
dando.

En el siguiente cuadro se esquematiza el confimfoientes sonoras a partir de las
cuales se va construyendo el universo sonoro.

55CUE, A. M. yo. c.Fragmento del poenmas espejos del airgle Guillermo Ibafiez.
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Los sonidos de la cultura

artificiales

En este cuadro el rectangulo central representallagwsonoridades que surgen de
la combinatoria de las fuentes o de la conjungi@n,ejemplo, de fendmenos naturales y
materiales de origen cultural.

Si se analiza el siguiente fragmento literariopsdra observar como se configura
en nuestra mente a partir del relato, la fusidtadelistintas sonoridades provenientes de
diversas fuentes que en forma explicita o implicits son narradas. El sentido y
significacion de las mismas lo podemos aprehendler gor la informacién con la que
contamos desde nuestra vivencia cultural.

“...Al principio, la gente se agolpaba en las caars para verme pasar. He teni-
do que escuchar toda clase de comentarios. Peroaafiace ya sus buenos cinco afios
que ruedo por el camino) ya no se ocupan de mmdome encanta el violin, he compra-
do otro cochecito en el que toma asiento el céleloénista X ; me deleita con sus
melodias sublimes. Cuando esto ocurre escalon@ earretera a diez nifieras encar-
gadas de empujar el cochecito del violinista.. Sfikr nifieras, pues no resisto mas de
diez kilbmetros de musica. Por lo demas, todo naasdbre ruedas...3¢

No obstante, es preciso sefialar que, como sedgataaginar sonidos a partir de un
discurso literario y no del relevamiento del heemosi, la multiplicidad de imagenes
sonoras es muy vasta y subjetiva pero en los heskylgcitos se encontraran acuerdos
comunes. Por ejemplo, la melodia (no importa cgetd tocada por un violin y no por un
piano.

56PINERA, V.El que vino a salvarmé&udamericana, Buenos Aires, 1970. Fragmento dete&tviaje, p. 111.
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La posibilidad de crear una imagen propia, sulgeten un contexto general de
posi-bles sentidos es lo significativo de cualq@epresion artistica y se manifiesta en
este caso a partir del discurso literario.

Escuchar el entorno sonoro proximo familiar y losidos del paisaje en distintos
momentos, épocas del afio, diferentes situaciotes,es un registro que mas alla de lo
sonoro suministra al nifio una multiplicidad de miacién sobre su mundo préximo, el
transcurrir del tiempo, la interconexion de los bas que puede percibir en lo visual con
lo auditivo, el espacio que lo rodea...

La escucha atenta, sensible y reflexiva de estajeay entorno sonoro nos hace
tomar conciencia sobre una realidad sonora viveacigolvidada" y generalmente no
jerarquizada como patrimonio cultural.

Un analisis que no debe quedar fuera es el dealalad acustica que nos rodea.
Los fendmenos de contaminacion sonora son masregoeehtes en nuestras ciudades y
todos padecemos los males de estar expuestos dosoiniitativos y de muy alta
sonoridad. Si-milar a la sensacion de ahogo e indisad que tendriamos en un lugar
cerrado apreta-dos entre un gran numero de persesds que sentimos al escuchar
permanentemente el bullicio provocado por todo tipduentes sonoras. La busqueda del
silencio es “aire” para nuestros oidos. Varias lsgnexperiencias didacticas publicadas
que exponen traba-jos realizados por escolares sabrtaminacion sonora; son muy
interesantes aquellos que incluyen dentro del mseldambito escolar, ya que esto se
torna fundamental para la salud de nifios y maesilesnas de incidir profundamente
sobre el rendimiento intelec-tual y el comportartoeemocional de los mismos. La
contaminacion sonora genera can-sancio, abatimiettior de cabeza y malestares
corporales en general, conductas agre-sivas ynkesioreversibles en la audicion.

La escuela debe prevenir proponiendo trabajos tdesajnificacion y de toma de
conciencia de los dafios psiquicos, fisicos y sexiqlie ocasiona la sobresaturacion del
entorno sonoro. Es un problema de todos, la coradnégcolar también es responsable.
No basta con la informacion si, paradgjicamentts, és dicha en un acto escolar a través
de un equipo de sonido que aturde a todos losriesse

La musica puesta por el maestro jamas debe seaxér ‘fapar” las voces de los
nifos.

El gran ruido, en las culturas primitivas resultaberrador porque se le asignaba
poder a quien lo producia, pudiendo destruir ysibr a quienes lo escuchaban.

Hoy el permanente ruido nos separa del otro, sallnsomo una presencia, acom-
pafa la soledad del sin sentido. Es como un espejo que no puede reflejar ni lo pré-
ximo, ni lo lejano y que a la vez no se puede asap

La civilizacion del “walkman” cierra sus oidos aclamunidad y a la propia capaci-
dad de produccion sonora.

En esta realidad es importante trabajar la reuigicate los fendmenos; al igual que
la musica los otros lenguajes artisticos son furedates para llevar adelante un proceso
de prevencion y la prevencion es una labor edwratée/la cual no puede estar ajena la
institucion escolar.
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“Cuando las posibilidades expresivas de los nif@sen bloqueadas, el sonido y la
musica crean un espacio de representacion en dtasleapacidades de asociacion de
dichas representaciones se ven favorectdas

En los grupos de nifilos que juegan con un mateaabs-musical, la posibilidad
preventiva se sustenta en la apertura expresivardetie un marco de continencia
afectiva. Esta, “cierra” las nuevas experiencias a@ivas y las fortifica con un nuevo
elemento de la personalidad expresiva. Es impogtaatcer hincapié en este concepto de
“cerrar”, ya que cuando la vivencia artistica e®rcada por otro -con la mirada, el
sonido, el acuerdo ténico, el silencio- esa vivarsg transforma en representacion y es
la manera operativa de la eficacia simbolic#’.

Los tipos de escucha

A partir de un perfil macroconceptual, las actitude escucha del ser humano se
podrian categorizar en el siguiente cuadro :

| TIPOS DE ESCUCHA

ESPECIFICA del
OBJETO SONORO

CAUSAL

El sonido es fuente
de informacién
sobre lo que acontece

Los rasgos distintivos
psicoacusticos y las

VERBAL o de formas propias del
El sonido procede de CODIFICACIONES sonido son escuchadoq y
fuentes naturales, SONORAS estudiados como

humanas, o artificiales, fenomenos en si.

visibles o invisibles. Se atiende a la pertinenciade
la estructura sonora de 13
lengua o de una combinato
codificada como por ej. el|
cédigo morse.

ia

Tomando la audiciéon de la voz humana como ejengdopodria decir que en la
escucha causgbodemos determinar con distinto grado de espelaficla procedencia
del sonido, desde una determinacién clara y preleissoz de mi madre, de mi hermano
Ariel, hasta un grado de generalidad donde sélpeseibe la procedencia de una fuente
humana, como por ejemplo, decir que en determimaataento alguien grito.

STGAUNA, G.o.c.p. 44.
S8GAUNA, G.o.c p. 128.
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En laescucha verbgbodemos determinar si alguien interroga, hablardgema en
comun, afirma categoricamente, habla en una ledtiata a la nuestra, omite trozos de
palabras. En general, las entonaciones propiasada tegidon que no modifican el
contenido semantico no son tenidas en cuenta entipstde escucha. Es una escucha
orientada a la captacion del sentido del discurab o

No obstante no se puede ignorar que los modos rdigos asociados con las
entonaciones de las distintas regiones son unsigdicativo cuando nos referimos a la
forma de hablar de los sujetos y que predispongnien realiza la escucha en modo
positivo 0 negativo en cuanto a su “entendimienseinantico. Prejuicios sociales,
raciales, etc. se hacen manifiestos en el momeatta d&omunicacion verbal estable-
ciéndose fuertes presiones sobre quien, alejado degion, inmerso en una situacion de
transculturacion, quiere comunicarse en el nuevidianepretende ser escuchado.

Cuando realizamos una escucha orientada haciad@teristicas debbjeto
sonorq la sonoridad de la voz es despojada en este d=ssentido del texto oral y
escuchada en sus rasgos distintivos. Por ejemploglee la voz de Marta es estridente y
nasal con algunas rugosidades, que se mantiene eegistro medio y por lo general
tiene una sonoridad fuerte, es atender al valdo denoro especifico de esa voz que esta
delimitado por nuestra percepcion psicoacustica.

Al analizar estos tres tipos de escuchas que d@uooan a partir de la vivencia en
un medio determinado, se podria afirmar que lapnastiva seria la escucha causal, ya
que proporciona elementos de informacion fundanetpara la supervivencia. La
segunda estaria vinculada directamente a la viaesugial con produccion de lenguaje y
la tercera complementa a las otras dos y profuretiZas posibles connotaciones percep-
tuales y expresivas que provocan las distintasratades en nuestro ser.

“...Cuando una maestra invita a descubrir objetqge producen un sonido
interesante, despierta una escucha de los ruidd&lianos que habitualmente no es
solicitada. Los nifios van a prestar atencion adaude un resorte, al soplido de un tubo,
a una pala que raspa el piso, a la sonoridad deit@srumentos de cocina. Los padres
participaran y descubriran el ruido de las cosasrdtie la buena maestra educa a toda
la familia a la vez..s9

El cuadro sonoro y sus posibilidades didacticas

El dibujo y la actividad plastica que realiza dimiexplorando la bidimension y el
espacio tridimensional son de fundamental imporéaee el proceso educativo. Podemos
apreciar en dicha expresion, manifestada desddidtetos momentos del garabato hasta
los paisajes, cuadros familiares, dibujos de atusigtorica, etc., un largo proceso de
ensefianza-aprendizaje donde se van construyertddagisorganizaciones en el plano y
en el espacio a través de realizaciones de lanmmag,etas y esculturas, por ejemplo.

Las maestras generalmente dicen a los nifios qugdiblgun aspecto que les haya
gustado del tema desarrollado en clase pero esrmgyal que propongan componer el
cuadro sonoro de dicho tema.

59DELALANDE, F. La musica es un juego de nifi@scordi, Buenos Aires, 1995, p. 80.
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Quizas por el aspecto concreto o tematico del dibsjo parezca mas simple que el
armado de un discurso sonoro-tempdea.ambos casos hay elementos compositivos de
cada lenguaje especifico que hay que desarrollagug implican un proceso de
ensefianza - aprendizaje que debe recorrer el ndfia pnriquecer su hacer creativo.

En reiteradas oportunidades se ha observado ectilédad escolar que la libre
expresion del nifio se interpreta como ausenciadte decir del maestro. El nifio libre no
es un nifio solo, es expresivamente libre porqudguempartir su libertad con los otros.
“El exceso de autonomia no incrementa la libertagadora sino que estimula la
desorganizacion psiquica®

El cuaderno es, entre otras cosas, una ventana d@ngdueden ver algunos de los
contenidos que se desarrollan en el aula, pero ammbsuena”, toda la produccion
sonora es no registrable pasando desgraciadameunte ssegundo lugar. ElI formato
condiciona... Lo paradgjico y extremo es que clamgigras de “Musica”’ se pierden
haciendo copiar letras de canciones, dibujandiiugb tde la cancién o copiando laminas
de instrumentos de la orquesta sin llegar los ndieaber como suenan. Un cuaderno
muy completo.

Si para la realidad escolar un diskette de computadesultara no habitual, se
puede considerar la posibilidad de utilizar cassetie grabacion sonora, tecnologia que
casi la mayor parte de las escuelas posee.

La realizacién de un cuadro sonoro en vivo, quausela grabar, seria una forma de
registro donde el soporte de archivo se varia ecida del tipo de produccion. Esta
concepcion es perfectamente viable hoy en dia yiamyalitativamente las posibilidades
de trabajo expresivo y cognoscitivo sobre los cudtes a desarrollar que pueden ser
abordados desde distintas areas enriqueciendoaangiie la propuesta.

Un cuadro sonoro debe conservar en su esenclzeltad imaginativa del nifio. No
implica necesariamente el relevamiento sonoro @acter cientifico de un evento X,
sino que se manifiesta como la interpretacion delisourso verbal o visual a partir de
imagenes sonoras propias. El trabajo puede semlgonupndividual, generalmente en
pequefios grupos se torna muy interesante el prgces@nriquecen las posibilidades de
ejecucion fundamentalmente para crear simultanegiadnoras.

En la produccion literaria hay textos especialmeistes en sonoridades que invitan
a ser recreados sonoramente de multiples maneras :

“Un leve gemido de los gatillos de los rifles desid el chasco del piquete
ejecutor. Una trompa y su trueno apago secamentes gemidos del acero y las pupilas
de los doce ojos casi saltaron de su sitio origirtl oficial sefialador, con su brazo
derecho, elastico como los anillos de la serpieatgynaba las inevitables livideces del
alba y en aquel trueno congojoso se adivinaba aam glificultad un principio humano
vocal que podria haberse traducido por algo asi @oio, nunca, no ..! No, nunca,
no ..!

GOSCHLEMENSON, SEl aprendizaje: un encuentro de soniddapelusz, Buenos Aires, 1996, p. 21.

76



Respondiendo en gracioso homenaje a este prinbipimano vocal, flotaba mag-
nifica en la neblinosa atmdésfera del alba, tentadgraguda como la gama sonora de
una chirimia arabe, la diamantina sonrisa de Teaara de tal languidez imperativa
que el oficial, sollozando sin lagrimas, abati6 sola tierra, vuelto una fosforescente
centella velocisima, el brazo que aprisionaba élsale oro.

Entonces Teodoro, que con el narciso entre las maecentretenia en deshojarlo,
fue realizado en su punto de maxima saturacionlg®inevitables percusiones que aca-
llarian sus rumores”61

El armado de un cuadro sonoro demandara un proeesonsefianza-aprendizaje tan
rico y complejo como la creacion de un texto litera@ una expresion plastica.

Las propuestas surgirdn en principio de lo masaceral nifio...una mafiana en
casa, la plaza de mi barrio, el patio de la esceielBempo de recreo; también se podran
imaginar otros lugares, escenas del futuro y tienetéricos. Esta actividad incluida
dentro de Ciencias Sociales, Ciencias Naturalesnglia puede ser sumamente interesan-
te para la elaboracion de conceptos que muchas yEresu grado de abstraccion les
resultan dificiles de entender a los nifios.

El texto de Pifieda citado anteriormente puede saltd complejidad para los ni-
fos, pero sumamente apropiado para un trabajo @tivoocon adultos. Partir de las
sensaciones emocionales y afectivas que produeceseio, desglosar puntualmente las
distintas imagenes visuales, sonoras, olfativasildd. Enunciar los sonidos concretos del
texto, crear metaforas sonoras que respondan semaag/isuales. Buscar todo tipo de
instrumental sonoro que permita concretizar lagsgmtacion sonora. Explorar distintas
posibilidades de armado, grabar, escuchar, diseettomponer, etc. son partes funda-
mentales del proceso que lleva al armado de unre@usmhoro. Componer una forma
sonora secuencial en base a las denotaciones ptagiones que genera el texto, seria
una posibilidad muy profunda de aprender y cretegnando los conocimientos a las
propias necesidades expresivas.

Reflexiones sobre el habitat

Comprender el lugar donde se habita desde una pogbioe completa, crear
hip6tesis sobre una mejor sonoridad, son trabajeseglucan en la preservacién de un
medio sano, en la posibilidad de producir cambkstender la significacion de los
mensajes sonoros con relacion al medio y darlegyal que esto merece es fundamental
para la vida.

61pINERA, Virgilio. o.c. Fragmento del cuento “El conflicto”, p. 145.

77



La audicion interpretativa nos ubica en el espaamotodo o que no podemos ver.
Quizas se podria definir como la capacidad pasa mas alla de nuestros oj@n
contraposicion a un enfoque reduccionista dondgertienen en cuenta las posibilidades
de percibir los fendmenos a partir de la totalidiedlas sensaciones que nos brindan
nuestros sentidos. La primacia de lo visual enrdento de otras formas de percepcion
crea situaciones que marginan a aquellos que,j@mpé, poseen discapacidades visua-
les.

“...Ahora, cerremos los 0jos, imaginemos... nusstales, nuestras avenidas, las
paradas de oOmnibus, las bocacalles, los semafgmseden ser utilizados para
orientarnos prescindiendo de los 0jos?...

...una ciudad construida so6lo en base a codigosles ¢ es posible de ser descodi-
ficada por alguien que posee otros sistemas dgasli

Convengamos que no. Podemos si imaginar otrasenefas que nos permitan
dimensionar el espacio de otra manera, imaginasistema de codigos que permita
orientarnos espacialmente. Una ciudad ordenada, amdad consensuada...menos
hiriente”. 62

Teniendo en cuenta que en el pasado o en otragasiléncontramos eficientes
sistemas de codificacion y comunicacion sonorapyascinden de sofisticados sistemas
digitales, pensamos que si la evolucion tecnolégamdental no esta orientada hacia el
mejoramiento de una situacion de deficiencia (nekigposibilidades en vez de sumar)
vale la pena replantear a nivel de lo social, Sustitucion de algunos signos por otros,
estan realmente hacia la busqueda de una mejoiadatie vida o responden a un real
empobre-cimiento de la comunicacion humana .

..."Nuestra maravilla social es la de esta supéfialtrarrapida de circulacion de los
signos (y no la ultralenta de circulacién del sdotj”63

Percepcion estética y contexto cultural

¢Es la distancia cultural un impedimento para amrdas expresiones sonoras,
plasticas o gestuales de otras culturas?

A partir de una pregunta que ha dado lugar a respsi¢an dispares y complejas,
representativas de distintas corrientes de pensgnfdosofico, se expondran ciertas
pro-bleméaticas para que se recapacite y profunslitee estos aspectos a la hora de
planificar la accién docente en la diversidad galtu

..."Por suefios la chica le avisé a la madre del haotio lo que habia pasado.

La madre del muchacho salié del rancho y se pusuorar al cielo y desde el cielo
la hija de Dapichi le mandd la yica con los hueg@s nuyvike.

La madre del muchacho la atajo6.

62\as alla de la denunciaPonencia presentada en ®ldongreso Nacional sobre Calidad de Vida Urbana por e
Lic. Gustavo Carranza y la Psic. Maria Teresa Faggmbros de M.U.C.A.R (Mov. Unidad de ciegos y am-
bliopes de Rosario). Agosto 1993.

63BAUDRILLARD, J. La trasnsp..0.c.p. 77.
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Y desde entonces, la gente tiene el nuyvike queadae lindo porque viene del
cielo”.64

A modo de ejemplo citamos el subproyecto didaaielcarea de Educacion Artisti-
ca que se trabajo en la Escuela Toba "Nueva Es#rde Rosario. Esta propuesta tomé
como tema el relato tolfl origen del violin.Se fundamenta en la intencién de profun-
dizar en ciertas caracteristicas del objeto coiugtruelato- que se vinculan directamente
a caracteristicas propias del polo productor -caltoba que crea sus mitos y lo narra,
produce musica, artesanias, etc- para enriquecrbproceso estésico-receptivo que se
genera entre el objeto y el polo receptor, en&ste en primer lugar los docentes “blan-
cos” que desconocen aspectos culturales de sus@dum en segunda instancia, la
comunidad educativa toba que esta viviendo un pwmade transculturacion y se
encuentra alejada de su medio y sus origenes,ndiebaulatinamente resignificar sus
raices cultu-rales.

Al hablar de un proceso estésico - receptivo s& ssiialando algo sumamente
diferente y extrafio a la cultura toba. La funciated de ese relato en la escuela es
distinta a la del contexto de origen. La producaéiginal del mismo no apuntaba a un
hecho de comunicacion estética sino que se investis significado mitico profundo.

El desarrollo de un pensamiento abstracto ligadaré por el arte” es totalmente
ajeno a las culturas aborigenes. La herencia al§seéro - romana que se manifiesta en el
pensamiento del Renacimiento europeo marca enltl&r@wccidental un rasgo identifi-
catorio novedoso con respecto a la funcionalidaglgr estético que se le asigna a la
produccion artistica. En un recorrido historicoiaba través de los ultimos siglos es evi-
dente como los filosofos occidentales teorizan es@brarte, la expresion del artista ins-
cripta en un determinado estilo (ubicados en tiesnjugar) y su obra como objeto espe-
cifico de conocimiento. Las mayores problematicadod estudios tempranos sobre las
expresiones “artisticas” de las culturas aborigénegustamente definirlas a través de
una palabra con un significado acotado a los canastéticos de la cultura occidental y
no indagar profundamente sobre el contexto sodiowall y las significaciones que
movian a la produccion de dichos discursos.

El desarrollo de esta perspectiva antropologicabmb eficazmente para lograr
una recepcion mas abierta y sensible a las expesiaborigenes por parte de los
maestros y favorecioé una comprension mas acabadialtes fenomenos.

En el caso de los alumnos, podemos decir que eprémesos de transculturacion
los sentidos originales se desvirtian siendo ndoegencontrar lo propio para valorizar-
lo y poder entonces elaborar una nueva sintesita Escuela este relato no tiene la fun-
cion mitica original pero tampoco se pretende aartdca un estilo con canones y valora-
ciones estético-literarias europeas.

Que el relato fuera contado en esta experiencilpmaestro blanco no constituye
una enajenacion del mismo. Se intent6 viabilizaca@timiento de un lugar donde al
maestro se le asigna soélo la produccion de infodnag la representacion exclusiva del
capital cultural occidental para que pueda “posiaise como coordinador de pareceres,
atento a la expresion y los saberes de todos ywamde los nifios®

64BUENAVENTURA TERAN (comp.)Lo que cuentan los TobaBiblioteca de Cultura Popular. Ediciones del Sol,
Buenos Aires, 1994. Fragmento del refdEborigen del violir’, p. 39.

65SCHLEMENSON, SEl aprendizaje... 0. @. 52.
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En este tiempo, el maestro se enriquece (mas alldsdestudios previamente efec-
tuados), al descubrir, en el intercambio con susiabs, un universo distinto al suyo, vi-
venciando una experiencia que trasciende en muaieta® de cualquier “cuento didac-
tico” .

Las culturas eligen sus sonidos, inventan instraoserseleccionan y organizan,
reflexionan creando sus filosofias.

"El arte asiatico es preceptivo y se ajusta a uagedad de canones, modelos y
valores tradicionales...Se le otorga poco valolaotiginalidad, lo individual, la evolu-
cion estilistica y el desarrollo (en tanto progrgsoSe valoriza el conocimiento intuitivo
por sobre la percepcion sensible... La represeltaainita la idea o variedad del objeto,
por la cual se la conoce intelectualmente, mas lgusistancia del objeto como la per-
ciben los sentidos?®

Este paso hacia la indagacion de la cultura delesrvalido si posibilita la llegada
de “algo”... y ese algo es el cruce de distintatohias que no se aniquilan entre si.

Hasta principios del siglo XX, aproximadamentegilalizacion occidental definio

la musica a partir de sus valores estéticos cldtsidonde la melodia, la armonia tonal, el
ritmo meétrico, los instrumentos sinfénicos y el ttampostado eran los componentes
indiscutidos del discurso musical, descalificandetéticamente otros tipos de
modalidades organizativas. La perspectiva antrgpoady las concepciones estéticas del
siglo XX conciben al hecho musical desde la pldeai indagando en todas las posibles
formas de organizacién musical que se manifiestalagdistintas culturas, respetando y
valorando la musica de cada etnia como expresiduige de su cultura.

La organizacion sintactica y el sentido musicalrdaterial sonoro crea formas que
son percibidas como unidades a partir de las cormegs que la cultura genera.

Como oyentes occidentales podriamos referirnossac@mpos de experiencia que
se interrelacionan en la escucha musical.

1) El placer sensibleel discurso musical es sentido plenamente enegpoy con-
mueve en lo afectivo y emocional. Se encuentraeiupdidad ligado a la historia del su-
jeto.

2) El saber intuitivo:fruto de nuestra relacion cotidiana con la musital medio
social, abarca en la actualidad una experiencesdecha variadisima debida a las nuevas
tecnologias de comunicacién sonora y la posibilath propia produccion musical.

3) El conocimientoes la reflexion clara y sistematica sobre el qudteespecifico
de la obra contextualizado en una disciplina &#iston una vision critica y abarcativa
desde la perspectiva de la cultura que lo gesta.

La percepcion estética en la cultura occidentahrigstrelacionada a estos tres
aspectos. Como sintesis de lo expuesto se puezte iiiela determinacion de valores
estéticos candnicos universales seria cuestionaisleeptualmente

66ROWELL, L. Introduccién a la filosofia de la Musica -Antecetinhistoricos y problemas estéticos- GEDISA, Bs.
As. 1985, p. 185.
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Construccion de instrumental sonoro

“Hoy es el dia de mi partida.

Hoy no me iré, me iré manana.

Me veréis salir tocando una flauta de hueso de mosc
llevando por bandera una tela de arafia;

sera mi tambor un huevo de hormiga,;

y mi montera, mi montera sera un nido de picafl®f!

La construccion de instrumental sonoro musical mscaentenido que ha tenido
relevancia en los Ultimos afios para la educacidmsicall Existe una interesante
bibliografia de autores argentinos con propuestasxdelente nivel.

Cada cultura hizo musica a partir del material soniel que disponia, desarrollaba,
inventaba y construia.

La construccion de un instrumento musical contentiadicionalmente tomar el
instructivo publicado en algun libro especificoas indicaciones del experto y proceder
de acuerdo. De esta forma se construye a parta ceproduccion de informacién. Esto
en principio no es incorrecto, de hecho implicaatada serie de contenidos y habilidades
pero...

¢, Cémo se puede enriquecer este proceso, vincutandolun antes y un después,
siendo que la finalidad de la escuela no es undasklboral especifica de tipo luthier
(artesanal) sino una educacion basada en proceseasgfianza-aprendizaje que desde
cada area se articulan para el crecimiento integidahdividuo.

La propuesta de construccion instrumental trataiedponder a esta problemética
teniendo en cuenta los siguientes procesos dedipagst

CONSTRUIR eSEXPLORAR - CREAR - COMPONER - INTEGRAR

Son procesos de pensamiento y accidn que interacfdaforma no lineal y
continlan mas alla de la construccién facticamglumento.

“...La construccion que tiene lugar en la cabezenanudo se ve potenciada si va
acompafnada de la construccion de algo publico femendo’: un castillo de arena o un
pastel, una casa de Lego o una empresa, un prog@anardenador, un poema o una
teoria del universo. En parte lo que quiero de@ncen el mundo’ es que es posible
analizar, examinar, investigar y admirar el objeksta ahi.”68

La computadora en la escuela

La mayoria de las escuelas esté incorporando lau@tiora como una herramienta
uatil para favorecer los procesos de ensefianza-dipege. Es interesante destacar como
este medio también puede constituirse en un nuestrumento para la creacion.

67En Poesia oralp. c.Poesia quechua. América del Sur. p. 80.
68p APERT, SLa maquina de los nifios. PAIDOS, Bs.1885, p. 156.
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Si la computadora tiene instalada una placa dedspise le puede enchufar por
ejemplo, un micréfono y unos parlantes (equipamoidriisico para multimedia) ademas
de cualquier instrumento que posea la interface IMIDEste equipamiento basico
posibilita la ejecucion de trabajos muy diversoglefrea de la expresion sonora.

En la actualidad no sdlo contamos con la posildlida crear instrumentos acusti-
cos, la computadora nos permite por ejemplo latoarson de un instrumento virtual,
que surge de una programacion completa ideadal jdieiduo donde se crean sonori-
dades nuevas, originales. El desarrollo tecnologieomite una exploracion sonora
intensa y profunda proporcionando un sinnumero atgbpidades para la creacion y la
interpre-tacion.

Hoy en dia la computadora no es utilizada en m(siba para la produccion de
nuevos sonidos e instrumentos; es una herramiadigpensable para investigaciones
mu-sicoldgicas, estudio de modelados fisicos deumentos musicales, investigaciones
sobre los procesos de pensamiento musical, educatgbajos para los medios de
comunica-cion, expresiones artisticas interdistgplas, etc.

Este medio nos permite ampliar nuestros concetioe da escritura. La escritura
sobre papel ha dejado de ser el Unico soport®pdi@n privilegiada.

Para el area de educacion artistica la creaciamdiro hipermedial (que incluya
textos digitalizados, imagenes sonoras y visuales@vimiento, todos con la posibilidad
de interconexionarse segun las necesidades del)lese torna posible y mas adecuada
que el libro impreso. Varios de los ejemplos adfaidos resultarian mas claros y precisos
si ademas se pudieran escuchar o ver en movimieonay el caso de los instrumentos y
los modos de accidn con que se ejecutan. Estailpizsies que brinda la computadora
re-sultan una realidad que se puede constatar grdiversos libros hipermediales muy
Gtiles para la educacion en general.

Por lo brevemente expuesto se puede plantear queoeale la computadora en la
escuela puede ir mas alla de un procesador de texgraficador o una planilla de calcu-
lo. Esta perspectiva es bastante mas compleja leyenotras variables que no son
contem-pladas por aquellos educadores que se rarirka utilizacion de tal o cual pro-
grama. Lo importante es comprender que puede sigrstmmento idoneo para el desa-
rrollo de la expresion y esto implica toda una ‘&lutbe variables correlativas que ejercen
sus efectos combinadds: tecnologia, la actividad, el objetivo, el amkignel rol del
profesor, la cultura...’”

5.4 Los tiempos constructivos

La perspectiva tedrica de educacion musical bagieaeste trabajo plantea se basa
en dos aspectos relevantes: uno es la vision mliltral del discurso musical y el otro,
los procesos constitutivos del aprendizaje musiralnciados comexplorar, crear,
compo-ner e integrargque interactian en el alumno en forma no linephrir de las
distintas acti-vidades que realiza.

89nterface MIDI: permite la comunicacién de la corgglora con instrumentos musicales digitales quieyao co-
nector MIDI, por ejemplo teclados electronicostedizadores, guitarras midi, etc.

70SAN MARTIN, P. Educacion artistica y tecnologia: la expresiéon seng la computadoraHomo Sapiens, Ro-
sario, 1997, p. 45.
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En esta seccion se explicitaran estrategias dadécinterrelacionadas tendientes al
desarrollo de la expresién sonora musical, ejeroptibs a partir de distintas actividades.

Estas estrategias -tiempos constructivos- fueranifitadas en su esencia a partir
de los dos aspectos relevantes mencionados. Aldinka seccion se sintetizara este enfo-
qgue en un cuadro que relaciona los contenidos #spscde las actividades con los pro-
cesos de aprendizaje.

El punto de partida: "Los sonidos de la cultura”

Bucear en el propio archivo sonoro, perder el mettbemocion... Reencontrar las
imagenes sonoras cercanas a las vivencias...

Consignas

A partir de ungrimera consignanuy simple, como por ejempldibujar o escribir
sonidos que recuerdeque resulten agradables, que hayan escuchadoccaeartpeque-
flos o que escuchan en alguna situacion especiaiento del dia, etc., etc., se abre una
puerta que comunica a un sinnumero de posibilidpdes comenzar a trabajar las repre-
sentaciones sonoras propias.

Realizar esta experiencia con adultos a vecesregle por la natural inhibicion y
las barreras que se edifican a través de los afide gue se relaciona con mostrar
aspectos muy profundos de nuestra interioridad.e Aesta situacion, puede ser
beneficioso mantener en secreto lo que se dibuggonibid; no se pretende hacer un
analisis psicol6-gico del porqué de tal o cual dorsino que se tiende a “modular” esa
imagen pensada, escrita o dibujada a una realidadra que sera escuchada por los
compaferos.

La segunda consignfue elegir uno o dos de esos sonid@presentados en el
soporte gréfico y recrearlos utilizando cualquienido de la fuente corporal y/o algin
ob-jeto sonoro escogido del ambito cercano (Evds, lapices, percusiones en bancos,
etc.). El sonido tiene que satisfacer plenamerda aduefio”, la blusqueda exploratoria
tiene que ser muy intensa para que el resultadoreaconcuerde con lo pensado, es
absolutamente necesario queetnocione y conmueva afectivamente.

Esta consigna tiene dos momentos: primero, el dgusda individual y luego el de
la escucha colectiva. Cada uno mostrara su sonids atros y a la vez descubrira que
alguien tiene algun sonido que puede compartiret@ayo.

La tercera consigna@onsistio en vincular el sonido propio con el tgia compa-
flero, utilizando relaciones temporales de contexiid de diversos tipos de superposi-
cion. Es decir, tocar uno después de otro, o uhcesatro, decidir cual va primero, si se
repiten, etc.

Esto ya implica la organizacién de un micro disowgsnoro pero este trabajo no se
inscribe en un vacio, como una pura ejercitaciim, gue esta sustentado en una relacion
emocional, donde se establece una dindmica grupahthce espontaneo que da lugar
luego a una reflexién conjunta sobre las resultas@oras.
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En este nivel ya los sonidos son tomados como abgnoros, trascendiendo las
vinculaciones metaféricas o de relacidon a una &iennhcreta (aqui conviene recordar lo
explicitado con respecto a los tipos de escucha).

A partir de este trabajo se comienza a tomar cooigdede la posibilidad de pensar
un archivo derepresentaciones sonorake alta significacibn emocional y afectiva que
pueden ser perfectamente elaboradas y conceptimdiza través de un lenguaje
especifico y mediatizadas con la utilizacion deursas y materiales sonoros cercanos
para su ejecu-cion.

El armado: Descubrir que...

...Fue en Abril, si, en Abril en los primeros dias
en que empieza a reinar un orden audn tierno
en las cosas. Venia distraido. De pronto

al volver de una esquina suburbana aquel arbol
me sorprendié con una presencia tan perfecta,
tan acabada, que, en un milagro hube

de creer. Parecia destacado con un

equilibrio, un ritmo, del todo musical,

en la plenitud grave y fragil de sus formas.

Y todo al punto se ordend en torno de él

en una paz que hubiera madurado el sensible
pensamiento latente ya del medioéfia.

Encontrar los materiales que combinados puedanocuoaf el instrumento que
traduce las propias representaciones sonorasaegeiltodo un proceso que se elabora
con distintos grados de conciencia. Es dificil poglecisar en qué momento esa idea
sonora “roza” la realidad de un objeto determingd@e constituye en el mismo
haciéndolo representativo de una intencionalidad.

Dada la consigna, que consiste en buscar los etemapropiados para la construc-
cion de este instrumento musical, los alumnos targe una hipétesis sobre cémo
podria ser. A partir de ese momento vivencian tedesde busqueda donde las hipétesis
se afianzan o se elaboran de distintas manerastedsm permiten ir, volver, doblar o
errar.

Esta fluidez de ideas y experimentaciones que isueter nifios y jovenes a veces
sorprende a los maestros que sienten interiornigrgesu principal obstaculo para apren-
der es su propia inhibicion frente al aprendizajegeneral no se permiten la idea de que
no siempre la primera linea de pensamiento quedasarrolla es la correcta.

Partir desde la representacion sonora propia yenla titomogeneidad constructiva
de un sélo tipo de instrumento enriquece el prqogsoga valor a la creacion individual
gue se comparte con el grupo y aclara significaterste la idea conceptual de lo que es
un instrumento musical.

710RTIZ, J. L.En el aura del saucéAntologia. UNL. Santa Fe, 1989. Fragmento del poAim esta tarde encen-
dida, p. 32.
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En esta etapa se le pide a los alumnos que fdbrigasu instrumento, realicen un

croquis constructivo del mismo, una ficha dondesteia totalidad de los materiales re-
queridos y un instructivo sobre los pasos de fabrin. Esta actividad constituye una
sintesis importante en el proceso ya que impliearanision reflexiva de todo lo hecho.

Ficha constructiva:

Nombre del InstrumentéMoneddéfono”

Materiales:

2 trozos de madera de 20 cm de largo, 10 cm depgn8itm de espesor
un liston de madera de 15 cm de largo, 2 cm decapdhmm de espesor
un trozo de madera de 15 cm de largo, 10 cm deoan2tcm de espesor
un carretel pequeiio de tanza fina

22 monedas

clavos pequefios

Instrucciones para el armado:

Realizar en los dos trozos de madera de 20x10 emdidura en el lado menor a 5 cm del

borde de 2mm de ancho y 2 cm de profundidad.

insertar croquis 1

En el listdbn de 15 cm de largo realizar 7 perfanaes equidistantes como muestra el

croquis.

insertar croquis 2

Armar la caja clavando los trozos de 20 x 10 (&és) en el trozo de 15 x 10 (base) y

engarzar el liston en las hendiduras.

insertar croquis 3
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Perforar las monedas y enhebrarlas con hilo taggarédndolas con nudos. Distribuirlas en
un total de siete hilos.

Enhebrar cada hilo en los orificios efectuadosl|distén

Nota: Es importante experimentar las sonoridades dditisitas monedas que se puedan
utilizar. Al entrechocar, algunas series suenaronggje otras. Los materiales (tipos de metal) y
el lugar donde se hace la perforacion son variabhpertantes para el resultado timbrico. Se
aconseja realizar pequefias pruebas con un modkicide.

Modos de accion:

Percutir suavemente con una fina baqueta de métédiar un movimiento libre tomando
el manojo con una mano para que comience el emtraatiento.

Croquis del instrumento terminado:

insertar croquis monedofono completo croquis 4
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El discurso sonoro : el sabor de hacer musica...

..."La queseria se presenta a Palomar como unadaopedia a un autodidacta : podria
memorizar todos los nombres, intentar una clasiiiga segun las formas - de jabon, de
cilindro, de cupula, de bola -, segun la consisianc seco, mantecoso, cremoso, veteado,
compacto -, segun los materiales extrafios quevigeen en la pasta - pasa de uva, pimienta,
nueces, sésamo, hierbas, moho - pero esto no locate un paso al verdadero conocimiento
gue reside en la experiencia de los sabores, hethanemoria y de imaginacion juntas, y
solamente a partir de ella podria establecer unzaésde gustos y preferencias y curiosidades y
exclusiones??

Esta etapa implica un acercamiento expresivo ar@s@esentacion sonora que
concretizada en un instrumento, comienza a creparta del descubrimiento que surge
de la ejecucion.

Explorarotros sonidos variantes de la idea originahplica ser consciente de esa
potencialidad sonoraEl instrumento musical se funcionaliza como takeilo utiliza
para hacemusica,o sea que se lo entiende y concibe como un ofjet@ermite a quien
lo ejecuta expresarse y comunicarse a través siaidio sonoro.

La diferenciacion o indiferenciacion con el objetene relacion con la actitud corporal
en relacion al mismo. Hay quienes lo toman conadisfa y no pueden entablar una relacion
corporal con este. Hay otros que se avalanzan sebrebjeto confundiéndose, no pudiendo,
formalizar una secuencia sonora con variantes. Estaacion de diferenciacion o indiferen-
ciacién con los objetos es analoga a la relaciéon tws sujetos y esta falta de limites con los ob-
jetos muestran también la imposibilidad de estadidienites con los sujetds

Con respecto a las formas de relacionamiento gablesen los nifios con un ins-
trumento musical, el docente observador podréalimar e interpretar modos de compor-
tamientos diversos.

En una primera instancia el instrumento puede sposltario de... "un estado de
irritacion, agresion, inhibicion...o de alegriap@staneidad, etc.”. El nifio acciona el
instrumento a través del gesto, el docente expatade y atento puede descubrir ya en el
gesto anticipatorio la resultante sonora, la pregggaria hasta dénde puede llegar el nifio
con su descarga. El profesional musicoterapeuta serddneo para trabajar situaciones
de conflictos manifiestos, pero el docente quersientra ante una realidad compleja
muchas veces opta por no usar instrumentos paraase produzca "un bochinche in-
contenible".

El docente trabajara a partir de una realidad dafetero de la "normalidad”, se
encuentran niflos que presentan problematicas mapleas, las estrategias que se
elabo-ren para integrar a dichos nifios surgen depuesta en comun con sus colegas,
directivos y consulta a profesionales pero es mmuportante clarificar que dichos
problemas que tal vez se hicierevidenteson el contacto instrumental estaresentes
en el ninoNo es su marginacion, nila de la actividadplacon de los mismos.

72CALVINO, . Palomar.Argentina. Alianza, 1985. Fragmento ‘@i museo de los quesosp. 78.
73GAUNA, G.o.c, p. 116
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Superada y asumida por parte del docente la priinstancia de descarga o de
excitacion que manifiestan tanto los nilos como kxdultos al entrar en contacto con
materiales sonoros, es importante tener claro qogupsta se va a desarrollar con el
instrumental, por ejemplo, pensar como transforelaaparente caos en mdasica, qué
contenidos especificos se pueden trabajar, de camenam se comunicara el grupo
instrumentalmente, etc.

El siguiente ejemplo surge de una consigna dejtrabterdisciplinario que vincula
en un marco compositivo dos instancias de prodogcaita literaria y otra musical. La
segunda surge de un proceso donde se abandonénzeménte el texto literario hacia
una original representacion sonora musical del mism

En este caso esta presente desde la consignablizacion previa de un futuro
objeto sonoro, lo cual puede dificultar o faciliproceso segun el texto creado.

Consignas

Primera instancia

Crear individualmente un relato literario corto derel personaje principal sea un sonido.
Trabajar las representaciones desde las metafonasas. Integrar algunas del “propio archivo”
(como por ej. aquellas que sirvieron como disparddbinstrumento).

(La creacién del texto apuntara al hecho literaFiensar que luego sera sonorizado no
contribuye en nada, mas bien es inhibitorio y potdtico. La idea es dejar volar la imaginacion
utilizando sdlo palabras y darle buena forma yidergxpresivo).

Todos los aportes que oportunamente pueda re&izdocente desde la perspectiva del
discurso literario son importantes para el logreska primera etapa.

Cuando el autor esté satisfecho de su texto la eus compafieros.

Formar libremente grupos de no mas de cuatro iabegs a partir de la afinidad emocional
con los relatos leidos.

Segunda instancia
Crear grupalmente la versioelato sonorode uno de los textos elegidos por el grupo, o de
una nueva version grupal que tome como elemenspsudidores los relatos individuales. (En el

segundo caso, primero se escribira grupalmentedeaanhistoria).

Utilizar principalmentelos instrumentos creados. Realizar la partituradidho relato.
Presentar a los compafieros tocando en vivo, oreidmegrabada dicha obra musical.

Cuando se habla de un “relato sonoro” se entiemdealbra musical que toma
libremente del texto literario sonidos evocativasmbolicos que se relacionan utilizando
procedimientos compositivos musicales.
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El relato sonoro encadenaria formalmente distiot@lros sonoros. El cuadro se
definiria como el congelamiento de un tiempo deiGacy la estructura de cuadros
formaria el relato. Pero cuél es ese tierphs.el tiempo cero o limite donde la variacion
de uno de los elementos puede cambiar el sentido®@histante, la utilizacion de esta
terminologia no especifica puede resultar confusahora de las definiciones musicales.
Existen géneros como el sonomontaje que permitan fgxibilidad en las propuestas.
En este caso, el texto es un disparador formapyeswo, que da los elementos primarios
(sugiere tipos de representaciones sonoras, ceémasionales, etc.) pero es fundamental
gue la obra sonora se constituyaotta forma expresiva donde se trasciende al lenguaj
verbal y a la caracteristica del texto literario manicando desde la potencialidad de
otro lenguaje, en este caso el discurso musical.

Cuando se habla de modulacion de un texto litemum discurso musical, se en-
tiende un cambio progresivo donde se va abandorgln@eEnsamiento que implica la es-
pecificidad del lenguaje literario para llegar [@imamente a un pensamiento de caracte-
risticas musicales (representaciones sonoras quengelacionando discursivamente).

Para lograr ese proceso es importantisimo indagdumamente en la caracteris-
tica de lo literario y establecer las diferencias t especificamente musical. En esa ins-
tancia de clarificacion conceptual, preguntarseresobiiferencias y analogias, es
fundamen-tal para poder elaborar distintos contenithnto del area de Educacion
Artistica como de Lengua.

En el discurso musical latencionalidad comunicativao esta fundada en lo de-
notativo del sonido -escucha causal- sino en lasataciones mas profundas que pueda
producir un sonido o una secuencia de los misnmie tan quien lo produce como en
quien lo escucha dentro de um@anizacion que responde a las caracteristicap@®
del objeto sonoro”.Por ultimo se debe tener en cuenta que la forntadimay seman-
tizacion de dicho discurs@sponde a unaomprensiéon propia del grupoultural. Hay
culturas, por ejemplo, que no tienen un vocable&sipo para designar lo que los occi-
dentales llamariamos “musica”.

La toma de conciencia de lo que significa una \@dainterrelacion disciplinaria
no se establece desde la aparente superficie ddidostos discursos sino desde el
profundo analisis de los elementos que los comstitula incidencia del ordenamiento
sintactico en lo semantico, la relacion y partiddiedes de estos aspectos en la
especificidad de cada lenguaje y la interpretaqifecada cultura le asigna a los mismos.

“Historia del sonido claro que se hizo oscuro y feéado por su mama”

Clarito era suave, luminoso y obviamente claritostave lo heredd de su familia paterna
y lo luminoso de la materna. Lo claro era una mezi# las dos. Vivia en un barrio con viento
de barriletes y lluvias de verano. En la casa, redmn sus dias con mama, papd, su hermana
Luz y la abuela Cristalina.

En una siesta brillante, cuando sus papas inunddaarasa con ronquidos rugosos, Cla-
rito se escapd de sus casa y se fue a jugar corasugos a la plaza. Estaban Pomposo,
Remoldn y Gotita; enseguida vieron un charco dencha y corrieron a chapotear y asi, chan-
cheando se les paso la tarde.
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Sumergido en su dicharacheo, Clarito se olvidé seuehar los ronquidos y no se dio
cuenta que sus padres ya no dormian. Cuando su n@amwia asi, todo oscuro, se puso toda
opaca. Empezé a retarlo y sus palabras sonabansecgs y feas.

Clarito estuvo varias siestas sin poder jugar yualgs horas bajo la ducha hasta que de a
poco... se fue aclarando.

Yanina, Patricia, Veronica y Paula

Primeras determinaciones:

El grupo asigné a cada personaje un instrumentwsteodo determinando algunos
rasgos distintivos de ese “personaje” constitumoma@ un objeto sonoro. Paralelamente se
armaron los ambientes sonoros que correspondiadaasscena (barrio, plaza, casa, inte-
rior del bafio).

Clarito: tubofon de metal, con registro medio/agudo.

*Familia de Clarito

papa (suave): aer6fono en registro grave (tipo flawtatialto) sonidos largos .
mama(luminosa): sonido continuo iterado (tipo glissanen tubofén.

abuela(cristalina) yhermana(luz): simil calimba utilizando algunas de lasgéatas.

*Amigos de Clarito
Rasposoinstrumento simil kultrum, raspado en distintogdres con una cinta de metal.
Remolonvoces diciendo onomatopeyas y sonidos tipicodekgberezamiento.

Gotita: placa radiografica tocada con distintos modoscd&a.

Ambientegej.):

Sonido del vientcsilbidos y otros efectos vocales.

Ducha dos palos de agua, sonidos continuos iterados.
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A través de estas primeras determinaciones se plesBgvar como el grupo va
gestando la representacion sonora del relato. #y pigr este momento trabajaran por pa-
rrafo y por cuadro, estableciendo las distintaglaohes formales. Estas unidades seran
configuradas tematicamente, determinando sus riintesnos, textutas (tipos de super-
posiciones) contornos melddicos, niveles de soadriéntramados instrumentales, etc.
En esta etapa surgen infinitas problematicas qudisseitiran y resolveran de distintas
mane-ras, probando diferentes hipotesis sonorasa ftancluir la obra. Estas acciones
implican la elaboracion del pensamiento a travédemguaje verbal y musical donde el
proceso compositivo musical se hace manifiesto.

“La conciencia de los problemas...”

En el primer parrafo es importante comunicar laneisedeClarito en toda su
sugerente poesia. No hay una unica forma de hacgliito es un personaje que hay
gue definir ahora sonoramente y que se constitayeraa principal del discurso, Clarito
es para mi chiquito, agil, casi una “gotita” sonquee brilla por encima de su familia.
¢, COmo reaparece en las secciones siguientes y cémeagiona con los sonidos de los
amigos 2Cudl es la diferencia entre la primera secciénirfagdn descriptiva de
Clarito,) y Clarito en acciég®ué imagenes sonoras deben ser preparadas para la
conexiéon con la tercera parte? Clarito se oscurk@@o del chapoteo.;,Coémo es un
chapoteo@Cdmo defino el clima dramatico de la tercera parte

La consecuencia de su travesura es una unidadusorad Qué caracteristicas debe
reunir para cerrar el discurso sonoro y cudl deptogedimientos de conclusién de los
discursos musicales se podria utilizar? etc. etc.

¢,Pueden elaborar los alumnos estas preguntas toti@nselosgQué grado de
integracion de conocimientos requierg@ral es la funcion del docente ?

“Potenciar la actividad representativa e incrementas relaciones dialdgicas consigo
mismo y con los otros, es otro de los objetivogesatientes que tienen las intervenciones del
maestro en el interior de la dinamica escolaf”

Para comenzar esta reflexién se podria decir,jporpo, que cuando en la clase de
Matematicas la maestra le pide a los alumnos cimetn una situacion problematica en
base a una operacion x, lo plantea con la interdggue alumno comprenda profunda-
mente el aspecto mas conceptual de la operatonmpoiando sus conocimientos; se
buscara saber cuando es adecuado aplicarla. Lagisites planteadas por los alumnos
pueden ser infinitas pero deben conservar la eselecesa operatoria y aungue se varien
los enunciados del problema, hay un condicionamieimplicito y claramente
identificable en el dato dado en la consigna.

La linealidad del relato, en nuestro ejemplo, coiotia determinado planteo formal
musical que esta implicito en las caracteristicasativas del texto ; si éste brindara la
posibilidad de estar abierto a multiples situackopéanteando distintos recorridos, la
composicién musical se desarrollaria bajo un caoogistinto.

“El rechazo del texto fijo no necesariamente degirael todo la linealidad ni elimina
toda coherencia formal, aunque estas pueden apabsge formas nuevas e inesperada¥’.

74SCHLEMENSON, S.o.c.p. 52.
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Es importante destacar que en la diversidad ddismsirsos musicales se observan
un gran numero de autores que se expresan elabordistintos aspectos de estas dos
maneras (definidas en un grado muy general) dealoran el discurso sonoro.

El entrecruzamiento de estilos, géneros y teooagpositivas es una marca distin-
tiva dentro del andlisis estético de la produceidistica del siglo XX. La posibilidad de
establecer distintos recorridos que puedan dar lagaear nuevas unidades de sentido
gue se conexionen de distintas maneras la podexatyear ya en los experimentos com-
positivos contrapuntisticos de los polifonistasRiehacimiento.

Otro rasgo interesante de plasmacion de la regeesén musical es aquella que,
en contraposicion a la composicion realizada esstldio del compositor donde media
un tiempo dilatado de reflexidn, se realiza en piereal y generalmente ante publico. El
“arte de la improvisacion” como lo llamo la cultwecidental desde la Edad Media, era
un requisito indispensable para el musico. En ehaReniento, por ejemplo, se
consideraba realmente interesante escuchar a po gel cantantes, si sobre las lineas
escritas por el compositor podian improvisar gnnggite (siempre en estilo polifénico)
lineas melddicas de alta calidad y virtuosismorpregativo.

La partitura no era solo autoria del compositoo sjne cada vez que se ejecutaba
era “completada” por los ejecutantes. El bajo cwdidel periodo barroco debia ser
construido durante la ejecucion a partir de lascamlones de “tablatura’(escritura
cifrada) que anotaba el compositor. Hoy en dia pexarpretarlo se estudia
profundamente las caracteristicas estilisticas yrlodos antiguos de notacion. Se trabaja
conjuntamente la posibilidad de improvisacion quey roontrariamente a considerarla
elemental, demanda un conocimiento acabado dé& pstia poder “componer en tiempo
real”.

Esta esencia de realizacion donde en generaltitupar(si es que la hubiere) surge
como un hecho abierto, casi sugerente, poco detentd, estd mucho mas cercana a la
modalidad de creaciéon musical de culturas que eodsi agrafas no poseen partituras
musicales para la ejecucion. La musica hindl eslam ejemplo en ese sentido. La
concepcion de tratamiento compositivo de los rastistintivos del sonido es bastante
diferente, por ejemplo, a los desarrollados en Usioa “clasica” occidental y toda una
filosofia del fendbmeno musical condiciona proce®ds ramificados de pensamiento que
operan para la produccion del discurso musicaieanpo real. Este, en un eterno fluir,
nunca se repite a si mismo pero lejos de dilurzsaserva la esencia tedrica filosoéfica y
musical que lo sustenta.

Volviendo al ejemplo sobre la situacion matemataaservamos que la creacion
del texto del problema, esta condicionada a un dadtablecido y tiene una
intencionalidad educativa manifiesta; en este despeml establecer un texto como
disparador del discurso musical se obtienen algdatsminaciones que, no teniendo la
exactitud de un numero, estan elaboradas a patidigtintas maneras de evocar
imagenes. Estas, surgen de la palabra compartiddedibs emergentes simbolizan
modos de comprension culturales.

7S ANDOW, G. Hipertexto. La convergencia de la teoria criticantemporanea y la tecnologi®aidés, Madrid.
1995, p.125.
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En cuanto a la intencionalidad educativa, estactdireente relacionado con la
perspectiva pedagogica de la propuesta. En lac&tuanatematica y en la musical, la
construccion del conocimiento se basa en procesodedse integran distintos modos de
pensamiento, con posibilidades de desarrollos emptd diferido de accidbn o mas
sincréticos. Observando tanto situaciones con umecada narratividad lineal como
aquellas donde es beneficioso la linealidad meltgd trata en sintesis de que el alumno
tome conciencia de las distintas posibilidadespdgar inteligentemente.

Bajo esta perspectiva, el maestro debera tenementacqué contenidos fueron
desarrollados yomo fueron trabajado€sto es fundamental para que el alumno pueda
abordar con buenas posibilidades de manipulaciiregracion los conocimientos que
pone en juego la consigna.

Componer implica poner en accion procedimientosités y combinatorias pro-
pias del lenguaje especifico en funcion de la cansidon de un objeto, donde se proyec-
ta la intencionalidad expresiva del o de los ausoeepartir de las problematicas que
él/ellos se plantean.

Es alli donde los conceptos se interrelacionamyiaden significatividad. El placer
de ese juego expresivo moviliza a un tiempo simpio...

El docente acompafara la actividad estimulandootendlacion de preguntas y
aportando la informacion o elaborando las esjras necesarias para que los alumnos -
base creativa- puedan enriquecer el proceso cotivoodtl acercamiento permanente a
la produccién artistica musical de las distintakucas a través del analisis auditivo-
reflexivo es una de las bases para el desarrolgsideenfoque de formacién musical.

El grupo en nuestro ejemplo, se sumerge en la tameaClarito en el charco, con
la diferencia que la mama no lo reta...

... Es muy bueno salir oscuro después de estdgvacse con el tiempo.

La codificacion gréafica

La partitura es sumamente importante como un argdor estructural de las inten-
cionalidades formales y expresivas. Efectuar aguidelas ideas sonoras y organizarlos
graficamente, puede implicar una conceptualizagiés acabada del armado compositivo
de la obra. La utilizacién de distintos codigosdéacion musical, utilizando lo mas ade-
cuado para cada evento sonoro y la creacion deasudevmas graficas para discutir y
consensuar a nivel grupal, colabora eficazmenta ariegracion de los diversos conteni-
dos del lenguaje musical.

Pensar los sonidos que escuchamos en discursoainesiéunciéon de una posible
representacion escrita es muy Util cuando se tlataomponer una partitura analégica.
Este proceso implica una reflexion sumamente eadgdora sobre las particularidades
de lo escuchado, el significado de la escrituragemeral y la posibilidad de crear una
forma valida de notacion.
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Poder representar por escrito sonidos musicaldspnaa, ideas, objetos, etc.
ademas de mostrar las posibilidades de expresmbofica del hombre, nos sefala la
fun-cionalidad y la variedad de sistemas de caalifitn que se pueden relevar en las
distintas culturas. Asi como existe diversidadanepresentacion de los sonidos para la
escritura (notacion convencional del lenguaje pssd)han desarrollado otros sistemas de
notacion musical que relativizan la codificaciércidental en pentagrama con notas,
figuras y sim-bologia asociada como la Unica pesytbon mas eficaces para la notacion
de discursos musicales que no responden en suasadns canones mencionados.

No hay partitura que pueda contener el fendmenoicaduen su totalidad. La
partitura es una aproximacion tedérica, una reptas&m parcial y como todo cédigo
escrito, demanda de una comprension lectora quensela directamente al sentido que
adquieren esos signos en el contexto especifico.

El pentagrama, las negras, las claves y las 7 matason suficientes a la hora de
escribir toda la musica a la que podemos accedelaeactualidad. Los entornos
iconograficos se presentan como nuevas posibilgla#e notacion que brindan en la
actualidad una perspectiva muy interesante paracémspositores. En la educacion
musical permite al maestro trabajar con nifios pgogielesde un enfoque psicogenético
totalmente relacionado a los procesos de ensef@meadizaje que el nifio vivencia en
las otras areas. Ademas, a los alumnos en geersrable un camino para la ampliacion
de las posibilidades de interpretacion y composicié partituras en diversos estilos de
musica.

Grandes hojas, graficadores de computadoras, cwelede distintos tipos y
tamanos pueden ser perfectos soportes para la&taode una partitura. La utilizacion
del color o el pegado de materiales diversos atilito la técnica de collage son mdltiples
posibilidades que colaboran eficazmente para lactge de la misma. Representar
graficamente el sonido con todos sus rasgos digitseria el ideal al que se deberia
tender cuando se plantea este trabajo para naatisode una escucha completa.

La creacion de una partitura analogica le permit@lamno un acercamiento
concreto al significado de la escritura ya que delsiscutir con sus compaferos las
hipotesis graficas que posibiliten la mejor repnés&on sonora y comprension lectora
por parte del grupo. El establecimiento de un cossgrupal surgido de la confrontacion
de las distintas ideas marca el nacimiento de uneoaultura que se comunica a traves
de un codigo compartido. Dicho cédigo esta sujetmgroceso de optimizaciéon que
llevan a cabo sus usuarios -en este caso los akimesto les permite comprender en
profundidad el sentido cultural de la escriturauypsoceso de desarrollo.

“La construccién del capital cultural y el enriguetiento psiquico que el sujeto alcanza
en su interaccion con el semejante en el espacdiolas habilitan la oportunidad para una
inscripcién social satisfactoria’®

En los cursos realizados con los maestros se araiidiferentes producciones de
partituras analogicas realizadas por alumnos dentdis edades, observando como pau-
latinamente hay un alejamiento de la representacidrcreta -casi reproductiva de la
fuen-te sonora- hacia una abstraccion grafica etor imbdlico asignado por el grupo o
con-vencionalizado por la cultura.

76SCHLEMENSON, So.c, p.65.
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Se desea destacar que, antes de llegar a la piasngaéfica, es importante realizar
grupalmente un intenso trabajo de expresion cokp@iacionando las sensaciones audi-
tivas con representaciones corporales de distiotalé. La elaboracion profunda de esas
vivencias finalmente se expresara por escrito.

Recordemos que podemos “escuchar” y “escribir’ perjay un cuerpo en conti-
nuo movimiento -aunque en apariencia revele quiefugue muchas veces se necesita
reelaborattoda una nube de movimientpara poder llegar a la sintesis gestual que de-
manda la escritura.

Los maestros vivenciaron esta instancia a partidisiéntas actividades musicales
donde luego tenian que graficar algunos rasgostilisis del discurso sonoro. Descono-
ciendo en su mayoria particularidades de la esariwsical, pudieron reflexionar sobre
las dificultades que se plantean al querer escailgio que no ha sido suficientemente
trabajado a nivel corporal desde las sensacionesgs brindan los distintos sentidos y
las posibilidades del movimiento expresivo corpoestas apreciaciones se relacionaron
con las problematicas que surgen en el aula cukrsdoifios aprenden a escribir y se
analiza-ron a la luz de la perspectiva tedricaetdbque psicogenético de la escritura
relacionado al lenguaje gestual y sonoro del nifio.

Para ejemplificar algunos de los trabajos realiggomdemos observar como esta
incipiente partitura posee algunas determinacialee$ipo analogico - concreto y otras
con mayor grado de abstraccidon. Si se estableda l@e izquierda a derecha se infiere
una determinada secuencia de superposiciones sonora

En esta partitura es necesario que el grupo determés detalladamente las sono-
ridades representadas por cada signo (5 diferenté@ el desarrollo temporal de las
secuencias sonoras. Esto esta directamente reddcianla ejecucion. Podria haber mu-
chas variantes sonoras dentro de esta macroidea.

Esta partitura permite, entre otras cosas, distimaneras de ser reconstruida en la
lectura para la interpretacion instrumental.
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El siguiente fragmento es una partitura mixta, ya @ncluye distintos tipos de
notacion de acuerdo a la intencionalidad musicaimi&nza determinando un campo no
pulsado, con cierto grado de aleatoriedad en lpsrpasiciones, luego se continda un
discurso con determinacion de un pulso, delimitamd@ompas y alturas precisas dentro
de un campo tonal. Imaginando como proseguiria a@st@ musical podria suceder que
los criterios establecidos, por ejemplo campo ndsguo y campo pulsado se
superpusieran o se alternaran, segun las intericiadas compositivas. Esta partitura
implica una elaboracion mas profunda a nivel deéesudos del lenguaje musical y refleja
una posibilidad compositiva mas compleja en cuamtiterios de utilizacion de los
recursos que se conocen y disponen.
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Reconceptualizar la produccion

Concluido el relato sonoro, el grupo lo ejecutaapsus compareros. Es
sumamente interesante comentar entre todos sabreefesaciones que se han sentido
durante la escucha; la emocion y la fantasia sdfiestan casi espontaneamente si el
clima expresivo del relato sonoro esta logradobdjedo este momento de acercamiento

grupal se pasara a la instancia de reflexion coitiypms

El analisis de la partitura elaborada que da cudetalgunos de los procesos
compositivos efectuados, se debe realizar posteeiote a la audicion del mismo. El
texto disparador puede ser leido luego si el gtapmnsidera pertinente o los “oyentes”
lo desean. Todo trabajo de reflexion analitica es¢dicomposicion se realizara a partir de
reiteradas audiciones. Los elementos constituseaslentificaran en la obra a partir de la
audicion reflexiva y el soporte grafico de la gart.
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Estas actividades también dan lugar a una evaluggeigpal sobre la pertinencia de
los codigos escritos utilizados y la repercusioe ga tenido en el oyente sus inten-
cionalidades compositivas y alli se abre un nuevgenso de discusion: la obra que es
reconstruida por el oyente en un acto de lect@supa sola (la del compositor) o tantas
como oyentes la interpreten?¢ Como responde elcpldatite una nueva obra? ¢ Sucede lo
mismo en otros campos de conocimiento y del arte?

Los contenidos especificos en los procesos

En el recorrido de estas estrategias podemos @rsaino las actividades mencio-
nadas se vinculan a partir distintos tiempos constructivaReflexionando mas profun-
damente se infieren claramente los procesoxpleracion, creacibncomposicion e in-
tegracién de conocimientague realizaria el alumno en el marco de esta psipude
educacién musical.

EXPLORAR CREAR COMPONER INTEGRAR
los sonidos de la |relatos verbalesy npobjetos sonoros situaciones dramatiqas,
cultura verbales vivencias
las distintas fuentes |representaciones paisajes sonoros informaciones
sonoras sonoras psicoacusticas
modos de accion combinatorias de secuencias conocimientos
instrumentales modos de accidn gestuales literarios,
expresion corporal
los materiales para Ig hipotesis procedimientos técnica de lutheria,
construccion de organoldgicas constructivos conocimientos de
instrumentos fisica, matematica, etd.
los instrumentos de | nuevos instrumentos| secuencias posiblésa@ocimientos de len-
distintas culturas. nivel ritmico, melddi4{ guaje musical y de eje
Bibliografia co, armoénico cucion
sonorizaciones de digsuperposiciones o | obras musicales pensamiento sintact|co-
cursos audiovisualeg encadenamientos semantico musical
sS0Nnoros
los instrumentos timbres diferentes secuencias de analisis de los rasgos
construidos modulacion timbrica | distintivos de un objeto
sSonoro
cédigos de grafia nuevas grafias partituras mesicgl conocimientos de
codigos de escritura
verbales y no verbaleg
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6. APLICACION DE LOS PRINCIPIOS DE LA EDUCACION INT ERCULTURAL EN
EL AULA: FORMULACION E IMPLEMENTACION DE PROYECTOS
OPERATIVOS

6.1. Pedadogia intercultural: un espacio de encuent  ro

“Nuestra sociedad necesita que sus sistemas edwosatadopten un modelo
multicultural de educacién, como instrumento ediwcaigeneral. Pues la educacion
multicultural no se limita a los hijos de inmigragjaino que ha de hacerse extensiva a
todos los alumnos del pais, ya que es el Unico lmosl#ucativo que responde a la
situacién social mundial de nuestro momento, en hag tanta inmigracion, tanta
movilidad y una fuerte interdependencia entre las@s?

Hasta aqui, hemos hecho alusion sélo al conceptaldeacion intercultural, para
denominar aquel hecho o préctica educativa compjegase da en el seno de nuestra
sociedad urbana occidental actual y que al serrncdde, estudiado y explicado por
diversas disciplinas -sociologia, psicologia y gipalmenteantropologia-ha generado
un nuevo campo tedrico, el teeducacion intercultural.

Ahora bien, al hablar de la aplicacion de estogtapalisciplinares en el plano
curricular y didactico, preferimos hablar de un pammas especifico de lo educativo
como lo es la Pedagogia.

La perspectiva sociocultural de la educacién ydacepcion constructivista del
aprendizaje hallan un espacio de encuentro teéndo que denominamos la Pedagogia
intercultural.

La concepcion constructivista aporta explicaciomesrca de como el individuo en
un proceso interno incorpora, asimila, acomoda,adepta y adapta el medio. La
perspectiva sociocultural de la educacion da cueatase individuo como parte de una
cultura y una sociedad determinada en la cual Ggeattra y en qué medida, de qué modo
o forma puede desarrollar este proceso de aprgadiamo ser social.

En nuestros dias la educacién formal ya no es boeecomo una posible
adquisicién, sino como un factor indispensable yisieo del desarrollo humano
individual por un lado y de insercion y éxito sogar el otro de alli la necesidad de
hacer efectiva la igualdad de oportunidades. Pdoarto las acciones emprendidas en la
escuela apuntaron principalmente a un mejoramidatta calidad educativa aplicando
los principios de la educacion intercultural @m camino hacia la construccion de una
pedagogia interculturalen la que se tuvieran en cuenta principalmentesigsientes
aspectos:

7TTQUINTANA CABANAS, J. M. Caracteristicas de la Educacién Multicultuah Revista Espafiola de Pedagogia,
193 Afio L, Septiembre-Diciembre 1992. Consejo Sopeie Investigaciones Cientificas. Madrid.
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* La organizacion escolar debera tener en cuergatoten la constitucion
institucional como en la conformacion de los grugestro de cada escuela, la inclusion
de grupos cultural y cognitivamente diferentes. deeta pedagogia intercultural se
apuesta a la constitucion de grupos heterogénesslaaon el objeto de redimensionar
favorablemente la diversidad en el aula, sino tamlie posibilitar la construccion de la
propia identidad por parte de los sujetos que aeren

En otras palabras reconocer e identificar la difeiee posibilita la propia
identificacion del grupo.

* La organizacion curricular debera atender no los contenidos regionales y
particulares de cada grupo, ubicando de este moalarano en su grupo de pertenencia
inmediato, sino también, al mismo tiempo, los coitkes comunes de la sociedad global
a la cual también pertenece.

Estos dos tipos de contenidos, que desde la noeweepcion curricular son
denominados CBO (contenidos basicos orientadoB§ (€ontenidos basicos comunes),
deben encontrarse en permanente interaccion eeelaboracion del curriculum en el
ambito institucional. No se trata pues de implemennha educacion diferente para los
diferentes, sino una educacion para todos quedatiéas diferencias. Por lo que “lo
cercano”, “lo préximo”, “lo propio” del sujeto quaprendelebe ser respetado e integrado
a una tradicion cultural nacional y universal rpabnio que la humanidad ha construido

desde los érigenes del hombre hasta la actualial® que es transmisora la escuela.

* La organizacion del sistema educativo centrad¢osrprincipios de la educacion
intercultural apuntara a la no exaltacion de ldsrehcias, que provocan en muchos
casos un nuevo etnocentrismo dentro de la es@ietamas bien a la aplicacion tanto en
lo organizacional, curricular y aulico de criterimrico-metodoldgicos basados en los
principios de la Pedagogia intercultural, alguneslak cuales intentamos delinear en
estos parrafos.

“...La Pedagogia Intercultural...” “...intenta conibuir al logro de un nuevo tipo
de sociedad, en el que la logica de la dominaci@hsometimiento sea sustituida por la
l6gica de la interdependencia y la solidaridad. Dessta perspectiva se demanda un
tratamiento de la diferencia cultural como un bien si mismo, reclamando la lucha
contra todo tipo de discriminacion y la promociéald igualdad de oportunidades.’s”

6.2 Los proyectos

A través de la formacidén docente se propusieratiecuaciones organizacionales,
curriculares y didacticas. Esta labor permiti6 efab una propuesta pedagogica
integradora de todos los contenidos desarrolladdesecursos que se evalud a través de
proyectos formulados y aplicados por los docented aula.

Por lo tanto, directivos y docentes asistentessaclosos, realizaron como tarea
final integradora la formulacion de proyectos opeos para implementar en la escuela.

788ARRON RUIZ, A Pedagogia Intercultural: Justificacion y Objetsyaen Revista Perspectivas N° 13, 1992,
Espafa.
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El proyecto operativo es un instrumento que hanakado importante uso y difusion
en las escuelas primarias en los ultimos afos.o8stituye en la unidad mas operativa
del proceso de planificacion educativa: es el auojude acciones y operaciones
orientadas a guiar el proceso de ensefianza y, mse@gencia, el aprendizaje de los
alumnos.

Esta forma de planificar la ensefianza posibilita, t;ma modificacion macro,
generada desde el poder politico administrativefdativizacion de cambios concretos en
la escuela. La tarea ha consistido en una selegcidrganizacion de los contenidos
vigentes, a partir de aquellos que permiten elqrédoy estudio desde el acontecer de la
comunidad. En la seleccion de los temas para tagdacles didacticas se trabaja con los
maestros en la busqueda de los problemas que sommeédiatos y significativos para el
alumno.

Analizar el porqué de esta adopcion resulta deréat@orque refleja como se
canaliza la necesidad real de cambios educativeded@ practica docente. El proyecto
operativo, tal como se lo concibe y aplica actuabmeresulta una herramienta que
responde a necesidades concretas del quehacertieoluc@onsiste en un tipo de
planificacion tematica que se implementa en el,quda grado, por ciclos (integrado por
varios grados, ej. ler. ciclo, grados 1°, 2°, yo33br escuela. Prevé, como todo proyecto,
una serie de acciones en un tiempo especifico,gbéwgro de determinados objetivos.

Entre las funciones que se le asigna al proyeaolasa través de los trabajos de
campo realizados y de los resultados de una em€Uastirectores de escuelas primarias
prevalecen las siguientes:

- da soluciones a problemas puntuales;

- responde a demandas de la comunidad,;

- enriquece la planificacién escolar;

- amplia y enriquece los contenidos curriculares;

- permite la implementacién de didacticas alteuaati

- descentraliza la gestion educativa.

La formulacion, aplicacion y evaluacion de estosypctos por parte de los
docentes, efectiviza desde la base, como una dedesentida, el ideal delocente
investigador Este concepto se relaciona estrechamente codekarollos tedricos de
Stenhouse en la década del 70 en Inglaterra, qomsidera quélas caracteristicas mas
destacadas del profesional “amplio” son: una camtead para un desarrollo profesional
autonomo mediante un sistematico autoanalisisseldto de la labor de otros profeso-
res y la comprobacion de ideas mediante proceditosede investigacion en el aul&0.

79SAGASTIZABAL, M. Encuesta a directores de escuelas primarias seaispectos de la realidad educativa. En
Revista Irice N° 8, Rosario, 1994,115.

SOSTENHOUSE, L La investigacion como base de la ensefiaNkaata, Madrid, 1987, p.136.
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En la formaciéon del maestro intercultural esta ilphdad de analizar
cientificamente su tarea adquiere especial impcadan‘Los docentes deben ser
investigadores en el aula, analizando los obstacdé aprendizaje de sus alumnos y
utilizando estrategias, métodos y contenidos adapta esos obstaculo¥”.

La necesidad de formular un proyecto promueve uiogele cientifico de la
ensefianza porque su elaboracién requiere unaigefleedrica metodologica en cada uno
de sus pasos: la eleccion del tema, supone unaeicoiento de las problematicas mas
significativas y un recorte operativo de la realidia fundamentacion del mismo, una
inmersion tedrica en el tema; su aplicacion, ugamizacion de las tareas a desarrollar y
una explicitacion de las estrategias didacticam@ementar, sus objetivos, recursos. La
evaluacion de los resultados supone una dobleiasiah: los logros obtenidos por los
alumnos y los obtenidos por el docente.

Es considerado como el medio mas idoneo para lgueds y realizacion de
innovaciones educativas. Por ello, y consideraralcndcesidad de los docentes de
capacitarse en esta metodologia, se los gui6é etaboracion de proyectos operativos
para la aplicacion de los principios de la edudaagiéercultural.

A modo de ejemplo presentaremos brevemente losctsp esenciales de la
formulacidén del proyecto que se aplicéd en la Esciebvincial de Ensefianza Primaria
N° 1102, cuya comunidad la constituye un barrioginal de la ciudad (Puente Gallego),
que por sus caracteristicas de aislamiento -estinc® kilometros de la avenida de
Circunvalacion - se asemeja a un pueblo.

Proyecto institucionalta realidad sociocultural de nuestro medio como tputhe
partida en la busqueda de estrategias didacticas

Esta integrado por diversos subproyectos o progeofierativos a aplicarse en
distintos grados de la escuela con diferentes tesmge aplicacion. Abordan los
siguientes temas:

1) “Las sefiales de transito: un imprescindible gédiocial’. Nivel de aplicacion:
Primer grado, tiempo de aplicacion: el bimestralfael curso lectivo. A cargo de Analia
Espinosa y Cristina Ferrero.

2) “Los carteles como primer contacto con el tedorito”. Nivel de aplicacion:
Segundo grado, tiempo de aplicacion: Primer trireed| curso lectivoA cargo de
Santiago Solari, Beatriz Almagro Paz de PugliefigiaBa Moledo

3) “Guia comercial de Puente Gallego”. Nivel ddagulion: Cuarto, Quinto, Sexto
y Séptimo grado. Tiempo de aplicacién: Todo el alestivo.( Marzo- Diciembre) A
cargo de Hilda Baletto, Maria Jorgelina Bullentiigla Colombo, Clider Del Re, Hilda
Ermini, Silvia Kaiser, Mercedes Ortiz, Sandra Sahto

Todos estos proyectos operativos, a los que tamip@demos denominar
propuestas didacticas, parten como lo indica elbmerdel proyecto que los aglutina, del
medio comunitario como objeto de conocimiento, gied ya se han apropiado en parte
los nifios a través del saber cotidiano populara panstituirlo en un aprendizaje
formalizado que, ademas del abarcado, lo trandai@ara integrarlo a conocimientos
mas amplios.

81GAGLIARDI, R. Un modelo integrado para....0g. 8.
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En todos ellos se rescata la concepcion de log@eédle comunicacion visuales y
sonoros (alfabeto, sefalizacion) como objetos alig, regidos por convenciones, los
textos como produccion individual y social, y ptendizaje escolar como decodificador
y recodificador de esta realidad. Estas concep@bnes por parte de los maestros se
explicitan en la fundamentacién de cada uno derogectos.

Los proyectos integran en sus objetivos la intaciéh de la escuela con la
comunidad, a la vez que reunen las diversas aeanskfiianza e incorporan una rica
gama de actividades que se refleja en la produdsdas alumnos.

Por ejemplo, entre otros, el proyecto sobre "Lotetss..." prevé estos objetivos:
Que el alumno:

explore el barrio buscando y diferenciando cartglesfiales de distinto tipo;

comprenda la importancia de los carteles como nagliomunicacion;

valore la lectura y la escritura como medio de woicacion e informacion;

adquiera y ejercite la escritura a partir de lafeocion de carteles con distintos materiales.

conozca los procesos que configuran el equilibiobico por medio de materiales
reciclables.

Entre las actividades previstas figuran: el regigitografico de los carteles con los
nombres de las calles y de los negocios; los prdEeque genera la ausencia de carteles,
por ejemplo al realizar las compras, o visitaglispensario; la creacion de sefiales aptas
para no videntes (tactiles y sonoras) o el reforgatn de aquellas que indican graves
peligros; la representacion grafica, draméatica ginal de situaciones cotidianas.

La confeccidn de carteles posibilita la integrace contenidos de lengua con
matematicas (longitud y superficie, proporcionalideuerpos, figuras, angulos, ubicacion
en el espacio); la creacion de carteles para laetscpara la casa, combinando letras y
nameros, dibujos vy signos; el trabajo artesan#h eonstruccion de carteles con diversos
materiales (papel, chapa, carton , madera, plaset@porte a la comunidad colocando
los carteles en la calle y en los negocios.

El disefio de sefiales mixtas ( por ejemplo, viss@lora, visual/ tactil amplia el
universo comunicacional y compromete a una refledidnde se incluyetados.

En el proyecto sobre |&uia comercial de Puente Gallegee enuncian los
siguientes objetivos:

revalorizar la actividad comercial del barrio;
conocer mas profundamente la actividad comerdé&g , horarios, rubros);

desarrollar procesos: recogiendo, observando, a@mga, clasificando, interpretando
datos; formulando criticas, disefiando, programando;

adquirir la organizacion del espacios, incorpoestbzas para la confeccion de planos

familiarizarse con los medios audiovisuales y laljgidad.
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Entre algunas de las actividades previstas ssciiga la confeccion de un plano
en el que el alumno sefiale los negocios y su raltravés de iconos, la organizacion de
una guia comercial para ser impresa Yy distribuétala comunidad; el trabajo
comparativo entre esta guia con la seccion conteteida guia telefonica de la ciudad;
entrevistas con los comerciantes y visita a la pipaiidad para conocer las
reglamentaciones comerciales vigentes; reconstmcdel proceso de produccion con
especial énfasis en la comercializacion y conseme! rubro de alimentacion; "Del
comercio a la mesa", rescate de recetas tradiesnglo informacién sobre el
mejoramiento en la alimentacion. La realizaciénrelatos sonoros sobre la produccion
de alimentos, se vi6 reflejada en un trabajo denadd “Del campo a la mesa’ que
narraba a partir de un discurso sonoro no verbabrigen y proceso de produccion
industrial y distribucion de la leche.

Las "Sefiales de transito..." . tiene como objetouses el alumno:
conozca el caracter convencional del cédigo delsgfia
comprenda la codificacién de sefiales como sistentaishunicacion;
conozca el cédigo de sefales viales y su intitidipacion;

tome conciencia de la formacién en la educaciéhysu importancia en la prevencion de
accidentes.

El proyecto preveia trabajar comparativamente egitigarrio y el centro, para lo
cual se realizara un relevamiento de la sefalinaaipartir del recorrido y registro en
ambas zonas. Se aplicard una encuesta a los g conocer las falencias; grabacion
de sonidos del barrio y del centro, reconstrucai@h paisaje sonoro, detectando y
analizando los sonidos vinculados con el trans#o, representacion en partituras
analdgicas. Este andlisis del entorno sonoro,flexién sobre los sonidos de la cultura,
las diferencias comparativas, son aspectos relevantiesarrollar en esta propuesta.

Asi mismo contempla trabajar con el conocimiento lde sefales, figuras
geomeétricas que esconden, colores y signos, noematernacionalizacion del codigo.
Esta prevista la visita de un agente de transigoiian se le solicitara la explicacion y
practica de las normas vigentes. Se relacionaraef@lizacion necesaria segun las
diversas necesidades de desplazamiento y su von@ulaon las actividades diarias. Se
disefiaran sefales por parte de los alumnos, paurila proteccion de animales, plantas
y del medio ambiente. Se redactaran cartas a lesidades municipales solicitando
sefalizacion como también mensajes concientizapaaies, familiares, y amigos.
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Como se puede observar en los ejemplos citadosstanescuela urbano-marginal
los proyectos operativos tomaron el barrio comdgue partida. Se sefiala como “punto
de partida” porque si bien estos conocimientosickie a la realidad vivida y sentida por
el alumno formalizan el saber cotidiano y lo reviakn al otorgarle el status de “saber
escolar”, acentuando la autoestima, la escuela demsmitir también los saberes
requeridos e imprescindibles para integrarlo eotdeslad global. Por lo tanto y a estos
fines se recurre ahétodo comparativ@apelando a diferencias y semejanzas; a la relacion
con las normas e instituciones que regulan lagidaties sociales en los diversos ambitos
y a la universalizacion de los temas tratados. Téamde apela a las categorias temporales
de pasado y presente -antes y ahora- que perngtdizar fructiferos trabajos para
revalorizar y comprender usos y costumbres tradéades, como asi también los cambios
socioculturales experimentados por el grupo y lesmsmitidos por los medios de
comunicacion.

Se coincide en este aspecto con Caivano cuantiersoguée'Docentes y alumnos
deben apreciar las distintas formas de vida de cagaio: costumbres, tradiciones, va-
lores, normas de otros nifios, y apreciar los sugtetivizandolos al mismo tiempg?’

Con la aplicacion de estos proyectos se trata agleimdograr una adecuacion de
los objetivos de la educacion escolar a los inesre®munitarios porquiéa educacion
mono-cultural tiene objetivos educativos homogénpas toda la poblacion. Sin
embargo, diferentes comunidades pueden tener whgetducativos diferentes. Aceptar
esas diferencias y adaptar la escuela a ellas esleimento importante para las escuelas
en contextos multiculturales.8¥

8ZCAIVANO, F. El campo, la ciudad, la escuelan Cuadernos de Pegadogia N° 221. Barcelona, 1994, p.
83GAGLIARDI, R. Un modelo integrado para... 0.g. 3.
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CODA 84

Explorar es descubrir...

Desato mis sentidos en la tarde

a pastar la inocencia del paisaje.

Mis pupilas inquietas van de viaje,
mis canciones taladran lejanias.

Y regreso -halconero de mis suefios-
al hogar de la noche con mi c&2a.

Crear: para uno como supervivencia, luego es me

de comunicacién que al socializar

dio
5e

se convierte en deseo de crear para el

Dtro

Componer: crear con intencién de decir...

“Palabra virgen”

....Para hacerla tu presa,
convocabas urgente a los sentidos :
Olfato, Vista, Tacto, Gusto, Oido...
que urdian la reticula

de donde siempre se escapaba ella
ilesa, indemne,

viva y azorada.

“tiembla en la punta de mi lengua”
dijiste, mas sabias

que era por engafar a tu impaciencia.
Réapida

alzaba un grito

en el punto brillante de los ojos :
huia al pestariear.

Iba profunda,

majestuosa en el rio de las venas

y bajé por el lapiz a posarse

en la cuartilla que tenias delante :
viva aln y azorada...

mansa al fin

en reposo granitico de estatua ;
libre ya de rumores, con sonido preciso
y nitido

nimbado de silencios...

Con los colores multiples

fundidos en color definitiv8®

84Terminologl’a musical para designar la Ultima setd@rmal de un movimiento en una obra musical cemtido

conclusivo.

85BALLAGAS, E. o.c.Fragmento del poen@ancion p. 60.
86BALLAGAS, E. o.c.Fragmento del poenfalabra Virgenp. 129.



Integrar : comprendernos en nuestra diversidad cultral

Si integrar es comprender la enorme complejidadngserodea, entonces compren-
der es establecer relaciones que nos permitanrgredér desarrollando nuestras poten-
cialidades..y nuestras potencialidades se desplegaran sélmdman el sitio y lugar
donde habitemos podamos percibir y percibirnos cqgmaosonas portadoras de una
profunda y respetada identidad cultural.

“Lectura de una ola”

..."El sefior Palomar ve asomar una ola a lo lejosa ve crecer, acercarsg
cambiar de forma y de color, envolverse en si mismaromper,
desvanecerse, refluir. Llegado a ese punto podriamvencerse de que ha
llevado a término la operacion que se habia proputse irse. Pero aislaf
una ola separandola de la ola que inmediatamente Isigue como si la
empujara y por momentos la alcanzara y la arrollara es muy dificil, as
como separarla de la ola que la precede y que partievarsela a la rastra

hacia la orilla, cuando no volverse en contra compara detenerla. Y si s

v

considera cada oleada en el sentido de
la anchura...

En una palabra, no se puede observar una ola sinrter en cuenta lo

\"Z}

aspectos complejos que concurren a formarla y lostros igualmente

complejos que provoca. Estos aspectos variaontinuamente, razén por I3

3%

cual una ola es siempre diferente de otra ola ; pertambién es cierto qu
cada ola es igual a otra ola, aunque no sea inmetdimente contigua

sucesiva ; en una palabra, hay formas y secuenciqge se repiten, aunque

estén distribuidas irregularmente en el espacio n el tiempo...8?

87CALVINO, I. o.c.,p. 11-12
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7. APRECIACIONES FINALES

Las posibilidades de aplicacién de los principi@s ld educacion intercultural,
dependen de tres factores: a) del desarrollo ®ogue en la actualidad pasa por un
momento de incremento y profundizacion en el amibiternacional, b) de la existencia
de determinadas condiciones para su efectivizaeirel sistema educativo, y c) de
experiencias que permitan tender un puente erdgreatg practica para la tranferencia de
la investigacion en esta &rea al sistema.

La experiencia resefiada representa una busquedzandmos a partir de la
investigacién y la accién en una realidad educatieaion centrada principalmente en la
formacion y capacitacion del maestro, con el finldgrar una escolarizacion mas
eficiente del nifio. Esta escolarizacion, que cuaabb@nza rendimientos desiguales
ligados al origen sociocultural del alumno no resfg a la democratizacion de la
sociedad en lo que hace a la concrecién de ladgdale oportunidades que debe brindar
el sistema educativo.

Esta tarea implica una serie de desafios a nigektey practico. La formacion del
docente intercultural no es facil. Significa genarambios, cambios en la capacitacion
docente, en la perspectiva y practica escolar| dimeo hacer. Cambios en concepciones
y actitudes compartidas por la sociedad global g/ tadicionalmente han respondido a
una vision negadora de las diferencias y promotigaacciones politico-educativas
tendientes a la uniformidad. Aceptada la diversigadcorre el riesgo en la actualidad de
reproducir y acentuar las diferencias sin la pbddml del mutuo enriquecimiento, lo que
generaria una nacion fragmentada.

El desafio es construir una sociedad con integnagipluralismo. Para esta tarea
confiamos, entre otras posibles herramientas, edlgacion intercultural. Este trabajo
presenta la utilizacion de esta herramienta enaso concreto. Los resultados obtenidos
nos alientan a continuar con su empleo y perfeaomento pues nos ha mostrado como
desde situaciones micro-sociales y desde la psadticente en su aspecto mas especifico
-el proceso de ensefanza-aprendizaje- es posibragecambios a través de una accion
didactica que le permite al maestro construir ymetruir su practica profesional.
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