Ciudad de Rosario



s

é F ﬁ.’-n ‘

: P I'ﬂ
o - L.
& ‘sz TH HrﬁﬁﬁE'nnnH,”h [

i | $ =
T LTy e
—_— e e




1
Riverside view of Rosario City. Litografia, ca. 1863.




149

El rio como argumento

Ana Maria Rigotti
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Planes urbanos. Poblado imprevisto, surgido sin regla ni concierto en una planicie
elevada sobre un puerto natural en el desvio de un camino entre ciudades con certificado
de fundacién, Rosario crecié indémita a los planes a partir de la subdivisién de tierras
privadas. Se expandié plena de contrastes, desde sus inicios entre el Bajo y la parte alta
de la barranca, hasta hoy entre los barrios cerrados y la renovacion del frente costero con
sus torres y las villas de emergencia en sus bordes. Sin embargo, no carecié de proyec-
tos que sucesivamente procuraron introducir orden y calidad en el tejido urbano. Todos
ellos tuvieron al rio como argumento. El plano de Nicolas Grondona (1858) fue el primero
que sefiald su posible trazado como una cuadricula de limites abiertos perpendicular a
la curva del rio, imaginando su extension a través de la adicién de manzanas a los lados
de la continuacioén virtual de las calles. Hacia 1875, cuando la burguesia en ascenso
insistia es su reclamo de convertir a Rosario en capital federal, el concejal Manuel Coll
prefiguré un area metropolitana compleja, con un entramado de espacios publicos que
incorporaban posibles asentamientos suburbanos productivos y de recreo, ademas de
una estructura por sucesivas rondas de bulevares unidas por una costanera longitudinal
que ciento treinta y cinco afios después sigue operando como modelo implicito del de-
sarrollo urbano.
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Ciudad de Rosario. Fotografia,

Rosario, ca. 1940.
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Plano de la ciudad de Rosario,

Rosario, 1875.

De cara al Centenario, la intendencia de Isidro Quiroga buscé introducir calidad en una
cuadricula tan obsesiva como fragmentaria. Contraté los servicios del arquitecto francés
Joseph Bouvard, quien superpuso al mapa de la ciudad existente una red de diagonales
con plazas y espacios verdes en las intersecciones, lo que de alguna manera diluia el
protagonismo del nicleo ya consolidado y que por tal razén -aparte de la magnitud de las
intervenciones requeridas- fue desestimado y no tuvo mayores consecuencias. Pese a
gue proponia un esquema policéntrico, también para Bouvard el rio era la clave. Imaginé
la costanera como una secuencia de parques vinculados por avenidas al pie y en lo alto
de la barranca, de modo de garantizar las vistas panoramicas del Parana y sus islas: una
idea que recién se concret6 en las Ultimas décadas del siglo XX con la reurbanizacion de
las tierras antes ocupadas por las viejas instalaciones del sistema ferroportuario.

En una atmésfera de inusual preocupacién por los problemas urbanisticos, advirtiendo
un relativo estancamiento de la ciudad, la Municipalidad encargé en 1929 el primer Plan
Regulador del pais, contratando para ello a los ingenieros Carlos Della Paoclera, Adolfo
Farengo y Angel Guido. Bajo la hipétesis de una reestructuracion radical de los accesos
ferroviarios y el desarrollo sobre la costa, sistematizaron la aglomeracién en un radio de
20 kilometros entre dos grandes areas parquizadas bordeando los arroyos Luduefia y
Saladillo. El plan de los ingenieros trasladaba el puerto mas al sur, reservando la parte
central de la costa para un gran parque que tendria como foco el Monumento a la Ban-
dera. A esa altura, un puente cruzaria a la isla del Espinillo, donde se construiria un gran
estadio deportivo, un predio ferial y un aeropuerto.

El Plan Rosario de 1953, redactado por una comisién que presidié el agrimensor
Alberto Montes, quien habia tildado el plan de Guido, Farengo y Della Paolera de “expre-
siones romanticas de los técnicos sujetos a los intereses de la oligarquia’, fue el Unico
contemplado por el Segundo Plan Quinquenal del gobierno de Peron. Finalmente san-
cionado en 1961, su propdsito era transformar la ciudad en razén del incipiente cordén
industrial que se iba formando a lo largo de la costa del Parana, entre Puerto Gaboto
al norte y Punta Argerich al sur, en la provincia de Buenos Aires. Definia cuatro ejes de
atravesamiento, siguiendo la curva del rio: la costanera en las tierras liberadas del ferro-
carril, y que contemplaba la apertura de un gran parque y la construcciéon de la ciudad
universitaria; la avenida de la travesia como segmento de la autopista Santa Fe-Mar del
Plata; una troncal ferroviaria de 500 metros de ancho para ambas trochas; y la avenida
de circunvalacién, segun su actual trazado.

El Codigo Urbano de 1968 hizo poco mas que respaldar las tendencias inscriptas
por el desarrollo inmobiliario. Entre sus pocas acciones estuvo la de confirmar el des-
mantelamiento de las instalaciones portuarias del centro. El objetivo fue ganar las tierras
aledafias para la expansion del tejido residencial y la construccién en las barrancas de
los primeros edificios en altura que tuvieron en “la vista al rio” sus ventajas comparativas.
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El puente Rosario-Victoria (2003) que actualizé el rol de la ciudad como nodo del Mer-
cosur y la experiencia ciudadana en torno al Congreso de la Lengua (2004), significaron
el quiebre y la reversion de un proceso de decaimiento de la ciudad que habia alcanzado
su limite simbdlico en el tragico diciembre de 2001. El actual optimismo oficial y en cierta
medida popular, reforzado por el inédito atractivo turistico que presenta el frente costero,
se sostiene basicamente en el vinculo con el rio y la provision de nuevos escenarios para
el consumo, la recreacién y la cultura a lo largo de la costanera. El Plan Urbano Rosario
2007/2017, con los emprendimientos de Puerto Norte como uno de sus ejes de desa-
rrollo, vino a sellar estas expectativas insistiendo en la recuperacion paisajistica de toda
la ribera bajo el lema “caminar la costa”.

Conexion vial Nuestra Sefiora del

Rosario. Fotografia,

Rosario, 2003.

El trazado une las ciudades de Victoria
(Pcia. de Entre Rios) y Rosario

(Pcia. de Santa Fe).
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Retrato grupal. Fotografia,

Rosario, ca. 1905.
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La casa chorizo. Los italianos varones mayores de 15 afios, amplia mayoria den-
tro de la corriente inmigratoria europea que superpoblé la ciudad durante la segunda
mitad del siglo XIX y primeras décadas del XX, se destacaron por un dominio casi abso-
luto en las distintas ramas del gremio de la construccion. Ese dato explica lo que se ha
dado en llamar la arquitectura italianizante del puerto de la Confederacién primero y de la
ciudad madre de la pampa gringa después. Constructores, albafiiles, herreros, carpinte-
ros, marmoleros, modelistas, vidrieros, bronceros, niqueladores y yeseros conformaron
un numeroso cuerpo de artesanos cohesionado y articulado por tradiciones seculares.
En menos de medio siglo, decuplicaron la cantidad de edificaciones, y al término de la
primera década del siglo XX volvieron a duplicar el nimero, con una coherencia que se
acentta con la distancia retrospectiva de la mirada.
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La clave de la operacién era un tipo arquitecténico de extraordinaria ductilidad: la
“casa chorizo”, denominacién que abarcaba una serie de opciones congruentes. Implica-
ba la disposicion de cuartos en hilera sobre la medianera de lotes alargados. Estos lotes
tenian de 10 0 12 varas de frente, resultado de la subdivisién de las manzanas que, por
simple adicién, habian terminado conformando uno de los dameros mas regulares del
pais. La casa chorizo constaba de cuartos de dimensiones homogéneas vinculados por
puertas sobre el extremo distal de la medianera, con una comunicacion a la galeria lateral
por una tercera puerta simétrica a su ancho. Se articulaba con dos cuartos mayores —la
sala al frente y el comedor como limite de un primer patio— y un conjunto de cuartos de
menor superficie y altura para los servicios que definian un segundo patio.

Este tipo edilicio podia organizarse en diversas configuraciones: la casa chorizo pro-
piamente dicha de dos o tres patios; la casa con patios centrales en el caso de los lotes
méas amplios (como la casa del actual Museo Estévez); las casas de altos en dos plantas
con ingreso lateral independiente. También conformaba los médulos de los hoteles (Uni-
versal, ltalia, Palace), los departamentos de los palacios de renta, los edificios de oficinas
y hasta las instituciones publicas. Su gran flexibilidad permitia usos mixtos aun en sus
formas mas sencillas: negocios u oficinas al frente, vivienda del propietario en los altos y
secuencia de departamentos de dos o tres habitaciones en torno a un solo patio al que
se accedia por un pasillo lateral (casa de vecindad), cuando no simplemente cuartos de
alquiler en torno a patios y servicios comunes en una o dos plantas (conventillos).

La casa chorizo, con antecedentes pompeyanos y andaluces, es el resultado de la
adaptacién de pautas bésicas de tradicion mediterranea a las restricciones impuestas por
el loteo; de alli las coincidencias con las viviendas del carré espagnol de Nueva Orleans y
de otras ciudades argentinas donde la presencia de los italianos no fue dominante. Este
mecanismo sorprendentemente ductil determind las reglas de una industria de la cons-
truccién que proveyd las puertas, los perfiles de hierro para las bovedillas, las barandas y
balcones, las columnas de hierro para las galerias, los mosaicos calcareos con guardas,
la coleccién de moldes para la decoracion de fachadas y cielorrasos que se vendian por
catlogo con medidas estandarizadas.

Esa fue la ciudad de los artesanos. Resueltas por una fachada plana sobre la linea
de edificacién, las casas chorizo conformaron de un lado y del otro de las calles un pai-
saje que en las postales fotograficas parece homogéneo, pero que de cerca llamaba la
atencién por la variedad de elementos decorativos: columnas, pilastras, capiteles, claves,
arcos, frontis, balaustres, cornisas, ménsulas, guirnaldas, mofios, medallones, cuemos,
mascaras, conchas marinas y hasta algunas mascarillas disefiadas especialmente.

Fachada de la casa particular
de Richard Gaspary. Fotografia,

Rosario, ca. 1905.
197

Esquema de una casa chorizo.
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1 ENTRADA DESDE LA CALLE
2 ZAGUAN

3 PATIO

4 HABITACION

5 COMEDOR

6 PATIO SECUNDARIO

T COCINA

B SANITARIOS

9 SUBE A ALTILLO

10 FONDO

1 ENTRADA DESDE LA CALLE
2 ZAGUAN

3 PATIO

4 HARITACION

5 COMEDOR

b PATIO SECUNDARIO

7 COCINA

B SANITARIOS

9 SUBE A ALTILLO

10 FONDO
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198
Retrato familiar. Fotografia, Rosario, ca.
1900.

199
Palacio de Justicia, ex Tribunales
Provinciales de Santa Fe. Fotografia,
Rosario, ca. 1913.
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Palacios y un rascacielo. En una ciudad sin escudos ni blasones, se reservé
la palabra “palacio” para esos edificios voluminosos y llamativos que el sector econémica
y politicamente dominante de la sociedad local hizo construir para su propia gloria. Maci-
zos y profusos en decoraciones, tendieron a sumar pérticos, clpulas, agujas y mansar-
das para imponer su presencia. El primero y que mas acabadamente respeté la imagen
y envergadura de sus modelos europeos fue el Palacio de Justicia. Empezé a construirlo
en 1888 Juan Canals, quien habia propuesto al gobierno santafesino levantar una sede
para los Tribunales Provinciales que pusiera en evidencia la relacién entre el poder po-
litico y el progreso encarnado en Rosario. EI mismo empresario lo financiaria y donaria
parte del terreno (a completar con parte de la Plaza de las Carretas) a cambio de la renta
de las oficinas para abogados y notarios que obligatoriamente debian fijar su despachos
en algunos de los numerosos cuartos. Esta operacién implicaba ademas estimular la
urbanizacién hacia el oeste, donde Canals contaba con tierras de su propiedad. Asi fue
cémo este gran edificio, proyectado por los arquitectos britanicos J. H. Curry y W. Boyd
Walker, aislado y en medio de un gran espacio verde que permitia su apreciacién integral,
por afios se erigié en los umbrales de una ciudad chata y pobre en atributos artisticos
como la imagen fantasmal de un futuro grandioso. La calidad del Palacio de Justicia,
comparable a la de cualquiera de los proyectos premiados en los concursos internacio-
nales para el eje monumental de La Plata, radica en el manejo jerarquico de sus cuerpos
y la espléndida torre que define su silueta, sin descontar el despliegue de recursos orna-
mentales de sus muros, logias y remates que realzan su caracter representativo.
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También en los confines urbanos del oeste, la comisién que reunfa a los principales
propietarios y hombres de negocio de Rosario decidié materializar la conmemoracion la
Revolucién de 1810 con la construccion de un hospital e instituto libre de ensefianza
médica, que seria inaugurado en 1919. Adjudicada por concurso internacional, la obra
del Hospital Centenario se debe al arquitecto francés René Barba y al médico rosarino
Tomas Varsi, quienes optaron por una solucién indiscutible en ese momento: doble hilera
de diez pabellones cada una, comunicadas por una galeria con estructura de hierro. Lo
singular fue la inclusién de una escuela para la que se reservé el gran cuerpo central, con
frente a la avenida Francia. Con un tratamiento de sobrio almohadillado uniforme, aber-
turas termales y ciertos acentos decorativos en las cornisas, el gran pértico de érdenes
monumentales y el anfiteatro semicircular son los centros de la composicién.

Por esos mismos afios, se definié su centro administrativo y financiero de la ciudad
en la encrucijada de las calles Cérdoba y Corrientes. Los vectores fueron dos palacios
de renta, un hotel y la nueva sede de la Bolsa de Comercio. Con sus magnificas masas,
ochavas de cuerpos curvos y clpulas, logias, molduras, la burguesia mercantil y agroex-
portadora rosarina celebraba su definitivo establecimiento. El edificio de la Caja Interna-
cional Mutual de Pensiones, luego La Agricola Cia. de Seguros (obra de F. L. Collivadino,
1907), fue uno de los primeros con ascensor de Rosario. Su rasgo més destacado es
la torre octogonal de la esquina, que culmina con una cuipula bulbosa elevada sobre un
singular templete con arcadas. Lo siguié el palacio de La Inmobiliaria (J. A. Buschiazzo,
1914-1916), propiedad del Daniel Infante, quien habia sido intendente. En su fachada
articulada se destacan las delicadas logias del ultimo piso y la imponente cuipula con
pinaculo. Mas discreto y convencional es el edificio del Palace Hotel (C. Candia, 1920),
que en planta baja tiene una confiterfa que sigue siendo un sitio privilegiado de sociabi-
lidad. Le sirve de marco al tardio palacio de la Bolsa de Comercio (R. Rivera, 1927/9),
cuyo esqueleto en hormigén armado y répida ejecucion contrastan con su ropaje barroco
y sus érdenes monumentales corintios que ain hoy imponen su escala en contraste con
las edificaciones linderas.
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200
Facultad de Ciencias Médicas.
Postal, Rosario, ca. 1920.

201
Edificio La Agricola. Fotografia,
Rosario, ca. 1930.

202
Bolsa de Comercio de Rosario.
Postal, Rosario, ca. 1920.

203
Palacio Minetti. Postal, Rosario,
ca. 1933.

204
Ciudad de Rosario. Postal,
Rosario, ca. 1920.
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Pero el punto culminante de este sector caracteristico del centro ro-
sarino fue, y en buena medida sigue siendo, el Palacio Minetti (Gerbino,
Schwarz, Durand y Ocampo, 1929/31), sede de la empresa molinera,
con numerosas y amplias oficinas para renta. A pesar de contar con tan
sélo diez pisos, fue el primero que en Rosario se animé a medirse con
los rascacielos norteamericanos mediante su excepcional decoracion art
déco y su silueta recortada con una torre cuadrangular. El fuerte énfasis
vertical de sus pilastras de capiteles estrellados, el plegado de las corni-
sas y la inconfundible clpula escalonada que remata con una escultura
de bronce —alegoria de la agricultura—, compiten en atractivo con las co-
lumnas cobrizas de reminiscencias egipcias bajo el complejo cielorraso
ondulante de los locales de la planta baja y el inusual collage de marmoles
y vidrios de colores que resalta un ingreso por lo demas algo estrecho
para la escala y el movimiento del edificio.
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“Adefesios urbanos”. Ya entrado el siglo XX, ciertos sectores cultos de la bur-
guesia empezaron a advertir con creciente alarma la invasién del area céntrica por parte
de extrafios edificios que inmediatamente fueron calificados de “adefesios urbanos”. Se
trataba de una nueva corriente que rompia los acuerdos tacitos en torno al vocabulario
del lenguaje clasico que compartian la ciudad de los artesanos y la de los palacios co-
merciales y de renta. Estas nuevas y extravagantes construcciones se prodigaban en
motivos florales o geométricos, insdlitas piruetas de hierro forjado y un uso desenfadado
de maydlicas y grandes pafios vidriados que, destacandose sobre el zécalo regular de la
urbe, proclamaban su indiscutible condicién cosmopolita. En su mayoria eran promovidas
por los nuevos grupos de inmigrantes enriquecidos y consolidados socialmente, los que
envolvian sus instituciones, negocios y residencias con los arreglos innovadores del art
nouveau primero y el art déco después.

En el marco de estas incursiones se destacd, por ser la mas prolifica, la relacién
establecida por el rico empresario del pan Juan Cabanellas y el arquitecto mallorquin
graduado en Barcelona Francisco Roca i Simé. De este vinculo han quedado para la
ciudad cinco edificios de una calidad que acreditaria su inclusién en los inventarios del
modermismo catalan, movimiento que Roca conocia perfectamente y cuyos principios
tuvo ocasién de aplicar en estas obras. La més notoria, sin dudas, es la sede del Club
Espariol (1912-16). Mediante la réplica de los leones y el escudo, se incorporan elemen-
tos simbdlicos a un imponente volumen compacto que contrasta con una galeria superior
que, ademas de provocar abruptos juegos de luces y sombras, se eleva etérea con sus
vanos enmarcando una porcién del cielo. Su interior, festivo, tiene como eje la escalera
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ceremonial en un espacio articulado y luminoso dominado por un gran lucernario de vi-
drios de colores que, mediante la estratégica insercién de ranuras horizontales, pareciera
flotar en el espacio.

La resolucién del rétulo publicitario de la sede comercial de la Panaderia y Confiteria
Europea (1916), del propio Cabanellas, es sin duda notable. Su coronamiento esta dado
por un frontis policromo que custodian gréciles figuras femeninas, todo enmarcado por
las crestas de una baranda de hierro forjado que, entrelazando los pilares, realza el di-
namismo de las lineas curvas. Su ligereza difiere del almohadillado ristico de los muros
ondulantes de lo que iba a ser un hotel y terminé siendo el edificio de rentas conocido
como Palacio Cabanellas (1914-1916), en la esquina de Sarmiento y San Luis. Se des-
taca la calidad de los trabajos de herreria en las puertas, la baranda de los balcones y la
malla que envuelve y corona la clpula revestida en mosaicos de colores.

No menos brillante es la resolucién del edificio de rentas Remonda Monserrat, co-
nocida también como “la Casa de los Dragones”, en la esquina de San Lorenzo y Entre
Rios, donde hoy funciona el bar La Sede, con sus imagenes de animales mitoldgicos en
maydlicas y sus pinaculos entorchados y arborescentes. Mas reposada son las referen-
cias al plateresco castellano de la sede de la Asociacién Espariola de Socorros Mutuos,
sin bien la dréstica diferenciacién ornamental y ritmica de los distintos niveles rompe
con cualquier orden preestablecido. El edificio culmina en la abigarrada decoracién de
la torre, con sus pinaculos goticistas y la infaltable réplica de los leones y el escudo de
la casa espafiola.
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205
Club Espafiol. Postal, Rosario,
ca. 1920.
206
Calle Sarmiento y San Luis. Postal.
Rosario, ca. 1920.
207
Edificio Remonda Monserrat.
Fotografia. Rosario, 2010.
208
Casa de Espafa. Fotografia,
Rosario, 2010.
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209
Edificio La Comercial de Rosario.
Postal, Rosario, ca. 1940.

210
Portada del album de la embajada
Cultural, Comercial e Industrial de
Rosario, a la ciudad de Asuncion
del Paraguay. Rosario, 1939.

211
Pauta publicitaria gréfica de La

Comercial de Rosario. Rosario, s/f.

e e

=

Reproduccidn ROSHRIO. Paseo Orofio Foto K.5491

prohibida Depojitads

209

La fisonomia racional. Como desafiando la heterogeneidad edi-
licia y su empefio por asombrar con su arsenal de resoluciones ornamen-
tales que inquietaba a estetas y publicistas, a fines de los afios treinta
surgié en Rosario una arquitectura méas limpida y geométrica, impersonal,
casi abstracta. Tenia indudables modelos en las distintas expresiones de
la vanguardia europea, la italiana principalmente, pero también la francesa
y la alemana, que coincidian en la revalorizacién de los planos puros y en
la busqueda de una racionalizacién integral de las estructuras urbanas.
En palabras de uno de sus cultores méas destacados, Ermete De Lorenzi,
“austera tranquilidad y reposo” eran la férmula del antidoto para “la vida
nerviosa de las ciudades contemporaneas y el torturado perfil de sus ac-
cidentadas e inarménicas edificaciones”.
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No se trataba de una corriente meramente estética; la racionalidad implicaba una
revision de los sistemas constructivos, impulsando el uso de estructuras de hormigén ar-
mado. El equipamiento del confort hogarefio darfa a su vez un giro, incorporando la cale-
faccién central con radiadores por agua caliente, las cocinas y secadores de ropa a gas,
los incineradores de basura, los filtros de agua, los placares empotrados y las aberturas
de perfiles de hierro que aumentaban la entrada de luz natural, la que podia regularse con
cortinas de enrollar. Pero la nueva arquitectura supuso sobre todo una revolucién en la
distribucién espacial de departamentos y oficinas de planta compacta con bafios, cocinas
y demés dependencias integradas a un mismo espacio interior.

La fisonomia racional se puso de manifiesto soberbiamente en algunas sedes em-
presariales, en los nuevos edificios de renta que se erigieron como faros solitarios en el
z6calo urbano a modo de modestos rascacielos y en los petit hétels del anillo que bordea
el centro, contribuyendo a la paulatina densificacion edilicia de la primera ronda de bule-
vares y sus alrededores. De entre ellos se destacan con claridad las obras del mencio-
nado De Lorenzi, que representaron marcas de calidad inmediatamente reconocidas por
las postales comerciales como emblemas de la modernizacién.

LA COMERCIAL D ROSARID
G DR NOWURGE
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212/213
Fachada del Edificio Gilardoni y
Cia. Fotografia, Rosario, 2010.

214
Edificio Gilardoni en Bv. Orofio 893.
Postal, Rosario, ca. 1940.

Por razones publicitarias, las empresas recurrieron al nuevo lenguaje
arquitectdnico para levantar sus nuevas sedes comerciales, casi todas
ubicadas sobre las arterias principales de la ciudad. De este modo, ofre-
cian al mercado una imagen diferente a la de sus otras instalaciones
estrictamente utilitarias destinadas a produccién o almacenamiento. Para
destacar estas obras de la edilicia privada y de la monumentalidad reser-
vada a los edificios publicos, los arquitectos necesitaron explorar nuevos
recursos, en sintonia con la sencillez y la sobriedad del lenguaje arqui-
tecténico internacional. De Lorenzi privilegié tres. Primero, el gran vano
vidriado que, abarcando varios pisos, tornaba aparente la resolucién es-
tructural y contribuia a la flexibilidad de las plantas, recurso que ensayé en
una de sus primeras obras, el Edificio De Lorenzi, Gilardoni y Cia. (1928),
que se vincula con los edificios linderos por la prolongacién de la linea de
cornisa (Bolsa de Comercio) y el empleo de motivos art déco (Palacio
Minetti). Segundo, la continuidad vertical del espacio interior, resuelto con
maestria en la sede de Chaina & Cia. (1937), hoy Biblioteca de la Facul-
tad de Ciencias Médicas, donde la luz cenital enfatiza la triple altura sobre
la escalera de pasamanos levitante. Y tercero, la exploracién de nuevos
materiales, acero inoxidable principalmente, con el que conseguia todo un
juego de transparencias y reflejos contra los cristales coloreados como se
aprecia de manera superlativa en las oficinas Grimaldi-Grassi(1940) de
Santa Fe 1467, el primer courtain wall de la ciudad.

Entre todos los edificios de renta que, aunque no lograron alcanzar la
altura de sus modelos, jugaron con la silueta recortada y la voluntad de
trascender el tejido urbano de los rascacielos, los més logrados sin duda
fueron los dos con que De Lorenzi quebré la persistencia tipologica de
las grandes mansiones de bulevar Orofio. Sobre los cruces de las calles
Rioja y Cordoba, el edificio Gilardoni (1938) y la Comercial de Rosario
(1939) ilustran con elegancia ese intento de continuidad con la fachada
urbana en un basamento visualmente despegado de las edificaciones
linderas y que contrasta con sus torres volumétricamente complejas pen-
sadas para ser admiradas como mojones. En el primero, el protagonismo
esta en la tensién horizontal de las cintas curvas de sus balcones, que
imaginariamente se ponian a tono con el dinamismo de la vida moderna y
la velocidad de los nuevos automéviles. En el segundo, son distintivos el
juego entre los volimenes marcadamente horizontales -zécalo revestido
en granito negro y placa curva de la esquina con alusiones a las ventanas
corridas y los pilotis de Le Corbusier- y las dos torres que, mediante el
contraste de los materiales de sus pieles tensadas, se descomponen en
una serie de volimenes verticales que potencian el efecto de elevacién.
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Stile Littorio. Lentamente, durante las dltimas décadas del siglo
XIX, se fue acentuando la tendencia a desplazar la jerarquia urbana hacia
el oeste, abandonando la primitiva centralidad de la plaza 25 de Mayo.
Mientras los contingentes que seguian llegando de inmigrantes resol-
vian a duras penas sus necesidades de vivienda, la naciente burguesia
rosarina redefinié un nuevo escenario urbano y social entorno al Bulevar
Santafesino (hoy Bulevar Orofio) y su remate en la Gran Plaza de la Inde-
pendencia (1887) primero y el Parque de la Independencia (1900/1902)
después. Esta vasta extension parquizada, disefio del ingeniero Héctor
Thedy, secretario de Obras Publicas del intendente Luis Lamas, fue
anexando predios colindantes hasta alcanzar las 126 hectéreas actuales
y sumando, con el correr de los afios, distintos espacios tematicos que
amenizaron sus recorridos sinuosos: el Jardin de Nifios, el Zoolégico, la
Escuela de Jardinerfa, el Rosedal, el Jardin Francés, ademés de conce-
siones a instituciones deportivas que ocupan méas del 40% de su super-
ficie. Pero por décadas, el Parque de la Independencia quedé falto de un
marco arquitecténico que plasmara su programa civico y cultural.

Tres edificios monumentales vinieron a llenar esa vacante: el Museo
de Bellas Artes (1937/39), el Museo Histérico (1939/51) y los nuevos
Tribunales Provinciales (1948/62), los cuales, junto al Monumento a la
Bandera (1939/1957), constituyen los mejores exponentes rosarinos del
Stile Littorio. Producto de la debatida busqueda de una versién medite-
rranea de la arquitectura moderna, este estilo tuvo en la obra de Marce-
llo Piacentini y el pértico de la Universidad de Roma los ejemplos mas
acabados de su recuperacion de prototipos de la antigiedad romana y
renacentista, empezando por los pérticos de solventes columnas.
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Antigua entrada principal al Museo.
Fotografia, Rosario, 2007.
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Parque de la Independencia. Postal,

Rosario, ca. 1925.
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El Museo Municipal de Bellas Artes fue proyectado por Hernandez Larguia y Newton,
siguiendo la expresa voluntad de la familia Castagnino, que doné los fondos para su
construccioén y la importante coleccion pictérica que el edificio debia conservar. El Museo
combina, sin mayores sobresaltos, un pértico tetrastilo revestido en marmol travertino
que celebra el eje compositivo diagonal a la avenida Pellegrini y resume la voluntad del
arte de trascender el tiempo, y una caja de muros blanca, seca y sin ornamentos que
define un interior moderno. No sélo incorpora los Ultimos conceptos de iluminacién,
ventilacién y formas de exponer las obras, sino que también consigue, mediante la ho-
mogeneidad de los revestimientos y texturas, brindar la sensacién de un interior fluido
que enfatiza las visiones simultaneas y diagonales de las salas.

El Museo Histérico Provincial Julio Marc es el resultado de la remodelacion de la casa
quinta de la familia Tiscornia efectuada por Angel Guido. El edificio esta resuelto como
un volumen neto, con una delgada cornisa como Unico ornamento y dos ejes ortogonales
que se cruzan en el antiguo patio que oficia de sala principal y rematan en sendos ingre-
sos que contrastan entre si. El ingreso lateral, al oeste, se construyé primero: remedo
estilizado de un arco de triunfo, alberga en tres hornacinas monumentales las esculturas
de Troiano Troiani que son una representacion sincrética de la historia nacional. Luego
se erigié el ingreso principal, al norte, mas abstracto: un pértico de las doce columnas
rectangulares, sin frontis, con reminiscencias del Grand Théatre de Bordeaux (1780).

Carlos Navratil, exponente de la primera generacién de egresados de la Escuela de
Arquitectura de Rosario que comenzara a funcionar en 1923, fue el autor de los nuevos
Tribunales Provinciales, que constituyen un ensayo mas complejo de reinterpretacion
moderna de los principios clasicos. Una planta doblemente simétrica define su volumen
aislado, ocupando toda una manzana, con cuatro ingresos en el centro de las respectivas
fachadas. Apela al ritmado vertical de grandes aberturas con vidrios traslicidos como
remedo de una columnata, con un Ultimo nivel de ventanas cuadradas a modo de enta-
blamento. Esta estrategia la habia explotado Peter Behrens en la fabrica de transforma-
dores de alta tension de la AEG (1910) y reconocia una version local en el proyecto de
su maestro De Lorenzi para el Palacio de Justicia de Tucuman (1936). El uso profuso del
travertino, los pérticos de 6rdenes monumentales incorporados al volumen, completan
esta reflexion sobre la potencialidad generativa de los principios clasicos.

Los tres edificios, blancos, compactos y aislados, son ejemplos contundentes de
una interpretacién sesgada de la arquitectura moderna, apta para resolver los aspectos
representativos de las sedes de instituciones publicas. Simétricos y rotundos, con una
recurrencia consecuente con los materiales nobles, comparten el mismo afan por dife-
renciarse de las incursiones edilicias del sector privado, de sus recintos fragmentados,
de su “escala humana” y de la exasperacion formal de los gestos individuales condena-
dos a diluirse en la uniforme variedad de las fachadas continuas del centro.
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Museo Municipal de Bellas Artes
“Juan B. Castagnino”. Postal,
Rosario, ca. 1940.
218
Museo Histérico Provincial Dr. Julio
Marc. Fotografia, Rosario, 2005.
219
Tribunales Provinciales de Rosario.
Fotografia, Rosario, ca. 1975.
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Tapa del libro La ciudad del puerto
petrificado. El extrafio caso de Pedro
Orfanus de Onir Asor, de Angel Guido.
Editorial Litoral, Rosario, 1954.

221

LA CIUDAD DEL -
PUERTO PETRIFICADD

Perfil arquitecténico de la ciudad. evmmoeaL LETORAL nosamio

Fotografia, Rosario, ca. 1983.
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Desgravation style. En 1954, bajo el seudénimo Onir Asor (Rosarino al revés),
Angel Guido publicé una dramética novela intitulada La ciudad del puerto petrificado.
Dedicada “A Rosario, en ocasion de su Centenario de Declaracion de Ciudad”, se trata
de un largo lamento por el rumbo que habia tomado una ciudad chata e inhdspita, tan
ancha como vulgar, donde nada parecia poder afincarse, luego de haber perdido su alma
con el gradual desmantelamiento del puerto, cuya decadencia habia comenzado con el
estallido de la Segunda Guerra y se habfa acentuado luego de su nacionalizacién, en
1942. La falta de dragado y la fijacién de tarifas uniformes a nivel nacional, de acuerdo a
los altos costos operativos del puerto de Buenos Aires, anularon sus ventajas comparati-
vas. El relegamiento a un segundo plano de la actividad agricola por parte de las politicas
publicas que concentraron las inversiones en las industrias de sustitucién de importacio-
nes establecidas en el cordén urbano-industrial que se extendia a lo largo de la franja
costera entre San Nicolas y Puerto San Martin, redujeron el movimiento portuario de la
ciudad practicamente a un estado vegetativo. Esta situacion era reconocida, aceptada y
hasta alentada por el llamado Plan Rosario que venia a sustituir las previsiones del Plan
Regulador del mismo Guido que destacaba el rio, la costa y el puerto como ejes rectores
del desarrollo ulterior de la ciudad.
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Podria decirse que la distopia de Guido resultd, en buena medida, premonitoria.
Reducida a un simple y secundario centro financiero y comercial, Rosario languidecié,
creando un clima propicio para que la especulacién inmobiliaria se convirtiera en centro
de los afanes locales, y el &rea central mas préxima a la ribera fue la elegida para esta
budsqueda inescrupulosa de renta urbana. La ciudad misma devino mercancia.

Varios factores concurrieron. Primero, la vigencia de la ley de Propiedad Horizontal
(1948), que permitia la subdivisién y venta de departamentos en los edificios construidos
en altura. En segundo término, la reorientacion de los créditos del Banco Hipotecario a
la construccion de nuevas viviendas. Pero el factor decisivo fue una serie de leyes de
desgravacion impositiva (1969/75) que llevaron al arquitecto Horacio Quiroga a hablar
de un imperante desgravation style. El resultado fue la precipitada sustitucién, en pocos
afios, del zécalo relativamente homogéneo de la ciudad de los artesanos por una masa
hirsuta de edificios de diez 0 més pisos en general de escasa calidad, con el agravante
de que las normas del Cédigo Urbano (1968) impusieron el retiro de la lineas de edifica-
cién en las principales arterias, quebrando definitivamente toda ilusién de armonia en el
paisaje urbano del area céntrica.
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Las nuevas edificaciones estuvieron en manos de jévenes profesionales formados
en los principios del racionalismo. Conjugaron la sequedad expresiva que caracterizd
al modernismo en Argentina con un espiritu mas pragmatico. Los elementos comunes
a todos ellos son la explotacion sistematica de las nuevas técnicas constructivas, el
aprovechamiento al méximo del lote y la reduccién del tamafio de los espacios habita-
bles. Mezquinos, estos edificios introdujeron motivos tipolégicos que siguen vigentes:
cocinas estrechas, bafios y dormitorios disefiados segun una ajustada distribucién de
equipamientos elementales, estares que torpemente pretenden resolver las complejas
necesidades de la vida familiar y social, la desaparicién de toda estrategia de intimidad
en halles y desempefios. Prometian, a cambio, el goce de las amenidades del centro y
el alivio de las cargas doméstica de la vida en el barrio.

Sin embargo, desde un punto de vista arquitectdnico, pueden sefialarse algunas ex-
cepciones, intentos de enfrentar estos desafios con racionalidad y elegancia. Por ejem-
plo, la feliz conjuncién de indagacién proyectual y cooperativismo del edificio Guernica
(Picasso, Fernandez Diaz, 1960) de la Cooperativa Rosarina de Vivienda con su drama-
tizacién del lote triangular que resuelve los desafios de la repeticién en un una placa sen-
sible a las orientaciones y las vistas, o los ensayos plasticos de una reticula sin jerarquias
como en la Galeria Rosario (Solari Viglieno, Facchini, 1952), la Galeria César (Noguerol
y Brebbia, 1954) y el edificio La Segunda (Mariotti, Valenti, Molteni, 1955).
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Para esta nueva ola de edificacién en altura, la vista al rio y a las
paralizadas instalaciones portuarias se convirtié en un codiciado valor de
cambio. Mejor se cotizaban aquellos edificios que ocuparon los terrenos
despejados de las instalaciones ferroviarias “por razones urbanisticas” en
el Barrio Martin o en las manzanas del Bajo préximas a la avenida Bel-
grano, ya definitivamente libradas de la febril actividad vinculada al trans-
porte maritimo y fluvial. En esa zona y de esa época se destacan, por el
tratamiento pléstico de su grilla estructural y su organizacion en dos pla-
cas que enfocan el paisaje como una cdmara fotogréfica dos, el Mirador
(Lange, Rebora, 1956), y por la riqueza escultural de su cara concava, el
Farallén (Spirandelli y Erquicia, 1969) que llegd a ser en su momento el
edificio mas alto de Rosario.
222/223
Galeria Rosario. Fotografia, Rosario,
ca. 1957.
224
Fotografia, Rosario, ca. 1970.
295
Bajada Sargento Cabral y Urquiza.
Edificios de la Aduana, Alfar XVIII,

Farallén y Pinasco. Fotografia, Rosario,
2010.
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Grandes proyectos. En las Ultimas décadas, Rosario ha tenido sus grandes
proyectos, emprendimientos monumentales que no sélo buscan una reconversion esté-
tica de la ciudad sino también producir ciertos cambios culturales en el comportamiento
social. Formalizados por una serie de intendencias que integraron sus gestiones en un
mismo programa, pusieron énfasis en la atencién de la salud, la descentralizacién ad-
ministrativa y nuevos equipamientos para la cultura y la recreacion. En todos los casos
se trata de meditadas reflexiones sobre la relacién entre la gran arquitectura, el espacio
publico y la construccién de ciudadania por medio de un programa civico bien definido.

Para favorecer nuevas dindmicas de desarrollo urbano, fue importante la implantacion
de los nuevos establecimientos en éreas confinadas, degradadas o desafectadas de la
ocupacion industrial ferroportuaria. También fue importante la forma. No casualmente la
mayorfa fue el resultado de la contratacién de arquitectos ya consagrados por la industria
cultural: Oriol Bohigas (espafiol) y Mario Corea Aiello (rosarino, residente en Barcelona),
Alvaro Siza (portugués), Laureano Forero (colombiano), César Pelli (tucumano, residente
en EE.UU.) y Oscar Niemeyer (brasilefio).

Algo anterior a estas obras fue la construccién del Colegio y Centro Cultural Parque
de Espafia, que encabezé la tendencia a acortar la distancia entre la ciudad y el rio.
Amplificando con astucia las condiciones topograficas de la barranca, con sus tramos
de escalinata en cascada y columnas de Hércules que se avistan desde lejos, el edificio
otorgd una nueva fachada a la costa y establecié nuevos iconos en el paisaje riberefio.



Las estrategias de los grandes proyectos que le sucedieron fueron
diversas entre si. Convergen la rehabilitacién de Villa Hortensia, magnifica
mansién decimonénica devuelta asi a su rol histérico de catalizadora de
los barrios del Norte, con la restauracion del edificio de la administracién
del ex Ferrocarril Central Argentino para la sede del Distrito Centro, que si
bien alteré la estructura espacial de las instalaciones ferroviarias se pren-
de de la dignidad del ladrillo para enfrentar, construyendo un borde, la
confusion de la edilicia aledafia y sus intentos desafinados de apropiarse
de la mejor perspectiva panordmica. Es comparable el refinamiento de la
reinterpretacion de la atmésfera barrial del CMD Sur con la integracioén al
entorno del CMD Noroeste. Resuelven de manera diferente los desafios
del vacio y el paisaje urbano circundante tanto el dispositivo minimalista
del adusto CMD Oeste, que focaliza la atencién sobre la plaza civica,
como la grilla obsesiva del CMD Sudoeste, cuya obelisco de treinta me-
tros de altura se hace eco de las tres chimeneas supérstites de una planta
industrial de acero que se habia establecido en el lugar en la década de
1940. Por Ultimo, se distinguen la nitidez de la extensa fachada vidriada
del nuevo Hospital de Emergencias Clemente Alvarez, que esconde una
organizacion flexible estructurada por la sistematizacion de flujos y espa-
cios sirvientes, y el provocador ejercicio de estilo del Puerto de la Msica,
todavia en proyecto.
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Costa de Rosario. Fotografia, Rosario,
2004.

2927
Centro Municipal de Distrito Norte Villa
Hortensia. Fotografia, Rosario, 2007.
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228
Centro Municipal de Distrito Sur Rosa
Ziperovich. Fotografia, Rosario, 2007.
229
Hospital de Emergencias “Dr. Clemente
Alvarez”. Fotografia, Rosario, 2008.
229
Centro Municipal de Distrito Centro
“Antonio Berni". Fotografia, Rosario,
2010.
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