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ACERCA DEL OBJETO DE ESTUDIO

Introduccion

El género “Chamarrita” es una especie musical folklorica perteneciente a la region
del litoral argentino, la zona ubicada entre los rios Parand y Uruguay. Es una masica muy
cultivada en las provincias de Corrientes, Santa Fe y, sobre todo, en Entre Rios, en donde
es considerada como musica representativa de dicha provincia. Este género tiene gran
relevancia dentro del cancionero de musica litoralefia, asi como del cancionero folklérico
nacional, por la trascendencia que tuvo a lo largo del tiempo, ya que muchas especies
folkloricas que surgieron en su misma época desaparecieron, perviviendo, en la
actualidad, solamente dentro del folklore histérico. La Chamarrita, junto con el
Chamamé, la Polca, el Vals y el Rasguido doble, son los géneros folkléricos que

caracterizan la region.

La Chamarrita es un fendmeno folklorico que influye en la identidad cultural de
la provincia de Entre Rios y, a su vez, los entrerrianos se sienten identificados y
representados musicalmente por este género en todo el territorio nacional. Por eso
considero que es esencial conocer y profundizar sobre esta especie folkldrica tan
significativa dentro del acervo cultural de la region, ya que puede constatarse una notoria
carencia de material bibliografico que brinde una informacién exhaustiva sobre ella, sobre
todo en lo que respecta a sus caracteristicas musicales: “No hay muchos libros, no esta
todo escrito porque la musica es dinamica en primer lugar, va cambiando”?. Asi mismo,
aun quedan muchas preguntas sobre su consolidacién como género identitario de la

provincia.

La Chamarrita representa un valor cultural muy relevante no solo para la provincia
de Entre Rios, sino también como parte del patrimonio cultural argentino. Es un fenémeno
que ha trascendido generaciones y, a través de ellas, ha expandido la riqueza de su

potencial cultural a todo el territorio nacional.

1 Guillermo Monzalvo, en oportunidad de entrevista, Parana Entre Rios (modalidad virtual) 14/10/2020.
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Fundamentos

Las fuentes bibliograficas consultadas demuestran que el género no habria surgido
precisamente en Entre Rios, sino que llegé al territorio junto con las inmigraciones de
portugueses. Segun estos registros, la Chamarrita llegd en un primer momento a Brasil y
luego a Uruguay Yy a nuestro pais. Este género es originario de las Islas Azores y la Isla
de Madeira, pertenecientes al territorio de Portugal, y se difundié como consecuencia de

la campafia de colonizacidn portuguesa en Brasil.

Algunas de estas chamarritas han trascendido de manera idéntica desde las islas
portuguesas mencionadas hasta Uruguay, Brasil y Argentina, como es el ejemplo de la

chamarrita mas popular, denominada "Simarrita™:

"Simarrita, Simarrita, ja, j&'i
Simarrita de mi amor
Causa de la Simarrita, ja, ja'i
Ha sido mi perdicion”

Uruguay

(Assuncéo, 1970: 177)

"Chimarrita, chimarrita,
Chimarrita, meu amor
Por causa de Chimarrita
Padece que causa dor."
Rio Grande do Sul

(Assuncéo, 1970: 176)

En lo que respecta a la primera estrofa de esta chamarrita, Acosta argumenta que

la primera copla de esta cancidn es “casi idéntica a la mas popular en Entre Rios” (Acosta,

2015: 31)
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Esta manifestacion del género resulta muy relevante, ya que es un precedente muy
significativo para el objeto de la presente investigacion, como posible antecesor de la

Chamarrita entrerriana.

Al entrar en contacto con el repertorio actual de chamarritas entrerrianas, se puede
ver una constante en todas las obras: la tematica de las letras. Las mismas destacan la
belleza del paisaje entrerriano, las costumbres y tradiciones de su pueblo, lo cual se puede
apreciar a través de la “rica poesia popular (...) y el desarrollo de las letras regionales

hasta nuestros dias” (Marcelino Roman, en: Acosta, 2015: 16).

De esta manera se considera una primera hipotesis: la Chamarrita portuguesa
llega a Entre Rios en su forma original, y comienza a sufrir transformaciones, sobre todo,
en cuanto a su tematica. Como consecuencia de esto, se convierte en el mejor vehiculo
para expresar la admiracion de los lugarefios por sus paisajes y sus tradiciones. Y es de
esta manera que, a través de la Chamarrita, los entrerrianos difunden la riqueza de su

provincia y se sienten identificados con ella.

Consideramos a la Chamarrita como parte del patrimonio historico-cultural de la
provincia de Entre Rios porque genera sentimientos de pertenencia e identidad en sus
ciudadanos y representa rasgos distintivos de su cultura. En este sentido, presentaremos
a continuacion algunos acontecimientos que denotan la importancia que tiene dicho
género en la provincia de Entre Rios, lo cual demuestra la pertinencia y relevancia del

presente estudio:

e El 29 de Octubre, fue declarado “Dia de la Chamarrita Entrerriana” en
conmemoracion a la fecha del nacimiento del Sefior Linares Cardozo
(considerado Padre de la chamarrita entrerriana y de quien nos referiremos en
detalle més adelante), segln la Ley n° 9584, sancionada por la Legislatura de la
Provincia de Entre Rios el dia 15 de Julio de 2004.

e EI 28 de Agosto del afio 2014 se presentd un proyecto de ley para lograr que se
instituyera el 29 de Octubre el “Dia Nacional de la Chamarrita Entrerriana”. El
mismo no sélo busca implementar actividades conmemorativas, sino también
incluir en los planes de ensefianza los antecedentes historicos de la Chamarrita
Entrerriana, lo cual es muy significativo porque seria una contribucion muy

importante a la difusion del género a nivel nacional.
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o EI 28 de Octubre del presente afio (2020), en pleno desarrollo del presente
estudio, se sancion6 una ley provincial que reconoce al género musical
folklorico “Chamarrita Entrerriana” como integrante del patrimonio cultural
intangible provincial.

e En el afio 2016 fue declarado de interés cultural y se reconocio el caracter
provincial del “Festival Maestro Linares Cardozo” y demas actividades
comprendidas en el mes de la Chamarrita que se realiza en la ciudad de General
Ramirez (segun Ley n°10.454).

e Por su parte, la Chamarrita tiene su fiesta anual en el mes de Enero, en la ciudad
de Santa Elena (departamento de La Paz). En un primer momento, la fiesta de
la Chamarrita comenzo en el &mbito local, en torno al afio 1974. Fue organizada
principalmente por los Hermanos Cuestas (Rubén y Néstor, un grupo
chamarritero que tuvo gran relevancia en cuanto a la difusién del género) y
como consecuencia del éxito de esta primera edicion, meses después, se realizé
la segunda edicién, ya a nivel provincial.

e “Desde el afio 1979 (...), se realizo un certamen de Chamarritas Ineditas, que
no solo significaba un atractivo mas, sino que era un aporte cultural importante
al cancionero, ya que, en su mayoria, fueron chamarritas que grababan distintos

intérpretes y se popularizaban, a partir de este galardon” (Acosta, 2015: 37).

Preguntas de investigacion y objetivos

A través de los resultados de la presente investigacién se pretende aportar
informacion relevante acerca del género de la Chamarrita, ya que no ha sido un tema
ampliamente abordado hasta el momento. Ademas, continuaban vigentes algunos
interrogantes sin respuesta, como es el origen de su consolidacién como género
representativo de la provincia de Entre Rios. Se cita aqui una frase de Fernando Assuncao,
un estudioso del género, quien reconoce el escaso material bibliografico existente sobre

el tema en general, no s6lo en cuanto a la Chamarrita entrerriana:

“Si afirmamos antes que muy poco es lo que sabemos de aquella chamarrita de
Azores en el siglo XVIII, debemos confesar (...) que no mucho més es lo que, en
buena ciencia y conciencia, sabemos y se sabe en general, de la ‘chimarrita’ en

Rio Grande del Sur” (Assuncdo, 1970: 175)
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Por otro lado, aun faltaba informacion acerca de las caracteristicas
especificamente musicales del género, sobre todo, en lo que respecta a los rasgos
particulares de la Chamarrita entrerriana, aquellos que adquirié en esta provincia gracias
a los aportes de los musicos locales. Resulta muy importante conocer estas caracteristicas

para su revalorizacion, puesta en practica y difusion.

Algunas de las preguntas de investigacion que surgieron e impulsaron esta

investigacion en sus inicios, son las siguientes:

1. ¢Cbomo llega el género a la provincia de Entre Rios?

2. (A través de quién/quiénes? Es decir, los difusores del género mas
relevantes.

3. ¢Cudles son los rasgos caracteristicos de la Chamarrita entrerriana?

4. ;Qué campos fusiona?

5. ¢Como se asentd como género identitario de la provincia?

Esta investigacion, tiene como objetivo general, conocer como se consolido la

Chamarrita como género representativo de la provincia de Entre Rios.
Los objetivos especificos se centran en:

e Determinar las caracteristicas esencialmente provinciales con el propdsito
de diferenciar la Chamarrita entrerriana de su predecesora: la chamarrita

portuguesa.

e Determinar los rasgos musicales del género que denotan la identidad

entrerriana.

e Revalorizar nuestra musica y tradiciones a través de la reconstruccion de

la historia del fendémeno.

Estrategia metodoldgica

Para definir la estrategia metodologica de la investigacion fue necesario, en primer
lugar, atender la naturaleza del objeto de estudio y al tipo y propdsito de nuestra
investigacion. El estudio responde al tipo de investigacion exploratoria, a través de la cual
se reconstruyeron los acontecimientos histéricos que propiciaron la llegada de la

Chamarrita al territorio argentino. También se dilucidaron los rasgos nacionales y
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provinciales del género a partir de la contrastacién empirica, tanto de partituras como de
registros sonoros seleccionados con los datos extraidos de las distintas bibliografias, y se
logré enriquecer cada uno de los aspectos mencionados gracias a las entrevistas

realizadas.

Como consecuencia de la escasez de conocimiento al respecto, se utilizaron
procedimientos abiertos para la recoleccion de datos documentales con el fin de
determinar las caracteristicas que hacen de la Chamarrita un género que refleja parte de

la identidad entrerriana.

Dicho estudio se realizé desde una l6gica cualitativa, ya que un aspecto primordial
de esta investigacion es la construccion social de la chamarrita entrerriana, generando la
teoria a partir del fendmeno musical empirico y la concepcion del género por parte de
quienes son mas cercanos y cercanas a €l. Para ello se toman como referencia algunos
textos significativos dentro del campo, que han servido como fuente primordial en un
gran numero de trabajos sobre el tema, como es el caso de los trabajos de los musiclogos
mas reconocidos en los paises involucrados: Fernando Assungdo, Lauro Ayestaran,
Coriin Aharonian, Carlos Vega e Isabel Aretz. Sumado a este conjunto de estudios, el
trabajo se enriquecié ampliamente al considerar la palabra y perspectiva de los
entrevistados y entrevistadas que han hecho un aporte invaluable en la reconstruccion del

fendomeno en el marco de esta investigacion.

Corpus analitico y seleccion de entrevistados/as

A continuacién, se detallan los registros escritos y sonoros que se han

seleccionado, asi como la justificacion de este recorte de material:

e Dos chamarritas de Linares Cardozo: “Chamarrita del adios” y “La Lindera” en
formato de Audio. Linares Cardozo fue quien recopilo la mayor parte de las
chamarritas y contribuy6 a que el género no quedara en el olvido. Realiz6 este
valioso trabajo con todas las especies folkldricas pertenecientes al territorio
entrerriano de su época. También escribié numerosas chamarritas y las difundio
por la provincia, dando a conocer el género ampliamente, por lo que considero
pertinente estudiar obras de este cantautor tan importante en la historia de la

Chamarrita entrerriana.
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Dos chamarritas de Los Hermanos Cuestas: “Juan del Gualeyan” y “P4jaros de
mi flor”, en formato de Audio. “Si bien ‘Los Cuestas’ no fueron los primeros
grandes cultores de la chamarrita, fueron -lejos- los de mayor trascendencia”
(Acosta, 2015: 59). En el afio 1972 fueron “Ganadores del Pre-Cosquin” y en el
mismo afio, recibieron el premio “Revelacion Cosquin 1972, lo que demuestra
la relevancia del grupo. Adquirieron una gran popularidad, sobre todo, porque
en sus canciones, Rubén, silbaba imitando el sonido de los pajaros de la region.
Ademas, “la entrada y permanencia de la chamarrita en el contexto musical
argentino de la mano de los Hermanos Cuestas, tuvo una fuerte significatividad
no solo para los habitantes de Entre Rios, sino para la enorme colonia de
entrerrianos que entre los 50° y 60’ se radicaron en el conurbano bonaerense”
(Acosta, 2015: 58).

Dos chamarritas de “Los Musiqueros entrerrianos”: “Yo soy el chamarritero” y
“Chamarrita costera”, en formato de Audio. Este grupo surge en la ciudad de
Diamante, y siempre se dedico a difundir los géneros tipicos entrerrianos. El
grupo se formd en primera instancia para acompafiar musicalmente a los
Hermanos Cuestas, pero luego formaron su propio grupo. Llevaron la musica
entrerriana a los escenarios de Cosquin, Jesus Maria, Argentina en Mendoza,
Festival de la Chaya, Diamante, entre otros. Aportaron un enriquecimiento
enorme a la Chamarrita gracias a los numerosos instrumentos que le
incorporaron, mas alla de la guitarra, que no estaban presentes en el género.

El repertorio recopilado en el libro Los duendes azules, canciones de tierra y
agua por Roberto Alonso Romani, quien fue declarado Procer de la Cultura por
su trayectoria en defensa de la cultura y tradicion de nuestra patria, ademas de
ser el ganador de la primera edicion del certamen de Chamarritas Inéditas. El
cancionero cuenta con 18 chamarritas (entre otras canciones litoralefias). Alli
se presentan sus letras y la partitura de las melodias (dado que el
acompanamiento se da por “sobre entendido”). Aqui se observé sobre todo la
teméatica mas utilizada por las chamarritas entrerrianas, las formas estroficas
predominantes en el género y los tipos de rimas recurrentes entre sus versos.

El Cancionero de mdsica argentina de raiz folklorica (cuya publicacién ha
contado con el apoyo del Fondo Nacional de las Artes). Presenta varias

chamarritas, entre ellas, dos del guitarrista, compositor e intérprete de musica
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litoralefia, Victor Velazquez. Este cantautor entrerriano fue galardonado con el
Premio Camin a la Trayectoria en el Festival Nacional del Folklore de Cosquin,
y ampliamente reconocido en el territorio entrerriano, destacandose por sus
interpretaciones de chamarritas. Las canciones que se estudiaron son:
“Chamarrita al Gualeguay” y “Chamarrita de la costa”, en formato de Audio,

partitura y letra.

También se observara una cancion representativa de cada una de las

manifestaciones de la chamarrita, para poder contrastarlas:

“Chamarrita de una bailanta” del cantautor uruguayo Alfredo Zitarrosa, quien
marcé la cultura popular de su pais, luego de resignificar y difundir los ritmos
tradicionales que estaban cayendo en desuso, entre ellos se encuentra la
Chamarrita. En formato partitura y audio.

“Fandango em Soledade” del musico brasilefio Jodo Luiz Corréa. Compositor
gaucho, dedicado a desempefiar la mdsica mas auténtica de la regién de Rio
Grande del Sur. En formato de Audio.

“Chamarrita de cima”, perteneciente a las Islas Azores. Recopilacion presentada

por Fernando Assuncdo en su texto (1970). Formato partitura y audio.

Por otro lado, las entrevistas realizadas, contribuyeron a cumplir uno de los

objetivos fundamentales de esta investigacion, el cual era dilucidar qué rasgos de la

chamarrita denotan la identidad entrerriana. Las preguntas centrales para las y los

entrevistados fueron:

1. ¢Qué rasgo/s de la chamarrita considera que la distingue de las demas
manifestaciones del género en Brasil y Uruguay? (ya que, al ser territorios
mas cercanos, posiblemente hayan estado en contacto con alguna
chamarrita de estos paises, mientras que es menos probable que hayan oido
una de Azores, ya que tampoco existen demasiados registros sonoros de
aquellas).

2. ¢Qué elementos presenta la chamarrita entrerriana, que reflejan parte de la

identidad entrerriana?
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Las personas entrevistadas son muy cercanas al fendmeno, tanto masicos como
bailarines, que se han dedicado a difundir el género y poseen una gran trayectoria en el

ambito. Ellos son:

-Carlos Conte, cantautor de chamarritas, gran difusor del género en pefias de la

regién con una vasta trayectoria.

-Francisco Monzalvo, musico graduado de la UNL, dedicado a la musica

folkldrica.

-Guillermo Monzalvo, musico graduado de la UNL, Licenciado en Guitarra y
compositor. Escribi6 una Sinfonia “Paisajes del Litoral” en la que presenta algunos de los
ritmos folkldricos litoralefios, por lo que ha forjado un gran recorrido en el tema. En la
actualidad, continta componiendo obras orquestales con la presencia de los ritmos de la
region.

-Roberto Romani, cantautor de chamarritas, autor del libro antes citado Los

duendes azules. Se detall6 anteriormente una breve resefia sobre su desempefio (pagina
12)

-Tatiana Velazquez, profesora de danza, especializada en especies folkloricas y
participante de ballets folkldricos.

-Micaela Torres, participante del ballet folklorico “Corazon del Arrozal”,

14
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CAPITULO 1
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CAPITULO 1

Contexto histdrico y origenes del fenémeno

1.1. Antecedentes

En este capitulo se presentan los antecedentes del tema de estudio: aquellas
circunstancias que favorecieron la circulacion del género y su llegada al continente, para

poder vislumbrar su origen y sus caracteristicas iniciales.

Como se menciond brevemente en la introduccion, la Chamarrita es un género
originario de Portugal, mas precisamente, del Archipiélago de Zargo. Sus islas
principales, las Islas Azores y la Isla de Madeira, fueron descubiertas aproximadamente
en el afio 1427. Dichas islas se vincularon por cuestiones comerciales y de esta manera
formaron el archipiélago, el cual tomo su nombre de Jodo Gongalves Zargo que fue quien
descubri6 estas islas junto a Tristdo Vaz Teixeira (segun la bibliografia consultada, suele
encontrarse también como “archipiélago de Sargo”). Desde el ano 1431 a 1432, las islas
comenzaron a ser pobladas con gente proveniente de las provincias mas surefias y

“africanas” de Portugal.

Para profundizar sobre el contexto historico en el cual surge y se desarrolla la
Chamarrita en Azores, se toma como referencia el estudio de Fernando Assuncao de 1970,

el cual ha ejercido una gran influencia en los estudios posteriores sobre este género.

“Aquellos primeros pobladores enviados por Portugal a las islas antes de
mediados del XV, se reprodujeron de tal modo, quizas ayudados por lo saludable
del clima, aumentando la poblacion de una manera tal que, a fines del siglo XVII

las islas estaban superpobladas” (Assungao, 1970: 167).

Es por este motivo que, en este mismo siglo, muchas familias azorianas se
desplazaron desde el archipiélago al estado de Santa Catarina (Brasil) con la intencion de

poblar aquellas tierras y también para aliviar la situacién de las Islas.

“Asi es como, a partir de 1737 y durante mas de tres décadas, se inicia y desarrolla

la auténtica colonizacion pacifica del continente sur, o provincia del Rio Grande
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de San Pedro del Sur. (...) Y su poblacion estable se hace, principalmente, sobre

la base de familias traidas de las Islas Azores” (Assungdo, 1970: 164)

Aquellas familias fueron el nucleo fundador fundamental, en lo que respecta a sus
habitantes, del extremo sur del Brasil. Alli se asentaron y consolidaron todos los rasgos

de su cultura.

“La influencia artistica, la contribucion al caracter, la decisiva participacion en el
comercio, han sido aceptados y olvidados dentro de la vida de nuestras republicas,
por eso un enorme numero de nombres, de modos, de usos, cuyos origenes
buscamos complicadamente, tienen una sola, una misma explicacion, son legado

portugués” (Virginia Carrefio en Assuncao, 1970: 161).

Este grupo étnico se fue desplazando hacia el litoral argentino y la Republica del
Uruguay como consecuencia de las dificultades contraidas durante sus primeros tiempos
en las tierras de Brasil. Llevaron consigo sus tradiciones, ejerciendo una gran influencia

en estos territorios, sobre todo en lo que respecta a los rasgos culturales.

En cuanto a la difusion del género “chamarrita” en Uruguay, se tiene un dato muy
especifico gracias al musicologo Lauro Ayestaran (Ayestaran, 1948), quien argumenta
que su nombre aparece por primera vez en documentos, en el afio 1851. Sin embargo, no
se conocen datos especificos de la llegada de la chamarrita portuguesa al territorio
entrerriano, pero se puede establecer una hipotesis segun las diversas fuentes consultadas

sobre los acontecimientos que denotan la presencia de la Chamarrita en la provincia.

Rubén Pérez Bugallo (En: Acosta, 2015: 34) argumenta que “pareciera ser que su
ingreso a la Mesopotamia argentina se produjo recién durante la Guerra de la Triple
Alianza”. Dicha guerra se desaté entre 1865 y 1870, y enfrentd a la Argentina, Brasil y
Uruguay (siendo los paises aliados) contra Paraguay. Esto también podria demostrar por
qué el género se cultivo tanto entre los paises “aliados” y no consigui6é popularizarse en
Paraguay. Carlos Vega argumenta que la chamarrita se cantaba y bailaba con frecuencia
en el territorio paraguayo, pero, sin embargo, “se reduce a los comunes de la tierra
pericén, navecillas, zamarrilla, sombrero y seguidillas: méas frecuente en tiempos del
chacareo” (Vega, sin afio, ficha n® 1490). Aqui se puede ver que el género no trascendio
de la misma manera que en los demés paises, donde logré consolidarse como género

independiente vy, asi, perdurar en el tiempo.
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“Hay evidencias de que (la Chamarrita) se bailé esporddicamente en salones
entrerrianos y santafecinos desde 1855, aunque su popularizacion se habia
producido diez afios después, durante la guerra, por el paso de los soldados
brasilefios que dejé al menos las coplas y tal vez las melodias en la campafia
entrerriana y correntina, donde también se la llamo polka canaria ya que se trataria
de una variedad de polka popularizada en las Islas Canarias, Azores y Madeira”
(Pérez Bugallo, en Acosta, 2015: 34).

También se tiene en consideracion la hipotesis de Fernando Assuncdo (1970),
quien argumenta que posiblemente hubo una llegada directa de azorianos en el siglo
XVIII al territorio argentino, mas precisamente a la zona norte de la provincia de Entre
Rios. Esta hipotesis se basa en la permanencia del nombre de dicho género de manera
idéntica, siendo que en Brasil y Uruguay se vio ligeramente modificado. Para profundizar
sobre esta teoria, se consulto el texto La inmigracion europea en la Republica Argentina

(Alsina, 1900) y los resultados fueron los siguientes:

En la década de 1880 los gobernantes argentinos ofrecian una porcion de tierra de
50 hectéreas en las provincias de Entre Rios y Santa Fe, o cien hectareas en Chaco, con
el propdsito de que Ilegaran familias agricultoras extranjeras para labrar la tierra. Y es asi
que, desde el afio 1881 hasta 1897, llegaron inmigrantes portugueses al territorio
argentino, segun los registros de inmigracion. Aunque no existe ningln dato certero y
fiable de que aquellas familias se hayan asentado en las provincias del litoral, considero
que hay grandes probabilidades que haya sucedido de tal manera, ya que, a partir del afio
1889, se construyd una gran cantidad de hoteles en Entre Rios con un propdsito muy
especifico. Este proyecto consistia en albergar a los inmigrantes para que estuvieran
cémodamente alojados y, ademas, de esta manera, evitar la aglomeracién en las grandes

poblaciones.

“La accion del Gobierno Nacional debe impulsar la inmigracion a todas las
provincias para que participen de sus beneficios, colocando hoteles en puntos

adecuados para la mejor distribucion de ellos” (Alsina, 1900: 131).

Todo esto apunta a que la hipotesis de Assuncéo podria confirmarse. Quizas este
fendmeno de inmigracion directa contribuyd a la popularizacién del género, aunque como
se presentd con anterioridad, ya habia registros de la chamarrita en el territorio argentino

antes de esta llegada de inmigrantes.
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Otro dato muy relevante lo aporta el musicélogo argentino Carlos Vega, quien
argumenta que "ambula por la zona oriental, desde 1880 o antes, un segundo nombre de
danza: chamarra o Chamarrita y su variante chimarra o chimarrita. Este rotulo se aplica
también a cualquiera de las especies que agrupa el nombre de polca" (Vega, en: Rey,
2006: 123). Es interesante observar que, poco a poco, y con el paso del tiempo, los
musicos locales van diferenciando las distintas especies folkldricas de la region (en la
actualidad considero que los musicos tienen mayor conocimiento de los distintos ritmos)
pero, aun asi, no hay una bibliografia que abarque y explique las danzas del litoral de
manera mas rigurosa, como sucede con especies folkléricas de otras regiones de la

Argentina.

La Ultima cita trascendente para esta investigacion es tomada del texto Cajita de
Musica Argentina, donde se argumenta que “la chamarrita, como danza de pareja tomada,
se bailaba alla por 1855” (Falu, 2011: 42)

Todo lo expuesto anteriormente permite formular la siguiente hipotesis: la
Chamarrita llega al territorio argentino, especificamente a la zona del litoral,
aproximadamente en el afio 1855 y, entre los afios 1865 y 1890 aproximadamente, se
populariza dicho género como consecuencia de la llegada de inmigrantes portugueses, asi
como también por la estadia de soldados brasilefios en el territorio argentino durante la
guerra de la Triple Alianza. Este fenémeno de “popularizacion” del género, se dio
simultdneamente en el territorio uruguayo, lo que contribuye a reforzar la hipotesis

planteada para el territorio argentino:

“Las encuestas realizadas en el interior de nuestra Republica (Uruguay) dan como
resultado que el auge de dicha danza (Chamarrita) data del 1880

aproximadamente” (Ayestaran, 1967: 141).

1.2. Contexto historico

A continuacion se presenta una resefia del contexto historico de la provincia de
Entre Rios, donde se asento este género. Para ello, se toma como referencia el estudio de

Maria Esther Rey del afio 2006, quien se dedicé a estudiar la musica folkldrica del litoral.

“Los antiguos pueblos del litoral fueron descubiertos por las expediciones de

Sebastian Gaboto y de Garcia Moguer, en 1527 y 1528 respectivamente, cuando
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intentaban encontrar el legendario imperio del Rey Blanco. Todavia se ignora
cuantas y cudles eran las etnias indigenas en el momento del descubrimiento (...).
En 1610 arriban los jesuitas y fundan la primera mision de San Ignacio. (...) Su
accion se extiende hasta el ultimo tercio del siglo XVIII forjando un progreso de
caracteristicas culturales significativas. La presencia extranjera de la primera
colonizacion, época de conquista, fue esencialmente espafiola. La segunda
colonizacion, época del desarrollo, se produjo en distintas etapas a partir del siglo
XIX hasta la actualidad” (Rey, 2006: 113,114).

La informacién sobre las costumbres musicales de la cultura guarani no es
abundante, pero todo indica que, en cuanto a lo musical contaban fundamentalmente con
cantos y practicas vocales. Con la llegada de los jesuitas, los nifios guaranies se formaron
en escritura, lectura y musica, y formaron coros muy importantes, acompafiados por
instrumentos de viento que ellos mismos construian con las maderas de la region. Se
dedicaron a interpretar masica litargica de gran nivel. EI centro musical de Yapeyu llego

a ser de los méas importantes de Sudamérica.

“Ademas compusieron musica para los rituales religiosos de las misiones, donde
se puede apreciar la persistencia del cancionero popular espafiol (flamenco),
musica de caracter alegre (sincopas), con cierto aire regional nativo” (Acosta,

2015: 100).

Aunque no se conozca con certeza cuales fueron los rasgos musicales de las etnias
aborigenes que incidieron sobre las musicas locales actuales, no se puede negar su
contribucion a la consolidacion de la cultura de dicha region: “el dato objetivo de que la
poblacion indigena haya desaparecido en tanto sociedad organizada, no nos permite eludir
la consideracion de la posible presencia en la musica criolla, de rasgos culturales de origen
indigena” (Aharonian, 2007: 10)

Como resultado del contacto entre las poblaciones indigenas, los asentamientos
conformados luego de la primera colonizacién espafiola y las corrientes migratorias de
variadas procedencias, se produjeron transformaciones en la cultura autoctona, entre
ellas, sus expresiones musicales. La fusion de estos influjos dio como resultado las
especies folkloricas de la region que se conocen hoy en dia, una mixtura de ritmos nacidos
en el exterior, con rasgos preexistentes en las primeras comunidades étnicas y el

sincretismo por parte de los habitantes de la region luego de la colonizacion. Y aunque
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muchas danzas del litoral de esta época han desaparecido, la Chamarrita es una de las que

pervive junto con el Chamamé, la Polca, el Vals y el Rasguido doble.

Las principales corrientes inmigratorias provienen de las zonas de Brasil,
Paraguay y Uruguay, por lo que las fronteras con estos tres paises se vieron debilitadas
en los procesos de transculturacion, reforzados estos ultimos en los asentamientos.

Ademas:

“América ofrece un mapa folklérico que no coincide en nada con el mapa politico.
La razon es muy sencilla: la creacion de ese folklore es casi siempre anterior al
establecimiento de las fronteras que ocurre en la primera mitad del siglo XIX(...).
En el orden musical hubo un constante intercambio de las danzas mas
diferenciadas aparte de la existencia de un nucleo comin de danzas y canciones”

(Ayestaran, 1967: 138,139).

Como se puede observar en esta cita, dichos paises comparten muchos géneros
musicales entre otros elementos culturales. Pero, si bien la chamarrita fue en algun
momento una danza compartida entre estos paises vecinos, mas tarde comenzo a adoptar
caracteristicas propias en el territorio entrerriano. Quizas esto sucedi6 por el impulso del
espiritu nacionalista propio de la época (entre los afios 1865-1890 en correspondencia con
su popularizacidn), pero considero que un factor mas relevante aun, fue la necesidad de
las personas de apropiarse de sus musicas, y es por esto que, hoy en dia, la Chamarrita
entrerriana presenta caracteristicas que le pertenecen y la distinguen de las demas

manifestaciones del género.

1.3. Procedencia del término “Chamarrita”

En lo que respecta al significado de la palabra “chamarrita”, se han encontrado
diversas explicaciones y fundamentos. Por un lado, la descripcion del texto Cajita de
Musica Argentina (2011), que hace referencia a la similitud que tiene con el término
“chamarra” el cual alude a una enramada, es decir, el lugar del campo donde se

acostumbraba a bailarla.

Otros argumentos explican el nombre del género en relacién a la temética que
solia utilizarse para la composicién de sus versos, como es el caso de la siguiente cita: "el

nombre de Chamarrita derivaria de ‘llamar a Rita’ personificacion de una mujer
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casquivana” (Rey, 2006: 120). Esto también esta relacionado con el nombre de “China-
Rita”, el cual también ha sido utilizado para designar este género en correspondencia con

el asunto predominante en las mismas.

El nombre de esta danza, por mas que trascendié fronteras y transito territorios
muy diversos, ha permanecido casi intacto con respecto al nombre original “Chamarrita”
proveniente de Portugal. En Entre Rios, su nombre permanecio idéntico, y apenas vario
en Brasil y Uruguay, probablemente debido a cuestiones de pronunciacion de los distintos
idiomas, y es por este motivo que Fernando Assungdo argumenta que “la chamarrita
azoriana, la chimarrita riograndense, la simarrita uruguaya y la chamarrita entrerriana

tienen un origen comun, son en sus principios la misma cosa” (Assun¢ao, 1970: 180).

Evidentemente todas estas manifestaciones provienen de un mismo género, todas
derivan de aquella chamarrita azoriana, y no sélo por la permanencia de su nombre, sino
también por ciertos rasgos generales que se detallan en los dos capitulos siguientes. Pero
también, “es claro que el origen de una palabra que designa una cosa no tiene por qué
guardar relacion con la cosa designada” (Aharonian, 2007: 33), y a raiz de esto, se
exploran cuales son las particularidades de cada una de las manifestaciones,

principalmente, aquellas que corresponden a la Chamarrita entrerriana.
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CAPITULO 2

23



Melina Monzalvo
Estudio exploratorio de la Chamatrrita entrerriana

CAPITULO 2

Sobre los tipos de chamarrita

En este capitulo se presentan las caracteristicas generales de la chamarrita
azoriana, riograndense y uruguaya, para brindar una perspectiva completa del fenémeno,
y luego poder determinar cuéles son las caracteristicas propias de la Chamarrita

Entrerriana.

2.1. Chamarrita Azoriana

La chamarrita es la forma tradicional de mayor importancia de las Islas Azores y
la Isla de Madeira, de ella se desprenden numerosas variantes musicales y coreograficas
como el Caracol, Charamba, Mangeri¢ao. De esta manera se puede observar que fue un
género ampliamente difundido en Europa. Es un baile colectivo en pares sueltos y
tomados y Se caracteriza por ser un baile “folklorico en Azores, las parejas
interdependientes entre si, su aire no demasiado vivo, su paso resueltamente valseado,

paseado le dicen en la isla” (Assun¢do, 1970: 171)

Fernando Assuncdo (1970), por su parte, describe la danza de la chamarrita

azoriana de la siguiente manera:

“Salen tomados del brazo, una pareja atras de la otra, la mujer a la izquierda del
vardn. Forman asi una rueda cuyo movimiento es el contrario al de las agujas del
reloj. Ellas van por dentro, ellos por fuera. De esta forma se desarrolla
basicamente todo el baile. A veces se sueltan, cambian parejas, dan vueltas o giros
por dentro, baten palmas, hacen cadenas, etc. (...) Con la mano libre ellas se
toman la polleray ellos hacen castafietear los dedos. Excepto cuando van uno atras
del otro, sueltos, pues entonces ambos van haciendo castafietas con ambas manos”

(Assuncdo, 1970: 174)

En cuanto a la letra de dicho género, personifica a la chamarrita una mujer “de

vida movida” como se desprende en sus versos (rasgo que tiene sus origenes en el teatro
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popular esparfiol). En muchas ocasiones, los versos incitan al desafio entre bailarines de

Sexo opuesto, a través de versos improvisados en el momento del baile.

La chamarrita azoriana se caracteriza por presentar dos temas melddicos A-B que
se repiten, en donde el canto y la armonia comienzan y terminan juntos, pero la voz se
caracteriza por tener mayor libertad con respecto a la musica instrumental; es por esta
caracteristica que se parece al antiguo Pericon o Cielito. Otra caracteristica que comparte
con estos dos géneros es la escritura en dos tiempos de subdivisién ternaria (6/8) y sus

coplas compuestas en estilo improvisado.

En las Islas Azores, “eran comunes, continian y continuaran indefinidamente, los
bailes y los cantos populares en versos heptasilabos, con coplas muchas veces
improvisadas de momento y acompafadas siempre por la guitarra de alambre, el

instrumento mas vulgar de las islas”. (Assun¢éo, 1970: 166,167)

Para finalizar este apartado, puede decirse que los aspectos de aquella chamarrita
portuguesa, que trascendieron fronteras y perduraron en el tiempo, fueron la composicion
de los versos en heptasilabos, la temética y el instrumento primordial de dicho género,
que es la guitarra. Aquel instrumento, tenia cuerdas metalicas y un tamafio similar a la
guitarra espafiola actual. Aunque no se trata exactamente del mismo instrumento utilizado
en las demas manifestaciones del género, cabe mencionar la trascendencia del mismo y
la influencia que ejerci6. “La guitarra fue el principal instrumento de la musica popular
(...) en los siglos XVIII y XIX, seguido del acordeén” (Aharonian, 2007: 11). Ademas,
es muy relevante resaltar, que la Chamarrita azoriana sélo contaba con la guitarra como
instrumento acompafiante y esto es un aspecto que aun pervive en la chamarrita

entrerriana.

2.2. Chimarrita Riograndense

El escritor costumbrista riograndense Jodo Cezimbra Jacques, considera que la
Chimarrita aparece en el territorio riograndense, en la década 1820-1830. Si bien la
llegada de azorianos y madeirenses fue anterior a esta fecha, puede que alrededor de esta
época comenzara a difundirse y popularizarse este género, de manera similar a lo ocurrido

afios después en Uruguay y Entre Rios alrededor del afio 1880.
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Carlos Vega, en uno de sus viajes a Brasil, especificamente al estado de Rio

Grande del Sur, describe al género “Fandango” de la siguiente manera:

“Baile campestre, antes usado por la gente del campo, en el que hay arrastrado de
guitarra, y también toque rasgueado: al ritmo de la guitarra se cantan varias
cantinelas alternadas con danza zapateada: y que se conocen por varios nombres,
como ser: and, bambaqueré, bemzinho-amor, cara candieiro, chamarrita, (...) y

otras” (Vega, afio desconocido, ficha de viaje n° 1485).

El Fandango Riograndense era el nombre general con el que se denominaba a los
bailes campesinos a mediados del siglo XIX, entre ellos se encuentra la chamarrita, como
se puede apreciar en la cita anterior. Es interesante ver también que, en la ficha de viaje
n° 1488, nuevamente del musicélogo Carlos Vega, aparece dicho género dentro de las
“costumbres de Rio Grande del Sur”, pero con la denominacion de “Chimarrita”, asi que
es probable que en sus inicios el género haya sido conocido por Chamarrita o Chimarrita,

indistintamente.

En lo que respecta a la danza de la chimarrita riograndense, Fernando Assuncéo

(1970) argumenta que:

“En su forma tradicional, la chimarrita es danza de pares en hileras opuestas, las
hileras se cruzan, se apartan en direcciones contrarias y vuelven a encontrarse,

recordando las evoluciones de las danzas tipicamente portuguesas” (ASSUNGao,

1970: 176)

Pero como consecuencia de la llegada al territorio latinoamericano de la polca, la
mazurca, el chotis y principalmente el vals, la coreografia de la chimarrita, se fue
modificando, y comenz0 a surgir una nueva coreografia para este género, como danza de

pares enlazados.

“Entre las altas clases, el fandango, que hasta por los afios 1839 y 1840 todavia
era muy usado, fue siendo sustituido por las danzas traidas de Europa como, el ril,
la gavota, (...), el vals y mas tarde las polcas, el chotis, las contradanzas, las

mazurcas y finalmente las lindas habaneras™ (Cortes y Lessa, 1955: 18)

Esta cita tiene gran relevancia, ya que la chimarrita riograndense presenta una

gran influencia de las habaneras en cuanto a sus caracteristicas ritmicas. El ritmo
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caracteristico de la habanera, el “tresillo cubano”, se puede apreciar claramente en el bajo

de chimarrita:

Mas tarde, la chimarrita aparece dentro de la clasificacion de danzas “sin zapateo”
en el Manual de dancas gauchas de Cortes y Lessa del afio 1955. Por lo que se puede
observar lo siguiente: en Brasil, si bien la chamarrita mantiene gestos traidos de Azores
y de Madeira, tampoco se mantuvo igual que a su predecesora portuguesa. Se fue
enriqueciendo gracias a los distintos géneros que llegaron al territorio riograndense, y
también, gracias a la mezcla entre estas danzas y la amplia diversidad musical

preexistente en Brasil.

En lo que respecta a las letras de los géneros gauchescos de Rio Grande del Sur,
se puede decir que “en todas ellas, estd presente el espiritu de hidalguia y de respeto a la
mujer, que siempre caracterizo al campesino rio-grandense” (Cortes y Lessa,1955: 17).
También cabe mencionar que las letras de la chimarrita riograndense, conservan la

personificacion femenina, rasgo proveniente de las chamarritas azorianas.

Finalmente, se cita aqui un fragmento del texto de Radl Iturria (2006), quien
argumenta que “la chamarrita brasilefia es mas movida y con ritmo mas alegre (...) La
entrerriana es mas lenta, pero mas dulce y poética” (Iturria, 2006: 409), contrastando

ambas manifestaciones del género.

A modo de conclusion se podria argumentar que, en Brasil, la Chamarrita adopt6
la influencia de la habanera y su coreografia como baile de pareja enlazada. Y el rasgo

mas notorio que mantuvo de la chamarrita azoriana, es la tematica.

2.3. Simarrita uruguaya

Para profundizar sobre la Simarrita uruguaya, se tomaron como referencia los
textos de los musicologos uruguayos Lauro Ayestaran, del afio 1967, y de Coriun
Aharonian, del afio 2007.

La Simarrita en Uruguay se cantd y bailé principalmente en las ciudades del norte,

las mas cercanas al territorio brasilefio. Algunas Simarritas recogen coplas hispanicas
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muy comunes en los territorios de América Latina que fueron colonizados por la corona

espafola.

Las letras de la poesia uruguaya tienen por lo general un caracter humoristico.
Ayestaran argumenta que, en Uruguay, la Simarrita se canta “en ese portugués
castellanizado o castellano aportuguesado” (Ayestaran, 1967: 142), lo cual denota el
intercambio constante entre Brasil y Uruguay, y la fusion de diversos elementos
culturales, en este caso, del idioma, ademas de la danza en cuestion. También se debe
tener en cuenta que, desde Canelones hasta el norte de Uruguay, por mucho tiempo se
hablo en portugués, por eso las Simarritas utilizaban esta “mezcla” de idiomas, pero luego
se comenz0 a adoptar el castellano como consecuencia del auge nacionalista del siglo
XIX. En lo que respecta al canto de la Simarrita uruguaya, “como casi siempre en nuestra

area cultural, es sildbico” (Aharonian, 2007: 39)

En cuanto a las caracteristicas musicales del género en la Republica del Uruguay,

Ayestaran argumenta lo siguiente:

“Como se trata de una cancidén danzada, la forma de su estrofa literaria nos va a
dar la pauta de su morfologia musical. Se trata de una cuarteta octosilabica con
rima consonante entre los versos pares. La musica consta de dos partes: la primera
de cuatro frases (ocho compases) correspondiente a la primera cuarteta, y la
segunda otras cuatro correspondientes a la segunda estrofa; se cierra con la

repeticion de la primera parte” (Ayestaran, 1967: 141).

Esta cita es muy relevante, ya que expone la forma musical de las simarritas
uruguayas de una manera muy clara: la misma deriva de la forma literaria y constituye
una forma fija. Esta caracteristica no ocurre de la misma manera en las chamarritas

entrerrianas.

La siguiente imagen se corresponde con los ritmos que utiliza la Simarrita segun
la descripcion de Ayestaran (1967). Se puede dilucidar claramente el emparentamiento
con la milonga (y, por ende, de la habanera) por los ritmos con puntillo caracteristicos de

ella.
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Aunque también, se agrega la descripcién hecha por Aharonidn en su texto
posterior, del afio 2007, ya que presenta modificaciones: “(el) esquema ritmico puede
responder basicamente a un acompafamiento de corchea, dos semicorcheas y dos

corcheas, que se da en sus dos vertientes, una movida y otra mas cadenciosa” (Aharonian,

2007: 16)
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La corriente mas “movida”, es conocida con el nombre de “Chamarra uruguaya”
la cual es la méas habitual de la region y posee mayor influencia de los ritmos e
instrumentos provenientes del candombe. Su forma més cadenciosa, es mas similar a la

chamarrita entrerriana, un poco mas lenta y pausada.

Segun Fernando Assuncao, el indicador de compas que utiliza la Simarrita es 2/4,
el cual se puede apreciar en la segunda imagen presentada, aunque también utiliza el
indicador 4/8, como se ve en el primer ejemplo. Lo relevante es que utilizan un compas

binario de subdivision binaria, distinto al compas utilizado en la chamarrita azoriana.

En lo que respecta a la danza de dicho género, “tiene un aire polqueado, que
responde a la forma de bailarlo (danza grupal convertida en baile de pareja)” (Aharonidn,

2007: 16).

En cuanto a la permanencia de este género en el cancionero popular, tanto
Ayestaran como Aharonian argumentan que formo parte del mismo, pero en la actualidad
ha perdido vigencia: “actualmente ha caido en desuso como todas las de su promocion”
(Ayestaran, 1967: 142); “ha logrado continuar vigente por lo menos hasta finales del siglo
XX (Aharonian, 2007: 17).

La Simarrita en Uruguay adopta la escritura en octosilabos (en vez de
heptasilabos, como su predecesora portuguesa), su tematica adquiere un caracter

humoristico y también refleja la influencia de la habanera y la milonga, presente en sus
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ritmos puntillados (caracteristica que comparte con la chimarrita riograndense pero no
con la chamarrita azoriana). Su escritura cambia, del 6/8 utilizado en la chamarrita
azoriana a la escritura en 2/4 0 4/8, y con ella, los ritmos caracteristicos del género en este

territorio.
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CAPITULO 3

31



Melina Monzalvo
Estudio exploratorio de la Chamatrrita entrerriana

CAPITULO 3

Caracterizacion de la chamarrita entrerriana

En este capitulo se presenta la caracterizacion de la Chamarrita Entrerriana, objeto
de estudio de la presente investigacion. Los datos que se presentan a continuacion,
obtenidos de las fuentes bibliograficas consultadas, fueron contrastados con las partituras
y registros sonoros de las chamarritas seleccionadas. Para su profundizacion, se ha
tomado como referencia al musicélogo argentino Carlos Vega y las recopilaciones de sus
viajes, el estudio sobre la musica litoralefia de Maria Esther Rey y la tesis de grado sobre

el folklore musical argentino de Alejandra Manzur.

3.1. Forma musical-Forma estrofica

Las caracteristicas musicales de la chamarrita entrerriana, mencionadas por
Fernando Assuncdo (1970), son las siguientes: tema A-B (este rasgo proviene de la
chamarrita azoriana), y el canto en coplas octosilabicas (este Gltimo, no es un rasgo

compartido con su predecesora).

Se puede ver que estas caracteristicas han ido mutando con el paso del tiempo
(entendiendo que el texto de Assuncéo esta situado en el afio 1970). Es por ello que se
incluye la descripcién hecha por Alejandra Manzur en su tesis de grado del afio 2002, ya
que presenta, no sélo caracteristicas musicales muy relevantes para esta investigacion,
sino también algunas diferencias con respecto a las caracteristicas antes mencionadas:
“Desde el punto de vista del andlisis formal, hay chamarritas monotematicas y
bitematicas” (Manzur, 2002: 31). Es decir que, con el paso del tiempo, comenz6 a
utilizarse también la forma “monotematica”, la cual no estaba presente en las chamarritas

azorianas.

32



Melina Monzalvo
Estudio exploratorio de la Chamatrrita entrerriana

Segun las bibliografias consultadas, la forma musical de la chamarrita se ve
condicionada por la estrofa literaria, ya que es un género que surgio esencialmente para
la danza (este es un rasgo compartido con todas las manifestaciones del género). Sus
versos estan organizados en cuartetas de rima consonante entre los versos pares, y la
composicion de cada uno de ellos es en octosilabos. Sin embargo, cabe destacar que, al
adoptarse una coreografia libre en el territorio entrerriano, la forma estréfica podria no
ser una estructura fija precisamente, sino que la mdsica y la poesia predominan en

detrimento de una coreografia estipulada.

3.2. Ritmo caracteristico-Acompafiamiento

En lo que respecta al indicador de compas, se puede ver una diferencia entre las
chamarritas azorianas, que presentan un ritmo de 6/8, y las chamarritas entrerrianas y
uruguayas (como se mencioné con anterioridad) que "corresponden a compases binarios:
2/4 'y 4/8" (segun la recopilacion hecha por Maria Esther Rey y Delia de Kiguel,2006:
122).

“El acompafiamiento basico de la chamarrita esta formado por la acentuacion del
primer tiempo, la ultima semicorchea del mismo (que produce sincopa al ligarse
con la primera corchea del siguiente), y de la segunda corchea del segundo, de un
compas de 2/4. A veces solo se acentla el primer tiempo y la segunda corchea del
segundo” (Mazur, 2002: 31)

Es decir:

Esta descripcion hecha por Manzur responde al disefio melddico caracteristico del
bajo de Chamarrita, el cual siempre destaca las notas del acorde. Se puede apreciar que
las acentuaciones dan como resultado un agrupamiento de 3 semicorcheas- 3
semicorcheas — 2 semicorcheas. Este esquema métrico ha sido ampliamente difundido en
América (particularmente en la Costa Atlantica, como sefiala Carlos Vega), en donde

ocurre una superposicion de ritmos ternarios sobre una métrica binaria. Ademas, este
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esquema ritmico y de acentuaciones, es compartido con la Milonga y la Habanera, con la
que ya se ha dicho que tiene un gran emparentamiento, por lo que suele denominarse
también “pie de milonga” o “tresillo cubano”. Esa linea del bajo es delineada por el toque
del dedo pulgar en la guitarra, “cuya utilizacion es muy importante en el guitarrismo
popular tradicional del area cultural rioplatense” (Aharonian, 2007: 38,39). Esta técnica
de representar planos diferenciados en un mismo instrumento (canto del bajo y arpegios)
esta presente en la chamarrita porque en sus inicios solo era acompafiada por la guitarra,
y en la misma se debian ejecutar ambos planos del acompafiamiento. Aunque algunas
agrupaciones incorporaron nuevos instrumentos al género, y estos planos texturales estan
distribuidos entre diferentes instrumentos (bajo eléctrico y guitarra), en Entre Rios aln es

recurrente la chamarrita con guitarra sola.

“Es importante sefialar que ese tres-tres-dos es sobreentendido, y por lo tanto no
es necesariamente explicito. Como consecuencia, esta familia métrica puede
mantener la percepcion de su ritmica aunque la linea melddica o el

acompafiamiento estén haciendo valores iguales” (Aharonian, 2007: 36).

Esta cita de Aharonian es sumamente relevante, ya que el acompafiamiento
caracteristico que ejecuta la guitarra se corresponde perfectamente con la métrica binaria.
El mismo esta conformado por un esquema reiterativo de corchea y dos semicorcheas en

el primer tiempo del compas, y dos corcheas en el segundo:

-

Este esquema responde al acompafiamiento basico de la chamarrita, pero existe
una gran cantidad de variantes sobre él. EI mismo también recorre siempre las notas del
acorde. Es muy relevante mencionar que la técnica utilizada para su ejecucion no es el
rasgueo (caracteristico en la mayor parte de las especies folkldricas), sino el arpegio, tal

como se aprecia en el ejemplo anterior.
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3.3. Caracteristicas melddicas

Las melodias de las chamarritas no presentan demasiados rasgos que puedan
sistematizarse y constituir generalidades, sin embargo, esta cita de Rey (2006) es un

aporte muy relevante ya que describe con gran precision los rasgos melddicos principales:

"La Chamarrita presenta siempre anacrusa, a veces de una sola nota. La melodia
se desenvuelve generalmente sobre el ambito de una octava y reproduce giros registrados

también como chamamés o tanguitos montieleros™ (Rey, 2006: 123).

Todas las bibliografias consultadas coinciden en que las chamarritas entrerrianas

utilizan tanto el modo mayor como el modo menor.

3.4. Danza

Carlos Vega, en uno de sus viajes a la provincia de Entre Rios del afio 1942 (su
viaje namero 33), refleja en sus fichas de anotaciones que la Chamarrita, “era un baile de
cordobeses”, y que los habitantes entrerrianos bailaban “con los cordobeses que venian a
vender cojinillos, etc.” (Vega, 1942, ficha de viaje n° 1486). Luego de consultar el Atlas
de la Cultura Tradicional Argentina (1986), se puede apreciar que la chamarrita también
es habitual en las provincias de Santa Fe y Corrientes. Resulta relevante observar que el
género no se limita s6lo a la provincia de Entre Rios, pero solo en ella adquirié

sentimiento de pertenencia entre sus ciudadanos.

En lo que respecta a la danza de la chamarrita entrerriana, se puede decir que
existio una forma coreografica més antigua, en la cual la chamarrita era bailada sin una
estructura fija, con una coreografia libre. Mas adelante, comenz6 a utilizarse la
coreografia que el Profesor Florencio Ldpez reconstruyd de la chamarrita, y tuvo la
posibilidad de difundirla en el Segundo Simposio Nacional de Musica y Danza
Tradicional Folkldrica Argentina del afio 1964. Actualmente se retorné a esa primera
forma coreografica de la chamarrita, y se la practica en pefias, fiestas, eventos y festivales
(aunque en menor medida en estos ultimos). “Es actualmente danza de pareja abrazada
con gran influjo del chamamé, asi como lo recibid de la polca” (Rey, 2006: 120), lo cual
también se puede apreciar en la descripcién de Carlos Vega en su ficha de viaje antes
mencionada: “bailaban abrazados pero con largada, cuando cantaban se largaban” (Vega,

1942, ficha de viaje n° 1486).
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Aqui reside una diferencia con respecto a las demas manifestaciones del género
expuestas anteriormente, donde las parejas bailan “enlazadas” o “tomadas”, pero no
“abrazadas” como en Entre Rios. Esta caracteristica coreografica podria ser producto de
la influencia del Chamamé, género muy cultivado en la misma region que la Chamarrita.
A su vez, las parejas son interdependientes entre si, segun el Atlas de la Cultura
Tradicional Argentina (1986).

Segun los datos recopilados por encuestas realizadas por el Profesor Joaquin
Lopez (Ldpez, en: Assuncdo, 1970: 179) en la provincia de Entre Rios, se puede
argumentar que la Chamarrita entrerriana es una danza caracteristica de las poblaciones

rurales, y no tan conocida en las zonas urbanas.

“La Chamarrita tuvo vigencia como danza viva en nuestra provincia desde 1850
hasta 1930 aproximadamente en los &mbitos rurales, en las ciudades perdurd poco
tiempo” (Acosta, 2015: 88).

Segun los resultados de esta encuesta de 1970, la Chamarrita entrerriana sélo
perduro hasta el afio 1930, pero es relevante mencionar que el género fue redescubierto
por el Maestro Linares Cardozo y que, gracias a su inmensa labor, el género sigue vigente
en la actualidad. Por su participacion sumamente importante en la difusion de dicho
género, se detallan a continuaciéon algunos datos biograficos y su relacién con la

Chamarrita entrerriana.

3.5. Linares Cardozo

Como se anticipé en la introduccion de este informe, Linares Cardozo es

considerado el Padre de la Chamarrita entrerriana. Esto se debe a que:

“Influenciado por Atahualpa Yupanqui busco conocer, recopilar y difundir la
mausica folklorica de su region, practicamente no investigada hasta ese momento.
En esa tarea se destaco por la preservacion del folklore entrerriano, en especial de
la chamarrita, estilo musical del que se ha dicho, hubiera desaparecido de no ser
por la obra de Linares Cardozo™ (Acosta, 2017: 116).

Linares Cardozo, cuyo nombre real es Rubén Manuel Martinez Solis, nacié en la
ciudad de La Paz el 29 de Octubre de 1920y fallecié en Parana el 16 de Febrero de 1996.
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"Desde muy joven, Linares Cardozo alternaba con los peones de campo, los
pescadores y las personas humildes de La Paz y sus alrededores, recogiendo
vivencias que luego volcaria en sus creaciones musicales, poéticas y plasticas. De
uno de esos paisanos seguramente el que mayor atraccion le desperté- tomé el

nombre para usarlo en su desempefio artistico” (Acosta, 2017: 114).

Recopilé una enorme cantidad de coplas y melodias, y compuso muchas
canciones en diferentes especies folkloricas litoralefias que él mismo interpretaba
acompafiandose con su guitarra, entre ellas se encuentran una gran cantidad de
chamarritas. Gracias a su trabajo de recopilacion y difusién de los géneros del litoral,
muchos de ellos lograron perdurar en el tiempo, por ello se le reconoce en la provincia
como el Padre de la Chamarrita entrerriana. Ademas de las melodias que recogid, se le
atribuye el arpegio caracteristico que utiliza la chamarrita entrerriana y que la distingue
de las demas especies folkléricas que utilizan rasgueos. Al ritmo caracteristico de este
género le incorporé unas apoyaturas que le dan mas cuerpo y sonoridad al
acompafiamiento, asi como también una sonoridad un poco mas “rastica”, lo cual se

explicita junto a los registros sonoros estudiados en los que esta presente este rasgo.

3.6. Tematica

El hecho de que la Chamarrita haya sido cultivada en sus inicios en las zonas
rurales, y que Linares Cardozo haya recopilado melodias de los pobladores que alli
habitaban, mantiene una estrecha relacion con la temética que poco a poco fue adoptando
en el territorio entrerriano. Si bien Fernando Assuncgéo (1970) argumenta que se mantiene
la personificacion de la chamarrita en una mujer de vida ligera, “poco recomendada”,

Maria Esther Rey en un trabajo mas actual, del afio 2006, argumenta lo siguiente:

“Mas tarde, el término chamarrita y sus homdlogos figuran en los textos como
alusion al baile o al canto y no a la mujer. Su tematica se vuelve més variada con

preeminencia de la descripcion de paisajes y costumbres de la tierra” (Rey, 2006:

121).

Como se puede apreciar en esta cita, las letras se fueron nutriendo de ese entorno
rural en donde nacid y se cultivo el género: sus aves, paisajes, expresiones caracteristicas

de los trabajos, costumbres. Los cantautores y poetas, reflejan las caracteristicas de su

37



Melina Monzalvo
Estudio exploratorio de la Chamatrrita entrerriana
regién y sus pobladores a través de las chamarritas, y este es uno de los fundamentos mas

fuertes de esta investigacion.

3.7. Instrumentos caracteristicos

Dentro de los instrumentos tipicos de la Chamarrita entrerriana se encuentra el

acordeon, un instrumento que:

"Pertenece al grupo de los aer6fonos de lengueta libre, portétiles con fuelle. (...)
Construido originariamente como instrumento diaténico (los més en do, re o sol),
se hace cromatico alrededor de 1855 (...) A la Argentina llega primero el acordeon

a botones de una y de dos hileras que se llamo 'verdulera™ (Santana, 2006: 106).

Fue introducido en el ambito del litoral como instrumento folkldrico por
transculturacién a causa de la inmigracion europea. En cuanto a la técnica utilizada por
el acordeon en las chamarritas entrerrianas, Maria Esther Rey (2006) argumenta lo
siguiente: “los recursos del acorde6n marcan una forma cadenciosa, mas lenta que el
chamamé, hecho que permite un paso marcado y hasta con un cortecito” (Rey, 2006: 124).
La incorporacion de este instrumento al género se dio en el continente americano, ya que
no esta presente en la chamarrita azoriana, pero si representa un rasgo compartido con la
chamarrita riograndense y uruguaya. El acordedn, solo esta presente en las chamarritas

entrerrianas en sus interludios, pero no en el acompafiamiento general de las canciones.

Otro instrumento que forma parte del acompafiamiento es la guitarra (como se
indico anteriormente, relacionada a la antigua guitarra de alambre de las Islas Azores y la
Isla de Madeira). Se trata de un instrumento “Acriollado” segun la clasificacion de la
Enciclopedia de la musica folclorica argentina y latinoamericana, es decir, “son aquellas
piezas pertenecientes a las distintas corrientes europeas y africanas”. Segun el articulo
Cajita de Musica Argentina (2011), la técnica utilizada por la guitarra en la chamarrita

entrerriana son los arpegios, raramente se utilizan rasgueos, y es por ello que:

“la chamarrita es un género emparentado con la milonga pampeana y por lo tanto

con la habanera” (Fald, 2011: 42).

Por lo expuesto anteriormente, se puede observar que la chamarrita en Entre Rios

se nutrid, en cuanto a su ritmica y a las técnicas utilizadas en la guitarra, de otros géneros
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folkloricos de la region, como la polca criolla, la milonga pampeana, el tanguito

montielero:

“(La provincia) recibio desde el siglo pasado (XIX), gruesas corrientes de
inmigracion europea, lo que no ha impedido, sin embargo, seguir apegada a la
tradicion gaucha, manteniendo en las exteriorizaciones de la vida colectiva y en
las modalidades de su poblacion, ciertos rasgos firmes del espiritu criollo”.
(Roman en Acosta, 2015: 15)

A su vez, estas influencias, penetraron en la provincia a través de una “doble

frontera”:

“El mapa musical de Entre Rios es como que se divide en dos partes: zona sur,
donde es notable la influencia de la musica de la Region de La Plata y de la Pampa
Gaucha Argentina (El Tango, La Milonga, El Vals Criollo), y zona norte, donde
se manifiesta con mucha fuerza la musica de la Region Guaranitica (El
Chamamé)” (Acosta, 2015: 102).

Enfatizando aun maés este arraigo nacional y criollista de la chamarrita luego de
su llegada al territorio entrerriano, se toma una cita del texto de Victor Hugo Acosta
(2015), quien argumenta que dicho género “aqui cobro identidad propia. Con un estilo
original, con una cadencia singular. Producto de diversas influencias. Tanto musicales

como poéticas” (Acosta, 2015: 19).

3.8. Rasgos que cayeron en desuso

Carlos Vega, en uno de sus viajes a la ciudad de Feliciano, al norte de Entre rios,

recoge lo siguiente con respecto a la coreografia del género:

“La chamarrita es un baile tradicional. Se baila como una polka al son de

un acordedn y acompafado del siguiente canto:
Chamarrita de anguya
Caracu seco, camba tuya

Las parejas bailan y cuando el mdsico lo ordena, forman todos los danzantes una

rueda, donde la pareja que designa el musico, dice una relacion, luego se sigue el
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baile hasta que todas las parejas hayan dicho una, como en la forma anterior”
(Vega, sin afo, ficha de viaje n° 1487 Y 1498).

Esta cita reviste una gran importancia por las caracteristicas que presenta sobre la
chamarrita: un género con formula melddica y con “relaciones”, es decir que los
bailarines tenian que recitar un verso improvisado en cierto momento del baile, y
seguidamente un bailarin del sexo opuesto debia contestarle con otra improvisacion a
modo de “desafio”. La tradicion de las relaciones es un rasgo que ya estaba presente en
las chamarritas azorianas y que, de hecho, era muy frecuente. Pero cabe destacar que estas
caracteristicas, tanto las formulas melddicas como las relaciones, no aparecen en ninguna
otra bibliografia consultada, por lo que se indagd en los registros sonoros para rastrear si
daban cuenta de ello. Como no se entraron chamarritas que presenten estas caracteristicas,
asi como tampoco otras bibliografias que respalden la cita anterior, se plantea la hipétesis
de que las mismas pertenecen a una especie de chamarrita mas “primitiva” y, por ende,

mMAs cercana a su predecesora azoriana.

Evidentemente, estos rasgos perdieron vigencia con el paso del tiempo. A

continuacién, se presenta una cita que da sustento a esta hipotesis:

“En la larga historia de la milonga- musica, nos encontramos a menudo con una
concepcion del género como repertorio de formulas melddicas y de
acompafiamiento, y también de embellecimiento. Esto responde a una linea
historica que se pierde en el tiempo, y que es comun a otras especies musicales
criollas” (...). “(Dicha) tradicion de las formulas ambulantes, se vio atacada por
la industria cultural del siglo XX y por el concepto capitalista del derecho autoral”

(Aharonian, 2007: 39, 40)

Ademas, y para reforzar esta hipotesis, se encontraron dos coplas en el texto de
Fernando Assungéo (1970) de una chimarrita riograndense, que parecen tener una gran
relacion con las coplas de “Simarrita” (la chamarrita més popular, presente en todos los
territorios por los que se expandié el género, cuya letra se presenta en la Introduccion de
esta investigacion, pagina 7), lo cual podria reflejar la posible existencia de una formula

melddica en las primeras chamarritas:
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Chimarrita, chimarrita
Chimarrita du outro lado,
Por causa da chimarrita

Passei arroios a nado

Chimarrita e chimarrita
Chimarrita do sertéo
Vai casar a sua filha
Deu de dote um patacéo

(Assuncéo, 1970: 176)

3.9. Categorias

Todas estas caracteristicas aportadas por las valiosas bibliografias, han sido
contrastadas con los fendmenos empiricos y analizadas segun las categorias que se
introducen a continuacion. Las mismas se presentan, de manera organizada, segun el

aspecto musical que se estudio a través de ellas:

Para el andlisis del aspecto melddico de las Chamarritas, se consideraron las
siguientes categorias: escalas utilizadas en las chamarritas, elementos melddicos
adicionales y giros particulares que sean recurrentes en ellas, relacion entre melodia y

acompafiamiento, y las modalidades expresivas que puedan asociarse al género.

Para el analisis del aspecto armdnico se tuvieron en cuenta las siguientes
categorias:  sistema armoénico utilizado y modulaciones predominantes en las

Chamarritas.

Para el andlisis del aspecto ritmico (sobre todo relacionado al acompafiamiento de

la Chamarrita) se considerd la categoria: sistema ritmico.

Para el andlisis del aspecto formal de las Chamarritas se utilizaron las categorias:

formas de composicion y forma estréfica.
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Finalmente, para el analisis del aspecto poético de las Chamarritas se consideré:

la tematica mas destacada dentro del corpus de obras estudiado.
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CAPITULO 4
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CAPITULO 4

Categorias de analisis (descripcion)

En este capitulo se describen las categorias a través de las cuales se llevd a cabo
la contrastacion de los elementos empiricos con el marco conceptual presentado
anteriormente. Dichas categorias fueron tomadas del texto El folklore musical argentino
(2008) de Isabel Aretz, quien hizo un valioso trabajo de investigacién en lo que respecta

al estudio de las especies folkloricas de la Argentina, reconociendo que;

“Nuestro folklore musical estd individualizado de manera inequivoca, por escalas
particulares y sistema armaénico dependiente, determinados ritmos y modalidades

de ejecucion propia” (Aretz,2008: 29)

En su texto, Aretz expone estas categorias y argumenta que ellas agrupan los
elementos que constituyen la mayor parte de los géneros folkloricos argentinos. En esta
investigacion se tienen en cuenta especialmente las subcategorias que la investigadora
observo en el cancionero del nucleo geografico “Mediterraneo”, que es el que abarca la
zona del Litoral, Pampa y Cérdoba, asi como también las que observa en la musica del
nucleo “Europeo” (ya que la chamarrita es un género proveniente en sus origenes de alli),

para ver cuéles de estos rasgos aparecen en la Chamarrita entrerriana.

Aretz no presenta un estudio especifico sobre el género, pero dentro de la
clasificacion “danzas de parejas tomadas™ argumenta que, en cuanto a la Polca, Chotis,
Mazurca, Valse, Tango Yy las especies derivadas de ellas (entre las cuales estaria incluida

la chamarrita):

“Dejamos su presentacion hasta tanto podamos realizar una investigacion
exhaustiva del litoral argentino-insuficientemente estudiado hasta ahora desde el
punto de vista musical-" (Aretz, 2008: 259).

Como no se presentan caracteristicas propias de la Chamarrita, se toman algunos
rasgos presentes en la Milonga y en los demas géneros de la region, ya que el objeto de
estudio de esta investigacion podria presentar rasgos compartidos con estas otras especies
folkldricas.
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4.1. Escalas: A través de esta categoria, se indag0 la coleccién y organizacién de

notas mas recurrente en las chamarritas. Isabel Aretz presenta 17 escalas que se

utilizan en la musica folklérica argentina. Algunas de estas escalas son

precoloniales, otras se corresponden con las escalas europeas antiguas y un tercer

grupo queda conformado por las escalas modernas, que se constituyeron como

producto del mestizaje. Para el analisis del corpus seleccionado en esta

investigacion, se tendran en cuenta principalmente:

a)

El modo de MI, proveniente del nicleo Mediterraneo, presente en las
melodias de los estilos de esta region, la cual esta conformada de la

siguiente manera:

====c===t

L

b) Las escalas mayor y menor modernas proveniente del nicleo Europeo, las

cuales “en la musica del cantor con guitarra, se manifiestan sobre todo en
tres especies liricas: en las Milongas que se dan indistintamente en los
modos mayor 0 menor, (...) en ciertas canciones romanticas, (...) y en las
Cifras” (Aretz, 2008: 32). Esta escala podria estar presente en las
chamarritas entrerrianas no solo por su parentesco con la Milonga, sino
también por la coincidencia con los resultados arrojados por las
bibliografias.

El modo de MI evolucionado (escala mestiza), este modo es usual en las
provincias andinas, centrales y litorales. Esta escala admite el “paralelismo
inferior de terceras que caracteriza en forma principalisima a casi todo
nuestro cancionero” (Aretz, 2008: 32), por lo que es considerada una
escala verdaderamente criolla. “En general, esta doble escala, a causa de
su armonia, esta totalmente asimilada a la tonalidad mayor europea”
(Aretz, 2008: 33):
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4.2. Elementos melodicos adicionales y giros particulares: En esta categoria, se
tendra en cuenta, por un lado, el vuelo general de la melodia, donde hay que tener
en cuenta que “todas las melodias producto de mestizaje son francamente
descendentes, sea porque se inician en el agudo o porque comenzando en el grave
ascienden rapidamente para iniciar breve descenso después” (Aretz, 2008: 35).
Esta caracteristica es tipica de canciones postcoloniales sin influencia indigena,
como es el caso de la Milonga. En segundo lugar, se tendra en cuenta cémo
finalizan las melodias, aunque “cabe decir que nuestra musica termina siempre
descendiendo del cuarto al tercer grado en la voz superior y del segundo al primero
en la inferior” (Aretz, 2008: 35). Otro rasgo a tener en cuenta al término de 10S
periodos, es si su final es masculino, es decir que finaliza en el primer tiempo
fuerte del compas (tipico de la Milonga) o femenino, cuando se acentla la

penultima nota.

4.3.Sistema armonico: Con esta categoria, se analizara el modo y el plan arménico
mas utilizado en las chamarritas. En cuanto a esta categoria, no hay ningun sistema
armonico caracteristico de la musica del nucleo mediterraneo, pero se establece la
hipotesis de que el sistema utilizado en este nticleo podria ser el “Modo de MI con
terceras inferiores y armonia mayor”, por la escala mas utilizada en esta region,
pero se indagara en las Chamarritas seleccionadas para corroborar si responde a
ello o no. A continuacion se presenta un ejemplo tomado del texto de Aretz, la
armonia del mismo presenta los grados I-1V-V gue dan sustento a la melodia en

Modo de Mi con terceras inferiores:
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4.4. Modulacion: A través de esta categoria se observd si las Chamarritas presentan
algin giro modulatorio caracteristico de su discurso musical. Nuevamente, no se
especifica una modulacion que sea recurrente en el cancionero del nucleo
mediterraneo, pero menciona las siguientes modulaciones pasajeras comunes en
el cancionero folklorico nacional, por lo que se tuvieron presentes en el analisis
de las Chamarritas:

1. Modulacién por cambio de modo sobre la misma tonica.
2. Modulacion a la subdominante del modo mayor.

3. Modulacion rapida al tono de la dominante.

Ademas, en relacion a esta categoria, se observo si las modulaciones presentes en las
chamarritas se corresponden con determinados momentos musicales, y representan un
rasgo que pueda sistematizarse. Por ejemplo, si es una caracteristica de las coplas, los

estribillos o los interludios.

4.5. Sistemas ritmicos: Esta categoria sera utilizada para analizar el aspecto ritmico
de las Chamarritas. Dentro de la masica folkldrica argentina se encuentran dos
sistemas ritmicos: el sistema amensural y el mensural. Isabel Aretz, en su texto,
retoma el método de analisis propuesto por Carlos Vega para aquellas canciones
que presentan un sistema mensural. Segun este método se denomina “frase” a la
unidad de dos compases (siendo el primero el “Compas capital” y el segundo el
“Compas caudal”), la cual, a su vez, sera perfecta si sus dos compases son iguales
o imperfecta si se encuadra en dos compases de diferente duracion. Luego, se
podria observar un nivel superior, denominado “periodo”, el cual se constituira
por la sucesion de dos, tres, cuatro o0 méas frases. Aretz retoma nuevamente el

trabajo de Vega en lo que respecta a las cifras de compas, donde el denominador
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siempre es 8 (correspondiente a la corchea), por los continuos cambios de pies
binarios y ternarios presentes en la musica folklorica argentina. La chamarrita no
presenta esta alternancia de pies ritmicos, por lo que considero que su escritura en
2/4 (indicador utilizado en todos los registros escritos de las chamarritas
entrerrianas, sin excepcion) es pertinente, no habria necesidad de modificar su
indicador de compas para facilitar complejidades ritmicas. Ademas, a través de
esta categoria, se presentan los ritmos caracteristicos del acompafiamiento de las

chamarritas estudiadas, sus recurrencias y variantes.

4.6. Formas de composicion: A través de esta categoria se estudia la relacion entre
las frases. De esta manera se investigo, en el recorte de canciones seleccionado,
si las chamarritas presentan una composicion monotematica, “en las que suele
aparecer un segundo elemento musical de caracter ritmico, tipico de preludios e
interludios” (Aretz, 2008: 41). También podrian presentar una composicion
bitematica donde se “alterna un movimiento cantable con otro mas ritmico (...) o
alegro -aparte del preludio e interludios” (Aretz, 2008: 41). Este tipo de
composiciones poseen dos motivos que caracterizan dos pequefios periodos
diferentes, pero sobre un mismo movimiento en general. Finalmente, las
chamarritas podrian presentar también uno o dos temas indistintamente. “La
exposicion completa del tema o de los dos temas con sus interludios y repeticiones
constituye lo que se llama popularmente el ‘pie’” (Aretz, 2008: 42). En las danzas,

este pie se repite dos veces o tres a excepcion.

4.7. Relaciéon entre melodia y acompafiamiento: A través de esta categoria se
pretende estudiar la relacion ritmica entre la melodia y el acompafiamiento de las
chamarritas seleccionadas. Las formas que suelen utilizar las especies folkloricas
argentinas son las siguientes: Monorritmia (forma en la que la melodia y el
acompafiamiento llevan un mismo ritmo y compas), Birritmia (en donde
coinciden compéas por compas pero llevan distinto ritmo, por ejemplo 6/8 en
melodia sobre 3/4 en acompafiamiento, o 2/4 en melodia sobre 6/8 en
acompafiamiento), Polirritmia (la cual surge de la mezcla de tres 0 mas ritmos

diferentes por ejemplo en voz, guitarra rasgueada y guitarra punteada) y Melddica
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independiente (en esta forma, el canto y el acompafiamiento llevan medidas

diferentes).

4.8. Modalidades expresivas: A través de esta categoria se analizaran aquellas
modalidades expresivas que sean recurrentes en las Chamarritas, asi como pueden
ser las bordaduras inferiores, el cromatismo, las notas de adorno como apoyaturas,
anticipos y arrastres (relacionados a las melodias vocales) y apoyaturas,
mordentes, glisados (en relacion a las melodias instrumentales). Estos “giros
melodicos recurrentes” son las “maneras de expresion en el canto folkldrico de
nuestro pais” (Aretz, 2008: 45). En las especies musicales del Centro y Litoral, es
comun el rubato o tempo a piacere. “Los bailes no admiten variaciones expresivas
en el ritmo, pero en cambio varian en su velocidad integral” (Aretz, 2008: 45).
Ademéas de los ornamentos presentes en las chamarritas, principalmente en
relacion a los instrumentos, también se observaron otras modalidades expresivas

presentes en la voz cantada, como es el caso de los breves recitados y silbidos.

Ademas de las categorias tomadas de Aretz antes mencionadas, se presentan dos mas
que considero que son esenciales para brindar un panorama lo méas completo posible del

fenémeno:

4.9. Forma estrdéfica: Se indago qué forma estréfica utiliza la Chamarrita entrerriana,
ya que es un género que surgio para la danza, por lo que su composicion y
macroforma dependen de este factor. Segun las bibliografias consultadas, la forma
estréfica predominante es la cuarteta, la misma consiste en la "combinacién
métrica de cuatro versos” (Santana, 2006: 90) con la presencia de versos
octosilabos. Se indagé si es la Unica forma estrdfica utilizada, si hay otra que
también sea recurrente, 0 si no se puede establecer una sistematizacion de estos
rasgos. Ademas, dentro de esta misma categoria, se estudio la rima presente entre
sus versos, la cual puede ser asonante (coincidencia entre las vocales a partir de
la tltima vocal acentuada) o consonante (coincidencia entre todas las letras a partir
de la altima vocal acentuada).

4.10. Teméatica: Como se viene desarrollando a lo largo de este informe, la
tematica de las Chamarritas resulta tener gran relevancia ya que es un factor
distintivo de cada manifestacion del género. Se analizara la tematica

predominante en las Chamarritas del amplio corpus que se selecciond para
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estudiar este aspecto particularmente. En términos generales, se pueden apreciar

tres subgrupos de tematicas que utilizan las chamarritas entrerrianas:

1. Paisaje, Floray Faunay Tradiciones, la cual incluye festivales propios de
la region, trabajos tipicos de la misma, homenajes a personalidades
destacadas. Todos estos rasgos aparecen dentro de una misma
subcategoria porque suelen aparecer en conjunto, o al menos algunos de
ellos, dentro de una misma composicion.

2. Patridtica, siendo un segundo grupo con mucha menor recurrencia.

3. Religiosa, que directamente representa una excepcion dentro de la

categoria.
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CAPITULO 5
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CAPITULO 5

Aplicacion de las categorias de analisis (contrastacion con los fendmenos

empiricos)

Este capitulo esta destinado a exponer la contrastacion entre los fundamentos
tedricos presentados y los fendmenos empiricos seleccionados, a partir de las categorias
analiticas previamente definidas. Para ello, se presentan en cada apartado las
generalidades de las chamarritas, y luego se presenta cada evento que representa una
situacion particular dentro de la categoria, asi como también los datos relevantes que se

aprecian en las chamarritas, y que aun no han sido sistematizados por la teoria.

5.1. Escalas

Como se presentd en el marco tedrico de esta investigacion, las bibliografias
consultadas reflejan que las chamarritas entrerrianas utilizan tanto la escala Mayor como
la escala menor europeas para su composicion musical. Esto se aprecia claramente en las
Chamarritas estudiadas ya que, tres de ellas estan compuestas en modo Mayor, y dos en

modo menor. Como es el caso de:

“Chamarrita al Gualeguay” de Victor Velazquez, la cual utiliza la escala de Re

Mayor:
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Y, “Juan del Gualeyan” de Los Hermanos Cuestas, que utiliza la escala de Sol

menor:
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Sin embargo, la investigacion arrojé resultados muy interesantes en cuanto al
Modo de Mi propuesto por Isabel Aretz. De las 8 chamarritas estudiadas, a traves de las
categorias musicales mencionadas con anterioridad, 3 de ellas presentan el Modo de Mi,
lo cual resulta muy relevante mencionar ya que las bibliografias consultadas no reflejan
la presencia de esta escala en las Chamarritas y, como se puede apreciar aqui, es muy

recurrente. Uno de los casos es la siguiente cancion:

“Chamarrita de la Costa” de Victor Velazquez
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Esta cancién presenta Modo de Mi sobre Do #. EI ambito de la melodia recorre
perfectamente el modo completo (Do#-Si-La-Sol#-Fa#-Mi-Re-Do#). Si bien este modo
es muy cercano a la escala Mayor europea (sobre todo porque su armonia responde al
modo Mayor), lo que la distingue principalmente es el &mbito que recorre y las cadencias
finales, ya que, en toda la cancién, no hay una sola cadencia en donde la voz cantada
culmine en la tonica de lo que seria la escala de La Mayor, mientras que se corresponde
perfectamente con el Modo de Mi propuesto por Aretz y el cual es muy recurrente en

nuestro cancionero folklérico nacional.
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En lo referido al ambito melddico que abarcan las chamarritas, es comun el &ambito
de sexta (presente en dos chamarritas); de séptima (en tres chamarritas) y octava (en tres
chamarritas). A su vez, coincide que las tres chamarritas que presentan un ambito de
octava, se extienden hasta una décima en el estribillo, mientras que las chamarritas con

un ambito de sexta y séptima se mantienen en ese parametro durante toda la cancion.

5.2. Elementos melédicos:

En cuanto a los elementos melddicos presentes en las chamarritas, se pudo
observar que todas ellas, sin excepcidn alguna, tienen un perfil melédico descendente.
Algunas de ellas presentan el descenso de manera directa desde su comienzo, como es el
caso de “Chamarrita de la Costa” y “Chamarrita al Gualeguay” que se presentaron
anteriormente, mientras que otras, primero ascienden y luego comienzan rapidamente su
descenso, como es el caso de “Juan del Gualeyan”. Esta caracteristica de las chamarritas

coincide plenamente con lo expuesto por Aretz.

Su comienzo, por lo general, es anacrusico, s6lo una chamarrita presenta un
comienzo tético, por lo que considero que este tipo de comienzo es una excepcion dentro

del género.

Sus finales suelen ser tanto masculinos como femeninos (tres presentaron final
masculino y cinco, final femenino). Es interesante destacar que todas las chamarritas que
presentaban final femenino tenian el mismo disefio melddico. A continuacién se
presentan tres de ellas, de diferentes autores, para ejemplificar los finales femeninos de

las chamarritas:

“Chamarrita de la Costa” Victor Velazquez:

p—
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“Chamarrita del adioés” Linares Cardozo
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Todos los finales femeninos de las chamarritas presentan una apoyatura superior
en tiempo fuerte, que resuelve descendiendo por paso en parte de tiempo deébil para

concluir el periodo.

De las 8 chamarritas estudiadas, todas presentan un descenso del cuarto al tercer
grado en la voz cantada en algunos de sus finales, ya sea en coplas o estribillos. La
mayoria de ellas presentan tanto sus coplas como el estribillo con esta cadencia. Algunos
de estos ejemplos fueron citados anteriormente, como “Chamarrita al Gualeguay”,
“Chamarrita de la Costa” y “Pajaros de mi flor”. En otras ocasiones, las coplas culminan
en el tercer grado, en ténica o en la dominante, de manera indistinta, como es el caso de
“Chamarrita del adids”, cuya melodia es bastante libre, y las coplas presentan los tres
tipos de cadencias mencionados. Finalmente, la chamarrita “Juan del Gualeyan”, presenta
cadencia sobre tonica en todas las coplas, y sélo descenso del cuarto al tercer grado en el

estribillo, como resultado del paralelismo de terceras que se ejecuta en ese pasaje.

L 1 H —
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Con respecto al paralelismo inferior de terceras mencionado por Isabel Aretz, cabe
destacar que no fue un elemento muy recurrente en las chamarritas, quizas porque es una
especie folkldrica que en sus inicios era ejecutada por un Gnico cantor acomparfiado con
su guitarra, y como el rol del instrumento es llevar el arpegio caracteristico junto con la
linea de bajos, no permitia la ejecucion de un paralelismo en relacion a la voz principal.
Solo tres chamarritas presentaron un pasaje muy breve con paralelismo, y siempre
utilizado para culminar el estribillo. Ademaés, este recurso encontrado en algunos
estribillos de las chamarritas, se ve reforzado por un fragmento de una de las entrevistas:
“la suelen cantar a dos voces, por terceras o sextas, y asi el estribillo se refuerza en

partes”.?

5.3. Sistema armonico

Todas las chamarritas presentan una armonia conforme a los modos mayor y
menor europeos, en ninguna de ellas se observan otras formas de armonizacion. Aungue
prevalece el modo mayor (6 chamarritas utilizan este modo) también es recurrente el

modo menor (presente en dos de las chamarritas estudiadas).

Las coplas suelen utilizar la armonia basica de I, IV y V grado, tanto en modo
mayor como en modo menor. Cinco chamarritas presentaron esta progresion, de las cuales
una de ellas estaba en modo menor y las estructuras de los acordes presentes en ella fueron
las siguientes: 1 menor - IV menor - V Mayor. Una de las chamarritas que presenta la
progresion I-1V-V en modo mayor, “Chamarrita al Gualeguay”, incorpora el IV grado

menor, en vez del IV grado diatonico.

Luego, dos chamarritas “Juan del Gualeyan” y “La lindera”, s6lo presentan los
grados | y V tanto en coplas como en el estribillo, una armonizacién mas simple ain que
las anteriores. La segunda de ellas es una chamarrita de composicion monotematica, por
lo que seria méas apropiado hablar de que todas sus coplas presentan esta armonia. Si bien
presenta dos coplas que funcionan como “estribillo”” (generan un contraste con las demas
por estar separadas del resto por un interludio y por presentar un rallentando en su final)

todas las coplas presentan el mismo material musical y, por ende, la misma armonia.

2 Guillermo Monzalvo, en ocasion de entrevista, Parana, Entre Rios (modalidad virtual): 14/10/2020
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Finalmente, y a modo de excepcion, la “Chamarrita del adids” presenta una
armonia de I-V-V/II-Il en todas sus coplas (nuevamente, se trata de una chamarrita

monotematica).

5.4. Modulaciones

La modulacion no es un recurso demasiado utilizado en las chamarritas, y se
observé que, cuando esta presente, aparece generalmente en los estribillos. Asi, la
“Chamarrita del Gualeguay” presenta una modulacion pasajera al tono de la dominante,
en términos de Isabel Aretz: VV/V que conduce a V grado y seguidamente retorna a tonica.
Aclaro esto porque, desde una vision mas Occidental, denominariamos a este
procedimiento como una “interdominante”, pero en esta investigacion se toman las
categorias de Aretz porque al ser especialista en la musica folkldrica argentina, sus
postulados son proximos y pertinentes en relacion con el fendmeno estudiado. La
“Chamarrita de la costa” presenta una modulacion pasajera al VI grado; y “Yo soy el
chamarritero” presenta dos modulaciones pasajeras en el estribillo, hacia el IV y al III

grado.

Como se indic6 con anterioridad, la “Chamarrita del adidés” presenta una

modulacion pasajera al Il grado en todas sus coplas.

Las chamarritas ofrecen una amplia variedad, no hay dos ejemplos que recurran a
la misma modulacion, por lo que no se pueden establecer generalidades en cuanto a los
grados més utilizados en las modulaciones. So6lo se podria aclarar que, en la gran mayoria,
las modulaciones se utilizan en los estribillos y que cualquiera de los grados diatonicos

puede ser jerarquizado a través de una modulacién pasajera.

5.5. Sistema ritmico

El sistema ritmico utilizado por la chamarrita es mensural. Las frases que
componen los periodos siempre son perfectas (se encuadran en compases de la misma
duracion). Como la forma estrofica mas utilizada es la cuarteta, los periodos suelen tener
4 frases (una por cada verso), pero este aspecto varia de acuerdo a la composicion de cada
chamarrita, no sdlo segun su forma estrofica sino también segin la extension de sus

Versos.
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En cuanto a la constitucion de los periodos, hay una amplia variedad. En
ocasiones, aparecen 4 frases distintas entre si en el primer periodo (correspondiente a las
coplas) y en el segundo (para el estribillo) aparecen dos nuevas frases y un retorno a dos

frases del primer periodo. Es decir:

Frase 1 Frase 2

Frase 3 Frase 4 Periodo “a” Coplas

Frase 5 Frase 6

Frase 3 Frase4 02 Periodo “b” Estribillo

O también:
Frase 1 Frase 5
Frase 6 Frase 7 Periodo “b” Estribillo

9% ¢¢

Las chamarritas “Chamarrita al Gualeguay”, “Juan del Gualeyan” y “Chamarrita

costera” responden a este tipo de organizacion.

También, algunas chamarritas repiten frases en el primer periodo, mientras que,

en el segundo, presentan material nuevo en cada una de ellas:

Frase 1 Frase 1’ 02

Frase 2 0 1’ Frase 3 Periodo “a” Coplas

Frase 4 Frase 5

Frase 6 Frase 7 - Periodo “b” Estribillo

(Frase 8 Frase 9)
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Las chamarritas que presentan este tipo de sistema son las siguientes: “Chamarrita
de la Costa” y “Yo soy el chamarritero”. Con “Chamarrita del adios” y “La lindera”
sucede lo mismo, pero al ser composiciones monotematicas, solo presentan un periodo

en el cual retorna una de las cuatro frases presentadas:

Frase 1 Frase 2

Frase 301 Frase2 0?2’ Periodo “a”

Sélo una de las chamarritas estudiadas presentd material nuevo en cada una de sus
frases, y es el caso de “Pajaros de mi flor”. Presenta 4 frases diferentes entre si para el
primer periodo correspondiente a las coplas, y cuatro nuevas frases para el periodo que

caracteriza el estribillo.

Como las chamarritas presentan formas estréficas muy diferentes, la cantidad de
coplas es variante, y no todas presentan un estribillo; no se puede sistematizar cuantas
veces se repiten los periodos (o el periodo, en el caso de las chamarritas monotematicas)
hasta completar el texto poético, por lo que no se puede determinar el “pie” que segin
Aretz deberia repetirse 2 0 3 veces en las danzas. Una forma recurrente fue la aparicion
de 4 periodos que constituyen el pie, y luego, su respectiva repeticion, pero, aun asi, en
ocasiones correspondian a 3 periodos “a” (coplas) y uno “b” (estribillos) como también 4

periodos “a” en el caso de las composiciones monotematicas.

Los preludios, interludios y posludios pueden tener la misma duracion que los
periodos (8 compases), como es el caso de “Chamarrita al Gualeguay”, “Chamarrita del
adi6s”, “Juan del Gualeyan” y “Chamarrita costera”. Aunque también ocurre que algunas
chamarritas presentan un preludio extenso (de 8, 12 0 16 compases), pero sus interludios
son mas breves, y solo presentan cuatro (en el primer caso) u ocho compases. Son
ejemplos de ello: “Chamarrita de la costa”, “La lindera”, “P4jaros de mi flor” y “Yo soy

el chamarritero”.

En cuanto al pie ritmico utilizado en las chamarritas, el esquema del bajo antes
descrito esté presente en todas las chamarritas estudiadas a excepcion de una, “Péjaros de
mi flor”, que es la Gnica chamarrita que presenta el siguiente esquema ritmico en el bajo,

el cual siempre canta las fundamentales de los acordes:
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2= ===

El esquema del bajo en ocasiones se combina con el acorde desplegado ascendente
de la armonia correspondiente, y en otros casos, s6lo enuncia nota repetida (que siempre

coincide con las fundamentales de los acordes, como en el ejemplo antes citado).

En lo que respecta al arpegio de chamarrita ejecutado por la guitarra, se presentd
una gran variedad. Del ritmo basico de corchea, dos semicorcheas y dos corcheas, por lo
general se utiliza de manera textual el primer pulso, ya que 6 de las 8 chamarritas
presentaron esta célula ritmica tal y como lo reflej6 la bibliografia consultada. Las dos
chamarritas que incluyeron una variante en este primer pulso presentan la célula corchea
con puntillo y semicorchea, lo cual también es un ritmo caracteristico de la Chamarrita y
de hecho coincide con el primer pulso del disefio del bajo. Mientras que, en el segundo
pulso de este pie ritmico, se presentd mas variedad: cuatro semicorcheas, repeticion de la
célula del primer pulso, dos corcheas y finalmente una negra, como se presenta a

continuacion:

"Chamarrita al Gualeguay" "Chamarrita de la costa”  "Chamarrita del adios" y "La lindera"
e e e e e e
SRS N g o e e e
3 [ 4 —, -l - -l
.‘-
"Tuan del Gualeyan" "Pajaros de mi flor" "Chamarrita costera”

47 poetel = oelretioretend - B SR -

"Yo soy el chamarritero”

e
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Es relevante destacar que, el segundo pulso de este pie ritmico, es tratado de
manera mas libre, no s6lo por las variaciones ritmicas que se implementan, sino también
por los ornamentos asociados a él, que serdn detallados dentro de la categoria

“Modalidades expresivas”.

También es interesante destacar que dos de las chamarritas estudiadas (ambas
ejecutadas por el grupo “Los Musiqueros entrerrianos™) s6lo presentan los ritmos
caracteristicos, pero no el arpegio de chamarrita, y también coincide que son las dos
chamarritas que presentan menos figuracion en el pie ritmico. Segun los resultados de las
entrevistas realizadas, “para festival se le pone toda la percusion, se la mete un poco mas
en proyeccion y ahi revive un poco como pasa con algunos grupos como Los Musiqueros
entrerrianos y la hacen mas rapidas, ahi se parecen mas a las chamarras uruguayas™.
“Hay grupos chamarriteros que la han ido reformando, agregandoles instrumentos méas
nuevos como bateria, bajo, saxo, siendo una proyeccién interesante, por ejemplo, Los
Musiqueros Entrerrianos han hecho un lindo trabajo y la han llevado al exterior también
luchando para que nuestra chamarrita se valorice”.* “Don Linares Cardozo le tomé el
ritmo ese suave, dulzén que es una chamarrita para escuchar, no es como la chamarrita
que ahora se hace mucho mas rapida, él la hacia con arpegio. Se le agreg6 percusion,
bajo, él la hacia s6lo con guitarra y era una chamarrita para escuchar, ‘no era para pedir

palmas’*® (refiriéndose al entorno de un festival).

Teniendo en cuenta los testimonios, se podria argumentar que la “reduccion”
ritmica, asi como la falta del arpegio de chamarrita, se deben a la mayor velocidad con
que se ejecutan las chamarritas, sumado al incremento de instrumentos musicales, con el

objetivo de ejecutarlas en festivales y brindarle a la chamarrita un caracter mas “movido”.

5.6. Formas de composicion:

Se pudo constatar que las chamarritas, generalmente, utilizan la forma de
composicion bitematica, en donde un periodo “a” se corresponde con las estrofas, y luego
aparece un material nuevo (periodo “b”) para los estribillos. Cinco chamarritas

presentaron esta forma, y las tres restantes, estan compuestas en la forma monotematica.

3 Guillermo Monzalvo, en ocasion de entrevista, Parana, Entre Rios (modalidad virtual): 14/10/2020.

4 Francisco Monzalvo, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual):
17/10/2020.

5 Carlos Conte, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual): 16-18/10/2020.
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Es relevante mencionar que estas chamarritas monotematicas no presentan, en cuanto a
su letra, una copla que retorne a modo de estribillo, como si sucede en muchas otras
especies folkldricas, que, si bien son composiciones monotematicas, presentan el retorno
de una misma estrofa literaria. Esto no sucede en las chamarritas, por lo que la forma
musical se corresponde directamente con la poesia: si la letra presenta la alternancia de
coplas diversas con una copla recurrente, se utiliza la forma bitematica para destacar el
estribillo; si la poesia presenta versos nuevos en cada copla, se utiliza la forma de

composicion monotematica.

Aun asi, por mas que la letra en si refleje siempre versos nuevos, musicalmente se
destacan algunas coplas que organizan el discurso sin introducir material musical nuevo.
Por ejemplo, en las chamarritas monotemadticas analizadas en esta investigacion “La
lindera”, “Chamarrita del adi6s” y “Chamarrita costera”, cuando se llega a la mitad de la
cancién, aparece una cadencia mas conclusiva antes que el interludio haga su aparicion
(antes de comenzar la “segunda” vuelta de la cancién, comun en todas las especies

folkloricas).

5.7. Relacion entre melodia y acompafiamiento

Todas las chamarritas estudiadas presentan una relacion de monorritmia entre la
melodia y el acompafamiento, es decir que, tanto la melodia como la guitarra
acompafante que lleva el pie ritmico caracteristico de la chamarrita, coinciden en compas
y en ritmo. La riqueza ritmica se puede apreciar en la superposicion entre los ritmos
binarios presentados por la voz y el acompafiamiento de la guitarra, y las agrupaciones de
3 semicorcheas- 3 semicorcheas- 2 semicorcheas, caracteristico del ritmo que ejecutan
las notas del bajo, s6lo segun este argumento podria considerarse que la chamarrita

presenta una birritmia entre esos planos de la textura musical.

5.8. Modalidades expresivas

Las modalidades expresivas de las chamarritas arrojaron un resultado de sumo
interés, ya que no solo constituyen rasgos recurrentes, sino que, ademas, hacen alusion a

caracteristicas de la region.
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Algunas modalidades expresivas recurrentes en relacion a la voz cantada en las

chamarritas estudiadas fueron las siguientes:

Recitado: Presente en “Chamarrita al Gualeguay” y “Chamarrita del
adios” en el final de la cancion. Estos recitados son de caracter
improvisado, y méas bien responden a frases cotidianas que dirian los
trabajadores durante la jornada y en el entorno laboral. En estos dos
ejemplos citados, el recitado de la primera simula la conversacion entre
dos pescadores, mientras que la segunda, hace alusion al tropero cuando
“arrea” sus animales en el campo. La chamarrita “Yo soy el chamarritero”
también presenta un recitado en su comienzo, pero funciona como una
breve seccion de “introduccion” a la tematica que va a desarrollar la
cancion.

Silbido: Presente en “Chamarrita de la Costa”, “Chamarrita del adiés” y
“Pajaros de mi flor”. En todos estos ejemplos el silbido esta relacionado
con el canto de los pajaros. En algunas chamarritas de maneras mas
directas, como es el caso de “Pajaros de mi flor”, donde cada vez que se
nombra un ave caracteristica de la region, la estructura del silbido imita su
canto, y también en el caso de “Chamarrita de la Costa”, que cuando
finaliza el texto poético, la ultima frase enuncia: “ritona como el silbido
que da en la tarde el Crespin” y seguidamente introduce un silbido para
culminar la cancién, aunque el mismo no imita precisamente el canto del
ave. Y en “Chamarrita del adios”, utiliza el silbido como preludio (tanto
de la primera como de la segunda vuelta) y su tematica hace alusion al
paisaje entrerriano, y especificamente a sus “pajaros queridos” como dice
la cancion. Una de las chamarritas estudiadas, “Juan del Gualeyan”,
presenta un silbido, pero no se refiere a los pajaros, sino que se utiliza
simplemente como interludio y alterna uno silbado con otro en acordeon,

ambos con la misma estructura.

También se pudieron observar algunas expresiones recurrentes, pero en el plano

instrumental, como es el caso de las apoyaturas y las ligaduras presentes en las dos

chamarritas de Linares Cardozo, y en las dos de Victor Velazquez. Se puede apreciar que

ambos ornamentos suceden en el segundo pulso del pie ritmico. Las chamarritas de

Linares Cardozo son las méas antiguas del repertorio, y segun las fuentes consultadas, esa
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apoyatura era caracteristica de su estilo guitarristico, y, por lo tanto, trascendio en la
chamarrita por ser el gran gestor del género. Considero que las ligaduras presentes en las
chamarritas de Velazquez derivan de aquellas apoyaturas, pero al ejecutarse como notas
ligadas, le otorgan un caracter mas “estilizado”, mientras que, con la apoyatura, se percibe

un toque, y por lo tanto, un sonido mas rustico en la guitarra.

5.9. Forma estrofica:

En cuanto a la forma estrofica, la Cuarteta esta presente en todas las chamarritas
estudiadas: las 26 chamarritas (teniendo en cuenta tanto las que se analizaron completas,
como las que solo se estudiaron a través de su texto poético) presentan sus coplas en esta
forma estréfica. Algunas de ellas presentan tanto las coplas como el estribillo en este tipo
de composicién, mientras que otras alternan con otra forma estréfica para resaltar el
estribillo. Un ejemplo de esto es la chamarrita “Don Braulio el nutriero”, con letra de
Tuky Carboni y musica de Roberto Romani, la cual presenta una sexteta como estribillo.
En la mayoria de los casos, los estribillos estan escritos en cuarteta, pero repiten o el
estribillo completo o alguno de sus versos. Por ejemplo, la chamarrita “Escenario de los
suefos” de Roberto Romani, repite su estribillo completo; “Yo soy el chamarritero” repite
sus dos ultimos versos; y la “Chamarrita del adids” presenta versos nuevos en cada copla,
y culmina repitiendo los dos versos iniciales. También las chamarritas “Juan del
Gualeyan” y “Mangrullo de coraje” presentan el estribillo y en vez de enunciar una
repeticion textual, mantienen sus dos primeros versos y agregan dos versos nuevos para

finalizar.

En cuanto a la extension de los versos, hay una gran cantidad de variantes. La
mayoria de las chamarritas estin compuestas en versos octosilabos (14 de las estudiadas,
presentan esta composicion). Otro tipo de composicion muy habitual que se encontrd en
las chamarritas es la alternancia de versos impares octosilabos con versos pares
heptasilabos. Del corpus seleccionado, 7 de ellas pertenecen a este grupo. Un grupo mas
pequerio (solo tres chamarritas) presentan alternancia de metro, pero de otros tipos, como
por ejemplo, alternancia de versos tetrasilabos con versos tridecasilabos (“Entre Rios de
amor” letra de Roberto Romani y musica de Ricardo Elena); encasilabos con octosilabos
(“Escenario de los suefios” de Roberto Romani), y dodecasilabos con endecasilabos

(“Paladin entrerriano” letra de Leoncio Gianello y musica de Roberto Romani).
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De modo excepcional, una chamarrita presenta todos sus versos hexadecasilabos
(“Luciérnagas de vida” letra de Roberto Romani y musica de Victor Acosta) y otra,

heptasilabos (“Juan del Gualeyan”).

La rima de las coplas siempre se da entre sus versos pares, s6lo dos de las 26
chamarritas estudiadas (‘“Paladin entrerriano” y “Juan del Gualeyan™) presentan rima
también entre los versos impares. A su vez, la rima que se da entre estos versos es
Asonante; sélo cuatro chamarritas, entre ellas “Yo soy el chamarritero”, “La lindera”,
“Huevos de tero” (letra de Eufemio Mufioz y musica de Roberto Romani) y “Paladin

entrerriano”, presentan una rima de tipo consonante.

Como generalidad en las chamarritas se podria argumentar que la forma estrofica
utilizada es siempre la cuarteta y puede alternar con otro tipo de composicion en el
estribillo. Sus versos suelen ser octosilabos o pueden alternar octosilabos en versos
impares, con heptasilabos en sus versos pares. Y el esquema de la rima utilizada es

generalmente abcb, siendo rima asonante en la mayoria de los casos.

Resulta muy importante destacar que no hay una estructura fija en cuanto a la
cantidad de coplas que presentan las chamarritas, por lo que no se puede tampoco inferir
la forma musical, como se menciond anteriormente. Pero una de las formas maés

recurrentes fue la siguiente:
Preludio
Copla
Interludio |
Copla Se repite para ejecutar la segunda vuelta.

Interludio

Copla

Estribillo

Esta estructura esta presente en 14 de las 26 chamarritas estudiadas, y es por esta
razon que la chamarrita no posee una coreografia fija. “Si escuchas 10 chamarritas, hay
3 0 4 que guardan una forma bastante parecida a la de la chacarera, tienen un interludio,
una copla cantada de 4 versos, otro interludio, copla, otro interludio y después copla y
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estribillo pegado. Van variando sobre un modelo mas o menos parecido entre todas, pero
no hay una forma definida. De hecho, no tiene una coreografia fija, no la tiene porque la

musica tampoco es medida”.

5.10. Temdtica:

La tematica en las chamarritas esta profundamente nutrida por los paisajes de la
region, la flora y la fauna, las tradiciones y las leyendas. Una caracteristica que atraviesa
a todas ellas es el vocabulario cargado de regionalismos, expresiones caracteristicas de

los lugarefios.

De las 26 Chamarritas entrerrianas estudiadas, 19 presentan la tematica sefialada
con anterioridad, 5 presentan una tematica patriotica, y solo una de ellas, posee una
tematica religiosa (“Establo de la Fe”, de Roberto Romani) y una, personifica a la
chamarrita como una mujer (“La Lindera”). EI hecho de que sélo una chamarrita
personifique a la mujer es un hecho relevante, ya que esta tematica es muy usual en las
demas manifestaciones del género (sobre todo en la Chamarrita Azoriana), y sin embargo,
dentro de las chamarritas entrerrianas estudiadas en esta investigacion, solo aparece esta
tematica en una de las chamarritas méas antiguas recopilada por Linares Cardozo. Incluso
en algunos cancioneros aparece esta misma chamarrita, pero con una nueva letra que
habla sobre los paisajes y las costumbres caracteristicas de Entre Rios. Por lo que es
indispensable visibilizar la transformacion que atravesé el género en la provincia en

cuanto a este aspecto.

Por otro lado, la constante referencia hacia los paisajes, flora, fauna, leyendas y
tradiciones de la provincia, es completamente novedosa ya que, en Brasil, Uruguay y
Azores, esta tematica no es recurrente en las chamarritas. Estos dos motivos enunciados
revisten una gran relevancia para este trabajo, porque evidencian que este conjunto de

temas constituye una caracteristica propia de la Chamarrita entrerriana.

6 Guillermo Monzalvo, en la entrevista realizada el 14/10/2020
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5.11. El contraste entre Las Chamarritas

Finalmente, también se analiz6 una chamarrita azoriana, una riograndense y una
uruguaya, para poder dilucidar qué rasgos son compartidos entre las manifestaciones del
género y cuales son propios de la chamarrita entrerriana. En primer lugar, se analizé la
chamarrita azoriana. Aun siendo la predecesora de todas las manifestaciones, es la mas
alejada y diferente de ellas, quizas esto se debe a la gran influencia que tiene de la musica
espafiola, que puede percibirse claramente en los giros melddicos asi como en el
acompafiamiento de la guitarra, que es ejecutado con la técnica del rasguido o rasgueo,
no con arpegio. Es la Unica de las especies Chamarrita que utiliza un compas de
subdivision ternaria, aunque puede verse una clara correspondencia entre el pie basico

originario de la chamarrita de azores con el ritmo basico que adopt6 en Sudameérica:

- R

\ J
Y L . J

Chamarritas de Chamarrita

Sudameérica Azoriana

Luego de entrar en contacto con la chamarrita riograndense, se pudo apreciar que
no tiene demasiada semejanza con la chamarrita entrerriana, sobre todo en cuanto a sus
caracteristicas ritmicas, ya que parece haber recibido una gran influencia por parte del
“Samba brasilefio”. La misma presenta una resultante de cuatro semicorcheas constante,
ejecutada en la bateria, que no es tan cercano al pie ritmico basico de la chamarrita
entrerriana. Este factor, sumado al tempo maés veloz, a la presencia de la bateria y al
rasguido en el acompafiamiento en vez del arpegio, contribuyen a percibir en una primera
impresion mas las diferencias que las similitudes entre ambas. Ademas, en las chamarritas
riograndenses hay una gran participacion del acordedn, mientras que muchas chamarritas
entrerrianas sélo utilizan la guitarra como instrumento acompafante, y luego se fue
incorporando el acordedn, pero solo los intermedios (aunque como se podra dilucidar
mejor gracias a las entrevistas, hay algunas agrupaciones que incorporan mas

instrumentos para lograr una chamarrita en “proyeccion”). En cuanto a la tematica de la
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misma, trata sobre un ambiente festivo y ademas mantiene la presencia de una mujer,

como la chamarrita azoriana, con quien va a encontrarse para bailar.

La chamarrita uruguaya indudablemente es mas cercana a la entrerriana, no
obstante, hay caracteristicas que no se corresponden entre ambas. Entre estos rasgos se
encuentra el acompafiamiento presente en las “chamarras” uruguayas, ya que, aunque
presentan la misma célula ritmica: ﬁ el rasguido otorga un nivel
de contraste bastante importante en relacion al arpegio caracteristico de las chamarritas
entrerrianas. Ademas, la tematica de la chamarrita estudiada, trata al igual que la
chamarrita riograndense sobre un tema festivo, y no se corresponde con las tematicas

recurrentes en las chamarritas entrerrianas.
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CAPITULO 6
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CAPITULO 6

Recuperando la palabra y perspectiva de sus hacedores y cultores

En este capitulo se presentan los resultados de las entrevistas desarrolladas a
cultores de la chamarrita entrerriana en torno a los ejes principales de la tematica
abordada. Como se mencioné en el apartado dedicado a los fundamentos de esta
investigacion, las entrevistas tenian un objetivo muy especifico: dilucidar qué rasgos le
pertenecen so6lo a la chamarrita entrerriana y cuales son los rasgos de ella que reflejan
parte de la identidad entrerriana, aquello con lo que los entrerrianos se sienten

identificados.

A continuacién, se adjuntan fragmentos en donde los entrevistados, conocedores
del género en profundidad, explican qué rasgos de la chamarrita consideran que son

propiamente entrerrianos:

“Volviendo a las cuestiones que la pueden identificar, (...) el acorde6n entra para
hacer los interludios, pero en realidad no esta acompafiando, sino que la que acompafia
en forma arpegiada es la guitarra. La célula la genera la guitarra y no tiene nada que ver

el arpegio con el rasguido que se utiliza en otras especies”’

“Don Linares Cardozo le tomo el ritmo ese, suave, dulzon que es una chamarrita
para escuchar y él la hacia con arpegio’™®

“Un poquito mas lenta, mas cadenciosa en nuestra provincia, los arreglos

musicales, los arpegios en la guitarra que son caracteristicas de los musicos entrerrianos”®

“Lo que tiene influencia en las letras es lo paisajistico, se habla del rio, de la
creciente, de todo el paisaje del litoral, también las leyendas son motivo de inspiracion de
muchas chamarritas como pasa con la ‘Solapa’ de Santos Tala, la del chaja, casi todas las

aves tienen una leyenda”?

" Guillermo Monzalvo, en ocasion de entrevista, Parana, Entre Rios (modalidad virtual): 14/10/2020.

8 Carlos Conte, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual): 16-18/10/2020.
9 Roberto Romani, en ocasion de entrevista, Larroque, Entre Rios (modalidad virtual) 15/10/2020.

10 Guillermo Monzalvo, en ocasion de entrevista, Parana, Entre Rios (modalidad virtual) 14/10/2020.
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“Por lo general todas las letras son muy lindas y exquisitas por la naturaleza de

Entre Rios, porque todas te cuentan, (la mayoria, sino de personajes de aca de la zona) el

paisaje, los pajaros, los rios, arroyos”!!

El entrevistado Carlos Conte compuso una chamarrita especialmente para
responder a las preguntas y él argumenta que la escribe porque se siente identificado con

el género. Transcribimos a continuacion la letra de dicha chamarrita, ain sin nombre:
“Me preguntaron qué es ‘chamarrita’
Te voy a decir cantando

Es monte, rio y arroyo

Paisaje bien entrerriano

Carpincho en la barranca
Paisano de a caballo
Pajonales y estero

Pajaritos silbando

La chamarrita me dijo
Entre Rios soy feliz
Don Linares invit6 a quedarme

Y nunca me iré de aqui”

En la letra de esta chamarrita se puede apreciar que lo que su autor considera un
factor indiscutible de entrerriania es la influencia de lo paisajistico en su temaética.

Ademas, también destaca el rol de Linares Cardozo en cuanto a la permanencia del genero

11 Carlos Conte, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual): 16-18/10/2020.
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en el cancionero folklérico entrerriano y gracias a quien, la chamarrita, comenzé a

convertirse en un vehiculo de exteriorizacion de los rasgos culturales de la provincia.

“Pero la particularidad entrerriana mas que nada ha sido siempre la pintura del
paisaje de Entre Rios, los rios, la fauna, la vivencia gauchesca, las vivencias rurales, el
peodn de campo Y sus trabajos. Yo creo que la chamarrita realmente nos identifica, somos
conocidos en esta parte del litoral por este ritmo que heredamos de alguna manera pero
que lo transformamos con nuestra idiosincrasia, con nuestra identidad, dandole un color

especifico”!?

“La disfrutamos porque tiene una elegancia caracteristica y nos representa muy

bien con sus ritmos cansinos y pintando el paisaje”®

“La chamarrita tiene, como dicen quienes han investigado y segun los trabajos de
investigacion que hemos realizado en este tiempo, mucha hermandad, es decir la
chamarrita entrerriana es muy parecida a la chamarrita azoriana, a la chimarrita
riograndense, a la simarrita uruguaya, pero tiene las particularidades que le han dado
algunos musicos en la forma de interpretar. (En nuestra provincia) especialmente: los
poetas. Es decir, los poetas le dieron un color de entrerriania. En todas nuestras
chamarritas hay un pajaro, un arbol, un arroyo, un rio, un caudillo, un maestro de ac, de
Entre Rios. Por eso la chamarrita nos representa fielmente y esa es de alguna manera la
particularidad que la distingue de otras chamarritas. Cuando se interpreta, hay un legitimo
orgullo de todos nosotros cuando interpretamos una chamarrita porque sabemos que
tenemos el placer de representar a miles y miles de hombres, de mujeres, de nifios, de
jévenes que alguna vez sintieron ganas de contar las cosas de su pueblo y encontraron un

canal propicio a través de la chamarrita”. 4

También todos coinciden en que la identidad entrerriana comenz6 a transmitirse
través de la chamarrita, gracias al trabajo de Linares Cardozo, en un primer momento, y

a las agrupaciones chamarriteras que continuaron el legado, en un segundo término:

12 Francisco Monzalvo, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual):
17/10/2020.

13 Francisco Monzalvo, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual):
17/10/2020.

14 Roberto Romani, en ocasion de entrevista, Larroque, Entre Rios (modalidad virtual): 15/10/2020.
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“Aca el que se puso a investigar eso a mitad de siglo pasado es Linares Cardozo
es un poco el gestor, el gran investigador de esa danza (...) y a partir de ahi toda una

escuela que genera ¢él, entre ellos Los Hermanos Cuestas™®

“En Entre Rios, Linares Cardozo la invitd a quedarse. Le incorpord su estilo

propio, con un ritmo muy suave, dulce y pausado”!®

“La chamarrita que nosotros escuchamos aca en Entre Rios ha ido variando un
poco a través del tiempo, el mismo Linares Cardozo que fue el gran mdsico que dejé una
serie de chamarritas importantes él mismo decia que él no era el creador de esa forma
chamarrita, sino mas bien un recopilador de cosas de antes y le puso su impronta mas que

nada pintando el paisaje de Entre Rios”’

En cuanto a la difusién nacional e internacional del género, los entrevistados
aportan diversas opiniones al respecto, pero todos coinciden en que la chamarrita no se
ha popularizado tanto como otras especies folkldricas del litoral, como es el caso del

chamamé:

“A uno de los Hermanos Cuestas le preguntan por qué la chamarrita no se habia
difundido tanto como el chamamé y él lo atribuia directamente a que el compas en la
guitarra es dificil porque es arpegiado y hay que usar todos los dedos, y cuando un masico
recién aprende guitarra o tiene unos elementos rudimentarios como es el folklore, es mas

facil acompafiar un chamamé o una ranchera o un vals que acompaifiar una chamarrita”*®

“Nosotros comentamos entre los musicos que, si no hubiera sido por Los
Hermanos Cuestas, no sé si la chamarrita hubiese sido tan conocida aun con el trabajo de
Linares Cardozo. Porque los Hermanos Cuestas con el silbido y con los sonidos de los

pajaros, llevaron la naturaleza de Entre Rios por el mundo”*®

“En nuestra provincia que nos autoabastecimos mucho por mucho tiempo, no se

fue tanto la gente a trabajar a Buenos Aires, no se divulgaron tanto nuestros ritmos,

15 Guillermo Monzalvo, en ocasion de entrevista, Parand, Entre Rios (modalidad virtual): 14/10/2020.
16 Carlos Conte, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virutal): 16-18/10/2020.
17 Francisco Monzalvo, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual):
17/10/2020.

18 Guillermo Monzalvo, en ocasion de entrevista, Parana, Entre Rios (modalidad virtual): 14/10/2020.
19 Carlos Conte, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual): 16-18/10/2020.
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rasguido doble, chamarrita, chamamé que hace no mucho tiempo se han popularizado a

nivel nacional, por eso no fue conocida la chamarrita en grandes masas” 2

“No tenemos esa divulgacion a nivel nacional que merece este ritmo tan lindo,
entonces hay que trabajar desde las escuelas para que nuestros educandos puedan

realmente conocerla, valorarla y darle la difusion”%

Por otra parte, los entrevistados argumentan lo siguiente en lo que respecta a la
difusion en el territorio provincial, la cual se da de la siguiente manera dentro de nuestra
region:

“Si vos trazas una linea horizontal desde Parana hasta Colon, la chamarrita tiene
difusion. Se ha quedado, se ha gestado y sigue viviendo desde esa linea para el sur, asi
mismo considerando que Linares Cardozo naci6 en La Paz (ciudad ubicada mas al noreste
de la provincia). Desde Parana para abajo, lo que es Diamante, Gualeguay, Tala hay

festivales que son exclusivamente de chamarritas”??

“Si uno nombra todos los gestores, difusores y compositores de chamarritas desde
Linares Cardozo, siguiendo por la escuela de los Cuestas, Los Chamarriteros, Los del
Gualeyén, El canoero, todos son grupos que estan de la mitad del mapa para abajo, salvo
algunos que la van expandiendo un poquito para el norte”?

“De Federal, Concordia para el norte ya casi que la chamarrita no se toca”?*

En cuanto a la coreografia de la chamarrita, las entrevistadas coinciden en que sus

pasos caracteristicos, son pasos basicos compartidos con otros géneros del litoral:

“Tiene mucha influencia del chamamé, ya que se baila con el mismo paso basico.

La cadena de manos es un paso caracteristico, pero tambien lo comparte con la

ranchera”.?®

20 Francisco Monzalvo, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual):
17/10/2020.

21 Francisco Monzalvo, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual):
17/10/2020.

22 Guillermo Monzalvo, en ocasion de entrevista, Parand, Entre Rios (modalidad virtual): 14/10/2020.
23 Guillermo Monzalvo, en ocasion de entrevista, Parana, Entre Rios (modalidad virtual): 14/10/2020.
24 Carlos Conte, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual): 16-18/10/2020.
% Micaela Torres, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual): 15/10/2020.
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Finalmente, se puede apreciar que el ritmo cansino, lento y la influencia del
paisaje, que denotan que la chamarrita refleja parte de la identidad entrerriana, no sélo se
aprecia en sus caracteristicas musicales, sino también en su coreografia, como argumenta

una de las entrevistadas especializada en danzas folkléricas:

“El paso mas alla de que es un paso basico, nuestro estilo entrerriano lo presenta
de una manera cansada como trote de aguara, bien dice la cancién, es una caracteristica
muy entrerriana. Por ejemplo, en Santa Fe, la chamarrita tiene un estilo mas ‘saltada’ un
paso sigue al otro como si los movimientos fueran cortados e independientes, todo lo
contrario a la nuestra que es un movimiento muy fluido desde los pies, hacia las caderas,
terminando con el torso y el abrazo, como si todo se conectara muy arménicamente. El
hamaque creo que nos representa mucho, refleja ese vaivén del agua de nuestros rios tan
inspiradores, fuentes de vida, de amores y de canciones. La simpleza y la sencillez de esta
danza también refleja mucho el carisma de los entrerrianos, la chamarrita tiene esto de
atractivo tanto en lo visual, agradable a los o0jos, hasta en lo sonoro, como si uno pudiera

bailar y sentir a través de la expresividad corporal de una simpatica pareja”.?

26 Tatiana Velazquez, en ocasion de entrevista, San Salvador, Entre Rios (modalidad virtual): 19/10/2020.
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CONCLUSIONES
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CONCLUSIONES

Luego del recorrido realizado por las diversas fuentes bibliograficas existentes
sobre el tema, los analisis de chamarritas entrerrianas, y su comparacién con las demas
manifestaciones del género, se puede argumentar que los rasgos que presenta la
Chamarrita entrerriana como propios son: la velocidad, un poco mas lenta que las demas,
la técnica del arpegio en el acompafiamiento de la Chamarrita, y la temética de su poesia,
nutrida ampliamente por la representacion de los paisajes, flora, fauna, tradiciones y
leyendas de la provincia. Esto se pudo apreciar no sélo en los analisis realizados, sino que
también se confirmo con los testimonios de cada uno de los entrevistados. Estos
resultados son de gran valor ya que, dadas las particularidades del fendmeno, surge
indefectiblemente el interrogante acerca de si la chamarrita entrerriana es igual a las
demas chamarritas, como muchos argumentan, o si sus rasgos caracteristicos le otorgan
tal nivel de singularidad y contraste frente a las manifestaciones del fendmeno en otras
latitudes y contextos culturales que deberia considerarse a la chamarrita entrerriana como
un género independiente y claramente propio y representativo de la provincia de Entre

Rios.

Considero que el género indudablemente funciona como vehiculo de los valores
culturales entrerrianos y que refleja los rasgos identitarios tanto de la provincia como de
sus habitantes, ya que la mayoria de los entrevistados coinciden en que, a través de él,
pueden expresar su orgullo y admiracion por su provincia. Esto se puede apreciar en todas
las areas en las que el fendmeno funciona: musica, poesia y danza. No s6lo esta presente
en las referencias a lo paisajistico de las letras de las chamarritas, donde el entorno natural
adquiere una notable presencia, sino también en su modalidad expresiva que plasma cierto
caracter y carisma propios de la idiosincrasia de los habitantes de la region y su cultura,
expresado, por ejemplo, a través del ritmo cansino presente tanto en la misica como en
la coreografia. Incluso en las chamarritas también se representan expresiones tipicas del
entorno tanto natural como social entrerriano como son los silbidos, las frases recurrentes
que remiten a los oficios y labores caracteristicas, y diversos regionalismos propiamente

entrerrianos.
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No se puede negar que Linares Cardozo merece ser llamado Padre de la
Chamarrita entrerriana, porque fue él quien comenzo a utilizar esta musica como vehiculo
para expresar las coplas populares que recogio incansablemente, el paisaje de la
provincia, las tradiciones, leyendas, trabajos de sus habitantes, las flores y los pajaros que
alli transitan. Ademas, incorpord al género el arpegio caracteristico, es decir, que dos de
los aspectos propios de la chamarrita entrerriana y de ninguna otra manifestacion del
género, que son el arpegio y la tematica, las incorpor6 Linares Cardozo y se consolidaron
poco a poco gracias a todas las escuelas y agrupaciones chamarriteras que lo sucedieron.
Ademas, como se pudo apreciar en las bibliografias, la chamarrita cay6 en desuso en el
territorio uruguayo, mientras que en Entre Rios sucedio todo lo contrario. Aqui sigue
vigente en gran parte por la inestimable labor de Linares Cardozo y de todos los musicos
que continuaron su legado, mientras que los entrerrianos comenzaron a identificarse con
ella, apropiandose y desarrollando el género al tocarla, escucharla y bailarla. S6lo asi se
convirtio en un fenémeno folkldrico con el que los lugarefios expresan la cultura de su
provinciay de su propio caracter y, a través de lariquezay la identidad que le infundieron,
contribuyeron a su transmision, permanencia y consolidacion como género representativo

de la provincia.
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Analisis generales

“Chamarrita al Gualeguay” Victor Veldzquez.

1. Escala: Re Mayor

2. Elementos melddicos: Perfil melddico descendente, tanto instrumentos como
voces. La voz desciende del 4to al 3er grado de manera indirecta. Final masculino.
Comienzo anacrusico. Ambito de octava que en el estribillo se extiende hasta una
décima.

3. Sietema armonico: Modo Mayor. Las estrofas utilizan: 1-IVm-V. El estribillo
suma V/V.

4. Modulacion: pasajera, rapida al tono de la dominante en el estribillo.

5. Sistema Ritmico: Mensural

Periodo “a”, Estrofas:

Frase 1 Frase 2 Frase 3

A
A I} \ [

L) ]

== = ' : [l
e e e s se Sees S P 44'__1-144 =i

Fras; 4

Ay
[
1
1
[
1
1
[
1
1

o doe e o
Periodo “b”, Estribillo:

Fra se 5 Frasi: 6

: EoE=a

T o e g o - i

Repite frases 3y 4

El periodo se repite cuatro veces hasta completar el texto. Los interludios tienen 8

compases de duracion.
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Preludio
Periodo “a”
Interludio
Periodo “a”  Pie
Interludio
Periodo “a”
Periodo “b”
6. Forma de composicién: Bitematica.
7. Relacion entre melodia y acompafiamiento: Monorritmia.
8. Modalidades expresivas: Recitado final, charla sobre pescadores.
9. Forma estrofica: Cuarteta con alternancia de octosilabos y heptasilabos. Rima

asonante: abch.

10. Tematica: Paisaje del Rio Gualeguay.

“Chamarrita de la costa” Victor Velazquez.

Escala: Modo de Mi.

Elementos meldduicos: Perfil melddico descendente. La voz desciende del 4to al
3er grado de manera directa en las estrofas e indirecta en el estribillo. Final
femenino en estrofas, masculino en estribillo. Comienzo anacrisico. Ambito de
octava que se extiende a décima en el estribillo.

Sistema armonico: Modo Mayor. Las estrofas utilizan: 1-1V-V. El estribillo suma:
VIVI-VI

Modulacion: rapida pasajera al VI grado en el estribillo.

Sistema ritmico: Mensural
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Frase|1 Frase 1' Frase 2
[ \ [ L \ [ T L
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4 o oe o s o & & Soe s 0 9 & S s se & & S8
e e e
Frase 3
I & 1
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Periodo “b”, Estribillo:
Frase 4 Frase 5 Frase 6
L ] L
[ [ { I |
e N e i e e L e ke ey
e o o o o o o 2 ses s o S S sse o o & S
— e — i —
Frase 7
r . 1
+ oo o =

El periodo se repite cuatro veces hasta completar el texto. El preludio tiene 8

compases de duracion y los interludios 4.

Preludio
Periodo “a”
Interludio
Periodo “a”
Interludio
Periodo “a”

Periodo “b”

Pie

6. Forma de composicién: Bitemética.

7. Relacion entre melodia y acompafiamiento: Monorritmia.

8. Modalidades expresivas: Silibido final.
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9. Forma estréfica: Cuarteta octosilaba. El estribillo alterna octosilabos (impares) y

heptasilabos (pares). Rima asonante: abchb.

10. Temaética: Paisaje costero, flora y fauna.

“Chamarrita del adidés” Linares Cardozo

1. Escala: Modo de Mi.

2. Elementos melddicos: Perfil melodico descendente. La voz desciende del 4to al
3er grado a modo de excepcion, la mayor cantidad de cuartetas terminan en la 5ta
y el final en tonica. Final femenino. Comienzo tético. Ambito de séptima.

3. Sistema arménico: Modo Mayor (I1-V-V/11-11)

4. Modulacién: rapida pasajera al Il grado.

5. Sistema ritmico: Mensural

Periodo “a” Estrofas y Estribillo:

Frase 1 Frase 2

A A
[ —f }
S e e A s
o o o9 o9 & 4 - o oo s - 4 - o - o
Frase 3 Frase 2

Y A )

| | | | | | 1 |

1 F ] 1 o | S | o | = 1 |

| — . ——1—— I { f f
- e o s S 9

El periodo se repite 4 veces hasta completar el texto. Los interludios tienen 8

compases de duracion.
Preludio ]
Periodo “a”
Periodo “a”
Interludio Pie

Periodo “a”

Periodo “a”

6. Forma de composicién: Monotematica.

7. Relacion entre melodia y acompafiamiento: Monorritmia.
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8. Modalidades expresivas: Silbido y recitado.

9. Forma estréfica: Cuarteta octosilabica. Rima asonante: abcb.

10. Tematica: Paisajes de Entre Rios, flora y fauna, con presencia de regionalismos.

“La lindera” Linares Cardozo

1. Escala: Modo de Mi sobre Si.
2. Elementos melddicos: Perfil melédico descendente. La voz desciende del 4to al

3er grado en todas las estrofas. Final femenino. Comienzo anacrusico. Ambito de

sexta.

3. Sistema arménico: Modo Mayor. Estribillo y Estrofas: I-V.

4. Modulacion: -

5. Sistema ritmico: Mensural

Periodo “a” Estrofas y Estribillo:

Frase 1 Frase 2 Frase 1
[ A \ [ A ) r
!‘ !‘ !J E! . A =" 4 =__P_
F— I = | q == R | ﬁ = == R o e e
Frase 2
. )
— ¥ — — — - - -
| | ™ | | ’_‘ 2
- o o o e 4 44

El periodo se repite 4 veces hasta completar el texto. El preludio tiene 4 compases de

duracion y los interludios 4.

Preludio
Periodo “a”
Interludio
Periodo “a”
Interludio
Periodo “a”
Interludio

Periodo “a”

Pie
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Forma de composicién: Monotematica.
Relacion entre melodia y acompafiamiento: Monorritmia.

Modalidades expresivas: -

© o N o

Forma estrofica: Cuarteta, algunas octosilabas y otras alternan octasilabos con
heptasilabos. Rima consonante: abchb.

10. Tematica: La chamarrita personifica una mujer.

“Juan del Gualeyan” Los Hermanos Cuestas

1. Escala: Sol menor.

2. Elementos melddicos: Perfil melddico descendente. La voz culmina en ténica en
las estrofas y en la 3ra en el estribillo como consecuencia del paralelismo de
terceras. Final masculino. Comienzo anacrdsico. Ambito de sexta.

Sistema armonico: Modo menor. Estrofas y Estribillo: 1-V.

4. Modulacién: -

Sistema ritmico: Mensural.

Periodo “a”, Estrofas:

Frase 1 Frase 2 Frase 3 Frase 4
A A I} [ .
L3 ] = 1 [ | 1T - ] ’.1 I ]
= 3 = il | —t— ’=q — =_iE q —1
oo -‘L‘-.-“_F-‘L oo o o o dss o o o d & e o s s
T—A—V
Y | [ | I T I | | | | | T ]
& | e 1 - | - I _— | - | _— I - 1 — 1 == | - 1 o 1 Lo |
L | r3 | | | I | | I 1 | | 1 | |
-‘I_ 1 | | | 1 | | 1 1 | 1 1 1
Periodo “b” y “b’”, Estribillo:
Frase 5 Frase 6 Frase 3 Frase 2
e r = 1 r ‘ 1
e e e e e e e e e e e et e
- o o - J'JJ - - oo eoee o o9 o'oes o
Frase 5 Frase 6 Frase 5 Frase 2
—_— r 1
| e e e e e e S e e
- o o -9 o J -4 o - o -9 o' o
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El periodo se repite 4 veces hasta completar el texto. Los interludios tienen 8

compases de duracion.

Preludio

Periodo “a”

Interludio

Periodo “a”  Pie

Interludio
Periodo “b”

Periodo “b’”

6
7
8.
9

Forma de composicién: Bitematica.

Relacion entre melodia y acompafiamiento: Monorritmia.
Modalidades expresivas: Silbido.

Forma estréfica: Cuarteta heptasilabica. Rima asonante abab.

10. Tematica: Sobre una personalidad reconocida del lugar.

“Péjaros de mi flor” Los Hermanos Cuestas”

Escala: Sol Mayor.

Elementos melddicos: Perfil melddico descendente sobre el final. Tanto coplas
como estribillos culminan en la tercera. Final femenino. Comienzo anacrusico.
Ambito de séptima.

Sistema armonico: Modo Mayor. Estrofas y Estribillo: I-1V-V.

Modulacion: rapida pasajera a la subdominante.

Sistema ritmico: Mensural

Periodo “a” Estrofas:
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El periodo se repite 4 veces para completar la primera vuelta, y tres veces en la

segunda vuelta. El preludio tiene 16 compases y los interludios 8 compases de

duracion.
Preludio
Periodo “a”
Interludio
Periodo “a”
Interludio
Periodo “a”

Periodo “b”

Pie

Forma de composicion: Bitemética.

6
7. Relacion entre melodia y acompafiamiento: Monorritmia.
8. Modalidades expresivas: silbido.

9

Forma estréfica: Cuarteta octosilabica. Rima asonante abcb.

10. Tematica: Fauna de Entre Rios.

90



Melina Monzalvo
Estudio exploratorio de la Chamarrita entrerriana

“Chamarrita costera” Los Musiqueros entrerrianos

1. Escala La Mayor.

2. Elementos melddicos: Perfil melddico descendente. Al final de cada estrofa, la
voz superior culmina en la 3ra como consecuencia de paralelismo de terceras.
Final femenino. Comienzo anacrisico. Ambito de octava, en el estribillo se
extiende hacia una décima.

3. Sistema armonico: Modo Mayor. Estrofas y estribillo: I-1V-V.

4. Modulacion: -

5. Sistema ritmico: Mensural

Periodo “a”, Estrofas:

Frase 1
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Periodo “b”, Estribillo:
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El periodo se repite 3 veces completo (no tiene segunda vuelta). Los interludios tienen

8 compases de duracion.
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Periodo “a’”

Interludio
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Periodo “a” — Pie

Periodo “a’”
Interludio
Periodo “a”

Periodo

6
7
8.
9

[TPeLl)
a

Forma de composicién: Monotematica.

Relacion entre melodia y acompafiamiento: Monorritmia.
Modalidades expresivas: -

Forma estrofica: Cuarteta octosilaba. Rima asonante abch

10. Temética: Sobre el paisaje y la chamarrita.

“Yo soy el chamarritero” Los Musiqueros entrerrianos

=

Escala: Sol menor.

Elementos melddicos: Perfil melddico descendente. La voz siempre termina en la
3era y el final del estribillo, es reforzado por un paralelismo de terceras. Final
masculino. Comienzo anacrusico. Ambito de séptima.

Sistema armonico: Modo menor. En las estrofas utiliza: 1-IVm-VM. En el
estribillo suma: V/IV-IV-V/1II-II1.

Modulacion: rapida pasajera a la tonalidad relativa mayor en el estribillo.

Sistema ritmico: Mensural.

Periodo “a”, Estrofas:

92



Melina Monzalvo
Estudio exploratorio de la Chamarrita entrerriana

[

Frase l)t
; =l
A ! 1
— = — — = — = F T N—"
 m— 3 S e ] B e S it
4 s oo e e
o "
Frase 2 1 Fra:.se ' Frase 31
e Ty — - -
e e e e R L e | e e i e e = e e e
o oo oddd o . oo - o o oo
L L — "
Periodo “b”, Estribillo:
FraseAtle
- -— L -— bl - b .' oy . I|{ \.-
T e M . e It =
- o ssesss s oo
e e
: Frase 5 | : ’ Fraseél : : Frasex'i' :
' l-f .TII. l ' : -f* &
CoET R T Ty N Tem Tem | T e e S e e
- o oo o o 4 - s e e 44 o9 o 9 oo e oo -
L M — S
Frase 8 FraseQA
A [ )
[ |
) N F - - -
) — L — | — i | X 1 — ) — | | "~
| | 1 1 | | 1 | ™~ | 1 1 | 1 1 1
o sse o8 & o o o oo e od o

El periodo se repite 3 veces hasta completar el texto de la primera vuelta. El preludio tiene

12 compases y los interludios tienen 8 compases de duracion.

Preludio
Periodo “a”
Interludio
Periodo “a”

Interludio

Periodo “b”

6.
7.
8.
9.

Pie

Forma de composicién: Bitematica.

Relacion entre melodia y acompafiamiento: Monorritmia.
Modalidades expresivas: Recitado inicial.

Forma estrofica: Cuarteta con alternancia de versos octosilabos (impares) y

heptasilabos (pares). Rima consonante abch.

10.

Tematica: Sobre las costumbres y los trabajos de la region.
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Entrevistas

1. ¢Qué rasgo/s de la chamarrita considera que la distingue de las demas
manifestaciones del género en Brasil y Uruguay? (ya que, al ser territorios
mas cercanos, posiblemente hayan estado en contacto con alguna
chamarrita de estos paises, mientras que es menos probable que hayan oido
una de Azores, ya que tampoco existen demasiados registros sonoros de
aquellas).

2. ¢Qué elementos presenta la chamarrita entrerriana, que reflejan parte de la

identidad entrerriana?

Guillermo Monzalvo:

(14/10/2020)

“(En Brasil) no se cambié mucho la cuestion, cuando se bajo al Uruguay si, ahi cambia
se hace un poco mas rapida, yo creo que tiene mas influencia afro ahi porque la hacen
mas rapida y le agregan percusion, lo cual la cambia bastante y después cuando ingresa a
nuestro pais por lo menos en sus comienzos arranca muy tradicional, con guitarra sola
préacticamente y despues con la venida de los alemanes se va agregando el acorde6n y no

lleva mas instrumental que eso”

“Aca el que se puso a investigar eso a mitad de siglo pasado es Linares Cardozo es un
poco el gestor, el gran investigador de esa danza (...) y a partir de ahi toda una escuela

que genera ¢él, entre ellos Los Hermanos Cuestas”

La célula principal de la chamarrita es corchea y dos semicorcheas, es compartida con
otras especies folkldricas, por ejemplo, con el carnavalito, pero “después se le agregan
otros ‘condimentos’ que que hacen que sea una chamarrita, que tiene que ver con la

velocidad, con los instrumentos que se utilizan, con el caracter, con la coreografia”

“La célula la genera la guitarra y no tiene nada que ver el arpegio con el rasguido que se
utiliza en otras especies. A uno de los Hermanos Cuestas le preguntan por qué la
chamarrita no se habia difundido tanto como el chamamé y él lo atribuia directamente a
que el compas en la guitarra es dificil porque es arpegiado y hay que usar todos los dedos,

y cuando un musico recién aprende guitarra o tiene unos elementos rudimentarios como
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es el folklore, es mas facil acompafiar un chamamé o una ranchera o un vals que

acompafiar una chamarrita”

“Si vos trazas una linea horizontal desde Parana hasta Colon, la chamarrita tiene difusion
y se ha quedado y se ha gestado y sigue viviendo desde esa linea para el sur, asi mismo
considerando que Linares Cardozo naci6 en La Paz (ciudad ubicada mas al noreste de la
provincia). Desde Parana para abajo, lo que Diamante, Gualeguay, Tala hay festivales

que son exclusivamente de chamarritas”

“Volviendo a las cuestiones que la pueden identificar, (...) el acorde6n entra para hacer
los interludios, pero en realidad no esta acompafiando, sino que la que acomparfia en forma
arpegiada es la guitarra” “Todavia no le puedo encontrar la forma que tiene porque si
escuchas 10 chamarritas, hay 3 0 4 que guardan una forma bastante parecida a la de la
chacarera, tienen un interludio, una copla cantada de 4 versos, otro interludio, copla, otro
interludio y después copla y estribillo pegado. De hecho, no tiene una coreografia fija, no
la tiene porque la musica tampoco es medida. Todas tienen caracteristicas parecidas,
tienen interludios entre las coplas, pero por ahi algunas hacen interludio, copla, interludio,
copla y enseguida el estribillo y tiene menos estrofas, o por ahi repiten el estribillo, van
variando sobre un modelo mas o menos parecido entre todas, pero no hay una forma
definida”

“Hay otros aportes que tienen que ver con la letra, las letras son muy paisajisticas, la
palabra “Chamarrita” aparece a veces en los nombres como pasa bastante en las
chacareras y ademas se menciona también en el estribillo la palabra chamarrita en muchos

casos”

“En el Uruguay son chamarras, con mas influencia afro que tienen percusion, y ‘ya se
candombea bastante’, tienen otro ritmo, otra impronta. Eso también es una impronta que
le da el tema del festival, como es una danza muy tranquila de caracter originario, después
para festival se le pone toda la percusién, se la mete un poco méas en proyeccion y ahi
revive un poco como pasa con algunos grupos como Los Musiqueros entrerrianos y la

hacen mas rapidas, ahi se parecen mas a las chamarras uruguayas”.

“Siuno nombra todos los gestores, difusores y compositores de chamarritas desde Linares
Cardozo, siguiendo por la escuela de los Cuestas, Los Chamarriteros, Los del Gualeyéan,
El canoero, todos son grupos que estan de la mitad del mapa para abajo, salvo algunos

que la van expandiendo un poquito para el norte”.
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“Lo que tiene influencia en las letras es lo paisajistico, se habla del rio, de la creciente, de
todo el paisaje del litoral, también las leyendas son motivo de inspiracion de muchas
chamarritas como pasa con la ‘Solapa’ de Santos Tala, la del chaja, casi todas las aves

tienen una leyenda”

“En festival hay que movilizar a la gente, hay que ganarse un lugar, a la gente hay que
motivarla y yo creo que Los Chamarriteros, Los del Gualeyan son grupos que le han
puesto esa impronta, vientos, percusion, bateria, bajo eléctrico, la hacen mas rapida, la

meten en un cuadro de proyeccion absoluta y logran una taquilla bastante mas interesante”

“Algin elemento mas que sirve para identificar son los instrumentos, los timbres tienen

mucho que ver, la guitarra y el acordeon, caracterizan las danzas del litoral en general”.

“No hay muchos libros, no esta todo escrito porque la musica es dindmica en primer lugar,

va cambiando”

“En la voz otro detalle que la identifica es que la suelen cantar a dos voces, por terceras
0 sextas, y asi el estribillo se refuerza en partes. Un detalle también bastante propio de la

chamarrita”.
Carlos Conte:
(16/10/2020 y 18/10/2020)

En Brasil y Uruguay la chamarrita adopt6 un estilo propio, candombeado y mas acelerado.
En Entre Rios, Linares Cardozo la invité a quedarse. Le incorpord su estilo propio, con

un ritmo muy suave, dulce y pausado.

Se identifica la chamarrita en Entre Rios por lo ritmico, aca Don Linares Cardozo le tomo
el ritmo ese suave, dulzén gue es una chamarrita para escuchar, no es como la chamarrita
que ahora se hace mucho mas rapida, €l la hacia con arpegio. Se le agregd percusion,
bajo, él la hacia s6lo con guitarra y era una chamarrita para escuchar, ‘no era para pedir
palmas’, entonces uno apreciaba mucho las letras, porque como eran lentas era para tocar
en una sala con 30 personas 40, no para un festival, porque con la chamarrita mas lenta

se vuelven muy largos los repertorios.

Por lo general todas las letras son muy lindas y exquisitas por la naturaleza de Entre Rios,
porque todas te cuentan, (la mayoria, sino de personajes de aca de la zona) el paisaje, los
pajaros, los rios, arroyos.
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“Nosotros comentamos entre los musicos que, si no hubiera sido por Los Hermanos
Cuestas, no sé si la chamarrita hubiese sido tan conocida aun con el trabajo de Linares
Cardozo. Porque los Hermanos Cuestas con el chiflido y con los sonidos de los pajaros,

llevaron la naturaleza de Entre Rios por el mundo.

“La chamarrita se parece mucho al rasguido doble, pero con el que mas emparentado esta
es con el tanguito montielero pero es un poco mas lento que la chamarrita, mas pausado”

“De Federal, Concordia para el norte ya casi que la chamarrita no se toca”

El entrevistado compuso una chamarrita especialmente para responder a las preguntas y
él argumenta que la escribe porque se siente identificado con el género. Se adjunta la letra

de la misma:

“Me preguntaron qué es ‘chamarrita’
Te voy a decir cantando

Es monte, rio y arroyo

Paisaje bien entrerriano

Carpincho en la barranca
Paisano de a caballo
Pajonales y estero

Pajaritos silbando

La chamarrita me dijo
Entre Rios soy feliz
Don Linares invité a quedarme

Y nunca me iré de aqui”
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Francisco Monzalvo:

(17/10/2020)

“La chamarrita que nosotros escuchamos ac4 en Entre Rios ha ido variando un poco a
través del tiempo, el mismo Linares Cardozo que fue el gran mdsico que dejo una serie
de chamarritas importantes él mismo decia que él no era el creador de esa forma
chamarrita, sino mas bien un recopilador de cosas de antes y le puso su impronta mas que
nada pintando el paisaje de Entre Rios. Pero si hay algunas particularidades que un poco
se diferencian con el sur de Brasil, en Rio Grande, Portoalegre, y en el Uruguay también,
si tienen diferencias como, por ejemplo, la chamarrita s6lo se hacia con guitarra” “Hay
chamarritas que tienen estribillos y otras que no” “Como particularidad, naci6 aca en
Entre Rios en primer término con guitarra, como en el Uruguay. Después se le agrego por
el mismo litoral como se le fue poniendo al chamamé el acordedn y el bandoneon,
instrumentos extranjeros, también se le agreg6 en las introducciones verduleras de dos

hileras, acordedn a piano y fue tomando otro color.

“Pero la particularidad entrerriana més que nada ha sido siempre la pintura del paisaje de
Entre Rios, los rios, la fauna, la vivencia gauchesca, las vivencias rurales, el pedn de

campo y sus trabajos”

“Cuando me hablé Anibal Sampallo, el folklorista uruguayo al que yo acompafié un
tiempo, el me contaba que hacian las chamarritas con un silbido de introduccion, final o
interludio. Cuando grabé mi primer CD con él, el silbido que el me pedia que ejecutara
en el acordedn era parecido a ese silbido de la gente que anda a caballo y silba en el campo
y demas, una cuestion asi” “Esos silbidos que hacia el criollo, quizés se debe a que cantaba
con guitarra solista, entonces su introduccion era con silbido, la guitarra acompafiamiento

y después lanzaba las coplas cantadas”

“Yo creo que la chamarrita realmente nos identifica, somos conocidos en esta parte del
litoral por este ritmo que heredamos de alguna manera pero que lo transformamos con
nuestra idiosincrasia, con nuestra identidad, dandole un color especifico y que a través de
su venida desde Portugal y a través de su bajada por Rio Grande que alla le agregaron una
especie de rasguido, le dan otro ritmo. La tenemos aca en Entre Rios, llegd acé y tomo
sus distintas particularidades.

“En el litoral estamos rodeados por rios y nos autoalimentamos siempre, no necesitamos

salir, estuvimos siempre encerrados en nuestra cultura, y fue de los ritmos fokloricos que
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menos llegaron a Buenos Aires, como otros como la chacarera, la zamba, el carnavalito,
la cueca que la trajo mucha gente que se fue a Buenos Aires por razones de trabajo,
entonces fueron conocidos en Buenos Aires y cuando se conocen en Buenos Aires las
cosas tienen otro matiz y otro color para crecer. En cambio, la musica nuestra, aca
provincia que nos autoabastecimos mucho por mucho tiempo, no se fue tanto la gente a
trabajar a Buenos Aires, no se divulgaron tanto nuestros ritmos, Rasguido doble,
chamarrita, chamamé que hace no mucho tiempo se ha popularizado a nivel nacional, por
eso no fue conocida la chamarrita en grandes masas y de ahi su “no popularidad”. Pero
en Entre Rios la tenemos, la disfrutamos porque tiene una elegancia caracteristica y nos
representa muy bien con sus ritmos cansinos y pintando el paisaje, pero no estamos ajenos
a la divulgacion comercial. No tenemos esa divulgacion a nivel nacional que merece este
ritmo tan lindo, entonces hay que trabajar desde las escuelas para que nuestros educandos
puedan realmente conocerla, valorarla y darle la difusion. Hay grupos chamarriteros que
la han ido reformando, agregandoles instrumentos mas nuevos como bateria, bajo, saxo,
siendo una proyeccion interesante, por ejemplo, Los Musiqueros Entrerrianos han hecho
un lindo trabajo y la han llevado al exterior también luchando para que nuestra chamarrita

se valorice”.

Roberto Romani:

(15/10/2020)

“La chamarrita tiene, como dicen quienes han investigamos y segun los trabajos de
investigacion que hemos realizado en este tiempo, mucha hermandad, es decir la
chamarrita entrerriana es muy parecida a la chamarrita azoriana, a la chimarrita
riograndense, a la simarrita uruguaya, pero tiene las particularidades que le han dado
algunos musicos en la forma de interpretar. Un poquito méas lenta, mas cadenciosa en
nuestra provincia, los arreglos musicales, los arpegios en la guitarra que son
caracteristicas de los musicos entrerrianos y especialmente los poetas. Es decir, los poetas
le dieron un color de entrerriania. En todas nuestras chamarritas hay un pajaro, un arbol,
un arroyo, un rio, un caudillo, un maestro de aca, de Entre Rios. Por eso la chamarrita nos
representa fielmente y esa es de alguna manera la particularidad que la distingue de otras

chamarritas.
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Y con respecto al parentesco con otros ritmos, es un ritmo litoral. Por alli el parentesco
estd en la forma de tocarlo, en la forma de bailarlo, con la alegria, con el encanto que lo
baila nuestra gente, nunca a uno le va a parecer que alguien esta ‘cumpliendo’ con una
obligacion cuando baila una chamarrita, un rasguido doble, un chamamé, siempre hay
una alegria, una predisposicion, un jubilo que no solamente sale por los ojos, sale por las
manos, por todo el cuerpo cuando se baila. Y esto ocurre también cuando se interpreta,
hay un legitimo orgullo de todos nosotros cuando interpretamos una chamarrita porque
sabemos que tenemos el placer de representar a miles y miles de hombres, de mujeres, de
nifios, de jovenes que alguna vez sintieron ganas de contar las cosas de su pueblo y

encontraron un canal propicio a través de la chamarrita”.

Micaela Torres:

(15/10/2020)

El elemento coreogréafico caracteristico de la chamarrita son los molinetes (tomarse por
ejemplo con la mano derecha y después cambiar de mano) y la cadena de manos es un
paso caracteristico, pero también lo comparte con la ranchera. Tiene mucha influencia del

chamamé, ya que se baila con el mismo paso basico

Tatiana Velazquez:

(19/10/2020)

El paso mas all& de que es un paso basico, nuestro estilo entrerriano lo presenta de una
manera cansada como trote de aguara, bien dice la cancion, es una caracteristica muy
entrerriana. Por ejemplo, en Santa Fe, la chamarrita tiene un estilo mas “saltada” un paso
sigue al otro como si los movimientos fueran cortados e independientes, todo lo contrario
a la nuestra que es un movimiento muy fluido desde los pies, hacia las caderas,
terminando con el torso y el abrazo, como si todo se conectara muy arménicamente. El
hamaque creo que nos representa mucho, refleja ese vaivén del agua de nuestros rios tan
inspiradores, fuentes de vida, de amores y de canciones. La simpleza y la sencillez de esta
danza también refleja mucho el carisma de los entrerrianos, la chamarrita tiene esto de
atractivo tanto en lo visual, agradable a los ojos, hasta en lo sonoro, como si uno pudiera

bailar y sentir a través de la expresividad corporal de una simpatica pareja.
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Analisis de tematica y forma estrofica de las obras de Roberto Romani (2016)

CHAMARRITA | FORMA RIMA METRO ESTRIBILLO | TEMATICA
ESTROFICA

A un islefio de | Cuarteta Asonante Octosilaba Cuarteta Tradiciones

Entre Rios

Coplas a San | Cuarteta Asonante Octosilaba Cuarteta Patridtica

Martin

Don Braulio el | Cuarteta Asonante Octosilaba Sexteta Trabajos

nutriero

Entre Rios de | Cuarteta Asonante Tetrasilaba Cuarteta Paisaje

amor Tridecasilaba

Escenario de los | Cuarteta Asonante Eneasilaba Cuarteta Tradiciones

SUenos Octosilaba

Espérenme en lo | Cuarteta Asonante Octosilaba Sexteta Tradiciones

de Severa

Establo de la Fe | Cuarteta Asonante Octosilaba Sexteta Religiosa
Heptasilaba

Huevos de Tero | Cuarteta Consonante Octosilaba Cuarteta Fauna

La Trénsito | Cuarteta Asonante Octospilaba Sexteta Tradiciones

Albornoz Heptasilaba

Lechiguana de | Cuarteta Asonante Octosilaba Cuarteta Paisaje, Flora,

amor Fauna,

Tradiciones

Luciérnagas de | Cuarteta Asonante Hexadecasilaba | Terceta Paisaje, Flora,

vida Fauna

Mangrullo  de | Cuarteta Asonante Octosilaba Sexteta Tradiciones

coraje

Mantos de Luz Cuarteta Asonante Octosilaba Sexteta Tradiciones
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Mi estrellita | Cuarteta Asonante Octosilaba Cuarteta Patrittica
federal Heptasilaba

Mi pequefio | Cuarteta Asonante Octosilaba Cuarteta Floray Fauna
mainumbf Heptasilaba

Paladin Cuarteta Consonante Dodecasilaba Cuarteta Patridtica
entrerriano Endecasilaba

Tambor de la | Cuarteta Asonante Octosilaba Cuarteta Patridtica
libertad Heptasilaba

Vuelo de patria | Cuarteta Asonante Octosilaba Cuarteta Patridtica
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