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! CARTA-PROLOGO AL LECTOR

Una primera tentacién hubimos de vencer al decidir la re-
daccion de esta carta-prélogo. Y fue la de anticipar el volu-
minoso plan que nuestros buenos deseos tienen programado
para el presente y para el futuro del Boletin de Literaturas
Hispdnicas. La segunda tentacién, sofocada también como la
primera, nos aconsejaba enumerar las dificultades que traban,
hasta en los aspectos mds inusitados, la puesta en marcha de
un plan elemental de trabajo. El primer numero de este Bo-
letin es, tal vez, la ecuacion aproximada entre lo que quiso
hacerse y lo que la realidad permitié que se hiciera: un in-
quietante testimonio que tanto puede probar la ineficacia de
quienes emprenden esta empresa, como indicar las duras cir-
cpnstancias que prohijan nuestro desvalido quehacer univer-
sitario.

En este sentido, no vacilamos en reconocer todo lo que
a carencias personales pueda atribuirse; pero en mérito a esta
aceptacién séanos licito también registrar las mds graves ca-
rencias del contorno. Nuestra vida universitaria tiene sufi-
cientes raices en el tiempo como para disipar cualquier sos-
pecha de improvisacién, y conté, casi siempre, con un nUMero
de profesores y de estudiantes adecuado a las necesidades mi-
nimas del pais. Nuestra vida universitaria posee todos los datos
externos que acreditan saludable vigor y venturosa disponibi-
hdad de reservas. Padece, sin embargo, de un extrafio mal,
cuyo primer diagnéstico pudo inscribirse ya en los claustros
que acogieron la juvenil turbulencia de Tejeda. El estudioso
de las diversas disciplinas, agotadas las posibilidades de exd-
menes y de materias, diluye de inmediato sus esfuerzos en
tareas ajenas a las especificas de la Universidad. No es el caso
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dilucidar ahora las razones de esta conducta. Basta senalar,
como un hecho objetivo, la desercion de los estudiantes, una
vez concluidas sus carreras; y hasta —por qué no decirlo—
el clima de ajenidad que se observa en el propio mundo unt-
versitario, la actitud resbaladiza, y frecuentemente equivoca,
con que se viven los problemas fundamentales. ~

El afincamiento, la adherencia real a la vida universitaria,
se ha resuelto hasta ahora por casos de excepeional vocacion
docente y por no menos peregrinas vocaciones en el campo
de la investigacién. El grueso de la poblacién ‘universitaria
evade estos destinos por los cuales la Universidad existe, y para
los cuales, en gran medida, debiera existir.

La idea de publicar el presente Boletin naci6 condicio-
nada por esta problemética. Padecié en todo el proceso las
penurias comunes a nuestro quehacer universitario: la des~
conexion, la inestabilidad y la falta de confianza en la tarea
propuesta. Pero la idea de publicar el Boletin nacié también
con el generoso apoyo de quienes acuerdan a este tipo de es-
fuerzos el cardcter de férmula de solucién por excelencia.

La labor de Institutos, en la que la Universidad debe
cargar el miximo de intensidad, tiene su corolario natural en
‘la edicién de seminarios, revistas y libros. Ellos registran la
silenciosa tarea de los estudiosos y permiten la compulsa y
valoracién de los resultados. Y ellos obran en favor del afin-
camiento de estudiosos con particularisima eficacia. Espera-
mos que el Boletin de Literaturas Hispdnicas cumpla de algu-
na manera con estos objetivos.

En cuanto al nombre del Boletin y a su implicita eleccién,
temética, debe declararse que el mismo resulté de una serie
de consultas entre la Direccion del Instituto de Letras y los
profesores de sus citedras afines. No somos fanaticos de la
especializacién; entendemos, sin embargo, que la tarea univer-
sitaria debe concentrarse, en cuanto tal, en los limites estrictos
de cada una de las disciplinas que la integran, y en ese sentido
propugnamos la edicién de una revista o boletin para cada una
de las cdtedras que conforman el rétulo general de Letrap
Modernas. Dificultades econémicas y el reconocimiento de que
no se ha logrado 1gual plano de madurez en todos los casos,

~
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volvieron necesaria la postergacion de tales propésitos. Y debi6
resolverse entonces sobre los alcances de un tnico boletin
editable. ‘

Entre la presunta dispersiéon de una revista general y el
impracticable programa de revistas especializadas, la idea de
una revista que agrupara solamente a las literaturas de lengua
espaiiola aparecié como aceptable criterio de transaccion. La
unidad idiomética y el comtn acervo histérico-cultural, fue-
ron los supuestos tedricos que mejor apuntalaron esa 1dea;
como asimismo, la facil comprobacion de que las diversas
literaturas del mundo hispanico son las que retnen, en nuestro
medio, el mayor ndmero de estudiosos y de interesados.

La Direccidn.



EL CAMINO FRANCES Y LAS CREACIONES LITERARIAS
DEL MEDIOEVO ESPANOL

por LUIS ARTURO CASTELLANOS

Los discipulos del Santo, en doloroso peregrinaje, conducian a tra-
vés de los mares el caddver del compafiero amado, el primero entre ellog
~que habia sido bendecido con el martirio. Querian enterrarlo en Espafia,
¢n Galicia misma, para que se mezelara a las tierras que habia evange-
lizado con su palabra llena de pasién: para que Santiago el Mayor repo-
sara cerca de Iria Flavia, donde la propia Virgen le habia marcado ol
camino de angustias de su apostolado. Transportado por el amor de los
suyos, simbolo del amor divino que sublimé su vida, alli queds. Sus res-
tos, cubiertos por la maleza que los protegié de persecuciones y de sa-
crilegios, fueron descubiertos milagrosamente en tlempos del rey asturleo-
nés Alfonso IT el Casto.

Entonces nacié a su alrededor la ciudad de Compostela para cus;t‘b-
diarlos, custodiindose a su vez con esa santidad. Y de toda la  Espafia
cristiana, reconquistada de a pedazos al moro en un ejemplo de incansa-
ble coraje, los peregrinos llegaron, mezcladas todas las clases sociales, -
confundiéndose reyes, soldados y labradores, para inclinar la cabeza ants
la reliquia, para implorar humildemente la proteccién del Apéstol. Poco
tiempo después, la peregrinacién a Santiago de Compostela fue para:la.
Cristiandad tan importante como la visita a Roma o a Jerusalén. : Lios
cronistas 4rabes, al ver avanzar estas caravanas dificultosamente por los
viejos caminos trazados por el romano, las compararon con hileras de hor-
migas. Dice un embajador del Emir Ali Ben Yusuf, en el siglo XII:
“Es tan grande la multitud de los peregrinos que van a Compostela, y
de los que vuelven, que apenas deja libre la calzada hacia Occidente’’.

Los creyentes llegaban de todas las naciones, y tantos iban desde
Francia, que el camino que seguian y la puerta por donde entraban em-
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pezaron a llamarse, en Compostela, ‘‘camino y puerta de los francos’
En ese lugar donde se ofan, seglin el testimonio de Guido de Borgofia,
todas las lenguas del mundo, los franceses constituian el contingente més
numeroso. Se habian reunido primero en las iglesias, al iniciar‘la. ruta,
para recibir el bordém y la escarcela, insignias de la peregrinacion, y
empezaban el camino: desde el valle del Rodano, por Arlés, Montpelher
Toulouse, para cruzar los Pirineos por el puerto de Aspe, venian unos.
Otros desde la meseta central, del Limosin, de Paris, llegaban a.reunirse
en Burdeos, pasaban a Ostabat, en los Bajos Pirineos, atravesaban a la
altura de Romcesvalles y llegaban a Pamplona y Puente de la Reina,
desde donde partia la larga carrera que se llamd con justicia, en la Edad
Media, ‘‘el camino francés’

A 1o largo de toda la ruta se expresaba la solidaridad para los
peregrinos; las abadias, los hospicios, los hospitales se abrian en gen‘e-
roso- ofrecimiento y los romeros franceses no se sentian extrafios en esas
tierras que su fe recorria. Y esa solidaridad que se creaba entre todos
durante las horas de la travesia, se afirmaba mas tarde cuando ya junto
al sepulero y frente a las torres de la catedral, pasaban la noche en vela
en muda adoracién, o cuando juntos recibian al dia siguiente la absolu-
cién del legado, antes de la misa;

Célebres durante todo el medioevo, las peregrinaciones a Santiago
tuvieron tres siglos de méximo esplendor, desde fines del XII, acaso por
efecto de la bula de Alejandro III, que ratifict a Compostela las gracias
del jubileo ‘concedidas por Calixto 1T, y las hizo perpetuas. Por la im-
portancia de los peregrinos y por los riquisimos domes que llevaban, y
tentaron muchas veces la codicia de los reyes, el camino estuvo 51empre

abierto. Primero iba por tierras montafiosas y bordeaba la costa vasca.
Tuego fue reemplazado por el otro, que ya indicamos, que cruzaba desde
Pueénte de la Reina por Najera, Sahagin, hasta Leon y Galicia.

Fue Sancho el Mayor, de Navarra, el que permitié que el camino
francés cobrara’ maxima importancia y abriese po<1b1hdqdes cargadas de
futuro a las relaciones internacionales de Espafia. De tal modo, la tras-
cendencia de ia dinastia navarra, que da origen al nacimiento de Cas-
tilla eomo reino, con todo lo que ella- representa en la suerte: posterior
de1p  espafiol, es también considerable en estos primeros pasos del dia-
lecto de Castilla, y en las relaciones culturales de la regién con Francia,
allende los Pirineos. En el siglo X, que abre nuevo periodo para la
Reconquista, terminado ya el azote de Almanzor, nacen también las hi-
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bertades municipales hispénicas, con las exenciones acordadas por condes
y reyes a las villas para atraer pobladores; asi surgen los primeros fue-
ros castellanos. Son los mismos afios iniciales del siglo XI en que Sancho
de Navarra traza nueva ruta a los peregrinos compostelanos. Porque hasta
entonces la marcha hasta el santuario gallego resultaba penosa y diffeil:
~a partir de Roncesvalles segufa un eamino quebrado y aspero, entre mon-
tafias. Sancho lo desvia y hace que atraviese por la tierra llana. Desde
cotonces el movimiento se hace més intenso, millares de devotos de toda

Europa acuden a la catedral compostelana; es también entonces cuando -

la abundancia de franceses entre los romeros convierte a esa ruta en
‘‘el eamino francés’’. A su vera nacen poblaciones, verdaderas colonias,
que hacen aparecer, en los arrabales de las ciudades del camino, los
“‘barrios de francos’’,

También fue Sancho el Mayor guien inicié la introduceién en
Espafia de las reformas eclesidsticas. Hasta entonces la Iglesia de Hs-
pafia, gracias a su relativo apartamiento del resto de Europa, tenia ma-
yor autonomia y caracteres propios, entre ellos el de la liturgia visigético-
mozarabe. Sancho estableci la reforma cluniacense en los primeros mo-
nasterios, y ella se extendié después répidamente. Menéndez Pidal, en
La Espafia del Cil, nos ha narrado detalladamente ese proceso de euro-
peizacién, de la liturgia espafiola, y ha recordado las pretensiones del Papa-
do a considerar Espafia como patrimonio de San Pedro, pretensiones contra
las que surgiria una vigorosa oposicién politica, y la leyenda de las lu-
chas del Cid y su sefior contra el Emperador y el Papa, que cuentan la
Cromica Rimada vy el Romancero.

El camino francés crece, y se hace mayor el pasar de peregrinos,
Y el quedarse de muchos francos a lo largo de la ruta. Tan podervsos
llegan a ser los barrios francos, que en Toledo, en Oviedo, en Sahagin y
en otras ciudades, llegan a tener jueces y merinos propios.

Una abundante cosecha  lingiiistica va ‘quedando también en' los
surcos del habla popular espafiola, con los primeros galicismos,; ‘que hoy
nos suenan, en muchos casos, como viejos vocablos' castellanos, tradieio-
nales y reacios a toda innovacién. Los peregrinos fundan mesones v alli
sirven manjores y viandas de toda especie. Y el vinagre llega 'a Espafia
para sazonarlas. Se aclimatan las voces mensaje y homenaje, y el nom-
bre de palafrén. para un caballo de camino, Y un tan espafiol como Ber-
«ceo usard costment por benevolencia. Y el deleyt v los vergeles se incorpo-
ran a la vida de Castilla.




— 12 —

Por esas rutas del peregrinar hacia la tumba del Apbstol Santia-
go, avanzaban por los campos de Espafia las voces de las gestas fran-
cesas, cargadas del peso del Gran Emperador. de la barba florida, y de
sus compafieros de lucha. No queremos decir con esto que la épica de
Espafia derive de la francesa, tesis abandonada desde hace tiempo por
toda investigacién severa. Han pasado ya log dias en que Gastén Paris
opinaba que Espafia no habia tenido epopeya, y- rechazaba la idea de
que los romances fueran desgajamientos de antiguas gestas. Para él, los
cantares espafioles eran derivacién de los franceses.

Hoy no se discute la independencia de ambas poesias épiecas, ni
su comin origen en las de los pueblos germanicos que invadieron las di-
versas zonas del Imperio Romano. Las més antiguas de las narraciones
castellanas, como la primera gesta de los infantes de Lara, o lag referentes
al fltimo rey godo, o a Fernin Gonzélez, son anteriores a toda penetra-
cién conocida ¥ ponderable:de la influencia francesa. Esta comienza a
ejercerse desde comienzos del siglo XIT, con las erénicas del falso Turpin
y del monje de Silos; pero ya. a fines de la eenturia anterior hubo con-
tacto activo entre los dos paises, especialmente durante el reinado de Al-
fonso VI, tres veces casado con princesas transpirenaicas. Sus hijas con-
trajeron luego enlace con franceses, Raimundo y Emrique de Borgoiia,
los dos famosos principes que cita el Poema del Cid: don Awrric e
don Remond, ‘‘aqueste fo padre del buen enperador’’. -Afirmacién ajus-
tada a la verdad, pues Ramén de Borgofia fue padre de Alfonso VII; el
llamado Emperador, que reind entre 1125 y 1157. Y francés era el abad
de Sahagtin, Bernardo, después arzobispo de Toledo; y francés era Je-
rénimo de Perigord, ese don Jerome, que el Cid designé obispo en la
Valencia por él reconquistada.

Justanmente en el Poeme del: Cid, compuesto en los mismos dias
de Alfonso VII, se perciben ya log influjos franceses de manera clara e
indudable, si bien en una proporcién escasa con respecto a la totalidad
del  Poema. Menéndez Pidal considera dé imitacién framcesa la repe-
ticién del indefinido fanfo en las enumeraciones descriptivas (‘‘veriedes
tantas lancas premer e alcar, / tanta adigara foradar e passar, / tanta
loriga falssar ¢ desmanchar, / tantos pendones blancos salir vermejos en
sangre, // tantos buenos cavallos sin sos duefios andar’’. Método entimera-
tivo ‘que: se- repite en: el poema  de. Las mocedades -de Rodrigo y en
los romances, y que deriva directamente de las chansons francesas, donde
es un verdadero lugar comfin, un recurso archiusado: de la retérica jugla-
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resca. De imitacién francesa es también la oracién de Jimena, y muchas
oraciones posteriores que aparecen en otras gestas, en los poemas de
cleceria y en el Arcipreste. Y el mucho Ilanto de los héroes para mani-
festar su dolor. La epopeya francesa, como dice Menéndez Pidal, es es-
pecialmente lacrimosa. Lacrimosidad que llegara luego a los libros de ca-
balleria y encontrari su arquetipo en Amadis, quien justificari la frase
del barbero cervantino, de que preferia a Galaor, porque era tan va-
liente como su hermano y mucho menos lorén.

Por el mismo camino francés llegaron los héroes carolingios, tanto
en las propias chansons francesas como en su fama ¥ en su significacién
heroica, para ser cantados por los juglares espafioles. Los héroes fran-
¢os no son, en Kspafia, extranjeros. Se cuniple asi, de nuevo, un fenéme-
no comln en la epopeya germénica, en que la comunidad de héroes y
temas en los diversos pueblos y tribus era completa. En el caso francés,
la lucha de los guerreros carolingios eontra los sarracenos y otros infie-
les, hizo de ellos héroes de toda la Cristiandad. Como entonces no valian
los criterios nacionalistas que, modernamente han creado lo que Toynbee
lama ‘‘mentalidad provineiana’’, como entonces la cristiandad - europea
era toda una, esos héroes pasaron a convertirse en' paladines de toda Euro-
pa. Desde la zona de Islandia, donde se gestaba la que se ha llamado ei-
vilizacién cristiana del extremo Oceidehte, hasta Bscandinavia, del' mar
del Norte hasta Italia, la Chanson de Roland v-las demais ‘gestas fran-
cesas se cantaron, tradujeron y recrearon. Y es natural que asi ocurriese
en Hspafia, por la cercania de ambas naciones, y por el fécil acceso que
el camino franecés abria a la entrada en la peninsula.

No hay que olvidar, tampoco, que en el mismo camino francés,

ya en tierra espaifiola, estaba un lugar que’ debia  mover grandemente la,
imaginacién de los juglares, Roncesvalles, y en Blaya la tumba de Rol-
dan. En tal sentido, es bueno recordar lo que dice Becker, el famoso des-
cubridor del manuscrito de Copenhague, fuente de los Midagros de
Berceo, con respecto a la invencién de los cantares de gesta, y especial-
mente de la Chanson de Roland: ‘‘La aparicién de tradieiones, leyen-
das;, anéedotas, ete., debidas al azar, no implica necesariamente como con-
secuencia la formacién de cantares de gesta, de tal forma que pueda de-
cirse que, dada la existencia de la leyenda, debia producirse el ecantar.
Tenia que ocurrir, ademés, la feliz coincidencia de que un poeta dotado
de espiritu de observacién y de una fuerza creadora geniales, conociera,
aquella tradieién en un momento oportuno, cuando él, a su vez, se hallara
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en un estado de 4nimo adecuado para que la leyenda cobrase vida en su
interior y le impulsara a perpetuar su visién personal en un cantar de
gesta. Sobre todo en los primercs cantares, que carecian todavia de mo-
delo directo, la convergencia de estas ecircunstancias favorables era indis-
pensable. Sin la tumba de Roldédn en Blaya y sin el campo de Roncesva-
lles en el camino de las peregrindciones, la:llamada de Roldan hubiera
dormido sin duda eternamente, y el nombre del héroe no hubiera sido
mas que un sonido vacio en.la ‘‘Vita!’:de Eginhardo. Pero si un: ventu-
roso azar no hubiera llevado: a Roncesvalles, Blaya y Burdeos a un poeta
con capacidad y afan creadores, precisamente cuando se recogian los re-
cuerdos del combate en la retaguardia y se intentaba darles nueva vida
para edificacién de los peregrinos, y si ante la vista de los montes y las
quebradas, y al escuchar los relatos de sus informadores, el poeta no hu-
biera visto resurgir ante sus ojos a los francos caidos y no hubiera
oido morir las quejumbrosas notas del elifante de Roldan, no tendriamos
Chanson de Roland, y tal vez ni siquiera hubiera existido la antigua
epopeya nacional francesa. En efecto; s6lo un poeta maravillosamente ins-
pirado y suficientemente informado podia crear los ' primeros - cantares,
que no derivan artificialmente de fuentes escritas, sino que-brotan de una.
intuicién poética viviente. Como todo fruto del espiritu, el eantar de gesta
depende de determinadas causas; pero precisamente porque estas causas
s6lo pueden provocar un resultado positivo si actlian conjuntamente so-
bre un sujeto determinado, cada poema es un.producto del azar o de la
libertad humana, y. no el resultado fatal de leyes naturales’”.

Quiefe decir, pues, que este camino francés que pasa por tierras
de Espafia, que esa fe ardiente que movia a los romeros a recorrer la
ruta de Santiago de Compostéla, puede haber sido uno de los factores de-
térmiha.ntes del nacimiento de la maravillosa epopeya del medioevo fran-
cés; y de la obra méixima del género, '

Y en todo lo que se refiere a la épica castellana, que llena con.
sus cantares los siglos que van del X al XIII, ese camino del peregri-
nar compostelano serd ruta donde se produzean acontecimientos esencia-
lés. Si pensamos en las leyendas y gestas perdidas, cuyos rastros han que-
dado en las crénicas medioevale-s, referentes a los condes de Castilla, ve-
remos - claramente cémo la peregrinacién de Compostela tiene que ver
con las andanzas del ciclo épico. Detengédmonos brevemente a considerar
una de las leyendas, tal como ha llegado hasta nosotros en las. diversas.
fuentes del ;nedio,evo. :




La historia de Ferndn Gonzilez se conoce, especialmente, por obra
de un poema de clerecia, que reproduce sin duda episodios de una gesta.
precedente. Y en ese poema por dos veces, al menos, la ruta composte-
lana se. vincula directamente con la suerte del héroe castellano. La pri-
mera vez cubndo yace prisionero en Navarra, vietima de la traicién ur-
dida por la reina de Lebén. Es un peregrino el que hace saber a doda
Sancha que Fernin Gonzalez sufre prisién por su, amor. Y a ello se debe

su liberacién por la infanta, previo juramento de desposarla. Més tarde,

cuando una nueva traicién del rey leonés lo tiene prisionero en la capi-
tal del reino, dofia’ Sancha marchard como romera en el camino de San-

™ ’ ’ . . .
tiago, lograré ver: al preso.y lo hard escapar, vestido con sus ropas, mien-

tras ella ocupa su lugar en la celda.

) Si tanta importancia tiene el camino francés en la leyenda de
Fernan Gonzélez, no es ajeno a las desventuras de su hijo Garei Fer-
néndez, el caballero de las blancas manos, ¢l de las dos condesas traido-
ras. La primera llegé por la ruta milenaria de los peregrinos, junto eon
su padre, y se enamoré del castellano. Y por ese mismo camino se fue,
afios més, tarde, con otro conde francés que peregring a Compostela y
se.llevd de regreso. a su eompatriota. Es también por ruta de peregri-
nacién por donde marcha el conde castellano a.consumar la venganza,
hacia el santuario de Roecamador. Y vuelve con la segunda mujer, més:
_traidora afin que la primera, pues a sus intrigas se debieron la prisién
y la muerte de Garci Fernindez.-

Por las huellas ‘de los peregrinos seguian llegando a la, penmsula
la sangre v .el espiritu europeos. Las modificaciones que en ese espiritu.
surgian, - alecanzaban las tierras castellanas por la ruta francesa, y las
hazafias de los francos revivian alli con nuevas empresas creadas por la
leyenda y por el arte. Arrib6é la Chanson de Rolond, como ya d]JI-
mos, y con ella los ‘demés poemas relativos al Emperador y a sus com-
pafieros de heroismo. Y en tierras espafiolas nacieron, como respuesta a
la: Chanson, otros cantares épicos que siguen los temas del juglar fran-
¢és; pero introducen cambios, producto de su propio sentido ereador, o
contraponen a la figura del héroe carolingio otra, nutrida de entrafiable
sentido nacional hispanico. Son los dos casos: el Roncesvalles espanol, Y
la gesta de Bernardo del Carpio,

El. Roncesvalles; poema escrito. alrededor de.un siglo . después
del Poema del: Cid, en' el primer: tercio del  XIIL, sblo eg conocido
por un fragmento de cien versos conservado casualmente; pero debid de
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tener, conforme al estudio de Menéndez Pidal, alrededor de cineo mil.
El tema es semejante al de la Canctén; pero con datos totalmente
nuevos, como la presencia en Roncesvalles de Reinaldos de Montalban,
que reemplaza a Oliveros como segunda figura de la gesta, o la de Bal-
dovinos, el hermanastro de Roldédn. Y presumiblemente, a juzgar por las
derivaciones del Romancero o por el texto del Ronsasvels provenzal,
mostraba. ya una ampliacién y dramatizacién del breve episodio de la
muerte - de -Alda, que- aparece en la Chanson francesa. Y fueron los
tramos del camino francés los que recorri¢ el planto del gran Empera-
dor, desde las creaciones de su propia tierra, hasta llegar a darnos, en
el verso castellano, la descripeién que leemos en el fragmento de ‘‘Ron-
cesvalles”’ ’

‘¢ Aqui veo atal cosa; que nunca vi tan grande;
yo0 €ra. pora morir, € vos pora escapare.

Hoy he perdido esfuerzo con que solid ganare
i Ay, mi sobrino; non me queredes fablare!

~ Mientras el tema de la Chanson de Roland iba tomando nuevos
derroteros: y - transformacionés en la- inspiracién “de un- juglar hispano,
nacia también, para satisfaccién de los nacientes sentimientos de la na-
cionalidad, la leyenda de Bernardo de Carpio, vinculada en sus orige-
nes-con. el ciclo earolingio; pues en su primera version- el héroe eraso-
brino de Carlomagno; méas ‘tarde pasé a serlo del rey leonés Alfonso IT
el Casto. Se convirtié, por obra juglaresca, en el Gnico vencedor de Ron-
cesvalles, y a sus drdenes lucharon leoneses; castellanos, navarros y aun
moros, econtra las huestes del emperader de los franceses. Version hete-
‘rodoxa - eon respecto a la Chamson; pero grata al sentimiento hispami-
"¢o y a la intencién de postular la unidad de un quehacer histérico.

Junto con la- Chonson de Roland; que. dio tales hijos en tie-
rras espafiolas, por la ruta de las romerfas entraban todas las gestas, to-
dos los cantares y leyendas del Emperador franco. Y también dejarian
descendencia, y creaciones maravillosas del genio artistico serian contri-
bueién de Espaiia -al- ciclo carolingio.

Tres son las canciones relativas a las mocedades de Carlomagno.
la de ““Berta de los grandes pies’’, la de ‘‘Mainete’’ y la de ‘‘Basin’’.
Todas han llegado a la literatura espafiola, y su eco suena todavia en los
romances, muchos de los cuales, pasados a América, dan al lejano Em-
perador francés una pervivencia y perduracién que vence al tiempo y
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al espacio. Una de esas tres leyendas, el ‘‘Maynete’’, tiene por escenario

a Espafia, y aun parece que haya sido concebida y creada, justamente,

en tierras espafiolas. Bl ‘“Mainete’’ francés, poema del siglo XI1I, narra

las andanzas de Carlos, el futuro Carlomagno, cuando vive ineégnito en

Toledo, donde estéd desterrado. Menéndez Pidal ha mostrado, en forma

definitiva, la cronologia de este cantar dentro de las gestas de las mo-
cedades. En primer término se encontraria el ‘“‘Basin’’, donde aparecen

dos nobles hermanos, Rainfroi y Heudri, -que conspiran para matar a

Carlos y quitarle el reino antes de que se corone como sucesor de Pipine.

Carlos descubre la conjura y la destruye, con la muerte de los traido-

res, ayudade por el bandolero Basin, de la selva de las Ardenas. El se-

gundo lugar, cronolégicamente, correspondia a ‘‘Berta de los grandes

pies’’, donde Reinfroi y Heudri, los enemigos de Carlos y hermanastros

suyos, son hijos de la sierva que suplanta en el lecho nupcial a la reina

Berta, heredera de los legendarios reyes de Hungria, Flores y Blanca-
flor. Descubierto el engafio por Pipino, se devuelve a Berta su lugar

real, y ella da a luz a Carlomagno.

‘La tltima gesta de las mocedades imperiales es el ‘““Maynet’’, En
él Rainfroi y Heudri han matado a Pipino y a Berta, y el primero de
los bastardos se ha hecho cargo de la regencia del reino y la custo-
dia del joven Carlos. En el ‘“Maynet’’ francés, y en todas las restantes
versiones europeas, Carlos huye a Espafia y llega al reino moro de To--
ledo, donde gobierna Galafre, para evitar las persecucicnes de que le
hacen objeto sus hermanastros. Solamente en la primera versién espa-
ficla de que tenemoes noticias, la del ‘‘Mainete’’ conservado en la créni-.
ca de Lucas de Tuy y en la General de -Alfonso el Sabio, Carlos sale
de Francia huyendo de su padre Pipino, porque se ha rebelado contra
la justicia de éste. Todo induce a suponer, para Menéndez Pidal y para
quienquiera que tenga el espiritu libre de. prejuicios, que esta leyenda
sea anterior a la que, por obra de los personajes Rainfroi y Heudri,:
entronca con las historias de Berta y de Basin. Por otra parte, el meollo
de la historia es indudablemente espafiol. No puede dudarse de que los
amores de la bella Galiana con el joven Mainet son la novelizacién jugla-
resca de un episodio realmente histérico, el de los amores de Alfonso VI
de Castilla. con Zaida, hija del rey de Sevilla, con la cual contrajo en-
lace en el afio 1090. Como qﬁiera que las referencias del ‘‘Mainete’’ méas
antiguo hacen a este poema contemporaneo del Cantar de Mio Cid, es
decir, que lo datan alrededor de 1140, algunos criticos, -como Mil4 y Fon-
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tanals y Menéndez y Pelayo, han considerado escaso ese medio siglo en-

tre los acontecimientos reales y el poema, como para que se produjese la
" lenta gestacién de toda leyenda en el alma del pueblo. Pero para nosotros,

que consideramos vélida la teoria de Menéndez Pidal, nada tiene de sor- -
prendente el que un juglar espafiol, o uno francés afincado en Espaiia,

ya que para uno o para otro resultaria igualmente familiar y suyo el

personaje de Carlomagno, juglar que conociera la historia del destierro
de Alfonso VI en Toledo, en la corte del rey Mamin, después de su ven-

cimiento por Sancho el Fuerte, y la de sus amores con Zaida, novelara,

con-ese material, las aventuras de Carlomagno joven.

Ademés, hay notables elementos probatorios de que el ‘‘Maynete’’
naci6 en Toledo, o en sus inmediaciones. Por de pronto, el conocimiento
cabal del juglar acerca de la geografia, que contrasta con lo disparatado
de muchas gestas francesas de ambiente hispénico, donde se producen
los combates en campo llano o a la vera de ciudades totalmente imagi-
narias o fabulosas. En cambio, en el ‘‘Maynet’’ Carlos vive en la atmos-
fera auténtica y real de Toledo, y lucha en Valsamorial, lugar también
real y ubicable. El hecho, que ha sefialado Menéndez Pidal, resulta tanto
més notable cuanto que Toledo estid en el interior de Espafia, fuera del
camino franeés tan frecuentado por los juglares épicos transpirenaicos.
Y aun el nombre de Galiana, que no existe en los cantares franceses,
naceria de un toponimico referente, por una parte, a la via que, na-
ciendo al sur del Tajo, unia Toledo con Guadalajara, y que se llamaba
senda goliana, porque a través de ella, que seguia hasta Zaragoza, se pe-
netraba en las Galias, y por otra a los palacios cercanos a Toledo, que
en la leyenda se suponen habitados por la infanta, Por esa senda ga-
‘liana, que conducia a Francia, fue raptada la princesa v llevada a Bur-
deos, donde Mainete la desposé.

Otro nuevo camine franeés, lleno de encanto por sus relaciones eon
la cultura y el arte de nuestro medioevo espafiol, resulta asi esa senda
galiana que da nombre a la princesa legendaria 'y vida a un bello mito
de amor.

.Fue, pues, cerca de Toledo, donde un ignoto juglar trazé la pin-
tura del roméntico idilio entre el futuro emperador y la princesa aga-
rena. L.os franceses eran tan numerosos en Toledo durante el siglo XII,
que los fueros de la cindad, en varias ocasiones, los mencionan como el
tercer componente de la poblacién: ‘‘Castellanos, mozirabes atque fran-
cos’’. Vivian esparcidos por toda la ciudad imperial, pero especialmente
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en el “‘barrio de francos’’, cercano a la Catedral. Allf debié de vivir el
juglar franeés que compuso el primer ‘‘Mainete’’; o el espafiol, ducho
en historias carolingias, que adapté la historia de Alfonso VI al empe-
rador, y logrd con ello extensién universal para su ecreacién poética.

No es nuestra intencién seguir la trayectoria hispana de todas las
‘‘chansons’” francesas, para continuar mostrando, a través de ello, la
significacién medieval de la ruta de Santiago. Pero una de ellas recla-
ma ser recordada, porque traslada, como el ‘‘Mainete’”’, un tema espa-
fiel al campo de los doce Pares y del Emperador de la Barba Florida.
Bs el ““Anseis de Cartago’’, donde la geografia es clara y perfecta. Car-
lomagno hace su corte en Sahagln, Anseis se defiende en Castrojeriz, y
la accién se desarrolla en varios pueblos bien definides del camino de
Santiago: Rabanal del Camino, Astorga, Mansilla, Hornillos y el pro-
pio Roncesvalles. Nadie ignora, por lo demis, que la historia de Anseis,
en cuanto a la deshonra de Leutisse y la pérdida del reino, estd directa-
mente tomada de la leyenda del tdltimo rey .godo, Rodrigo, sus amores
con la Cava y la traicién del conde don Julidn. Por donde un juglar
francés que presumiblemente peregring a Compostela, fue quien ecred,
con los datos de una leyenda espafiola, el famoso poema francés de mas
de 11.000 versos, tan justamente afamado.

Pero no llegaban solamente, en las rutas del percerinar ansioso en
pos de la salvacion, que conducia a Santiago, los temas de las gestas ni
el golpear de las asonantes en las series épicas de los relatos juglarescos.
Otras formas y otras esencias literarias llegarian también, por ese mis- °
mo rumbo. Asi euando en el siglo XIIT comenzaron a nacer en Espafia
los poemas de la nueva maestria, los de los clérigos que sabian componer
‘“a silabas cunctadas’’; por la cuaderna via de las estrofas consonantadas
y monorrimas, de Francia proceden muchas de las inspiraciones. Gon-
zalo de Berceo, el primer autor de nombre conocido, la figura més signi-
ficativa del mester de clerecia, va a reconocer una y otra vez fuentes la-
tinas que vienen de Francia, y que seguramente le llegan por la misma
ruta a través de la cual las chansons y los fablioux franceses arribaban
a la peninsula. Berceo se cuida muy mucho de inventar, sblo escribe so-
bre la base de un relato precedente, que documente sus afirmaciones. Si
por acaso le es imposible descifrar las cosas, nada pondra por si mismo:
’ “Caetié y un ciego, de qual parte que vino,

non departe la villa muy bien el pergamino,
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ca era mala letra, encerrado latino,
entender non lo pudi por sefior San Martino.”’, :

dice en su Vida de Santo Domingo de Silos. Y luego:

‘““Afio e medio sovd en la ermitafiia,
dizlo la escritura, ca yo non lo sabia,
euando non lo leyese, decir non lo querria,’”” -

O i no:

‘‘Johén avié nomne si otro non mintié,
el que primera-mientre la gesta escribig.’’

Y aun més:

““De qual guisa salié, decir non lo sabria,

ca fallescib el Libro en que lo aprendia:
perdiése un quaderno, mas non por culpa mia,
eseribir aventura serie grant folia.’’

Y en la Vida de Sancta Oria, Virgen, obra de vejez y' de vete-
rania literaria, sefiala:

‘“Qui en esto dubdare que nds versificamos,
gue non es esta cosa tal como nés contamos,
peeard dura-mientre en Dios que adoramos

ca nés quanto decimos, eserito lo fallamos.”’

En' ese buscar textos de los cuales sacar sus edificantes historias
hagiograficas, Berceo toma muy en cuenta a los franceses, como tuvo en
vista, por ejemplo, los ‘‘Miracles’”” de Gautier de Coincy para los Mi-
lagros de Nuestra Sefiora. De tal modo, también el camino francés, por
donde desfilarian en las andanzas de la fe tantos clérigos y tantos pere-
grinos gustosos de las historias marianas y santeras, tieme relacidn con
la famosa escuela literaria que, nacida en el siglo XIII, se extiende tam-
bién a todo el siguiente y da la figura més alta de la poesia espaficla
hasta entonces, el famosisimo Arcipreste de Hita, no poco deudor de las
Galias en sus desenfadadas historias de Pitas Payas, pintor de Bretafia,
y-de la contienda de dofia Cuaresma con don Carnal.

Dentro de ese mismo mester de clerecia, la obra més ambiciosa, mis
erudita  y enciclopédica,. el Libro de  Alexandre, reconoce claramente
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su descendencia de lo francés, de su ciclo épico de la antigiiedad y, en
torma directa, del poema latino de Gautier de Chatillon, o del francés
de Lambert le Tort. '

Otra vasta veta del arte literario espafiol de la Edad Media, que
se prolongaria en los siglos siguientes y llegaria a convertir un libro pe-
ninsular en el espejo y cumbre del génerc, con influencia en la totali-
dad de Europa, la novela de caballerias, estd también directa, forzosa-
mente relacionada con Francia y eon el camino por el cual penetraba en
tierras espafiolas el influjo del pensamiento y el arte francés. Si hemos
de creer en la tesis, nada desdefiable, de don Marceline Menéndez y Pe-
layo, el primer libro al cual puede aplicirsele el nombre de novela de
caballeria es la Orénica del falso Turpin, gque debié nacer en afios
del siglo XII, aunque algunas partes puedan ser, acasc, de la centuria
anterior. Este libro, que corresponde a la literatura latinoeclesidstica, es-
taria fuera, salvo por razones topogrificas, de la literatura espafiola;
pero interesa como fuente, y especialmente para lo relativo a la traseen-
dencia y perduracién de los influjos que por el camino francés llegaromn.
Es natural que el término de la ruta, la misma cindad del Apéstol, v
toda la regifn gallega, fuesen el recepticulo més fuerte para contener
esas influencias, y para que llegasen a florecer en cantos y en arte. Ve-
remos luego en qué forma lo franeés, en una de sus expresiones méis
delicadas, dio hijos en tierras galaicas.

Entre la curia afrancesada de Santiago de Compostela, en lugar
recoleto, en el tiempo dormido a-la umbria de la basilica, para decirlo con
la maravillosa. frase de Mir6, se debié de escribir esa ‘‘Crénica de Tur-
pin’’, que Menéndez Pelayo considera umo de los libros apderifos més
famosos del mundo, primera obra de caballeria, como dejamos dicho, aun-
que escrita en lafin de clerecia y no en lengua vulgar o romance. En los
primeros capitulos del libro el Emperador Carlomagno aparece como una
suerte de religioso patrono de la Iglesia de Santiago. Acaso se vea en
esto, como en Lulio se mostraria més tarde, la concepeién de la identi-
dad de fines y de acciones en el héroe y el religioso, de la orden de ca-
balleria y de la orden de clerecia, cuyos ideales filtimos son, igualmente,
el servicio ‘de Dios. Y asi, este emperador-hombre de clerecia es quien,
en el falso Turpin, abre el camino santiaguero, que libra de paganos v
hereJes, y a tal empresa lo mueven la eontemplacwn de la Via Léctea,
tendlda, desde el mar de Frisia hasta Galicia, y las sucesivas aparlclones
,que tiene del Apdstol Santiago. El autor de la primera parte del Tur-
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pin, que era seguramente un clérigo francés, insiste mucho en las igle-
sias que fundé Carlomagno, los infieles que hizo bautizar, los idolos que
destruyd. A partir del capitulo VI la Crénica cambia de autor, y - em-
pieza a predominar el elemento épico derivado de las gestas francesas,
novelado por el nuevo redactor, Y las fantasfas de Turpin pasaron al Tu-
dense, o encontraron opositores como e] Silense y el Toledano, que protes-
tan contra la invasion de tanto disparate foraneo. Acaso el nacimiento de
Bernardo del Carpio sea debido a esa repulsa por la excesiva fabulacién
en lo relativo a conquistas y andanzas del gran emperador carolingio en
tierras espafiolas.

' Sea como fuere, no cabe duda de que por la ruta francesa llegaron
a  Espafia los primeros atisbos de la caballeria como género-literario no-
veleseo, ni de que las mejores expresiones del mismo siguen manteniendo
las esencias galas, que como romeros espirituales viajaban a Hspafa, en
pos de Santiago. Si leemos El caballero Cifar, encontramos su argu-
mento mechado de elementos del ciclo bretén, sobre todo en las historias
de los hijos, Garfin y Robodn. Asi en el lance de la Dama del Lago, el
Caballero- Atrevido y Alberto: Didblo, o en las hazafias' de Robo4n en
Pandulfa y el imperio de. Tigrida.

'Y en el Amadis de Gaula, creacién medieval aunque su- llegada

a la imprenta sea del siglo X\VI, ;quién podria negar la proyeccién de
los cantares y las novelas del mismo ciclo bretén, ni el modelo que Tristédn
e Iseo fueron para Amadis y Oriana? Ademéis, es bien sabido que los per-
sonajes bretones eran familiares en Espafia, y qué frecuentemente se: cita
a Amadis en su compaiiia. E] caneciller Ayala, al referirse a sus lecturas
Juveniles dice, en el Rumado de Palacio:

(‘Plégome otrosi oir muchas vegadas,

libros de devaneos ¢ mentiras probadas:
Amadis, Lanzarote, ¢ burlas asacadas,

en que perdi mi tiempo a muy malas jornadas.’’

Asi, pues, en el libro inmortal de donde nacié principalmente la,
locura genial de don Quijote, se ve latir permanentemente la herencia
francesa, esa herencia que se interné en los surcos del camino eompos-
telano. :

Y llegamos ahora a otra forma de la creacién literaria del me-
dioevo espafiol, que también se vinecula con esa via, ese camino franco que
es el centro de este trabajo. Es la lirica, para la cual esa ruta es puente in-
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" menso que une los destinos de Provenza, la maestra, con Galicia, la
discipula. Y de Galicia, transformada a su vez en maestra, llegari a
Castilla, para florecer en los siglos XIV y XV el arte de los trovadores,
la gaya ciencia 'de los servidores de la orden del amor.

Porque con el florecer poético de Provenza nace una concepeién del
amor cortesano alambicada 'y falsa, pér‘_o que llena los siglos con su po-
deroso encanto y prolonga hasta nuestros tiempos su primacia en muchos
aspectos de la creacién lirica. Aparece en Provenza lo que Pedro Salinas
llama la gineolatria. Son los trovadores provenzales los que, segln afir-
ma, deseubrieron el amor, en el siglo XII. ‘‘Quiere decirse con eso —agre-
ga Salinas— que estos poetas de las cortes, estos trovadores laborando
cada uno por su cuenta, pero poseidos todos de un comin afin ,al modo
de los actuales cientificos que desde laboratorics muy apartados se empe-
fian a una en dar con una nueva revelacién de la materia, hallaron este
desconocido elemento, de incalculables efectos sobre la humanidad, el nue-
vo amor. En sus espeluncas fracasaban los alquimistas, y la piedra filo-
sofal, con que sofiaban, seguia sin encontrarse; pero estos poetas, que no
perseguian ningiin secreto de la fisica, sino del mundo méas misterioso
que ella oculta, dieron con la férmula de las més misteriosas trasmuta-
ciones de los actos del hombre, la férmula del amor cortesano.”” Y re-
cuerda las palabras de Huizinga en El ofofio de la Edad Media:

“No ha habido ninguna otra época en que el ideal de la ecultura
temporal haya estado tan intimamente unido con el amor de la mujer co-
mo desde el siglo XIIT al XV. Todas las virtudes cristianas y todas las
virtudes sociales, el desarrollo entero de las formas de la vida, encontré-
banse insertas en el marco de un amor fiel, por obra del sistema cortesano.
La concepeién erética de la vida puede ponérse en el mismo plano que la
escolastica de la misma época. Ambas representan la misma grandiosa as-
piracién del espiritu medieval: abarcar desde un solo punto de vista todo

. 1o que entre en la vida.”’ ,

De Provenza, de los castillos donde el sefiorio trasciende a la cas-
tellana y a sus damas, procede esta curiosa ereacién espiritual, llena de
falsedad, de retérica, pero entrafiablemente poética y fecunda. Por el ca-
mino francés van entrando en Espafia los trovadores, y a veces se asien-
tan con firme pie en las propias cortes de los reyes espafioles, como lo
hicieron en la de Alfonso el Sabio. Alli va, con las galas del decir, con
todo el poderio de la gaya ciencia, a mostrarse la. esencia. del erotismo
cortesano a los rudos leoneses, castellanos y mavarros. Y llegan, con su
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carga’ de cancién y de luna, a las tierras gallegas, cuyo espiritu estaba
preparado para recibir la siembra Yy para acrecentar sus dones con nove-
dosas concepciones y con logros de subida poesia.

Galicia, en efecto, acepta todas las formas de la poesia provenza-
lizante y del norte de Francia; pero las acrece con invenciones persona-
les, tnicas, nunca sabidas antes ni después. Asi, en las colecciones de
" los cancioneros de Ajuda, de la Vaticana o de Colocei- Brancutti, se si-
man a las cantigas de amor, forjadas en la imitacién de la ciencia de los -
troveros de Francia, y a las cantigas de escarnio vy de maldecir, las can-
tigas de amigo, donde es la mujer la que canta al amado, y hace confi-
dentes del amor que le profesa, a la amiga, a la propia alma, a una her.
mana, a las flores del verde pino, al mar, a'la naturaleza entera. Ade-
mas, los poetas galaiceportugueses inventaron nuevas formas sutiles de
vexmfleaelon entre ellag la lamada estrofa ‘paralelistica encadenada, en
1a cual cada estrofa par repite el tema de la an*termr por rima diferente;
y ademés las coplas se van eneadenando al tomar, como primer verso, el
altimo de Ia anteprecedente, como en la, famosisima, inigualable cantiga, de
amigo del Meedinho:

““Seria-m’en na ermida de San Smlhon
e.cercarom-m’as ondas, que grandes somi
en atendend’c meu amigo !
Estandd na ermida, ant’o altar,
cercarom-m’as ondaq grandes do mar,
en atendend’o men amigo! .
E cercarom-m’as ondas, que grandes s0m,
nem ey barqueyro, nem rémador,
rn-atendend’o meu amigo!
E cercarem-m’as ondas do alto mar,
nem ey barqueyro, nem sey remar,
en atendend’o meu amigo!
Nem ey barqueyro, nem remador,
morrerey - fremosa no mar mayor,
en atendend’o meu nmigo! :
Nem ey barqueyro, nem sey remar,
e morrerey. eu fremosa no alto mar,
en atendend’o meu amigo!’’

Muchos pasos han corrido por el eamino de Santlago mucha esen-
cia de la vieja Provenza ha ido a mezelarse con la savia autéctona de las
vifias galaicoportuguesas, para que el gran trovador pueda construir es-
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ta éa-ntiga sin duda una de las creaciones mag hermosas de la poesia uni-
versal. Y es siempre el camino franeés el que ha servido para que las
cepas provenzales se injerten en las vifias del occidente de Espafia. Otro
sendero habia abierto entre tanto, también lo francés, en el Pirineo sur,
para penetrar en la zona catalana, tan cercana por el idioma a la Pro-
venza. , .

No intentamos, en nuestra répida visién de lo que representd sl
rio humano de devocién y de sacrificio, como catalizador de auténticas
vivencias espafiolas en la creacién artistica, detenernos en el anilisis de
Ia lirica provenzal ni en e] de la galaico-portuguesa. Tampoco queremos
pasar, ¢ino muy por encima, por la consideracién de las escuelas trovado-
rescas castellanas, cuya cosecha se ve en el Cancioners de Baena, y
en el General de Hernando del Castillo. Sin embargo, Sl queremos de-
cir que al tomar de Galicia sus modelos de escuela y de mspn*acmln los
castellanos olvidaron lo més hermoso y original, las cantigas de amigo,
un eco lejane de las cuales podria reconocerse en un villancico del Mar-
qués de Santillana, el que comienza:

“Por una gentil floresta
de lindas flores e rosas
vide tres damas fermosas, -

gue Ge amores hian reqiiesta,’’
sebre todo en el cantc de 1 segunda:

“comenzd de suspirar

¢ decir: este cantar
con-muy honesta messura :
La nifia que amores ha
sola ;cémo dormir4?’’

Y asi el aliento de la vieja lirica provenzal llega hasta el mas gran-
de de los trovadores espafioles, aquel cuya poesia amorosa ha sido oeul-
tada en parte por su obra maestra, la mis alta poesia de la muerte que

haya dado la lengua castellana. Y hay que decir que ¢l tema llegé tam-

bién por el camino frances con la Danm que en Huropa. entera: se
parafraseaba.

Nadie negaré, en efecto, la herencia de la gracia de los trovado-
res de Provenza, maestros de Europa entera, de los que cantaron en la
corte de Sicilia y abrieron paso al dolce stil nuovo en los versos de Man-
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‘rique sobre la profesién que hizo en la Orden de Amor, en los que deseri-
ben el Castillo de Amor, o en los admirables que titula ‘‘Porque estando
&1 durmiendo le besé su amiga’’, cuya parte final transcribimos:

““Perdone ja muerte mia;
mas en tales condiciones,

gue de tales iraiciones,
cometais mil cada dia;

Pero todas contra mf,
porque, de aquesta manera
no me place que otro muera,
pues. que yo lo mereei.

FIN

Mis placer es' que pesar
herida que otro mal sana:
Quien durmiendo tanto gana,
nunea debe despertar.’’ :

Pero en los dias de Santillana y de Manrique ya se habian abierto
rumbos nuevos, rutas cargadas de espiritu y de belleza, que reemplaza-
rian al camino francés en su potencia fecundadora de las auténticas y
propias capacidades de los espafioles. El camino maritimo del Mediterra-
neo traia ya los vientos renacentistas. La influencia italiana reemplazaria
a la de Francia en todo el continente europeo. Pero el camino francés, de
piedra y sangre, Ce rezos y fe, qfle durante siglos fecund6 lad tierras his-
panas, seguiria dejando su herencia secular para todos los tiempos, y por
¢l retornarian a Francia aportes espirituales, los que presidirian el na-
cimiento del Cid de Corneille con las escenas de las Mocedades de
Guillen de Castro, el de Le Menteur con las de la comedia alarconia-
na; el de Gil Blas con las aventuras de Marcos de Obregén, - Francia
v Espafia, hermanadas por la larga tradicién medieval que nacié en la
devocién a Santiago, y en la ruta que a su santuario conduce, una de sus
niaximas expremones siguieron dando fe de la unidad espiritual de Eu-
ropa y de su impulso hacia el arte y la belleza. Ruta framcesa prefigura-
ra antes de nacer en el cielo y la tierra, por la Via Léctea y por los Mon-
tes Cant4bricos, de los que dijo, en admirable prosa, Ramén Pérez de
Ayala:

¢“Calvos, barbudos, en hilera, los montes Céntabros son peregrinan-
tes que por los siglos de los siglos hacen romeria, desde la linea de
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Francia al Finisterre, siguiendo la ruta terrenal de Sant Yague, melliza
de la vereda que en el cielo parece trazada con polvo de estrellas. Jamés
se alejan de la costa que no vean y escuchen el verde alarido del mar. A
mitad de jornada, como para aliviarse del cansancio, lléganse al mismo
borde y mojan los empedernidos pies en el agua salada. Luego, se aden-
tran otra vez en la tierra, y prosiguen la via, rostro a Occidente.”’

Y asi cada espafiol, cuando contempla los montes cintabros, o cuan-
do levanta la mirada al cielo y ve la Via Léctea, rememora el presagio
al Emperador Carlomagno, cuando se le dijo: ‘‘La via de estrellas que
has visto en el cielo significa que t irids a Qalicia al frente de un gran
ejéreito, y que después de ti todos los pueblos irdn en peregrinacién hasta
la consumacion de los siglos’’. Peregrinacién de hermandad, de alteza es-
piritual, que llena la totalidad de la vida espafiola del mediocevo, y que
ha quedado vibrando en sus creaciones literarias.



PARA LA LECTURA DE UN «SUENO» DE QUEVEDO

Por ORESTE FRATTONI

Es natural que una lectura de los Suefios de Quevedo deba partir
necesariamente de la suposicién que es posible leer a los Suefios en un
texto razonablemente aproximado a las intenciones de Quevedo; y esto
implica que deberdn desecharse las variantes ‘‘obligatorias’’, o sea aque-
llas a que Quevedo se vio obligado a recurrir para defenderse de los ata-
ques de las varias censuras que le fueran dirigidas. Pero es sabido que ni
el texto ofrecido por Cejador y Frauca ni el que posteriormente presenté
Astrana Marin se acercan a'lo que podria llamarse una edicién erftica.
De todos modos, dado que por ahora falta una edicidén tolerablemente
aceptable, deberemos tener presente, ademas de la de Fernindez-Guerra
y Orbe (BAE XXIII), la de Cejador y Frauca (Clas. Castellanos, 31)
vy la de Astrana Marin (Aguilar), Para llegar a una lectura detenida
de Ios Suefios podra servir de introduceiém la simple lectura atenta de
uno cualquiera de los Suefios: es decir que nos parece lo més juicio-
so dar por supuesto que e¢ imposible llegar a una comprensién del mundo
quevediano (y no s6lo de los Suefios) sin una derivacién inductiva de
log resultados obtenidos a través de la lectura atenta y en cierto sentido
desprevenida (o sea desinteresada: para todo lo que no sea estrictamen.-
te literario) de uno, concretamente uno, de los Suefios. Es asi como, para
no crear antecedentes de un ordenamiento premeditado, el azar nos po-
dria llevar directamente a-aquel Suefio que tradicionalmente se considera
el primero.en la cronologia de las obras quevedianas.

Acercindonos, pues, al ‘‘Suefio del juicio final”’ (compuesto en 1606,
dedicado al Conde de Lemos, presidente de Indias) deberemos, ante todo,
detenernos en la esclarecedora dedicatoria, Inmediatamente percibimos en
las palabras de esta dedicatoria que, al final de cuentas, no puede afir-
marse, como muchos criticos han pretendido, una carencia de hondos idea.
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les morales en Quevedo (a quien muchos criticos se complacen en apodar
el escéptico, el cinico, el burlador). Aqui en la dedicatoria se expresa
claramente un ideal moral bien alto (en la cima de las aspiraciones
espirituales, aun para los que creen en una determinada religion positiva,
como los escoldsticos, {no existia el reverendo ideal de vida contempla-
tiva, superior a toda otra accién o estado?) ; tan alto que Quevedo puede
perfectamente caracterizarlo como algo ‘‘intelectualmente’’ (o sea, mis
precisamente: gnoseolégicamente) importante, Bs asi como Quevedo nos
habla no tanto de ‘‘ideales morales’’, cuanto de ‘‘deésnudas verdades’”. In-
siste sobre el hecho de que las verdades de que se propone hablar son
“‘desnudas’’ (diciendo que tales verdades ‘‘buscan no quien las vista, sino
quien las consienta’’), precisamente porque estd conscientemente conven-
cido de la novedad y fuerza que el mismo término ‘‘verdades’’ supone
para un lector atento.

Y prevé hasta la objecién del atento lector (;Hay alguien en estos
tiempos,  quien las consienta?) agregando inmediatamente que para obte-
ner tal consentimiento debemos hasta rogar. En efecto, ‘‘a tal tiempo he-
mos venido’’; podria exclamarse. ‘“Con, ser tan sumo bien, hemos de rogar
con 61", dice ‘el texto, O sea: aunque las verdades séan un bien inestima-
ble, hemos de suplicar para él. “‘Para é1°” diriamos hoy: mientras Queve-
do dice, de manera méas aguda, ‘‘con él’’, como si el que ruega ya estu-
viera impregnado de la cosa por que ruega, o sea se estuviera ya identifi-
cando con-ella. ‘“ Prométese seguridad en ellas solag’’, agrega luego. Y aqui,
sin detenernos demasiado en otra preposicién, euyo uso agudo podria ex-
plicarse de la misma manera con que ya lo hice para la expresién ‘‘con
81, cabe apuntar la brevedad, digna de los pi'overbios, elegida por Que-
vedo. ‘‘Prométese’’, dice Quevedo, decidiendo asi, perentori-am‘énte,'que
no es s6lo. Su Dios el que lo promete asi, sino una ‘‘providencia’’ general,
comun, es decir; a todos, aun a los infieles. j Aun a los que -creen que la
seguridad se logra sola fide? Dejando de lado, por ahora este problema,
fijémonos s6lo en la expresién: ésta es escueta y lleva naturalmente a dar
un peso todavia mayor a la sobriedad de la dedicatoria (pero, jes acasc
una dedicatoria en un sentido tradicional y peyorativo?) : hasta aquel impe.
rativo de ‘‘Viva vuecelencia para honra’’ suena, entonces, casi como una
admonicién o un deseo, mis que como la tradicional, gastada férmula. Y
asi puede empezar el ‘‘Discurso’’; después de una perentoria advertencia
a no temer la verdad. ¢ Fin didéctico-moral en Quevedo? ¢ Intencién sim-
bélica? Los juegos de palabras de la dedicatoria (‘‘desnudas verdades, que



— 81 —

buscan no quien las vista’’), y la violencia de ciertas expresiones, (‘‘a
tal tiempo hemos venido’’, “‘desnudas’’) indicarian mas bien la intencién:
de expresar violenta, sincera y fervorosamente ‘‘un’’ contenido moral en
el sentido mas ampliot de la palabra: o sea, en el sentido en que un André
 Gide, por ejemplo, o que Nietzche hablaban de ‘‘inmoralismo’’. Pero aqui
también, no podemos, por ahora, sino sugerir ciertos problemas y dudas.

i Por qué Quevedo empieza el Discurso sobre los Suefios citando como
méxima autoridad a Homero? Podrian darse varias contestaciones. Podria-
decirse, ante todo, que Quevedo, siguiendo aqui no gblo la tradicién, sino:
més bien la moda de lo que se llama el movimiento cultista, quiere impre-
sionar al lector por su erudicién, y por lo tanto cita a un autor griego.
Pero podria decirse también que cita a Homero polémicamente, es decir,
rebelandose a las ecitas que tradicionalmente se aponian en los eseritos ted-
ricos, en los tratados, y que eran citas de criticos y eruditos, nunca de poe-
tas. Surge asi otra pregunta complementaria: ‘‘; Quiere acaso Quevedo:
sugerir que estos Suefios son obra de fantasia y no de erudicion, son fan-
tasfa y no moral?, y por lo tanto la autoridad méxima ‘en el campo de la.
fantasfa serd la de un poeta, y de un méximo poeta, més que la de un
erudito y un eritico’”. Es evidente que algo de todo esto puede dedu-
cirse del texto. Ahora bien, Cejador sblonos sabe remitir a los dos pasajes
de la Iliada. (cita en griego @ uno solo de ellos). Lios dos pasajes a que se
refiere Quevedo son: para ‘‘los suefios — — son de Juapiter”’ y —— é1 los.
envia’’ las palabras de Iliados A 62; para ‘‘se han de ereer’? las palabras.
de Tliados B 80. Doy aqui una traduceion literal de los dos trozos: ‘el
suefio proviene de Jupiter’, “‘si otro cualquiera de los Aqueos hubiera
contado el suefio, lo hubiéramos llamado una trampa y nos hubiéramos:
més bien alejado de é177,

Inatil, ecasi, apuntar aqui la elegancia de las citag de Quevedor
s6lo,  siguiendo - nuestro an4lisis de las palabras del texto, podre-
mos observar que aun las palabras siguientes (‘‘cuando tocan en cosas
importantes y piadosas o las suefian reyes y grandes sefiores’’) 1o deben-
referirse solo a la cita de Propercio, sino (sobre todo ‘‘reyes y grandes:
sefiores’’) al texto anterior de Homero (precisamente a I, B 80), al cual
¢l texto de Propercio no hace sino apoyar.

Nétese que Quevedo, para no parecer un ped.ante\erudito» no cita las
palabras griegas de Homero, pero si las lineas de Propercio (dicho sea
de paso, los adjetivos con que lo califica son acertadisimos: ‘“doctisimo y-
admirable Propercio’’: mientras para Homero una adjetivacién es intatil
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por la insuperable calidad de esa poesia). Evidentemente la cultura lati-
na se da por supuesta en la época de Quevedo: no asi la griega. De todos
modos, la clasicidad greco-latina es aqui representada claramente con los
nombres de Homero y Propercio, como si se tratara en realidad de una
unidad indisoluble. Por eso se citan a dos poetas diferentes (el segundo
ni siquiera es ‘‘épico’’, sino ‘‘elegiaco’’), pero ambos originalmente crea-
dores. Pero mno perderemos de vista la intencién humoristica y satirica
que aparece indirectamente a través de las palabras ‘‘reyes y grandes se-
fiores’’. Dado que Quevedd no era ni lo uno ni lo otro, ; quiere sugerirnos,
acaso, que su sueflo no ha de ereerse? Porque, eny efecto, es é1 quien ha teni-
do-el suefio que ahora se dispone a contar (‘‘Digolo a propdsito que tengo
por caido del cielo a uno que yo tuve estas noches pasadas ——’. Este equi-
voeo ¢ esta ambigiiedad nos demuestra otra vez, como si la necesitdramos,
que estd expresando aqui Quevedo su intencién ‘‘fervorosamente moral’’
(zemo trataramos ya de definirla). Pero detengédmonos también, de paso,
sobre la expresién ‘‘caido del cielo’’, que Cejador anota: ‘‘es lo que dice
Quevedo por piadoso’’; y que, en realidad, significa, ademas de “‘piadoso’?,
‘“providencial’’ ‘o ‘‘celeste’’: sugiriendo asi Quevedo que: el suefio que
contard. contiene una ensefanza que puede ser providencial atender.‘()tro
rasgo, asi, de esa intencién satirico-moral que definiamos antes. ,
Todos los comentaristas deberin aqui anotar, necesariamente, la in-
sensatez de la variante debida a la censura: en la variante el pobre- libro
- del” beato Hipélito es sustituido. por el des Dante: jcomo si el libro de
Dante fuera menos piadoso que el del beato! Pero, eso si, Dante era un
laico, y - la quisquillosa Inquisicién aqui debia forzosamente detenerse.
Para- esa Inquisicién ademés resultaba 1égico y prudente reirse de una
‘“‘comedia’’, aunque ‘‘divina’’. Por otra parte, lo cyrioso es que el li-
bro del beato trataba también un tema que pudo constituir una fuente
para el mismo Dante. Quevedo nos dice que se llama ““‘Fin del mundo y
segunda venida de Cristo”’, ‘
Serfa, sin embargo, oportuno ir a buscar ese libro del beato Hipélito.
Nos encontrarfamos econ una sorpresa: tal libro no existe. Fuera o no
invencién de Quevedo el mismo titulo de ese libro (y no sblo el libro), lo
ciertc es que no existe ni siquiera en la lista de los titulos de los libros
de Hipdlito. ; Alarde erudito y burla de los eruditos por Quevedo? S6-
lo en parte, sin embargo, todo esto es una burla. En efecto, hubiera o
no escrito el beato un libro de ese titulo sobre el Antieristo, lo
cierto es que (como nos afirma Ernesto Buonaiuti, en un articulo de la
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Eneicl. Bompiani) el beato Hipdlito habia escrito una obra (perdida hoy)
nada menos, que dedicada al Antieristo (de la cual daba noticia S. Jeréni-
mo, entre otros). Por otro lado, es sabido que Hipdlito de-Roma (prine.
siglo III) escribié obras dogméticas y sobre todo polémicas (una podia
interesar particularmente a Quevedo: la obra Apologética sobre el Apo-
calipsis) y que fue un personaje que debia sin duda atraer la simpatia
de Quevedo, por haber sido antipapa, mértir, teolégicamente independien-
te, apasionado, exponente de la comunidad latina de habla griega, licido
y légico expositor, por lo tanto antialegorizante. Todos titulos suficientes
para provocar a Quevedo y a la Inquisicidn (de manera distinta, por cier.
to; pero hay que reconocer que esta vez habia motivos para la supresién
del nombre del beato).

Es ridiculs atn la correccidén ‘‘veia un tropel de visiones’” por ‘‘via
el Juicio Final”’, aquf sin lugar a duda alguna. Pero, en seguida, el tono
se vuelve determinadamente satirico y jocoso: ‘‘en casa de poeta es cosa
dificultosa creer que haya -cosa de juicio’’, lo cual choca con las anterio-
res citas de poetas y con la confesién (implicita) que Quevedo hace (‘‘le
hubo -en mi’’): De cualquier manera, no s6lo Quevedo se rie de los poetas
por ser faltos de juicio, sino por ser lo que se deduce de los ejemplos si-
guientes, uno de Claudiano, y uno de Petronio (el otro es el del juez).
Se habla ahi de animales, no de hombres o de poetas o de jueces, pero es
Iogico deducir que, justamente, ‘‘todos — — suefian de noche cosas como
sombras de lo que trataron de dia’’. Es cierto, podria objetar Quevedo,
que Aristételes define al hombre como ‘‘animal politico’’. Queda, agudo,
el dardo de Quevedo contra los poetas (y contra si mismo) y contra los
jueces. Segtin los versos citados, podria deducirse que €l juez persigue al
inocente acusado, como el perro a la liebre: no nos dejemos impresionar
por ese casi sensiblero ¢ pavido’’; que‘aqui, referido al juez,v indica, segin
Quevedo, sélo la. estrecha (‘‘inclusum’’)  pusilanimidad y cobardia del
corazén del juez. Lia traduceién de estos versos, citada por' Cejador, es ele-
gante, pero preferimos confrontarla con una nuestra, menos importante
o elegante, pero més literal: ‘Y el perro en sus suefios ladra contra las
huellas de la liebre’’ :

Pareceria que Quevedo, al decir ‘‘veia un manecebo que, — — daba voz
~— -~ a una trompeta’’ se hubiera preocupado (por asi decirlo, ante litte-
ram) de las posibles eensuras. No dice que vio a los dngeles (segtn la visién
apocaliptica: Apoe. 8-9) sino a ‘‘un mancebo’’. 3 Preciocismo de Quevedo?
-; Gusto barroco, decorativo, como se evidencia en los paneles y esculturas






