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El proyecto del Centro de Especialidades Médicas Ambulatorias (CEMA), supone la adaptacién de una estructura existente
de hormigén armado de seis niveles y dos subsuelos con ingreso vehicular a un nuevo uso como centro de salud.

El edificio se inscribe dentro del programa de salud de la Municipalidad de Rosario con un programa funcional que incluye
un servicio de diagnéstico por imigenes ubicado en el segundo subsuelo, educacion para la salud en el primer piso, para
luego tener tres niveles de consultorios de distintas especialidades. Los altimos niveles serdn ocupados por la Secretaria
de Salud Puablica.

El proyecto, actualmente en ejecucion, pretende utilizar al miximo la estructura existente adaptindola a las nuevas
exigencias. Para esto se han reducido las demoliciones y se han aprovechado todas las posibilidades espaciales que la
estructura ha ofrecido.

Debido a que el dimensionamiento de la circulacion vertical existente no abastecia los requerimientos de cantidad de
pablico e imposibilitaba tanto el transporte del servicio médico como el de camillas, se propone construir un nuevo medio
que cuente con tres ascensores para plblico y dos ascensores que comunican directamente a los niveles de la Secretaria
de Salud Publica.

La ubicacion del nuevo nicleo es enfrentado al existente lo que posibilita que todas las areas piblicas de circulacién y
esperas se desarrollen en la fachada norte, aprovechando los beneficios de esta orientacion y las vistas a la plaza.

Los consultorios y oficinas quedan orientados hacia la fachada sur sobre calle San Luis, donde el nicleo de circulacion
vertical existente se utiliza como circulacion técnica del servicio médico.

La imagen exterior del edificio refiere directamente a esta distribucién interna, utilizando un muro cortina de aluminio y
vidrio sobre la plaza y un cerramiento de mamposteria de ladrillos enrasado en el resto de las fachadas.

Como criterio, en los niicleos de servicios sanitarios se utiliza mamposteria de ladrillos comunes mientras que en el resto
de las plantas se utiliza tabiqueria moévil ofreciendo flexibilidad a las mismas.

Por otra parte, el edificio contard con un grupo electrégeno propio y acondicionamiento de aire en todas sus plantas.

A nivel urbano el proyecto incorpora el disefio ‘de la plaza para definir dreas verdes, dreas de circulacion y de

estacionamiento para. de esta manera, relacionar los edificios existentes con su entorno.
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La Asociacién se forma en el afio
1982 con una asociacién civil sin
fines de lucro por iniciativa de un
conjunto de docentes de la Facultad
de Arquitectura de la U.N.R,, cuyo
estatuto establece como finalidad:
“... propender al desarrollo de la
Facultad y sus departamentos,
colaborar en la provision de utiles y
material de ensefianza, propiciar y
organizar conferencias, cursos,
actos culturales y publicaciones ..."
Las actividades de la Asociacion
consisten, entre otras, en brindar el
apoyo econdmico para la

FAP. y D.:

- la compra de libros y revistas.

- el procesamiento de fotografias,
diapositivas y videos.
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EDITORIAL.

Retomando la sana costumbre de salir con cierta regularidad esta nueva A&P seguramente ha impactado a muchos

desprevenidos que ya no creian en ella.

Si, estimado lector, aquf presentamos la tercera entrega de A&P de esta “nueva época”: més pretenciosa que nunca

(;quizas demasiado?), mas brillante que nunca (;quizas demasiado?) ... no olvidemos que nada obstaculiza tanto

como el afan de perfeccién.
Sin embargo, ain no hemos podido alcanzar uno de nuestros objetivos primeros, quizas el mas elemental: la participacion
entusiasta, colectiva, a través de contribuciones mas espontaneas. Igual que en el caso del dibujo arquitecténico, un texto
escrito puede ser un pensamiento en voz alta o también un pasado en limpio de una tesis para un doctorado. Ninguno es
“mejor” que otro, y en principio no fomentamos ninguno en particular. Se trata de fines diferentes, de tiempos y técnicas
diferentes. Pero es un hecho innegable que en nuestra A&P echamos de menos las contribuciones mas espontaneas, el
equivalente del croquis en el plano grafico ... es decir, todo aquello que desde la primera editorial venimos imaginando,
proponiendo y fomentando: ... instituir un espacio propio en el que podamos confrontar ideas, opiniones, posturas ... y
acercarnos un poco més; en que podamos acordar, disentir, discutir, polemizar, refutar, reflexionar en voz alta ... y
respetarnos un poco més... ,
Los monélogos brillantes elevan el nivel académico, pero de por si no generan ambitos de debate.
La vivienda es el tema central de este nlmero: la seccién correspondiente a este nicleo estd integrada por cinco
contribuciones de fndole muy diversa, referidas respectivamente a una experiencia “aprendizaje de la proyectacién
arquitecténica”, con énfasis en el aspecto metodoldgico; al disefio de un Nucleo Sanitario Prefabricado; a la investigacién
histérica de cuatro hechos puntuales que representan huellas de constructores italianos en el tejido urbano de Rosario, y (a
modo de punto culminante) a dos contribuciones de alumnos: los premios Arquisur, Cérdoba 1996 y los trabajos
" preseleccionados para la UIA Barcelona ‘96.
El dibujo arquitecténico no es tema central de este ndmero de A&P, pero sf constituye uno de los temas centrales de todo
quehacer arquitecténico debido a esta costumbre extrafiisima que hemos adquirido los arquitectos de dibujar siempre todo
lo que vemos, hacemos, pensamos, imaginamos, decidimos ... Tema fascinante que sigue y seguira generando polémicas
mientras sigamos dibujando. La doble contribucién a este tema, ésta (en apariencia) pacifica y feliz pareja, no obstante “se
las trae”. Desde esta editorial no corresponde adelantarnos a un posible debate que pretendemos generar, pero resulta
estimulante imaginarse la avalancha de comentarios que mafiana, a mas tardar, caera sobre nuestra mesa de trabajo. jOjal4!

E.B.
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TEORIA

el dibujo de arquitectura
MARIO COREA AIELLO

Uno de los pocos elementos en comin que podemos ver en las distintas
corrientes de pensamiento es la preocupacién y valorizacion generalizada
que ha adquirido el “Dibujo de Arquitectura”.
Desde posiciones tedricas tan dispares como las de M. Graves o Aldo Rossi, Leén Krier o P. Eisenman, G. Grassi o John
Heiduk todos prestan gran atencion y cuidado al dibujo de arquitectura, encontrindose una unidad especifica entre
pensamiento arquitectonico y manera de dibujar. i
Marina Waisman en 1981 en su articulo “Sobre dibujos y proyectos” decia al referirse a la posicion de los arquitectos de la
liamada “arquitectura dibujada” de los anos 70" ... ¢ Que hacen que el dibujo se convierta en protagonista'y parece ser un
fin en si mismo. La pieza grifica no es ya un instrumento destinado a ayudar a conformar y fijar ideas cuyo destino
fundamental se cumple en otra instancia, la del edificio construido, sino que constituye el logro fundamental dentro del
cual la concrecion fisica del edificio aparece como un apéndice a veces indeseable, que no impone condiciones a la pieza
grifica, sino que es condicionada por ésta”... (1).
Este comentario objetivo y veraz en muchos casos no deja de ser una toma de posicion implicita frente al problema del
dibujo, colocandose del lado de los que entienden que el valor y sentido del dibujo es la de ser medio, instrumento para
describirla obra que luego se construird a la que debe subordinarse sin apelaciones.
G.Grassi parece confirmar esta posicién cuando dice “... Debo admitir, en efecto, que en lo que a mi trabajo se refiere, he
considerado el dibujo siempre en el sentido estrictamente prictico, instrumental. Considero el dibujo, ante todo, como un
medio adecuado referido a la construccion. Dejar el proyecto visible, mensurable en sus diversas fases, anticipar las
soluciones, por asi decirlo, con espiritu de verdad: ésta y no otra es creo la funcién especifica del dibujo o de cualquier
técnica o medio de representacién que se tenga por tal”...(2)
Sin duda Grassi estd reduciendo el dibujo a un medio o técnica de representacion, subordinada a la construccién.
Sin embargo cuando José Ignacio Linazasoro habla de la unidad del proyecto de arquitectura en su introduccion al libro de
Grassi, rescata la dimension que el dibujo tiene en la construccién de la teoria diciendo: “...Pero hablar de sistema significa
pensar en un conjunto de relaciones lo cual conlleva también una construccidn tedrica escrita y dibujada, y es asi como
habria que entender el interés de Grassi por la relacién anilisis-proyecto, ya que lo que se trata de expresar a través de la
misma no seria sino la convergencia entre teoria y praxis en una experiencia Onica e integradora, es decir, en el proyecto
de arquitectura, expresién Gltima de la unidad del proceso cognoscitivo. Un auténtico proyecto a la vez “escrito y dibujgdo,
particular y generalizable”, individual y colectivo, que constituird el revulsivo mas eficaz en un momento en el que el
comercialismo capitalista tiende a favorecer la progresiva autonomia de las disciplinas antes auxiliares de la arquitectura,
como el dibujo o la critica, propugnando asi la divisién del trabajo y vaciando el contenido disciplinar de la arquitectura al
potenciar sus aspectos marginales”. (3)
Linazasoro introduce el panel del dibujo en la construccién sistemitica de la teorfa como una funcion especifica de éste y
no reducida a la mera representacidn al servicio de la construccidon. Sin embargo antes de terminar el pirrafo se ve
necesitado a tomar posicién, no sin contradicciones, realizando un ataque al dibujo de arquitectura que no esté referido al
oficio y a la construccidn, al mismo tiempo que refiriéndose a las “disciplinas antes auxiliares” lo llama “aspecto marginal”
de la arquitectura.
Creo que hoy, casi a finales de los 80, esta lucha ideologica casi panfletaria contra el desarrollo de una revalorizacion del
dibujo ha sido superada.
Se podria asegurar que ya no quedan’ defensores de la virginidad dibujistica y que seria dificil encontrar alguien que

defienda seriamente el dibujo como fin Gltimo.




Pero también y por el mismo camino, no resulta posible aceptar posturas que defiendan al dibujo como mero instrumento
de representacion del proyecto, como aspecto marginal de la arquitectura.

Entiendo que ha llegado el momento de terminar con reduccionismos polares y comprender el rol del dibujo de arquitectura
en su complejidad multidimensional. No se puede negar su caricter de sistema descriptivo de representaciéon de una
realidad. Tampoco podemos reducir la arquitectura a expresion grafica. '

La comprension del dibujo como especulacién tangible tal como la llamara M. Graves su papel en la construccién de la
teoria al poder a través suyo, analizar, clasificar y codificar las leyes que devienen del proyecto y obras construidas.

En el sentido de la superacidén de los reduccionismos podemos ubicar el discurso de M. Graves sobre el dibujo de
arquitectura en su conocido articulo “The necesity for drawing: tangible speculation”. (4)

El mismo Graves determina tres tipos diferentes de dibujos, que podiiamos entender como tres dimensiones del dibujo de
arquitectura describiendo el rol que cada uno de ellos juega en el proceso de proyectacion.

1.- The referencial sketch. Estos croquis referenciales son dibujos que pueden ser considerados el diario del arquitecto
donde registra sus descubrimientos. Estos dibujos, casi “notas”.dibujadas son generalmente de naturaleza fragmentaria y
constituyen una base metaférica que puede se usada en futuras composiciones. Pero quizis su principal razén de ser es

que el dibujar aquello que descubrimos hace que lo dibujado se fije en la memoria.

El dibujo referencial.

Constituye una base metaférica que puede ser usada en futuras composiciones



The preparatory study
Estos dibujos documentan el proceso
de elaboracion del proyecto

2.~ The preparatory study. Estos dibujos documentan el proceso de exploracion del proyecto. Estos dibujos son necesaria y
deliberadamente experimentales, en ellos se produce una cierta variacion en los temas que se esta trabajando es por lo que
en general son desarrollados como serie de dibujos.

En estos dibujos es tan importante lo que se dibuja como lo que se deja sin precisar.

En tal sentido estos dibujos son imprecisos, son mas insinuaciones sobre el problema, que realmente su solucion.

Sin embargo como el proyecto es un “proceso” de conocimiento y aproximacion sucesiva a la solucién, estos dibujos van
siendo mas y mis legibles y finalmente presentan una vision muy definitiva de lo que seri el edificio.

La comparacién de estos dibujos con la obra construida es un ejercicio de alto valor autocritico y formativo para el
arquitecto.

3.- The definitive drawing: Los dibujos finales son los dibujos que describen el edificio en una forma precisa donde todo
puede ser cuantificado y medido. Si los dos primeros tipos de dibujos estaban mds relacionados con el formular preguntas
sobre el problema, estos dibujos se relacionan preferentemente con el dar respuestas concretas a dichos problemas.

Al mismo tiempo tienen el objetivo de describir la arquitectura a través de un sistema de c6digos legibles y conocidos por
aquellos que intervendrin en la construccion.

Es por eso que estos dibujos ya no son fragmentarios, ni obstinados en algunos problemas, sino integrales describiendo la
globalidad del edificio.

Es al conjunto de los tres tipos de dibujos que M. Graves llama la “especulacion tangible”, o sea, la forma de produccion
de conocimiento sobre el proyecto de arquitectura.

Este planteamiento agrega otras dimensiones al dibujo de arquitectura enriqueciendo su rol especialmente si la comparamos
con posturas como la de Grassi que lo reduciria solamente al tercer tipo de dibujo.

Sin embargo, la postura de Graves, aunque enriquece v eleva a nivel de especulacion tedrica al dibujo de arquitectura, no
consigue superar la idea del dibujo como instrumento, como herramienta auxiliar del arquitecto.

Herramienta con la cual grabar en la memoria las imigenes encontradas, herramienta con la cual ir formulando preguntas
acerca del problema de la arquitectura al que nos enfrentamos. Por tltimo herramienta con la cual describir mesuradamente
la arquitectura para ser construida.

A pesar de ver todas estas dimensiones del dibujo éste sigue siendo algo externo, auxiliar a la realidad arquitecténica. A lo
sumo puede convertirse en su descripcion o representacion, pero nunca pasa a formar parte de la realidad.

No aparece la idea de que el dibujo y la obra puedan ser entendidos como una Gnica realidad bipolar donde ninguno de
los polos sea instrumental o auxiliar y por lo tanto poder asi superar la polémica sobre el dibujo como fin en si mismo frente
a la concepcidon del dibujo como mero instrumento de representacion de una realidad, otra que serd la arquitectura
construida.

Los dibujos de arquitectos como A. Viaplana, Alvaro Siza o E. Miralles no pueden comprenderse en la clave de algunas de
las dos polaridades ya descritas.

Solo entendidos como partes de una realidad unitaria que contiene al dibujo y a la obra de arquitectura es que pueden ser

comprendidos.
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El dibujo y la obra de arquitectura entendidos
como partes de una realidad unitaria
Piscina cubierta de SistreliOs en Badalona

Ignasi Sola Morales ya lo explicaba con claridad cuando hablando de la obra de Pifion-Viaplana se referia al papel pautado,
describiendo la pauta como un elemento de continuidad que va del croquis a la obra sin interrupciones. ..El arte
conceptual puso en boga el dejar en la obra anotaciones,' cotas, cuadriculas o rayados de una primera medicién del
problema, todo ello encaminado a hacer de la obra de arte no un absoluto, sino el resultado de un proceso de trabajo, por
el cual la superficie vacia o un material bruto habia ido tomando sucesivamente forma.

Dejar en el suelo las sehales de la pauta, del recurso provisional y particular con el cual el proyecto se hizo, no puede
calificarse de simple empirismo cuando del proceso conceptual por alcanzar la forma se hace la sustancia misma de la
obra.”(5) 7

Asi el dibujo no es instrumento, ni hecho marginal para describir la obra sino una parte sustancial y consustanciada de la
misma.

Sobre este aspecto la respuesta de Pifion y Viaplana a la pregunta ¢ Qué papel debe jugar el dibujo en un proyecto de
arquitectura?, es clara y explicita “... Se debe aprender a dibujar a medida que se aprende a hacer arquitectura. Una cosa y
otra deben ser lo mismo. A menudo se piensa solo aquello que se sabe representar, nosotros dibujamos tan sélo lo que
conseguimos conocer”.(6)

Es en esta Gltima direccion en la que llevamos nuestra reflexion, tratando de superar aquella polaridad inicial, y buscando
comprender mas profundamente esta identidad y unidad frente al dibujo y la obra de arquitectura.

Posiblemente el arquitecto que mis claramente representa con su trabajo esta unidad sea sin duda Aldo Rossi.

Es Rafael Moneo quien mejor nos explica esta condicion de la arquitectura de Rossi: “...Rossi ha podido siempre representar
la arquitectura en su condicion primaria y original. Para Rossi, ver las cosas y dibujarlas es conocerlas.

Rossi ha hecho un esfuerzo enorme, especialmente en los Gltimos afios, para dar testimonio de su arquitectura a través del
dibujo convirtiéndose éstos en una verdadera anticipacioén de su trabajo. Nosotros no debemos sorprendernos por esto, ya
que si admitimos que la arquitectura no es otra cosa que representacion, entonces el edificio es lo mismo que su dibujo.
Pero admitir que la arquitectura es representacion modifica radicalmente el uso tradicional que los arquitectos ban dado al
dibutjo.

...El arquitecto piensa, dibuja, una realidad que serd construida mis tarde y produce dibujos como simple representacion
de aquella realidad futura, en un intento de facilitar a otros las imagenes que para él ya no tienen misterio, Rossi usa el
dibujo de manera muy diferente - ya que para €l el dibujo y el edificio son representaciones. Para Rossi el dibujo estd a la
par con el edificio - es la otra cara de la misma realidad -

Asi la operacion de construir sirve, si revertimos los términos, para materializar el dibujo, para hacerlo real.

...Las imdgenes que nos han sido dadas con el dibujo se vuelven realidad, y sin embargo lo hacen sin perder su cualidad
de imagenes.

La construccién no limita al arquitecto: Rossi ha soportado la prueba siempre implicita en la construccién de cualquier
trabajo vy ha salido de ella con pruebas de que las imdgenes que han sido previstas y dibujadas, eran imigenes fuertes, tan
fuertes, tan determinantes, que no habia otra salida para la realidad.

La imagen resultante no es el reflejo de otra realidad, la imagen es la realidad misma, la Gnica realidad a la que tenemos

acceso” (7)
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Badalona

El dibujo de arquitectura forma parte de la misma realidad que la arquitectura construida que asi deviene en la construccién-
materializacion de dicho dibujo.

Trataré de ejemplificar esta formulacién con mi propio trabajo de arquitecto, para ello usaré los dibujos de 1a Piscina
Cubierta de Sistrells en Badalona.

Para mi el dibujo es la interseccién tangible entre el deseo y la memoria. Deseo de ser de la arquitectura como fantasia
posible, como imagen fragmentaria de lo que conocemos. Memoria como conocimiento adquirido que depositadas en el
almacén del inconsciente son reencontradas en el proceso del proyecto.

Estos dibujos son asi la representacion tangible de dicha interseccion y son por asi decirlo el aspecto sensible, emocional,
autobiogrifico del proceso de proyectacion. Pero también hay un lado racional, conciente que establece el marco de la
razén donde se desarrollard el proyecto.

Es por eso que los dibujos siempre tienen una unidad inseparable con el marco tedrico sobre el que se fundamenta el hacer
arquitectonico. )

Si entendemos la ciudad y la arquitectura como hechas de fragmentos a través de los cuales puede comprenderse y
transformarse el todo, la piscina correspondia como uno de esos fragmentos. Asi sus dibujos son siempre fragmentarios, y
repiten con cierta obstinacion ciertos temas que se convierten en centrales para el proyecto.

Estos dibujos tienen una doble condicién fragmentaria. Son por un lado piezas completas de arquitectura que intentan
recalificar un fragmento urbano del cual la arquitectura obtiene alineaciones, limites, geometrias, vocablos del lenguaje, etc.
En este sentido las referencias que se hacen a Badalona en los dibujos son productos de una memoria selectiva y
fragmentaria de lo que la ciudad va dejando en la mente.

El segundo aspecto de lo fragmentario reside en el hecho que la arquitectura misma es fragmentaria, estd hecha de pedazos
significativos, que mezclados con el resto hacen el edificio.

Asi la obstinacién por dibujos sobre solo algunos aspectos del proyecto, muestra los fragmentos que son los contenidos
esenciales de la arquitectura.

Esta vision fragmentaria no se detiene en un solo lugar o un solo proyecto. Al haber realizado varios proyectos en Badalona
en un corto periodo, permite recomponer una imagen de ciudad deseada, hecha de fragmentos superpuestos, como si la
ciudad por si s6lo existiera en estos dibujos o en el “collage” que pretende representarlo.

Por Gltimo ver la identidad entre los croquis fundacionales del proyecto y la obra construida.
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Esta identidad no es casuistica, ni espontinea. Corresponde a un esfuerzo deliberado y controlado donde la arquitectura
intenta construir las imdgenes previaménte pensadas.

Como un ejemplo tangible de esta actitud deliberada podemos analizar su proceso sufrido en el proyecto, al solarium.

El solarium fue curvo en los croquis fundacionales del proyecto. Luego se fue modificando hacia una estructura abierta de
muros triangulares y paralelos y asi quedd expresado en la maqueta y en los dibujos definitivos.

Pero siempre senti que esta Gltima forma violaba la forma deseada, donde la arquitectura y el dibujo se distanciaban. Es
asi como ya durante el proceso de construccién el solarium vuelve a ser curvo remitiéndose al croquis fundacional, para
que la arquitectura construya la imagen pensada.

Es en esta obstinacidn por el mantenimiento de la continuidad entre dibujo original y obra construida donde se establece
la unidad entre pensamiento tedrico, dibujo y arquitectura.

Sélo aceptando tedricamente que el dibujo de arquitectura no es una mera descripcidn de la realidad, sino una parte de
una realidad unitaria que contiene también la obra construida. Se puede afirmar que la obra construida es la materializacion
fisica de los dibujos.

Por eso, al referirme al “collage” que con fotos de la ciudad y de la arquitectura construida en Badalona realizamos,
hablamos de su capacidad de representar el dibujo realizado un ano antes, invirtiendo deliberadamente la relacion
tradicional donde el dibujo representa la obra a construir para formular que es la obra construida la que describe y

representa la realidad dibujada.

(1) Marina Waisman - Revista Summa - “Sobre dibujos y proyectos” -  (4) Michael Graves - “The necessity for drawing = tangible speculation” -
Buenos Aires, Diciembre 1981 Architectural Design n? 8, 1977

(2) G. Grassi - “Una opinién sobre el dibujo, la arquitectura como oficioy  (5) Ignasi de Sola-Morales - “La arquitectura urbana de Pifion y Viaplana”
otros escritos” - G. Gili, Barcelona. 1980 ) - Bl croquis n? 28, Abril 1987

(3) J. I. Linazasoro - “La critica del silencio: Giorgic Grassiy los arquitectos  (6) Viaplana-Pifién - “Ocho preguntas” - El croquis n® 28, Abril 1987
inoportunos” - G. Gili, La arquitectura como oficio y otros escritos - (7) Rafael Moneo - “Postscript” - “Aldo Rossi, Buildings and Projects” -
Barcelona, 1980 Rizzoli - New York, 1987
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notas sobre el dibujo y el disefio
CRISTINA ARGUMEDO

Los sistemas y técnicas graficas como elementos de comunicacién y concepcién.

... "Cuanto mds la imagen se desarrolla, menos la imaginacion puede producir. Estamos
tan bloqueados de imdgenes que no podemos imaginar otras. Estamos invadidos por la
imagen en lugar de proyectarnos en la imaginacion y la reflexion”... Marc Augé (La
Nacion, 22/10/95)

1. ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE EL DIBUJO. La relacion entre la realidad, la imagen, y su representacion, es
un apasionante tema de debate que se plantea con interrogantes actuales, donde cada nutcleo problemitico lo encara con
filosofias que le son propias.

Una imagen es un mundo en si; sus reglas le son dictadas por la complejidad de sus componentes.

Los mecanismos de la visién registran las imigenes como una cdmara, pero la interpretacion de esas imigenes es un
fenébmeno mucho mas complejo, en el que se implican “las costumbres visuales”, la cultura social y personal, la imaginacién
y el imaginario colectivo, jugando roles fundamentales.

Frente a un retrato, un rasgo grifico, un mapa, decimos que es tal persona, tal cosa, tal pais, cuando son s6lo un contorno
0 pocos trazos. ;Cudl es el mecanismo mental que nos hace ver algo que en realidad no es ese algo? La imagen se revela
por un conocimiento previo, al menos en parte, del contenido representado, o sea que se reconoce una similitud entre la
imagen y aquello que quiere representar.

Se plantea entonces la relacion entre la experiencia individual y colectiva, basada en nuestra relacion fisica e intelectual con
un determinado entorno.

El término representacion, como vocablo general, puede referirse a diversos modos de aprehension intencional de un
objeto, a la presentacidn sensible o intelectual, interna o externa... “La multiplicidad de sentidos y usos hace que el término
sea casi siempre ambiguo en tres formas: dentro de la psicologia, en la epistemologia o teoria del conocimiento, y en la
relacion entre la epistemologia y cualesquiera elementos psicologicos que la aduzca para aclarar la naturaleza y formas del
conocimiento”...(J.F.Ferratel Mora, pag 2847, tomo 4, Diccionario de Filosofia, 2a de.1980)

Desde un enfoque hist6rico, es el sistema o conjunto de manifestaciones que una sociedad, a través de imigenes y simbolos
que crea y mantiene, transmite los modelos de comportamiento que imita o define, y los objetivos e ideales por los que
expresa y realiza sus modos de vivir y pensar, sus creencias y valores, su concepcion del mundo, su politica, su ética, su arte.
Cada cultura estd condicionada a un tipo particular de imagen, a través de las cuales se reconoce y que constituyen modelos
culturales propios.

En cada imagen est4 fijada una vision del mundo, un modo de representar su espacio: la eleccion de una cierta perspectiva,
que tiene por objeto mostrar inteligiblemente el mundo visible o imaginario. Es el medio por el cual una época de la historia
presenta una civilizacidn entera, fijando la relacién del hombre y el mundo al que pertenece.

La representacion deriva de las remotas creencias mdgicas de la humanidad, que establecian conexiones naturales y
sobrenaturales entre seres y objetos con sus representaciones.

Planteamos un recorte en los objetivos histéricos de la produccion de imagenes, considerando su cardcter bdsico de
comunicador y su relacién con las técnicas graficas.

Comunicar, es hacer saber a otros algo, transmitir por los medios posibles, por un lenguaje hablado, gestual, de imigenes...
La comunicacion es el principio que rige las relaciones entre el hombre y el mundo, entre el individuo y la sociedad y

determina la fenomenologia del comportamiento humano.
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