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Introduccion

Esta tesina se propone indagar en las estrategias que el activismo artistico
rosarino desarrollé como forma de protesta y denuncia contra la violencia policial en la
historia reciente, a partir del abordaje de una experiencia concreta: Robocop. Tolerancia
cero (Arte en la kalle, 1999). La seleccion de esta accion de arte en especifico se
justifica en funcion de su pertinencia tematica y de los variados dispositivos que utilizo
como medios para transmitir su mensaje, lo que le otorga una riqueza particularmente
favorable para el andlisis: triptico, micro radial, stickers con la imagen de Robocop y
stencils con la figura de Robocop a tamafio real y la frase “Tolerancia cero” se

estamparon en las paredes de la ciudad de Rosario (Santa Fe).

Se considera que el analisis de Robocop. Tolerancia cero permitird indagar las
lineas de ruptura y de innovacion que las précticas del activismo artistico mas recientes
desarrollaron respecto de las experiencias anteriores, teniendo como marco de analisis
temporal la segunda mitad del siglo XX. Conforme a ello, una de las hipotesis de este
trabajo reconoce una filogenia cuyo origen se ubica en la década del “60 con Tucuman
Arde, pasa por los afios 80, primero, como forma de resquebrajar la cotidianidad
normalizada de la dictadura y, después, como reclamo por sus crimenes, hasta llegar a
los "90 cuando proliferaron —nuevamente— las formas de arte colaborativo, en una
perspectiva de analisis que privilegia la escala local pero establece didlogos con otras,
fundamentalmente con la de la Capital Federal. EI examen de Robocop. Tolerancia cero
también habilitara preguntas acerca de las articulaciones propiciadas entre los colectivos
de activismo artistico rosarino y otros actores sociales organizados en contra de la
violencia estatal. Ademas, este trabajo posibilitara explorar los problemas en torno al
espacio publico y las maneras en las que el arte y lo artistico aparecen como

herramientas para su definicion y sentidos disputados.

Por otro lado, aunque de forma articulada, se considerara el fendbmeno que incita
la accion de arte en cuestion: la violencia policial. Particularmente en este caso nos
haremos eco de las repercusiones que tuvo la proclamacion por parte de un jefe de la
policia provincial acerca de la postura que adoptaria la fuerza respecto del delito:
tolerancia cero. Interesa evaluar, por un lado, el contexto en el que las declaraciones

oficiales repercutieron y, por otro, el contenido alegérico del sintagma tolerancia cero,



en tanto la vinculacion de ambos vectores de analisis explican las motivaciones de

respuestas como la que aqui se examinan.

Conforme las fuerzas policiales son una de las piezas centrales de la burocracia
del estado en tanto agentes directos de la administracion de la coercion, su gravitacion
en el espacio publico y politico no puede ser soslayada, menos aun en la coyuntura de la
década de 1990 en Argentina, delineada por un escenario de creciente fragmentacion
social. En lo que se presenta a continuacion, la atencion estara centrada en las formas en
las que el discurso de la inseguridad y la historica criminalizacion de ciertos sectores

tensionaron las fibras del tejido social.

En resumen, esta tesina versa fundamentalmente acerca de una experiencia
concreta de activismo artistico local que, desde la perspectiva por la optamos, se
transforma en un vector de andlisis significativo para comprender no Unicamente ciertas
formas del activismo artistico contemporaneo sino también la construccion de

demandas y problemas sociales, en este caso, aquellos vinculados a la violencia policial.

El objetivo es contribuir a una historia social del estado desde una perspectiva
transversal que habilite un andlisis donde se crucen y solapen los estudios propios del
campo artistico con aquellos de factura sociolédgica, antropoldgica y/o historiografica en
torno a las violencias estatales, en tanto y en cuanto el estado es una red de relaciones
sociales de clase, de genero y de raza —a fin de cuentas, de poder—, siempre en
conflicto. Para ello, nos serviremos del analisis de diversas fuentes —informes y
documentos, materiales visuales, entrevistas orales e informacion periodistica— entre
las que estableceremos dialogos que habiliten la construccion de un relato que reponga
el panorama del activismo artistico rosarino de fin del siglo XXy, a su vez, pinte a
trazos gruesos un capitulo especifico de la violencia estatal en la provincia de Santa Fe

para el periodo indicado.

Aunque inscripto en una periodizacion que bien podria comenzar a fines de los
afios “80 y culminar entrado el siglo XXI, en este trabajo las claves se encuentran en el
bienio 1998-1999. En primer lugar, no obstante se trata de un concepto que rondaba en
la opinidon publica y experta con anterioridad, entendemos que en Argentina la

tolerancia cero como discurso para combatir el delito proliferé fuertemente a partir de



1998, por lo que alli se abre nuestra periodizacion. En segundo lugar, el cierre en 1999
remite al momento de realizacion de la accidn de arte que constituye nuestro objeto de

estudio.

La eleccion del tema de investigacion surge del cruce de caminos entre la carrera
de grado y la de posgrado. Por un lado, se relaciona con el caracter de la formacion
recibida en la carrera de Historia de la Facultad de Humanidades y Artes de la
Universidad Nacional de Rosario que tiene una clara orientacion hacia la historia social,
aspecto que fue afinando mi formacion y que, en el encuentro con la historia reciente,
termind por delinear mis intereses. En este sentido, para el trabajo final de profesorado
inquiri en la conflictividad social de fin de siglo, alrededor de la coyuntura de 2001
desde una perspectiva local, y entre las multiples entradas al problema llegué al
activismo artistico. Por otro lado, aunque en la misma linea, estoy transitando mi carrera
de posgrado en la que indago la cuestion policial en Santa Fe, en la historia reciente,
considerando cuestiones tales como las rupturas y continuidades con las ldgicas
dictatoriales, la violencia policial, el problema de la inseguridad, entre otras. Entonces
lo que se presenta a continuacion se inscribe en investigaciones previas y, a la vez, se

enriquece y potencia en vistas de futuras pesquisas.

A nivel metodoldgico, esta tesina pone en didlogo las perspectivas de la historia
social y la historia reciente con los estudios del campo del arte. A su vez, se sirve de las
herramientas de la historia oral y tiende un puente interdisciplinar hacia la sociologia, la
criminologia, la antropologia, campos que han estudiado profundamente las multiples
aristas que presenta la cuestion policial. Ademas, en un sentido igualmente
metodoldgico pero también fuertemente politico, tomamos la decision de hacer una
utilizacion no sexista del lenguaje, por lo que se empleara la formula “as/os” como asi

también la “x”, alterndndolas en funcion de que resulte una lectura lo mas fluida

posible.

Esta tesina se organiza en tres capitulos. En el primero, “Estado del arte,
problemas conceptuales y marco tedrico-metodologico”, se exponen, tal como lo indica
su titulo, los lindes de la construccion del problema: los campos de estudio en los que se
inserta, los conceptos fundamentales sobre los que se asienta y las premisas tedricas y

metodoldgicas que constituyen sus insumos. El segundo capitulo, “Genealogias del



activismo artistico argentino”, reconstruye los principales mojones de la historia del
activismo artistico argentino, desde la originaria Tucuman Arde hasta los albores del
siglo XXI. No se trata de una cronologia acabada o de una linea de tiempo que avanza
de forma constante e ininterrumpida, sino que esta construida a partir de experiencias
sefieras que dejaron una marca perdurable no sélo en la historia del arte, sino también a
nivel de las militancias politicas y de las préacticas socio-culturales. Ademas, pusimos el
acento particularmente en aquellas que se desarrollaron a escala local. Finalmente, el
tercer capitulo, “Activismo artistico como forma de protesta contra la violencia policial.
Robocop. Tolerancia cero”, presenta, en primer lugar, la coyuntura en la que se inserta
el problema de investigacion, atendiendo a las consecuencias sociales de la
implementacién del modelo neoliberal; en segundo lugar, introduce la arista de analisis
de la violencia policial en la provincia y las reverberaciones, teoéricas y practicas, de la
retérica de la tolerancia cero; en tercer lugar, se presenta el analisis pormenorizado de
la experiencia de activismo artistico que signific6 Robocop. Tolerancia cero,

desarrollada por el colectivo rosarino Arte en la kalle.

Por ultimo, la elaboracién de este trabajo supuso ciertas condiciones de
posibilidad que merecen ser sefialadas: la lectura atenta y los comentarios certeros de la
Dra. Gabriela Aguila, mi directora; el aliento constante de quien creyé en mi y siempre
me empujo a seguir adelante, la Lic. Victoria Bona; y, finalmente, la posibilidad de
transitar y formarme en la universidad publica, con la conviccion de que adin es posible

—desde aqui— trabajar en la construccién de un futuro emancipado.



Capitulo I: Estado del arte, problemas conceptuales y marco tedrico metodolégico

En este capitulo se demarca el universo de anélisis en el que se sitda el objeto de
investigacion. En primera instancia, se expone un estado del arte construido a partir de
dos variables: los estudios sobre el activismo artistico y los estudios sobre la violencia
estatal. La presentacion diferencial de ambos campos problematicos responde a dos
criterios: por un lado, a cuestiones de orden y, por otro lado, en funcién de la doble
inscripcion a la que esta investigacion aspira. Si bien, como se verd, al interior del area
de estudios del activismo artistico hay investigaciones que abordan experiencias
similares a la que aqui se presenta, dicho terreno es vasto y merece nuestra atencién en
pos de adscribir mas certeramente el objeto y enriquecer las perspectivas. Ademas,
mientras que los estudios del activismo artistico que se ocupan de analizar experiencias
desplegadas en articulaciéon con movimientos sociales y/u organismos de derechos
humanos, entre sus prerrogativas atienden cuestiones tales como la violencia estatal, son
pocos los estudios de factura historiografica, antropologica y/o socioldgica que,
teniendo como punto central de andlisis a la violencia estatal, remiten al universo del

arte en la busqueda de preguntas, problemas y fuentes.

Otro sefialamiento necesario se relaciona con los contornos del recorte: se
revistan las investigaciones sobre activismo artistico argentino. La limitacion responde a
que el analisis de las pesquisas que abordan experiencias extra-nacionales excederia con
creces las pretensiones de esta tesina y, ademas, la historia del activismo artistico
argentino tiene modulaciones propias que no necesariamente se condicen con los ritmos
que procesos similares tuvieron en otras partes del mundo. Igualmente, y en funcién de
la amplitud y complejidad del campo, se resefian aquellos estudios que sirvieron de

INsUMOoS para pensar este trabajo.

En segundo lugar se presentan las consideraciones tedrico-metodoldgicas. En
esta seccion, el apartado que da cuenta de las principales cuestiones de orden conceptual
se encuentra igualmente desagregado: se exponen los recorridos que derivaron en la
construccién del activismo artistico como problema tedrico-conceptual y también se
reponen las caracteristicas de la violencia policial desde una perspectiva critica.
Finalmente, se refieren los marcos tedricos y las herramientas metodologicas desde las

que se construird e interrogara al objeto de estudio.



1. Estado de la cuestion
1.1. Estudios sobre activismo artistico

Los estudios sobre activismo artistico parten de la constatacion de la relacion
dindmica y recurrente que existe entre el universo de la politica y el del arte, teniendo
como premisas definiciones expansivas de ambos términos de la ecuacion ya que, caso
contrario, la interseccion seria improbable, al menos en los términos en los que el
activismo artistico argentino lo plante6 a lo largo de la historia. Criticxs, artistas,
investigadorxs han propuesto diversas articulaciones y formas de pensar las relaciones

entre arte y politica; aqui seguimos a Chantal Mouffe (2007) cuando sostiene que

No se puede distinguir entre arte politico y arte no politico, porque
todas las formas de préactica artistica o bien contribuyen a la
reproduccién del sentido comin dado (...), o bien contribuyen a su
deconstruccion o su critica. Todas las formas artisticas tienen una
dimension politica (pp. 26-27).
De acuerdo a esta premisa, entonces, las practicas del activismo artistico se cuentan
entre aquellas que pretenden impugnar cierto orden de cosas. EI campo de estudios de
estas experiencias en nuestro pais se constituyd en los albores del siglo XXI y ha

demostrado ser sumamente prolifico en sus desarrollos.

La cita ineludible de este grupo de estudios es Ana Longoni. Destacan sus
investigaciones —pioneras— sobre Tucuman Arde (2014a, 2005), experiencia
primigenia y poderosa marca de origen del activismo artistico argentino de la segunda
mitad del siglo XX, asi como también sobre el Siluetazo (2010; Bruzzone y Longoni,
2008) y los escraches (2018). Nos interesa particularmente subrayar el sefialamiento de
la autora respecto de la necesidad de atender a las maneras en las que, a través del
activismo, préactica artistica y practica politica se redefinen mutuamente (Longoni,
2018). Para la historia reciente, la autora reconoce dos coyunturas precisas en las que
los colectivos de activismo artistico en nuestro pais se multiplicaron y gozaron de
particular vitalidad: la primera, se inaugur6 con el surgimiento de H.1.J.O.S (Hijos e
Hijas por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio) en 1996 y finalizo con
el corte que representa diciembre de 2001, dando origen igualmente al inicio de la



segunda coyuntura (Longoni, 2009). Como veremos en este recorrido, nuestro objeto de
estudio se inserta en el primer periodo sefialado.

Otra autora que merece ser mencionada en este grupo de estudios es Magdalena
Peréz Balbi, quien también ha estudiado los escraches (2013) y ha explorado los
derroteros del activismo artistico en internet en tanto espacio publico ampliado (2012),
experiencias que proliferaron durante la primera década del siglo XXI. También ha
abordado las relaciones entre arte y politica para periodos mas lejanos en el tiempo,
donde abond a la comprension de “lo politico en el arte” mas alla de los abordajes

clasicos de observar temas sociales en determinadas obras y artistas (Pérez Balbi, 2018).

Respecto de la coyuntura especifica en la que esta investigacion se inscribe,
debemos aludir al libro de Andrea Giunta, “Poscrisis. Arte argentino después de 2001”
(2009) ya que, aunque se concentra en los afios posteriores al momento bajo analisis (tal
como indica el titulo de la obra), reviste interés a nuestros fines ya que alli reconoce que
la proliferacion de colectivos artisticos que se produjo luego de la crisis de 2001 tiene
sus raices en las modulaciones de la década de 1990. Tal como se vera en el capitulo 11,
el colectivo de activismo artistico que bocet6 el Robocop. Tolerancia cero estaba
inserto, en primer lugar, en un amplio tejido de relaciones que no sélo incluia otros
grupos activistas de la ciudad sino también de otros grandes centros urbanos y, por otro
lado, en una genealogia que se remonta al menos treinta afios en el tiempo y que, tal

como analiza Giunta, proseguira igualmente hacia adelante.

Circunscribiendo las referencias a la ciudad de Rosario, debemos mencionar las
producciones de Marilé Di Filippo, quien ha estudiado muchas de las aristas y formas
del activismo artistico de la ciudad. En su tesis de maestria (2014), analiza los
desarrollos de varios de los colectivos rosarinos, enmarcandolos en lo que denomina
"estética-en-la-calle". Entre estas experiencias, la autora considera la de Arte en la kalle
con Robocop. Tolerancia cero, de la que subraya su inscripcion en una trama
significante mas amplia relacionada con las manifestaciones y protestas contra la
violencia estatal. Su matriz de indagacion se encuentra particularmente en sintonia con
nuestros intereses no sélo en el orden de lo tematico sino también en un sentido
espacial, por lo que pretendemos tender lineas de didlogo con sus trabajos en tanto

convoca un interrogante concurrente en cuanto al activismo artistico y la violencia



estatal. Respecto a este ultimo punto, Di Filippo ha investigado la criminalizacién de los
jévenes varones de sectores populares (2017, 2018b); la politizacion de los asesinatos
de jovenes en manos de la policia (produccién elaborada con Cozzi, 2020) y la protesta
social en torno a la violencia letal (2021), todas indagaciones que tienen por escenario a

la ciudad de Rosario.

Di Filippo también se ha ocupado de dar cuenta de la dimensién estética de la
politica en relacion a las formas de aparicién en el espacio pablico de los movimientos
sociales a través de ciertas formas de protesta que, entiende, coadyuvaron a la
configuracién de la subjetividad colectiva de dichos movimientos (2018a). Ademas ha
estudiado las transformaciones en las corporalidades estético-politicas en Rosario desde
mediados de la década de 1990, pasando por el estallido social de 2001 y extendiéndose
hasta, al menos, 2015. Reconoce dos ciclos de “efervescencia activista” (2018b) en
Rosario: el primero entre 1995/97 y 2003/05, del que forma parte el colectivo Arte en la
kalle, y el segundo que comienza su ascenso alrededor del 2012, adquiere caracteristicas
definidas en 2015 y que en 2018 aln estaba en desarrollo. Interesa resaltar de los afios
previos a 2001 cuando Di Filippo (2018a) sostiene que la ciudad de Rosario se

constituyé en la

cuna de un frondoso laboratorio de practicas estético-politicas. Se
conformaron diferentes colectivos de activismo artistico que, junto
con otras practicas graficas, performaticas, festivas de otros actores
sociales y politicos, alumbraron nuevos modos de produccion,
circulacion, “pensabilidad” y afeccion estético- politica (p. 104)

Robocop. Tolerancia cero también ha sido abordada por Marianela Scocco y
Sebastian Godoy (2019) en un articulo donde examinan los repertorios de accion
colectiva de los organismos de derechos humanos y ciertas practicas performaticas que
tuvieron lugar en Rosario, en dos ciclos diferentes marcados por la década del "80 y la
década del "90. Lxs autorxs atienden al hecho de que en las acciones que estudian los
organismos convergen con otros actores sociales, organizados con el objetivo comun de
manifestar su reclamo ante las violaciones a los derechos humanos y en contra de
violencia estatal e incluyen en su universo de andlisis a Robocop. Tolerancia cero.
Entre sus sefialamientos interesa destacar tanto el componente pedagogico que le

reconocen a esta obra, inscribiéndola en una matriz mas amplia que incluye otras



experiencias de activismo artistico, como también la reconstruccion de la secuencia de

las diferentes instancias que dieron forma a Robocop. Tolerancia cero®.

En efecto, el cruce entre el activismo de los organismos de derechos humanos y
el activismo artistico debe ser subrayado y merece algunos comentarios. Es insoslayable
la centralidad que el movimiento de derechos humanos ha tenido desde mediados de los
afios "70 en adelante, convirtiéndose en un actor central de la escena politica. Para el
caso de la ciudad de Rosario, el movimiento de derechos humanos, su emergencia y
consolidacién como sujeto histérico con repertorios de accion, objetivos precisos y
estrategias de movilizacion propias y particulares, ha sido estudiado en profundidad por
Marianela Scocco (2021, 2016)°. En efecto, durante los afios de la transicion
democrética, la apelacion a herramientas propias del campo del arte fue un recurso
recurrente para las manifestaciones de los organismos, tal el caso de la Campafa de las

Manos® y la Marcha de las Mascaras”, en 1985.

Con el transcurrir de la década de 1990, el conjunto de sentidos alrededor del
paradigma de los derechos humanos se ira complejizando y ampliando para incluir en
los reclamos todo el espectro de derechos (sociales, politicos, civiles, ambientales, etc.),
habilitando a su vez que los repertorios de accion ganaran en densidad, deviniendo con
el tiempo en piezas iconicas para el reclamo y la denuncia que perduran hasta nuestros
dias. Conforme a ello, a partir de estos afios y en adelante, la proliferacion de las

experiencias reverber6 al interior de multiples disciplinas en el amplio espectro de las

! En otro trabajo, Godoy (2019) incluyé nuevamente en su analisis la experiencia de Robocop. Tolerancia
cero, esta vez desde la perspectiva de las estrategias y repertorios de accién colectiva.

2 Marchas, pefias, charlas de divulgacion abiertas al publico, instalacién de mesas en sitios estratégicos
para la recoleccién de firmas para petitorios, participacion y adhesién a huelgas estudiantiles y docentes,
solicitadas en la prensa y accion juridica fueron algunas de las acciones que el activismo por los derechos
humano llevo a cabo en Rosario desde la transicion democréatica en adelante.

® La Campafia de las Manos tuvo lugar con motivo del noveno aniversario del golpe de estado y fue la
primera actividad que las Madres de la Plaza 25 de Mayo organizaron como delegacién de su homénima
capitalina. El lema era “En el afio de la juventud, dele una mano a los desaparecidos. No a la amnistia.
Juicio y castigo a los culpables” y estaba impreso en hojas de papel en las que las personas estaban
invitadas a estampar el contorno de su mano para, luego, pegar las hojas a un hilo y formar una guirnalda.
Durante febrero y marzo, las madres rosarinas convocaron a la participacion de la ciudadania por diversos
medios (como los diarios de la ciudad) y en diferentes ambitos (por ejemplo, las facultades), para confluir
finalmente en un acto conmemorativo el 21 de marzo en la Plaza San Martin (Scocco y Godoy, 2019).

* La Marcha de las Méascaras fue una convocatoria a portar y marchar con los rostros cubiertos por
mascaras blancas como evocacion de la figura de Ixs detenidxs-desaparecidxs. Las mascaras fueron
elaboradas de forma colaborativa por artistas y estudiantes de la carrera de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de Rosario (Scocco y Godoy, 2019). Las mascaras tienen su propia historia en los derroteros del
activismo artistico; para un andlisis minucioso al respecto de la historia reciente argentina véase Di
Filippo y Cristia (2021).
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ciencias sociales habilitando la construccion de un campo que abordd practicas
multiples desde diversas perspectivas de andlisis y objetos de estudio: las pioneras que
articularon activismo artistico y organismos de derechos humanos (a las ya citadas
podemos afadir Giunta, 2014a), se fueron desagregando y particularizando, por
ejemplo, en activismo artistico y movimientos sociales (Di Filippo, 2018a) y activismo
artistico y disidencias sexuales (Gutiérrez y flores, 2017; Maradei, 2016; Cuello, 2014),
por nombrar solo algunas. Asimismo, el activismo artistico constituye un insumo
fundamental de los repertorios de protesta en nuestro pais, que ha sabido adaptarse a
innumerables reclamos: precarizacion laboral (Adamini, 2018), casos de personas
desaparecidas y/o muertas en democracia (Capasso y Burgnone, 2019; Pérez Balbi,
2016; Russo, 2010), disputas en torno al espacio publico (Neumark, 2018), etc. En la
actualidad, se destacan las investigaciones que indagan el problema del cruce activismo

artistico y redes sociales (de la Puente, 2020; Diaz, 2019).

El campo de estudios resefiado constituye una de las esferas en las que se
inscribe esta investigacion. Tal como se indico, se trata de un area tematica y
problematica fértil, que se desarrollé fuertemente luego del cambio de siglo,
restituyendo la pregunta por la agencia de los sujetos colectivos, el trabajo colaborativo
y los limites y desbordamientos de la politica y el arte en coyunturas sumamente

conflictivas.

1.2. Estudios sobre violencia estatal

Los estudios sobre la violencia estatal se ubican en el cruce de varias
problematicas que derivan de la construccion de las practicas represivas, los contornos
del “enemigo interno” (en las varias mudanzas que dicha figura ha sufrido a lo largo de
la historia) y la agencia del estado sobre la sociedad. En funcién de ello, es necesario el
relevamiento de la produccion académica con arreglo a hacer lecturas criticas que
permitan poner en dialogo el conocimiento construido en torno al objeto y, a su vez,
establecer ciertos parametros sobre los cuales situarse para plantear nuestra propia

indagacion, que articula este problema con el del activismo artistico.
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La agenda de la transicion democratica estuvo marcada por la cuestion
estrictamente militar y las fuerzas de seguridad fueron estudiadas de forma subsidiaria
—en relacion o en comparacion con las Fuerzas Armadas—, sin suscitar mayor
atencion en su especificidad. Sin embargo, luego de los indultos decretados por el
presidente Carlos Menem (1989 — 1999), en 1989 y 1990, la cuestién militar perdid
relevancia en la agenda publica en consonancia con el repliegue corporativo de las
Fuerzas Armadas respecto de la politica interna (Galeano, 2005). Este desplazamiento
se produjo de forma practicamente concomitante al paso a primer plano de las policias,
proceso marcado por la gravitacion publica y mediatica que comenzaron a tener los
casos de uso letal de la fuerza. Para citar aquellos que, a pesar de tener como escenario
la geografia de la provincia de Buenos Aires, mas resonaron a escala nacional en este
primer momento, nos encontramos con la llamada “Masacre de Ingeniero Budge™ en
1987 y el “Caso Walter Bulacio™® en 1991, en los que estuvo implicada la Policia
Bonaerense. En esta primera coyuntura destacada aparecieron estudios provenientes de
los organismos de derechos humanos y del periodismo de investigacion que
denunciaban estos hechos. Los informes en cuestion entendieron que dichos
acontecimientos se ubicaban en continuidad con las légicas de discrecionalidad y
autoritarismo que las fuerzas policiales habian detentado durante la Gltima dictadura
militar (1976 — 1983). Sin embargo, la necesidad de explicaciones mas fehacientes no se
agotd alli y las policias empezaron a ganar mayor autonomia analitica (Galeano, 2005)
en cuanto a las reflexiones en torno de los mecanismos legales de coaccién y el uso de
la fuerza publica. Este interés se extendio por toda América Latina, lo que permitio el
inicio de la conformacién de un campo de estudios, impulsado por intereses politicos y
sociales (Bover, 2016), que se consolidaria en el transcurrir de la década del "90 y daria

sus frutos con el nuevo siglo.

> El 8 de mayo de 1987 personal de la Policia Bonaerense asesin a Agustin Olivera (26), Oscar Aredes
(19), y Roberto Argafiaraz (24), en una esquina de la localidad de Ingeniero Budge, en la que se
encontraban tomando una cerveza. A partir de ese momento se produjo una movilizacién de amigos y
vecinos que acompariaron a los familiares de las victimas, quienes posteriormente impulsaron el camino
para esclarecer los hechos. La masacre de Budge es conocida como el primer caso de “gatillo facil”.
Recuperado de http://www.comisionporlamemoria.org/investigacion/project/masacre-de-budge/
(consultado el 05.04.2020).

® El 26 de abril de 1991 murié Walter Bulacio (17), una semana después de haber sido detenido en un
recital de rock y golpeado por efectivos de la Comisaria 35° de la Policia Federal. Walter habia sido
victima de una razzia, una detencion masiva y arbitraria de jévenes a quienes la policia considerd
“sospechosos”. Recuperado de https://www.cels.org.ar/web/2016/04/a-25-anos-de-la-muerte-de-walter-
bulacio-las-detenciones-policiales-arbitrarias-como-politicas-de-seguridad/ (consultado el 05.04.2020).
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La primera disciplina en abordar el problema fue la antropologia, tanto social
como juridica. Los trabajos pioneros de Sofia Tiscornia (2000a; 2000b; 1998) en torno a
la violencia policial y el uso de la fuerza letal fueron centrales para trazar los ejes de
indagacion iniciales en nuestro pais, a caballo entre la academia y la militancia de las
organizaciones de familiares de victimas del gatillo facil. De forma acompasada con la
realidad social, esta linea de estudios es particularmente prolifica, destacandose los
trabajos de José Garriga Zucal (2016a; 2016b) acerca de los criterios de legitimidad de
la violencia policial y de las representaciones a las que se apela como estrategia de
validacion de la misma. Conforme a ello, los parametros que definen cuando se apela 'y
cuéndo no se apela a la violencia estan en relacion con representaciones e imaginarios
sociales que definen “otredades” y alteridades como entidades pasibles de ser
reprimidas (Galvani, 2016; 2013). En este mismo sentido, es significativo el andlisis de
Gabriela Seghezzo (2010) quien se ocupa de estudiar las estrategias discursivas y las
categorias que en torno a la violencia policial produjeron las ciencias sociales de nuestro
pais con vistas a explicarla. La autora encuentra fundamentalmente dos prismas a través
de los cuéles se ha observado el problema de la violencia policial: el de los derechos

humanos y el de la inseguridad.

En relacién al eje derechos humanos, la preocupacién de estos estudios se centra
en la persistencia de las practicas represivas y del uso abusivo o letal de la fuerza en un
contexto democratico (Bover, 2016). En esta linea encontramos trabajos en torno a la
relacién entre jovenes y policias (Rodriguez Alzueta, 2017; Cozzi et al., 2014; Ghiberto
y Puyol, 2019), asi como también acerca de los mecanismos de control interno, la
disciplina y el gobierno policial, provenientes mayormente de la criminologia y la
ciencia politica (Sozzo, 2008; Sozzo et al., 2000).

El otro eje de abordaje de la violencia policial en el analisis de Seghezzo (2010)
es la cuestion de la inseguridad y su planteo nos permite vislumbrar la segunda
coyuntura de activacion del interés de las ciencias sociales en las fuerzas policiales. La
inseguridad emerge como problema publico durante la segunda mitad de la década de
1990 y se consolida en los primeros afios de la década del 2000, lo que les dio una
renovada visibilidad y atencion a las instituciones policiales y al andamiaje punitivo del

estado (Oyhandy, 2013). Esta interpretacion se funda en el binomio violencia
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policial/violencia social en espejo con el binomio seguridad/inseguridad y ha sido
replicado ampliamente por los medios de comunicacidon, generando un “circuito de
retroalimentacion del miedo al crimen” (Murray, 2001 citado en Kessler, 2015), donde
la sociedad demanda por mas seguridad, entendiéndola como sindnimo de mas policia
en un sentido cuantitativo. En efecto, no es posible comprender a la policia y su
accionar como un agente aislado, sin tomar en consideracion los valores y expectativas
que el estado del que emana y la sociedad a la que sirve le asignan (Garriga Zucal,
2017).

En referencia a los estudios que abordan el problema de la violencia policial en
nuestro universo méas acotado de andlisis, la ciudad de Rosario, debemos aludir a
Nicolas Barrera, antrop6logo miembro del Area de Antropologia Juridica de la Facultad
de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario. En su tesis doctoral
(Barrera, 2015), estudia las maneras en las que el uso y/o la amenaza del uso de la
fuerza se encuentra en el nucleo de la estructura institucional policial e incluso llega a
constituirse en el fundamento Gnico de sus intervenciones. Esta constatacion llevé al
autor a inquirir en las maneras en las que se construyen los vinculos entre policias y no-
policias, donde las situaciones de violencia y de uso de la fuerza se convirtieron en
variables de analisis, interesandole particularmente a Barrera dar cuenta de las
condiciones que hacen posible la utilizacion de coercion fisica por parte de la policia de
Santa Fe. En su indagacion detecto la gravitacion del factor territorial en la definicion
de los margenes de discrecionalidad en torno a las posibilidades del uso de la fuerza,
estimando el nexo inextricable que existe entre trama urbana y estratificacion social.
Las investigaciones de Barrera nos alertan e invitan a atender los aspectos relacionales
de la problematica que nos convoca: actividad policial, monopolio legitimo de la
coercion, uso de la fuerza, territorialidad, ciudadania y estatalidad conforman una red de
relaciones contradictoria y muchas veces paradojal que es necesario advertir al

momento de realizar nuestra propia indagacion.

Otra arista destacable de los estudios sobre violencia estatal/policial que se
desarrollan en Rosario es la Seccién de Criminologia del Centro de Estudios e
Investigaciones en Derechos Humanos (Facultad de Derecho, Universidad Nacional de

Rosario), donde resalta por su vasta produccion Eugenia Cozzi (2019; Cozzi y Di
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Fillippo, 2020; Cozzi et. al., 2014), quien en sus investigaciones aborda principalmente
la criminalizacion de la juventud y el uso de la violencia letal en la provincia de Santa
Fe. Nos interesa sefialarlas porque Ilaman la atencion respecto de la dimension social de
la construccién de la identidad y del hacer policial. Por otro lado, también en la
provincia de Santa Fe, pero radicado en la Universidad Nacional del Litoral, se
desarrolla el programa “Delito y Sociedad”, responsable de estudiar y cuantificar la

violencia policial en la capital provincial.

Haciendo un balance de lo expuesto hasta aqui y reformulando levemente el
planteo de Seghezzo (2010), diremos que las policias como objeto de indagacion por
parte de las ciencias sociales han sido abordadas fundamentalmente en dos coyunturas a
partir de dos ejes de andlisis: a principios de la década de 1990 el interés estuvo en
denunciar y explicar la violencia policial; y a principios de los 2000 el centro de

atencion paso a revelar las tramas de la inseguridad y ensayar soluciones al respecto’.

De acuerdo a lo presentado, entonces, definimos el campo de indagacion a partir
de dos vertientes: por un lado, el activismo artistico (fundamentalmente aquel
emparentado con los organismos de derechos humanos) y, por el otro, la violencia
policial. Aunque el objeto de estudio especifico se constituya a partir de una experiencia
artistica concreta, es inescindible de su contexto de produccion y circulacion cuyo
pulso, justamente, estd marcado en gran medida por las violencias estatales. Por tales
razones, el analisis pivotea entre ambos nodos de indagacion para esbozar un panorama

lo mas exhaustivo posible.

2. Consideraciones tedrico-conceptuales
2.1. Algunas precisiones conceptuales sobre activismo artistico

El activismo artistico contemporaneo puede definirse como aquellas
experiencias que generan “desbordamientos en la interseccion entre arte y politica,

desdibujando sus fronteras, provocando mutuas contaminaciones e interpelaciones de

" Es posible reconocer una tercera coyuntura de indagacion sobre la cuestién policial en la historia
reciente, que no se detalla por razones de periodizacion y recorte problematico: a partir de 2010, con la
creacion del Ministerio de Seguridad de la Nacién, el foco estuvo puesto en desentrafiar el problema de la
inseguridad a partir de conocer y reformar.
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sus modos de hacer y de circular instituidos tanto en el arte como en la politica”
(Longoni, 2018: 22). Abonando las perspectivas deconstructivas en torno a la definicion
canonica de arte, el activismo artistico —también denominado arte activista (Aznar
Almazan e Ifiigo Clavo, 2016)— hace realidad los anhelos de las vanguardias historicas
de la primera mitad del siglo XX, convirtiendo al arte en una variable més de
transformacion social, a partir de tender puentes y tejer redes con la politica, en sentido
amplio, no formal—institucional. En la definicion desarrollada por Marcelo Exposito,
Ana Vidal y Jaime Vindel (2011), en el marco de un proyecto de la Red
Conceptualismos del Sur® que indagaba acerca de la funcién instrumental del concepto,

se sostenia que

llamamos “activismo artistico” a aquellos modos de produccion de
formas estéticas y de relacionalidad que anteponen la accién social a
la tradicional exigencia de autonomia del arte que es consustancial al
pensamiento de la modernidad europea. de esa exigencia de
autonomia se deriva la inevitabilidad de una esfera artistica separada.
el activismo artistico niega de facto esa separacion, no exclusivamente
en el plano tedrico e ideoldgico, sino en la préactica (p. 186)

En efecto, el acento en lo politico fue lo que provocé el desplazamiento de la
recién referida expresion de “arte activista” ya que, en estos términos, el activismo
aparecia como un adjetivo de lo artistico cuando se trataba, justamente, de romper con
las definiciones estrechas del arte y abonar a la confluencia y articulacion con otro tipo
de practicas, dentro y fuera del campo (Red Conceptualismos del Sur, 2011). La

construccion de la nocidn “activismo artistico” enfatiza la dimension politica situada de

sus experiencias (Lopez Cuenca y Bermudez Dini, 2018).

El activismo artistico rebasa incluso las fronteras del arte politico que aborda
problematicas sociales o politicas a través de “una critica de la representacion dentro de
los confines del mundo del arte” (Felshin, 2001: 89, citada en Lopez Cuenca y
Bermudez Dini, 2018), sin implicar la puesta en practica de un proceso que interpele a

individuos y comunidades y aspire a estimular el cambio social. En el mismo sentido,

® Formada en 2007, la Red Conceptualismos del Sur esta integrada por artistas, activistas e investigadorxs
que buscan, en sus propios términos, intervenir en el campo de disputas epistemoldgicas, artisticas y
politicas del presente. Resumen sus objetivos en tres ejes: “incidencia en las politicas de la memoria y de
archivos; produccién de conocimiento y modos de hacer que nos permitan intersectar diferentes saberes;
creacion de comunidad y solidaridad internacional” (Red Conceptualismos del Sur, consultado el
08/02/2022). Recuperado de https://redcsur.net/declaracion-instituyente/

16


https://redcsur.net/declaracion-instituyente/

las experiencias de activismo artistico priorizan la reproducibilidad de sus obras por
sobre los parametros de la autoria y la originalidad, lo que le permite trasvasar las

fronteras mas convencionales del universo del arte candnico o institucionalizado.

Conforme a ello, la historia de las maneras en las que se concibi6 el plexo de
relaciones que unen al arte con la politica es larga y, sin pretensiones de exhaustividad,
se considera pertinente hacer algunos comentarios al respecto, partiendo de la premisa
de que el arte interviene “en las luchas por la imposicion de visiones del mundo”
(Rubinich, 2007: 10). En este sentido, es ineludible remontarnos a las vanguardias
histéricas que discutieron los parametros burgueses del arte, rompieron con el
paradigma de la autosuficiencia y restituyeron al arte su capacidad de comunicar, en
relacion, fundamentalmente, a la cultura popular. Estas definiciones fueron fuertemente
politicas, e inauguraron una serie de problemas y discusiones que se han extendido en el
tiempo, con diferentes derroteros y reformulaciones. Ana Longoni (2018) sostiene que
la relacion entre arte y politica puede ser pensada como un campo de batalla en el que
diversas tensiones luchan constantemente por definir y redefinirse mutuamente, a partir
del cuestionamiento de las condiciones de existencia, lo que habilita nuevas preguntas y

perspectivas de cambio a futuro. En palabras de Magdalena Pérez Balbi (2012),

mas alla de la dimensidn estética de lo politico y la dimension politica
de lo estético, las practicas artisticas (y, fundamentalmente, las
imagenes) fortalecen un orden hegemoénico o lo impugnan con
imagenes disidentes, superando la (falsa) oposicién entre arte politico
—social y arte apolitico (p. 140).

Inscribiéndose en la tradicion recién referida, las producciones del activismo
artistico ponen abiertamente en cuestion el estatuto autobnomo del arte, sacando de la
ecuacion la eterna discusion en torno a la ambigtiedad de si se trata de mero arte 0 mera
politica (Longoni, 2018). En esta linea, las practicas del activismo artistico, en general,
se desarrollan por fuera de las instituciones artisticas y culturales hegemonicas, ya sea
por falta de interés o por el rechazo que las mismas hacen de sus producciones®. Este
caracter outsider junto a su cariz marcadamente politico podrian interpretarse como
vectores de convergencia hacia diferentes movimientos sociales y agrupaciones

politicas.

% Esta arista problematica ha suscitado infinidad de debates y tensiones al interior del campo. Para un
analisis sobre este punto, véase Lucena (2016).
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El activismo artistico versa sobre modos de hacer y generar manifestaciones
estéticas en las que priman la accion social y politica por sobre la autonomia del arte
(Capasso, 2019). Siguiendo a Williams (2003) al considerar que el arte se asienta en el
cuadro mas general de las relaciones sociales y, por lo tanto, forma parte del tejido
social, podemos decir que una de las caracteristicas més distintivas del activismo
artistico es su caracter procesual, es decir que “cobra significado a través de su proceso
de realizacion y recepcion” (Aznar Almazan e Iiigo Clavo, 2016: 70), en linea con el
paradigma de la imposibilidad de escindir el arte de sus condiciones de produccion y
circulacién (Longoni, 2018) y pasando el objeto o producto a un plano de importancia
secundaria. De esta manera, con el acento colocado en este aspecto y no en el “ser
artistico” per se, el arte emerge como una caja de herramientas de la que servirse de
diversas representaciones estéticas, practicas especializadas, técnicas y estrategias, para
ponerlas en didlogo y en juego al momento en que una manifestacion artistica irrumpe
en el espacio. En este sentido, en funcion de lo que sigue y en linea con los planteos de
Bortolotti (2013), entendemos que las préacticas culturales en cualquiera de sus
expresiones, deben ser comprendidas en su historicidad “no como sistemas de textos y
artefactos sino como practicas significantes inmersas en un campo de lucha por el
sentido” (Bortolotti, 2013: 7). Este reservorio, entonces, tiene una inscripcion historica
que debemos reconocer en tanto constituye una matriz de sentido méas al momento de

codificar y decodificar las experiencias del activismo artistico contemporaneo.

Ademéas de su carécter procesual, se destacan otras particularidades del
activismo artistico, tales como su materialidad débil —por la utilizacion de recursos
simples y facilmente replicables—, su interpelacion a la accién corporal —a través de la
realizacion de acciones que impliquen “poner el cuerpo”™—, la abolicién de la distancia
entre la obra y el sujeto —legado del arte conceptual (Felshin, 2001 [1995])—, la
desaparicion de la distincion artista/no artista y sus raigambres autogestivas y practicas
colaborativas, aspectos que se veran con diferentes ejemplos y casos en los siguientes
apartados de este trabajo. A continuacion, se expondran algunas reflexiones teoricas
respecto a un tema nodal en torno del activismo artistico: la cuestion del espacio

publico.
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El espacio publico urbano es una espacialidad disputada, plural y emergente, en
tanto posee un caracter relacional, producido y practicado; es decir, “lo publico” no es
una cualidad inherente al espacio en si mismo, sino que se gesta poniendo en juego los
procesos de apropiacion social que en él se producen (Godoy, 2015). En otras palabras,
“el espacio no es fijo ni terminado, sino que estd en permanente cambio y las formas
que adquiere son condicion histérica y de posibilidad, y no una determinacién, para los

procesos sociales que alli se desarrollan” (Capasso, 2019: 35).

El activismo artistico sin dudas es una de las practicas que abonan a las disputas
simbolicas sobre el espacio publico; de hecho, una de las aristas centrales en sus
producciones es la coyuntura en la que se insertan, no sélo temporal sino también
espacialmente (Perez Balbi, 2012). Las manifestaciones del activismo artistico
convierten “la calle” en un espacio de comunicacién, “un escenario para el ejercicio de
la politica” (Rodrigues, 2017: 65). En palabras de Di Filippo, los colectivos de
activismo artistico “tienen a la calle como su sala, su escenario, su lugar, un lugar re-
apropiado pero a la vez un lugar a construir en cada intervencion, con reglas

preestablecidas pero que incitan al litigio constante” (Di Filippo, 2014: 107).

Es en este clivaje donde aparecen una serie de reflexiones respecto al arte
politico, arte publico, estetizacién de la politica, politicidad del arte, y muchas
combinaciones de sentido y sensoriales mas. No podemos dejar de considerar algunos
aspectos gravitantes de esta cuestion, en funcién de que el interrogante respecto del
espacio publico es constante y recurrente cuando pensamos las précticas del activismo
artistico. Yayo Aznar Almazan y Maria Ifiigo Clavo (2016) sostienen que todo arte
publico es forzosamente politico al momento en que el espacio publico es la arena
privilegiada de la actividad politica y, por lo tanto, las actividades artisticas desplegadas
en el espacio publico hacen a la creacion y afirmacion del espacio politico al momento
en el que abonan la definicion de identidades y la asuncion de compromisos, que
potencian a su vez dicho espacio publico y estimulan el cambio social. En este sentido,
Marilé di Filippo (2015) sefiala que “no solo el arte hace politica, sino que la politica
parece tener ontologicamente mucho que ver con el mundo del arte” (p. 18), en funcion
de las mdltiples formas en las que el activismo artistico conjuga arte, politica y

subjetividad/es. En otras palabras, las practicas del activismo artistico irrumpen en el
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espacio publico, a cuya construccion abonan, resaltando, afirmando y potenciando la
dimension estética de la politica.

2.2. Hacia una definicion de la violencia policial

En esta tesina se considera que la violencia policial es parte constitutiva del
entramado de la violencia estatal en tanto comprende los excesos y abusos que del uso
de la coercion legitima hacen quienes detentan y ejercen ese monopolio como agentes
del estado, poniendo en tensién los pares legal/ilegal, legitimo/ilegitimo. En
consonancia con las perspectivas mas criticas respecto de la categoria “violencia
institucional” se opta aqui por la mas especifica “violencia estatal” en tanto la primera
no devela claramente el caracter publico o privado de dicha violencia mientras la

segunda deja traslucir mas a simple vista su especificidad. Resulta util

el uso del concepto de violencia estatal como marco especifico y
diferenciado para dar cuenta de violencias que exceden y trascienden
el marco de las “instituciones” en general, y que son consecuencia
inequivoca y especifica de la accion u omision por parte de agencias
del Estado (Guemureman, et al., 2017: 21).

Sin desmerecer la potencialidad politica que el concepto “violencia institucional” ha
tenido en Argentina desde la década del 2000 (Perelman y Turfo, 2017) asi como
tampoco los itinerarios académico-intelectuales de sus prolificos usos, consideramos
epistemoldégicamente mas pertinente y exacto apelar en este trabajo al empleo de la

nocidn de “violencia estatal”.

Para atender a este problema en toda su complejidad, es necesario considerar las
diversas tramas del poder punitivo del estado, del que la institucion policial y el poder
judicial son actores centrales en tanto responsables de las operaciones de
criminalizacion (primaria y secundaria, respectivamente) que recaen sobre los sujetos,
selecciones que se fundan, a su vez, en criterios de clase, raza, edad, genero, etc., —es
decir, estereotipos— que, en ultima instancia, reproducen las logicas de segregacion que
atraviesan todo el tejido social. El caracter selectivo del poder punitivo del estado se
justifica, en primer lugar, por cuestiones de orden pragmatico: su alcance tiene limites

fisicos, materiales, humanos, etc. —es una falacia la retdrica de “un policia en cada
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esquina” — por lo que se hace necesario optimizar el tiempo y las oportunidades que
tiene de actuar; en segundo lugar se relaciona con el caracter de clase que por definicion
tiene el estado, lo que conlleva a que, como otras instancias estatales, el poder punitivo

coadyuve al mantenimiento del status quo que responde a ciertos intereses de clases.

La violencia® policial es una dimension de la puesta en acto del poder punitivo
del estado y forma parte del universo de la violencia politica. Siguiendo a Ardstegui
(1994), la violencia politica, en tanto factor social y fenémeno historico, se deriva de un
conflicto (en este caso, de clase), tiene un caracter vertical y, generalmente, una de las
partes tiene mejores y mayores posibilidades de primar sobre la otra. Conforme a ello y
en su especificidad, la violencia policial posee de forma intrinseca un caracter racional,
reglado, desigual y relacional, pasible de ser examinado a través del tiempo. Es racional
porque no se ejerce indiscriminadamente sino, tal como se indicé respecto del poder
punitivo, se despliega con cierto nivel de organizacién, donde el criterio de selectividad
y el peso de los estereotipos juegan un papel central. Ademas, es necesario considerar
que “el ejercicio de la violencia estatal nunca es ni ha sido un hecho aislado o
circunstancial” (Binder, 2010: 219) sino sistematico y estructural en nombre de la
supervivencia de cierto orden de cosas. También es relacional porque se presenta
siempre con un caracter reactivo: la violencia policial es la respuesta “licita”, la réplica
legitima (Garriga Zucal, 2016), a la violencia desplegada por las otredades que encarnan
los estereotipos sobre los que opera el poder punitivo.

Partiendo de la premisa de que la existencia del conflicto como elemento de la
dindmica social es intrinseco al despliegue de la violencia, es necesario describirla,
analizarla y caracterizarla para poder observar sus modulaciones a través del tiempo
(Aguila, 2015a). El contexto del analisis que se presenta en este trabajo estd marcado
por la emergencia y consolidacion de la inseguridad como problema publico, hecho que
exacerbd la vertiente reactiva de los paradigmas securitarios a partir de la nueva
publicidad que adquirieron los discursos ligados a la “mano dura” y la “tolerancia cero”.

En este sentido, tal como sostiene Victoria Rangugni (2009), en esta coyuntura la

0 En este trabajo se adopta una definicién expansiva del concepto violencia (en oposicién a las
perspectivas restringidas u observacionales), que incluye no Gnicamente la agresion fisica, sino también
los medios psicoldgicos, siendo la violacion de derechos la arista de interpretacion central (Ardstegui,
1994).
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violencia policial se erigié6 como herramienta privilegiada para gestion del delito pero,
agregamos, también funciondé como herramienta de gestion de la fragmentacion social
en una trama signada por las consecuencias de la implementacion de politicas de corte
neoliberal. La violencia policial en la urdimbre méas general de los discursos del
populismo punitivo coadyuvo a la criminalizacion de la pobreza, retérica fundada en la
serie de significacion que unia inequivocamente pobreza-delincuencia-inseguridad. Este
conjunto de sentidos enlazados se completa con la introduccidon de las variables etaria y
de género. Cozzi, Font y Mistura (2014) desarrollaron el concepto
“sobrecriminalizacion” para referirse al plus que representa ante la mirada policial ser

no Unicamente pobre sino también vardn y joven.

Considerar las caracteristicas particulares que revistio la violencia policial en la
coyuntura en la que se sitla esta investigacion es fundamental para comprender algunas
de las aristas de desarrollo de la accion estética de praxis politica Robocop. Tolerancia
cero: por un lado, siendo un dato no menor, la eleccion del personaje Robocop como
vector de comunicacion del mensaje, en tanto se le atribuian ciertas caracteristicas que
Ixs artistas que pensaron esta obra homologaron con las de la fuerza policial provincial;
por otro, el publico al que estaba principalmente destinado, més alla de que provocara o

interpelara a todo el tejido social.

3. Consideraciones tedrico-metodoldgicas y fuentes

Tal como indicamos en la introduccion, este trabajo se delinea desde las
perspectivas de la historia social, la historia reciente y la historia local-regional,

sirviéndose asimismo de las herramientas de la historia oral.

En primer lugar —aunque sin animo de establecer jerarquias sino cierto orden—
, la optica propia de la historia social enfocara la pesquisa hacia la observacion de Ixs
sujetos y de los procesos sociales que estos protagonizan reponiendo su historicidad en
una coyuntura especifica. La historia social reconoce la agencia que mujeres y varones
tienen en el devenir del tiempo, atendiendo a una multiplicidad de factores que hacen a
la construccion, desarrollo y mantenimiento del tejido social. Interesa reponer la trama

de sentidos construidos en torno al activismo artistico en contra de la violencia policial
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a partir del reconocimiento del contexto y de la genealogia de la que nuestro objeto de
estudio emana, ponderando el papel de Ixs sujetos en la tramitacion de esta experiencia

social.

En segunda instancia, este trabajo se inscribe en el campo de la historia reciente
(Aguila, et al., 2018), cuyos problemas habian sido visitados con anterioridad por
periodistas, politdlogxs y socidlogxs. Superados ya los prejuicios que sostenian que por
cuestiones de distanciamiento temporal y/o por problemas relacionados con las fuentes
(Bedarida, 1998) la historia no podia tomar por objeto periodos “cercanos” al tiempo de
quien investigaba, existe hoy un consenso en torno a la riqueza de las posibilidades que
se despliegan a partir de un régimen de historicidad cuya particularidad se fundamenta
en ciertas formas de coetaneidad entre pasado y presente (Franco y Levin, 2007). En
este sentido, los recorridos de la historia reciente se afirman en la certeza de que “sobre
el pasado reciente y el propio presente es posible forjar una narrativa histérica” (Viano,
2012: 120) que atienda al caracter laxo de sus cronologias en permanente proceso de

actualizacion.

A la luz de lo expuesto, y en vistas a lo que sostiene Gabriela Aguila (2015b) en
cuanto al imperativo de confrontar, tensionar y cuestionar las grandes interpretaciones
macro-analiticas que marcaron los itinerarios de la historia reciente de la primera hora a
partir de indagaciones con perspectivas locales y regionales a los fines de ganar en
densidad analitica y problematica, resulta ineludible, en tercer lugar, el recurso a la
historia local/regional. De hecho, la redefinicion del espacio de estudio y la
recuperacion de lo local vino de la mano de la consolidacion de la historia social y
habilit6 la reivindicacion de los relatos mas generales a partir del acento puesto en la
cotidianidad de Ixs protagonistas de la historia (Dalla Corte y Fernandez, 2001). Esto no
quiere decir que se consideren entidades excluyentes, sino complementarias y en
constante didlogo en tanto se trata de una perspectiva analitica y no tematica que
propone un acercamiento diferencial al objeto (Fernandez, 2008), que se circunscribe a
un espacio especifico y, en este sentido, ensaya un examen de las relaciones sociales en
una coyuntura historica determinada, en cuanto que las practicas sociales particulares
que alli se conjugan configuran esa unidad espacial de sentido determinado (Dalla Corte
y Fernandez, 2001). En palabras de Angelo Torre (2018) “lo local no es lo global

23



reducido al minimo, sino que tiene su propio punto de vista insustituible” (p. 39) en
tanto nos permite observar las acciones y las practicas sociales que construyen el
espacio, lo crean y lo habilitan como unidad de analisis. En sintesis, lo local no viene a
abonar comprobaciones respecto de lo global, no hay un afan de verificacion, sino que
“las investigaciones mas acotadas sirven especialmente para la complejizacion de los

problemas” (Bandieri, 2001: 2).

Finalmente, el bagaje de la historia oral sera util para reponer “la historicidad de
la experiencia personal y el impacto de la historia en la vida individual” (Portelli, 2014:
13) a partir del testimonio. Con este objetivo realizamos una entrevista a un informante
clave que nos permitid recuperar el pulso subjetivo de la experiencia y apuntar ciertos
datos, teniendo en consideracion fundamentalmente el caracter construido de las
memorias. En este sentido, fue necesario contrastar y triangular esta fuente de caracter

oral con otras de diferente indole.

El corpus documental de esta tesina estd conformado, ademas, por el registro
fotografico de la experiencia disponible en un sitio web de acceso libre que compila
imagenes de producciones del activismo artistico rosarino desde mediados de los afios
“90 hasta mediados de los 2000**. Las fotografias alli reunidas dan cuenta tanto de la
multiplicacién del stencil de Robocop. Tolerancia cero por las paredes de la ciudad
como de los otros dispositivos™ (el triptico y los stickers™®) conformaron este hecho
artistico. También hay alojadas alli algunas imagenes del proceso de produccion de esta
experiencia. Por otro lado, se relevd prensa comercial escrita que permitid reconstruir
puntualmente la coyuntura de conflictividad en torno a la violencia policial en la

provincia de Santa Fe y las derivas publicas y politicas de la retérica de tolerancia cero.

El siguiente capitulo da cuenta de la genealogia en la que el objeto de estudio se
inscribe. Sostenemos que observar las modulaciones de las experiencias del activismo

artistico argentino a través del tiempo habilitara un andlisis en el que se detecten las

Urban Not for Sale: https://urbananotforsale.wordpress.com

2 Haremos uso del término “dispositivo” para referirnos a cada una de las piezas o elementos (stencil,
sticker, triptico y micro radial) que conformaron el conjunto mas complejo que representa la experiencia
de Robocop. Tolerancia cero en tanto hecho artistico-politico.

13 No hay registro del dispositivo micro radial, por lo que no podra ser analizado en profundidad.
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lineas de continuidad y las marcas de originalidad que confluyen en Robocop.

Tolerancia cero.
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Capitulo I1: Genealogias del activismo artistico argentino

La serie que se presenta estd conformada por un conjunto de experiencias
discontinuas pasibles de ser conectadas desde una perspectiva analitica. En este sentido,
la proyeccion de una genealogia es util a los fines de marcar no Unicamente la densidad
historica de las experiencias en cuestion, detectando los elementos que son recuperados
y resignificados, sino también ponderar la originalidad de cada una de ellas. Se advierte
que en la construccion de esta genealogia intervinieron criterios diversos: se
consideraron las experiencias que, en primer lugar, los estudios especializados del
campo del arte ubican en la Orbita del activismo artistico; en segundo lugar, se
incluyeron aquellas practicas y acciones que comparten con nuestro objeto la geografia
de la ciudad de Rosario; en tercer lugar, se sefialan también aquellas que tematizaron
problemas de similar tenor; y, finalmente, aquellas en las que la articulacion con

organismos de derechos humanos fue fundamental para su desarrollo.

El marco general del despliegue de las practicas que se desarrollan aqui esta
dado por lo que Reinalgo Laddaga (2006) ha denominado nuevo régimen de las artes en
tanto reconoce que a partir de las décadas de 1960 y 1970 aparece un conjunto de
nuevos modos de produccion, conceptualizacion y visibilidad de las préacticas arti-sticas
que representan una ruptura con y un cuestionamiento a la demanda de autonomia del
arte en términos modernos, operacion que se manifiesta en el surgimiento de practicas
colaborativas entre artistas y no artistas, orientadas no Gnicamente a la produccién de

objetos sino también a la produccion de identidades.

De forma sistemdtica y practicamente undnime quienes han estudiado el
activismo artistico argentino contemporaneo inscriben sus origenes en la experiencia de
Tucuméan Arde (1968), reconociendo al mismo como el momento mas algido de
radicalizacién de la vanguardia de mediados de los afios “60, en Buenos Aires y Rosario
(Longoni, 2005), apareciendo como la matriz de las aspiraciones de articular arte y
politica de alli en adelante (Lucena, 2016) y constituyendo el cimiento de una “memoria
para la préctica activista en Latinoamérica” (Lopez Cuenca y Bermudez Dini, 2018: 22).
En efecto, Andrea Giunta (2014b), considera 1968 como un afio clave para el arte

latinoamericano contemporaneo en tanto el desarrollo de practicas investigativas y la
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expansion de los lenguajes artisticos estrecharon los lazos entre arte y politica en el

marco mas general de la retdrica de la revolucién social.

A partir de una serie de rupturas con las instituciones artisticas que constituian y
legitimaban el canon (especialmente el Instituto Di Tella), este grupo de artistas brego
por “la progresiva disolucion de las fronteras entre accion artistica y accion politica”
(Longoni, 2014a: 2), a partir de la investigacion, publicidad, disefio y montaje de un
hecho artistico colectivo sobre la realidad social de la provincia de Tucuman, raleada
por el cierre de ingenios azucareros y los consecuentes despidos que ello implico, en el
marco de la reestructuracion agroindustrial implementada por el onganiato a partir de
1966. Montada originalmente en Rosario, en la sede de la “CGT de los Argentinos”, la
obra constaba de carteles, fotografias, proyecciones y grabaciones que, en simultaneo,
ocupaban todo el espacio. Nos valemos de una cita in extenso para describir e imaginar

esta experiencia fundamental del activismo artistico argentino:

en la entrada habia bolsas con azlcar derramada y el espectador iba
penetrando en la obra y se encontraba con un circuito
sobreinformacional. Se deseaba impactar por una redundancia de
informacién, se utilizaron para esto diversos materiales y soportes
como una ambientacién en la que el publico forma parte de la obra, en
el piso el nombre de los duefios de los ingenios eran pisoteados por la
gente, habia fotos de gran tamafio de personas que transmitian las
condiciones inhumanas en la que vivian los obreros desocupados de
los ingenios, cultivos, nifios y mujeres en la entrada de sus viviendas.
Datos, porcentajes, carteles que decian “Tucuman: jardin de la
miseria”, ironizando el slogan del gobierno “Tucuman: jardin de la
republica”, estadisticas de niveles de alfabetismo, mortalidad infantil,
etc. Altoparlantes difundian las palabras de dirigentes, trabajadores y
grabaciones hechas en Tucuman, diapositivas y pasaban el film “La
hora de los Hornos”. Se servia a la gente café amargo y cada un
determinado tiempo se hacia un apagdn que simbolizaba un nifio
muerto en Tucuman. El espectador era invadido por todos sus sentidos
con la informacion, hubo una gran participacion, habia momentos en
los que no se podia caminar (Albarracin, 2013: 114).

El objetivo era develar a los y las concurrentes informacion veridica y certera
sobre la provincia en cuestion en contraposicion a la presentada por los medios de
comunicacion masiva (Oubifia, 2017), que reproducian el discurso del gobierno de facto

gue comandaba el pais en ese momento, con Tte. Gral. Juan Carlos Ongania a la cabeza.

27



En este sentido, Tucuman Arde
se  destaca como  una
manifestacion  artistica que
materializa un contra-discurso,
en oposicion a la retorica
estatal, bajo la constatacion de
la relacion directa que existe

entre informacién y poder,

consagrandose esta premisa

como una de las principales

"Tucumdn Arde" en la sede de la CGT de los Argentinos, Regional Rosario. Parte de la
intervencion consistia en servir café amargo. Foto: Carlos Militello. Coleccion:

aportaC|OneS de Ia Vanguardla “Tucuman Arde” (1968). Repositorio: Archivos en uso.

argentina de los afios sesenta, segun la lectura que hace Jaime Vindel (2010).

La genealogia propuesta continGa con los derroteros que adquirio el activismo
artistico durante la ultima dictadura militar (1976-1983), particularmente, una
experiencia que, al igual que el Taller de Investigaciones Teatrales (TIT) estudiado por
Longoni (2014b, 2012) para la geografia de Buenos Aires, se desplegd a partir de un
conjunto practicas que desafiaron la cotidianidad institucionalizada que el régimen
habia dispuesto para el pais. Nos interesa resefiar para este periodo la trayectoria del
Grupo de Arte Experimental Cucafio en funcion de que comparte las coordenadas
espaciales con el objeto de andlisis, la ciudad de Rosario.

Cucafio funcion6 entre 1979 y 1982 bajo la premisa de alterar la normalidad de
la ciudad a través de montajes teatrales, talleres artisticos, actividades culturales e
intervenciones callejeras, siendo estas Gltimas las mas comunmente recordadas en tanto
suponian un desafio encubierto para la clausura que del espacio publico habia hecho el
gobierno de facto (La Rocca, 2018). ¢Por que hablamos de desafio encubierto? Porque
en la articulacion de la identificacion con los preceptos del surrealismo de los afios “30 y
del experimentalismo de los “60, lo ludico adquiri6 para el grupo una centralidad
insoslayable, dandole a sus producciones un caracter desmaterializado, discontinuo,
efimero e intangible (Bernabe, 2009), que tomaba como escenario principal, pero no
exclusivamente, el espacio publico. Se presenta como ejemplo una intervencion que

realizaron durante una misa en 1982, “La Penetracion o la escalada lautreamoniana”:
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Lo que ellos hicieron fue encarnar distintos personajes que alteraron
totalmente la ceremonia de la misa. Uno se ponia en la cola de la
confesién y empezaba a gritar textos del Conde de Lautrémont sobre
la masturbacion. Otra lloraba con un mufieco en los brazos diciendo
gue era su hijo muerto. Otro se subia detras del cura que estaba dando
la misa y espiaba debajo del taparrabos de la representacion del Cristo
crucificado. Todas esas situaciones, que parecian no tener nada que
ver una con la otra, desquiciaron la misa. Hasta que el cura llamé a la
policia y terminaron dos de ellos presos, pero los demas se mezclaron
entre los fieles y se escaparon. Lograron detener la misa en ese
momento. Y de esa accion que todo el mundo escuchd hablar en
Rosario no hay un solo documento, porque no habia espectadores
convocados o advertidos, ni habia voluntad de registro. Lo que les
interesaba era  producir esa  perturbacién radical, ese
desacomodamiento, ese desplazamiento de la normalidad vigente a un

lugar de extrafiamiento (Lopes Zamariola, 2019, p. 209).

Generalmente el lazo entre Cucafio y la esfera de lo politico se reconstruye a

partir de considerar los vinculos que algunxs de sus miembros tenian con el Partido

Socialista de los Trabajadores (PST). Sin embargo, aqui enmarcamos la experiencia en

la filogenia del activismo artistico argentino a partir de una lectura que privilegia el

caracter disruptivo de sus intervenciones en un espacio publico-politico sumamente

vigilado y reglamentado. A través de la apuesta por un arte colectivo, colaborativo, en el

que las acciones performaticas y teatrales disponian de los cuerpos de Ixs participantes

—de lo que se deriva igualmente su materialidad débil—, Cucafio desafié la normalidad

Grupo de Arte Experimental Cucafio. Rosario, 1980. Recuperada de:
https://elcairocinepublico. gob.ar/cartelera-online/acha-acha-cucaracha/

dictatorial.

De esta manera y en
retrospectiva, la experiencia de
Cucafio puede ser leida en la matriz
de resistencias a la dictadura en
tanto nos permite dejar de leer este
periodo como un momento yermo o
un paréntesis durante el que en
materia cultural no pasé nada.
Revisitar Cucafio implica considerar
las preguntas en torno a la faz

productiva del arte, a sus &mbitos de
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desarrollo y al problema de la censura en tanto un grupo de jovenes que no superaban
los 20 afios de edad, desde lo ludico y surrealista, transgredié la cotidianidad urbana de
una de las ciudades mas pobladas del pais, en un contexto en el cual sobre el arte y la

juventud se tendia un velo de sospechas.

Otra experiencia que ineludiblemente se debe resefiar en la construccién de esta
genealogia es el Siluetazo (1983). En septiembre de 1983, en las postrimerias de la
dictadura, se mont6 en la Plaza de Mayo (Capital Federal) un gran taller al aire libre,
donde manifestantes y transeuntes prestaban su cuerpo para el dibujo de siluetas que
luego eran pegadas sobre paredes en diversos sitios de la ciudad, con el objetivo de
habilitar interrogantes a partir de la figuracién de la representacion de los desaparecidos.
La propuesta habia sido formulada por un grupo de artistas —Rodolfo Aguerreberry,
Julio Flores y Guillermo Kexel— y promovida por las Madres de Plaza de Mayo. La
experiencia del Siluetazo fue replicada en Rosario, en el mes de diciembre del mismo
afio, a cargo de Familiares de Detenidos y Desaparecidos por Razones Politicas y de la
Asamblea Permanente por los Derechos Humanos (APDH) ya que, aunque la idea habia
sido importada desde Buenos Aires por las Madres que viajaban asiduamente a la
capital, ain no se habian constituido como organismo (Scocco, 2016). Como sefialan
Scocco y Godoy (2019), otra diferencia importante entre la experiencia rosarina y la
portefia se relaciona con las posibilidades brindadas por la dimensién de la escala local:
en primer lugar, las siluetas no eran anénimas sino que en muchos casos estaban
identificadas con nombre,
edad y fecha de
desaparicion; esto respondia
al hecho practico de que al
tratarse de una ciudad mas
pequefia (en relacion a la
capital) las listas de
desaparecidxs eran mas
exhaustivas. En segundo

lugar, y por el mismo

4 d 2 .
m0t|V0, mUChaS de IaS Siluetazo. Rosario, 1983. Locacion no especificada. Fotografia de Norberto Puzzolo.
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siluetas pudieron ser ubicadas en los domicilios y en los lugares de secuestro™.

Este hecho artistico—politico es particularmente significativo en multiples
sentidos: en primer lugar, las siluetas se convirtieron en un recurso visual casi
axiomatico para representar a Ixs desaparecidxs (Longoni, 2010). En segundo lugar, en
esta experiencia se halla un claro ejemplo de las maneras en las que las herramientas
artisticas son socializadas para convertir al espectador en creador, dandole a la obra un
caracter procesual. Finalmente, en el Siluetazo, se produce una yuxtaposicion de
sentidos que no se obturan sino que se potencian: praxis politica—praxis artistica,
organismos de derechos humanos—activismo artistico. En términos de Jaime Vindel
(2010):

Estamos ante un emprendimiento colectivo cuyo devenir diluye ese
origen «artistico» (incluso lo olvida) en la medida en que el recurso
que el grupo de artistas pone a disposicion de la multitud es apropiado,
modificado y resignificado por ella, convirtiéndose en politica visual
de un potente movimiento social. Se borraban asi de manera radical (y
no como una simple participacion en una iniciativa ajena) los
estereotipos sociales del artista, el activista y el espectador,
involucrados en un proyecto comuan, convertidos todos ellos en
«hacedores» de un imaginario pablico (p. 290).

El siguiente punto de este recorrido nos traslada a un momento bisagra entre
mediados de la década del "90 y principios de los 2000, cuando comienza a (re)aparecer
el espacio publico en tanto lugar abierto y privilegiado para disputar sentidos sociales y
politicos, combates en los que las acciones artisticas seran una de las protagonistas. Es
interesante la caracterizacion que Magdalena Perez Balbi (2012) hace de la época,
contemplandola como un momento de “limbo de lenguajes” (p. 194), ya que las
précticas del activismo artistico no eran consideradas artisticas por parte del canon ni
politicas por parte de la militancia partidaria tradicional. Ana Longoni (2009), por su
parte, considera a este momento una coyuntura significativa de aparicion, multiplicacion
y vitalidad de diversos colectivos de activismo artistico en los grandes centros urbanos

del pais, fundamentalmente Capital Federal, Rosario, La Plata y Cérdoba.

1% Agradezco a la Dra. Marianela Scocco quien gentilmente me dio acceso al archivo que resguarda esta
fotografia.
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La ciudad de Rosario puede ser considerada punta de lanza de los desarrollos del
activismo artistico que comenzaron a proliferar en la década de 1990, en el marco méas
general de la multiplicidad de manifestaciones sociales que expresaban su repudio a la
implementacion de politicas neoliberales y que encontraban en el espacio publico un
ambito propicio para protestar y reclamar. En este contexto surgié no solo Arte en la
kalle, actor central de este trabajo, sino también Trasmargen, En Tramite, Cateaters y
Pobres Diablos. Estaban conformados mayormente por jovenes estudiantes que eran
parte de la escena cultural y que estaban vinculados a diversas organizaciones sociales.
Respecto particularmente a Arte en la kalle, se formo entre 1994 y 1995 justamente por
iniciativa de estudiantes de Bellas Artes de la Facultad de Humanidades y Artes de la
Universidad Nacional de Rosario, quienes coincidian en el cursado de materias y en los
espacios de militancia estudiantil que buscaban construir un espacio de formacion

préctica por fuera del universo académico (Di Filippo, 2014).

Marilé di Filippo (2018b) coliga las intervenciones de estos grupos en cuatro
categorias teméticas: la denuncia de las consecuencias de la implementacion de las
politicas neoliberales, la critica al sistema politico-partidario, la problematizacion del
arte como institucion, y los reclamos relacionados con los derechos humanos. La autora

13

seflala que “el uso del
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sarcasmo, la ironia y la parodia FELINAIY ety
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ejerCiCiO del aCtiVismO TAN BULROS QUE NO VA A SADER SI ESTAN VIVES 0 MUERTES LOS SUELDOS MAS BAJDS
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;L s . s Gréficas de “Mec. Cat5™ (1996) y “Carrefour; los sueldos mas bajos™ (1996).
artistico (dl Flllppo, 2018: Fuente: Urban Not for sale

114) en este periodo, lo que
habilit6 intervenciones tales como “Carrefour, los sueldos més bajos™* y “Mec. Cat’s™®

(Arte en la kalle y Taller de Arte Experimental'’, 1996). Estas iniciativas, entre otras,

15 Se elaboraron stickers con mensajes de protesta contra la precariedad laboral, parodiando el slogan
publicitario de dicho supermercado (“los precios mas bajos”). La accion consistioé en hacer una pegatina
sobre las paredes de los bafios y los productos de las géndolas del local.

16 Consistié en la produccién carteleria publicitaria que parodiaba a la de la cadena de comida rapida
McDonalds, ya que mientras la pauperizacion de una gran parte de la sociedad rosarina era llevada cada
vez mas al extremo, dicha franquicia transnacional se instalaba en la ciudad. La accién artistica incluy6
una parrillada de carne barata que se ofrecia a periodistas y transeuntes.

Y7 El Taller de Arte Experimental (TAE) se incluy6 en el plan de estudios de la carrera de Bellas Artes de
la Facultad de Humanidades y Artes (Universidad Nacional de Rosario) en 1984, como parte de la
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tuvieron como una de sus caracteristicas comunes el recurso a “los codigos de la
comunicacion publicitarios (...) [y a] las logicas de los circuitos de comunicacion

masivos para resignificarlos y subvertirlos” (di Filippo, 2018: 122).

Tal como veremos para el caso de Capital Federal, en estos afios la articulacion
y el trabajo conjunto de los colectivos de activismo artistico con los organismos de
derechos humanos, puntualmente H.1.J.0.S., fue fundamental para alterar el tenor de las
protestas, al compas igualmente de todos los cambios que produjo la participacion de
una nueva y joven generacion en las retdricas de los reclamos de memoria, verdad y
justicia. En este sentido, decidimos sefialar la realizacion de un mural sobre el frente de

. 5,18
la “Casa de la memoria”".

El mural fue pintado
en ocasion de la
recuperacién de la casa®
por parte de la Asamblea
Permanente por los
Derechos  Humanos en
1995, y participaron de
forma conjunta Arte en la
Kalle, H.1.J.O.S. y el Taller
de Arte  Experimental.

. Frente de la “Casa de la Memoria” (Santiago 2815, Rosario). S/F. Fuente: Urban Not
Destacamos la relevancia de for sale

la sefializacion de un lugar de memoria en el adverso contexto de impunidad que

significaron los afios 90, habida cuenta de la vigencia de los decretos de indulto que

normalizacion post-dictatorial y bajo la direccién de Rubén Naranjo. Se trataba de una instancia
integradora de todas las asignaturas de cada afio, de 1° a 5°, y permanecio vigente hasta un nuevo cambio
de plan de estudios en 2002. Por el TAE pasaron reconocidos artistas rosarinos como Carlos Cantore y
Graciela Carnevale, entre otros.

'8 En conjunto con H.1.J.0.S., Arte en la kalle fue parte fundamental del nuevo pulso estético y festivo
que adquirieron las marchas anuales que conmemoraban los aniversarios del golpe de estado de 1976.
Particularmente recordada es la del afio 1996, que estuvo acompaifiada por el dispositivo “20 afios velando
por usted”, de cuya elaboracion participé también el TAE. Para mayores detalles al respecto, véase Di
Filippo (2014: 99-100).

19 Situada en calle Santiago 2815 de la ciudad de Rosario, la casa era propiedad del matrimonio formado
por Ixs militantes montoneros Maria Esther Vega y Emilio Etelvino Ravello, quienes fueron secuestrados
y asesinados por el terrorismo de estado en septiembre de 1977. La casa fue apropiada por el Ejército y
alli funcioné el Circulo de Oficiales de Gendarmeria Nacional. En 2012 fue declarada Sitio de Memoria e
Identidad Colectiva por el Concejo Deliberante de la ciudad.
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habia dispuesto el presidente Menem en los afios 1989 y 1990. Enfatizamos igualmente
el disefio que se plasmoé en el mural: las paredes fueron cubiertas en su totalidad por
rostros y cuerpos de varones y mujeres, de diferentes edades, que se muestran de frente
y en actitud desafiante, con los pufios en alto y algunxs con la boca abierta como en un
grito. El porton de la casa (una cortina metélica) fue el elegido para dibujar una gran
pancarta o bandera que, sostenida entre muchas personas, decia “Casa de la memoria”.
Hoy dia, dicha cortina se conserva al interior de este sitio de memoria como una suerte

de reliquia.

En Capital Federal, se destaca el Grupo de Arte Callejero (GAC)?, conformado
en 1997 por jovenes mujeres estudiantes de arte, en la ciudad de Buenos Aires, que
decidieron “trabajar y producir por fuera de los espacios tradicionales del arte”?!. Sus
primeras acciones consistieron en la realizacién de murales en apoyo a la protesta
docente que paso a la historia
como la Carpa Blanca® y las
premisas que guiaron su
trayectoria, de alli en

TE PERSIGYE A adelante, fueron el anonimato

TE CONTROLR v ‘ y la produccion colaborativa.
TE “lﬂlm N Un afio mas tarde, se propicio

la articulacion con H.1.J.0.S.,

en la  coyuntura de

i

Y o L1111/} B4
aCP R PR EPERNEY s

Intervencion “Poema visual antirrepresivo”. Estacion de Lamis (Buenos Aires).
octubre de 2002. Fuente: GAC (2009)

emergencia de los escraches

19900

como forma de protesta. De

hecho, en tanto marca

2 posiblemente se trate del colectivo de activismo artistico argentino sobre el que mayor produccion
académica existe. Su trayectoria es extensa y dificilmente se pueda resefiar aqui. Por tal motivo, se
apuntan los aspectos que desde nuestra perspectiva de andlisis se consideran mas importantes. Asimismo
se sefiala que no se hace mencion al Colectivo Etcétera, grupo de activismo artistico coetaneo cuyas
actividades se desplegaron igualmente en el &mbito portefio, en funcion de que su desarrollo tiene muchos
puntos de contacto con el GAC vy, por lo tanto, no brinda nuevos y particulares elementos para pensar
nuestro problema.

2! Catalogo “Liquidacion por cierre”, GAC (2017), p.14.

22 Instalada en abril de 1997, la Carpa Blanca permanecié montada frente al Congreso de la Nacién hasta
diciembre de 1999. Pasaron por alli docentes de todo el pais, apelando al ayuno como modo de protesta,
con el objetivo de conseguir mas presupuesto para educacion, reclamar la derogacion de la Ley Federal de
Educacion y resistir los embates privatizadores sobre este ambito.
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distintiva de las politicas visuales de los organismos de derechos humanos a partir de
mediados de los afios “90, los escraches deben ser leidos en la compleja doble matriz de
movilizacién politica e intervencion artistica en igual medida (Pérez Balbi, 2013). En
relacién a las practicas de activismo artistico que denunciaron los crimenes de la tltima
dictadura militar y que con su trabajo procuraron contribuir a los pedidos de memoria,
verdad y justicia de los organismos de derechos humanos, el GAC se destaca por la
produccién de dispositivos visuales de comunicacion respecto de los reclamos por el
esclarecimiento de y la condena a los crimenes perpetrados por la Gltima dictadura
militar, tales como el infinitamente reproducido Juicio y castigo (1998) y la cartografia
Aqui viven genocidas (2001-2006) que emulaba y subvertia carteles viales sefialando

(en planos y paredes de diferentes ciudades) los domicilios de represores impunes.

El GAC también elabor6 propuestas en contra de la violencia policial, y es una
arista que nos interesa particularmente resaltar. Generd dispositivos visuales en contra
del gatillo facil, la corrupciéon policial y el discurso de la inseguridad, como por
ejemplo, el Poema visual antirrepresivo?® (2002); el péster Para muestra basta un
boton: no es solo un policia, es toda la institucion (2002) en relacion al gatillo fécil; los
carteles que proponian una suerte de encuesta a transeuntes acerca de ¢Qué hace mejor
la policia? (2004), pudiendo elegir entre un listado de opciones que incluian manejar la
delincuencia, pedir coimas y participar de secuestros; o las intervenciones con stencils®®
Ellos son la inseguridad® (2004) y los Blancos méviles® (2004-2006).

Esta genealogia del activismo artistico para el caso de Rosario estaria

incompleta sin la mencién al trabajo de Fernando Traverso, puntualmente el que dejo

%% Realizado a partir de palabras compuestas en tiempos verbales afirmativos que indicaban las acciones
realizadas por las fuerzas de seguridad (te vigila, te controla, te persigue, etc.). Fue colocado en escaleras
donde la lectura se realiza a medida que la persona asciende, en diversas estaciones de subtes de la
Capital Federal.

2 «“Técnicamente, el “stencil” o “estarcido” se realiza a través de una plantilla recortada, que puede ser
construida con radiografias, cartones, metales u hojas, la cual, ante la imposicion de cualquiera de estos
elementos sobre una pared (o cualquier otra superficie) y la aplicacién de una capa de pintura, permite
dejar la impresion disefiada en la superficie deseada, retirindose finalmente la plantilla” (Perazzo, 2012:
4).

% Uno de los stencil representaba la figura de una cucaracha vistiendo la gorra policial y otro tenfa el
texto “Ellos son inseguridad”. La unidad de sentido de esta intervencion se completaba con la adhesion de
rostros de periodistas (Mauro Viale, Antonio Laje, Mariano Grondona) y politicos (Domingo Cavallo)
como las “cabezas de algunas de las cucarachas”

% Stencil que emulaba las siluetas con forma humana que en ocasiones se utilizan para la practica de tiro
al blanco. Estaba acompafiada por la frase “Seguimos siendo blanco de...” que debia ser completada por
quien decidiera intervenir, por ejemplo: la familia, el hambre, el reformismo, el consumo, etc.
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una huella profunda en el espacio publico de la ciudad y en las subjetividades rosarinas:
se trata de Las bicicletas (2001)?". Decidimos incluirla al considerarla parte de las
tonalidades e inflexiones del activismo artistico local en la coyuntura de fin de siglo,
mas aun si pensamos en el hito que representa el afio 2001 para cualquier periodizacion

de la historia reciente argentina.

La accion de arte Las bicicletas, entonces, consistio en la realizacion de
trescientas cincuenta estampaciones de stencils de la figura de una bicicleta a escala real
que representaban la ausencia de Ixs trescientos cincuenta desaparecidxs (denunciados
inicialmente ante la CONADEP) en la ciudad. Segun indica Carlos Esquivel (2016), las

motivaciones de Traverso partian de la esfera intima:

segun el mito popular, se inspiré en lo sucedido a un compafiero
militante que nunca volvid a ver después de ser detenido. El Unico
testimonio fue la misma bicicleta vieja que qued6 amarrada a un arbol,
esperando el regreso de su duefio (p. 6).

Sin embargo, al igual que
observamos para el caso de
los Siluetazos, lo privado
deviene publico/colectivo y la
obra destaca su cariz politico.
En efecto, el derrotero de Las
bicicletas de Traverso no

termina en marzo de 2001,

fecha de las primeras

estampaciones de los stencils,

sino que el sobrevenir de la

http://elgranotro.com/fernando-traverso/

historia y las confusiones
propias de la plasticidad del espacio publico les dan un giro que le otorga una
significacion de segundo orden en relacion al proposito inicial de la obra. Nos referimos
al solapamiento de sentidos que se produjo entre Las bicicletas de Traverso y el Angel

de la bicicleta elaborado en reclamo por el asesinato del militante social Claudio

2T Agradezco a la Dra. Sabina Florio quien, luego de la lectura de una primera versién de este trabajo,
sugirié la inclusion de esta accidn activista en la genealogia.
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“Pocho” Lepratti, a manos de la policia en Rosario durante el estallido social del 19 y
20 de diciembre de 2001. Aunque en este Gltimo caso no se tratara de la representacion
de una bicicleta vacia sino montada por la figura de un angel junto a la inscripcion
“Pocho vive”, el hecho de que ambas acciones apelaran a la técnica del stencil,
compartieran la misma trama urbana y la proximidad temporal, asi como también
coincidieran en el reclamo ante el estado por violaciones a los derechos humanos, hacen
que ambas expresiones de activismo artistico confluyan a un mismo magma

contestatario que potencia tanto sus sentidos politicos como sus sentidos artisticos.

La crisis de 2001 y sus devenires representaron otra coyuntura en la que
experiencias del activismo artistico florecieron. A modo de mencion para el caso de
Rosario, referimos UNR Liquida® (2001) y UNR Encaja (2002), ambas acciones
organizadas por estudiantes de la Facultad de Humanidades y Artes, por fuera de los
colectivos artisticos constituidos. En la misma clave, es decir, practicas propias del
activismo artistico apropiadas por otros actores sociales, contamos las series de stencils
No es delito (2003)*° y Que se vayan todos®*. Ademés, como factura propia de
colectivos de activismo artistico, mencionamos Pinche empalme justo® (Cateaters,
2003-2005) y Cortémosle el chorro® (Pobres Diablos, 2002). Esta resefia esta lejos de

28 para un analisis detallado de esta experiencia, véase Kresic (2019).

2% Propuesta elaborada durante un taller sobre derechos humanos que se desarroll en barrio Luduefia a
cargo del grupo de trabajo barrial La Vagancia. Al stencil matriz con la frase “no es delito” se iban
adhiriendo otras palabras que completaban el sentido de la oracion, tales como “ser piquetero no es
delito”, “luchar no es delito”, “organizarse no es delito”. Ademdas del stencil con los textos, la
intervencion también era acompafiada por la impresidn de las palmas de las manos, del modo en el que se
ubican contra la pared en caso de requisa o detencién policial, imagen que coayuvaba a una lectura mas
acabada de la intervencion.

% Atribuida a la Asamblea Barrial Plaza de la Cooperacion, consistia en la estampacién de stencils de las
clasicas figuras humanas utilizadas en la sefialética clasica pero esta vez caceroleando, acompafadas por
un graffiti con el texto “que se vayan todos”.

31 Esta acci6n de arte estribd en imitar las estrategias de marketing, iconografia y mensajes de las
empresas que prestaban el servicio de television por cable. Se adjuntaban las instrucciones técnicas para
“compartir” la sefial del cable entre varios vecinos, con el objetivo de democratizar la comunicacion. La
experiencia termin6é en una causa judicial iniciada por las empresas prestadoras de cable a los y las
artistas por instigacién al delito.

%2 Protesta por el fin de la privatizacién de Aguas Provinciales. Los y las participantes se dieron cita en la
Plaza San Martin, en el centro de la ciudad, frente a la Sede de la Gobernacion, donde, utilizando las
urnas del plebiscito que se habia celebrado respecto de esta cuestion, formaron el nimero 256236, la
cantidad de votantes que participaron. A su vez, las urnas llevaban inscripta la frase “Cortémosle el
chorro” acompaiada por el dibujo de una canilla realizado por Roberto Fontanarrosa. La accion prosiguid
e involucré a aproximadamente 500 personas que realizaron una cadena de pasamanos de doce cuadras de
longitud, para trasladar las urnas hasta la sede céntrica de Aguas Provinciales. Alli se realizdé un breve
acto que contd con la intervencion del Ejército de Payasos, quienes le “pusieron una nariz” a la empresa
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ser exhaustiva en tanto no solo no refiere a la totalidad de las experiencias que se
desarrollaron en Rosario sino que tampoco incluye la infinidad de practicas

desarrolladas desde estas claves politico-artisticas de aqui en adelante y en todo el pais.

Las referencias aqui presentadas componen nucleos de indagacion centrales para
reflexionar en torno al activismo artistico argentino en el marco de la historia reciente,
hasta los primeros afos del nuevo milenio, donde la ciudad de Rosario aparece como un
nacleo vital y fundamental de estas formas de manifestacion politica y artistica en igual
medida. En todos los casos queda en evidencia el caracter de denuncia que los y las
artistas le imprimen a sus acciones, pudiendo identificar ciertos nudos de sentido
respecto a las politicas implementadas desde el aparato del estado, atravesando los
periodos y los cambios de régimen a partir de la formulacion de précticas contestatarias
y de resistencia, abiertas o encubiertas.

Por otro lado, con excepcion del caso de Fernando Traverso, las demaés
experiencias que conforman la construccién de la genealogia fueron de caracter
colectivo, lo que contribuye a demostrar que “la cultura de la asociacién es una
caracteristica estructural del mundo del arte argentino” (Krochmalny, 2014: 266) e
inscribe a las acciones del activismo artistico que sefialamos en una historia de larga

duracion.

En el siguiente capitulo, se observaran las formas en las que algunas de las
herramientas y de los lenguajes construidos a lo largo de esta genealogia se expresaran
en la experiencia de Robocop. Tolerancia cero: la posibilidad de elaborar un contra-
discurso, la potencia de lo iconico para irrumpir el espacio publico, el hacer colectivo y
ciertos codigos de comunicacién visual serdn recuperados por Arte en la kalle para
elaborar una propuesta propia del activismo artistico que se manifieste en contra de y

denuncie la violencia policial.

y, finalmente, se construy6 una pared de urnas, con las que se cerraron los accesos de entrada y salida del
local. Recuperado de https://urbananotforsale.wordpress.com/aguas-2002/
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Capitulo I11: Activismo artistico como forma de protesta contra la violencia

policial: Robocop. Tolerancia cero

En este capitulo se indagan tres nicleos problematicos de forma articulada. En
primer lugar, se apuntan las caracteristicas fundamentales que definen a la década de
1990 en Argentina. En segundo lugar, se introduce como arista de analisis la violencia
policial en la provincia de Santa Fe y la historicidad de y las disputas publicas en torno
a la retdrica de tolerancia cero ante el delito. Finalmente, nos abocamos al examen
pormenorizado de la obra de activismo artistico que reconocemos en Robocop.

Tolerancia cero.

Neoliberalismo, exclusion y represion

El Gltimo cambio en el patron de acumulacion capitalista del siglo XX tuvo
modulaciones, ritmos e impactos diversos segun el lugar del mundo que observemos,
pero también existieron ciertos rasgos comunes que conformaron el nucleo duro del
paradigma neoliberal: la reforma del estado fue la pieza clave para subvertir el caracter

de los intereses que resguardaba el poder estatal. En palabras de Carlos Vilas (1997):

El poder politico del estado, tanto en sus dimensiones institucional y
simbolica como en la coactiva, es puesto al servicio de intereses y
objetivos distintos que los anteriormente promovidos, en una matriz
social y econdmica, espacial y poblacional, también ella modificada

(p. 92).

La crisis fiscal de los estados de bienestar propiciaron las criticas al
intervencionismo estatal en materia econémica, lo que coadyuvé a que los postulados
del Consenso de Washington sean atendidos al dedillo: disciplina fiscal, restriccion del
gasto publico, reforma tributaria, liberalizacion financiera, apertura comercial,

privatizaciones, desregulacién de la economia, proteccién a la propiedad privada, etc.

Las consecuencias de estas transformaciones economicas derivadas de la
implementacién de reformas estatales tuvieron, indefectiblemente, costos sociales:
redundaron en la ampliacion desorbitante de la exclusion social y en el concomitante

deterioro de las condiciones de vida de una gran parte de la poblacion, las cuales ya se
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habian visto raleadas en el transcurrir de la década anterior, cuando se produjo un
cambio de época con el paso de la cuestion social basada en los trabajadores y sus
derechos a la discusion en torno a Ixs pobres y sus necesidades (Serulnikov, 2017).
Estos procesos, en relacion directa con la aparicion del desempleo estructural (de la
mano también de la subocupacion y la precarizacion laboral), terminaron de desarticular
los sentidos que habian sostenido el anterior modelo de inclusion universal por medio
del trabajo (Gordillo, 2012).

Como derivas de esa situacién pueden interpretarse el aumento en la tasa del
delito y, simultaneamente aunque no en relacion directa, el crecimiento de lo que se dio
por llamar “sensacion o sentimiento de inseguridad” (Sozzo, 2009; Kessler, 2015). Este
discurso fue particularmente reproducido por los medios masivos de comunicacion que
contribuyeron a que el mismo hiciera sentido al interior del tejido social colocandolo en
la agenda publica, lo que indefectiblemente produjo que la cuestion adquiera derivas
politicas. Asi, todo discurso que se enunciara respecto del problema de la inseguridad
evocaba para su legitimidad al “sentimiento de inseguridad”, entendido como el
conjunto de emociones suscitadas por el delito, tramitados no Unicamente de forma
individual sino, sobre todo, colectiva, y que, por ello, es construido y reformulado por la
trama de relaciones interpersonales con cierta periodicidad (Kessler, 2015). Esta fue la
matriz en la que se inscribi6 la politica de tolerancia cero, en el marco mas general de
lo que conceptualmente se denomina “populismo punitivo™*: usualmente asociado con
las sensibilidades frente al crimen (miedo, venganza, indiferencia ante el "otro", etc.), se
cimienta en la perspectiva de que el endurecimiento de los castigos y las penas es la
mejor forma para la conservacion del tejido social. Una lectura articulada de las
consecuencias sociales del cambio en el patron de acumulacion, la emergencia y
consolidacién de la inseguridad y del discurso de la inseguridad como problemas
publicos y la vitalidad de las retdricas del populismo punitivo habilitan la pregunta
acerca de cual fue la combinacion necesaria de consenso y coercion para la

implementacion del modelo neoliberal en nuestro pais.

La crisis econdmico-social arriba descripta tuvo sus derroteros al nivel de la

provincia de Santa Fe. Gobernada de forma alternada por los justicialistas Carlos

%% Para una aproximacion al tema desde la perspectiva del derecho, véase Martinez (2008). Para un
abordaje desde la criminologia, véase Sozzo (2009).
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Reutemann (1991-1995; 1999-2003) y Jorge Obeid (1995-1999), la década del 90 no
estuvo exenta de la marca de época que constituyd la violencia estatal, en su cariz
policial, pasible de ser analizada considerandola faz reactiva a la conflictividad
suscitada por las crecientes desigualdades sociales en tanto herramienta privilegiada
para su gestion. En este sentido, inscribiendose igualmente en un fenémeno de
dimensiones més amplias —tal como lo describimos en el primer capitulo—, Santa Fe

|34

entre 1983 y 2001 contabilizé 168 casos de gatillo facil®™ y tantos otros de abuso

policial.

Este es el contexto en el que, en 1999, el entonces comisario Jorge Pallavidini,

jefe de la Unidad Regional I*°

, en una reunion de prensa declar6 la vigencia de la
tolerancia cero como estrategia para combatir el delito, luego del asesinato del
adolescente Diego Acosta, de 15 afios, a manos de un agente de la policia provincial®®
en el barrio de Barranquitas Oeste de Santa Fe capital. Segun consta en el informe N°4

del Foro Memoria y Sociedad®":

ACOSTA, Diego (15)

20-07-99 Santa Fe

La policia comunic6 que en un enfrentamiento se produjo la muerte
del menor. Cinco testigos presenciales manifestaron que no existio tal
enfrentamiento sino un fusilamiento. El balazo disparado por Jorge
Pablo Silva —integrante del mévil— impact6 en la nuca de Acosta
(...). La hermana del menor declar6 “lo mataron por morocho, no por
delincuente”. El juez interviniente imputd al policia Silva por
homicidio simple®®.

Las expresiones de Pallavidini propiciaron suspicacias y debates al interior de la
esfera politica: el entonces Ministro de Gobierno, el abogado Roberto Rosla, hizo
declaraciones contrarias a las de Pallavidini, desmintiendo lo manifestado por el

comisario. Sin embargo, el espectro de la politica de tolerancia cero rondaba la opinién

% Informe N°6, Foro Memoria y Sociedad (2000).

% La Policia de la Provincia de Santa Fe se organiza administrativamente a partir de la division del
territorio en diecinueve Unidades Regionales, cada una con la potestad de realizar tareas de seguridad
preventiva, investigacion y asistencia judicial en su respectiva jurisdiccion. La Unidad Regional |
corresponde al departamento La Capital.

% E| oficial Jorge Pablo Silva fue condenado a 8 afios de prisién por homicidio.

% El Foro Memoria y Sociedad fue un organismo de derechos humanos de la ciudad de Rosario que, entre
1997 y 2003, se dedicd a producir informes anuales que contabilizaban y denunciaban los casos de gatillo
facil y abusos policiales en la provincia de Santa Fe. Uno de sus miembros fundadores fue el profesor y
reconocido militante Rubén Naranjo.

% Informe N°4, Foro Memoria y sociedad (1999, p. 2).
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publica desde el afio anterior, no s6lo a escala provincial sino también nacional, en tanto
era aludida como posible recurso valido incluso por el mismisimo presidente, Carlos
Menem. En ocasion de una entrevista y ante la pregunta “;Qué habria que hacer para

controlar la delincuencia?” el primer mandatario respondia:

Tolerancia cero. Mano dura. No hay otra, no hay otra... Yo lo veo asi.
Podran poner el grito en el cielo algunas organizaciones de defensa de
los derechos humanos, pero yo creo que aqui tiene mas proteccién un
delincuente que un policia o que la gente®

Antes de dar cuenta de los rumbos de este concepto en Santa Fe, detengdmonos
brevemente en su origen y contenido. Con raigambres en la criminologia, la politica de
prevencion del delito conocida como tolerancia cero fue desarrollada e implementada a
partir de 1994 por la Policia de Nueva York (EE. UU.) con el objetivo de mantener el
orden, es decir actuar antes de la comision del delito, prevenir el delito. Con resultados
empiricos endebles, la experiencia de Nueva York fue replicada en diversas partes del
mundo, aunque se tratase de “un modelo de policiamiento evidentemente selectivo y
discriminatorio ya que se dirige a ciertas personas en determinadas ubicaciones
geograficas, reforzando asi las divisiones sociales” (Sozzo, 1999: 32). En funcién de
ello, se produjo una ampliacion de las acciones pasibles de ser reprimidas ya que, con
fundamento en la teoria de las ventanas rotas®’, cualquier comportamiento que, desde
los parametros policiales*, se salga de lo social y politicamente aceptable o deseable,
caian bajo la égida del delito: mendigos, personas en situacion de calle, vendedores
ambulantes, cuida-coches, trabajadoras sexuales, etc. William Bratton, jefe de la Policia
de Nueva York durante la referida experiencia, en una entrevista realizada en ocasién de
su visita a la Argentina en 1999, explicaba cudl era, a su criterio, la sustancia de la

politica de tolerancia cero:

% “Menem: no queda otra salida que la mano dura frente a la inseguridad”, Clarin, 13/09/98.

0 Kelling y Wilson, criminélogo y politélogo respectivamente, publicaron en 1982 un articulo en el que,
en base a una investigacion empirica, vinculaban desorden y delito, sosteniendo que la degradacion y
malas condiciones urbanas (edificios con ventanas rotas, por ejemplo) convocaban al delito en mayor
medida que un ambiente cuidado, en tanto la sensacion de ausencia de la ley y del estado facilitaba los
comportamientos desviados.

*! Es necesario tener en consideracion, tal como sefiala Mariana Galvani (2016), que estos parametros de
actuacion policial se relacionan, en dltima instancia, con una serie de prejuicios institucionales que se
fundan, a su vez, en los prejuicios sociales que coadyuvan a la delimitacion de las “otredades”
consideradas socialmente peligrosas para el mantenimiento del orden social y, por lo tanto, pasibles de ser
reprimidas.
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La policia debe sancionar todas las infracciones a la ley, por mas
insignificantes que parezcan, porque la sumatoria de esas pequefas
faltas, pintar graffiti, tirar basura en lugares prohibidos, orinar en la
calle o la agresividad de los mendigos con los transeuntes crean un
clima de desorden e inseguridad que favorece la irrupcion del delito.
Si usted tiene una ventana rota en un edificio y no la arregla,
seguramente alguien va a romper las deméas ventanas muy pronto*

De Giorgi (2005) sostiene que la politica de tolerancia cero tuvo mas
repercusiones medidticas que resultados reales, que fue mas una impostura retérica que
acciones concretas en funcién de la imposibilidad practica de poner en juego los
postulados de la politica de tolerancia cero en toda su potencialidad —refiere a que
ninguna fuerza de seguridad en el mundo contaba con los recursos humanos suficientes
para hacerlo—, de alli que, entre sus diversas conceptualizaciones al respecto, aluda a
esta estrategia de prevencion como “demagogia securitaria” (p. 169). La retdrica de la
tolerancia cero redund6 en mayores margenes de discrecionalidad y en el aumento de
las violaciones a los derechos humanos por parte de las fuerzas policiales, en tanto la

violencia era desplegada de forma “legitima” para “ejercer «castigos» invocando la

defensa del orden amenazado y el supuesto mandato societal” (Pegoraro, 2003: 1).

Los debates y tensiones sociales suscitados en el escenario publico en torno a la
tolerancia cero fueron mucho maés alla de las citadas declaraciones de Menem y a las
conocidas manifestaciones de Carlos Ruckauf —que entonces era vicepresidente de la
nacion y candidato a gobernador de la provincia de Buenos Aires—, “a los delincuentes
hay que meterles bala”. Estas disputas repercutieron igualmente en la provincia de Santa
Fe y més alla de los lindes de la esfera politico-institucional en sentido estricto: en 1998
el Foro Regional Rosario* daba a conocer las conclusiones del trabajo de la “Comision
de estudios sobre la Seguridad Ciudadana”, conformada por dicha asociacion en
convenio con el Colegio de Magistrados y Funcionarios del Poder Judicial de la
Provincia de Santa Fe (Zona Sur) y el Colegio de Abogados de la Segunda

Circunscripcion (Rosario), es decir, actores clave del poder judicial provincial, aspecto

42 «[ 4 tolerancia cero es un invento", La Nacién, 08/08/99.

** Fundado por el empresario Roberto Paladini y constituido en 1996, el Foro Regional Rosario es una
asociacion civil sin fines de lucro conformada por, en sus propios términos, “ciudadanos comprometidos
con el desarrollo econémico, social y cultural regional, tomando como eje comun la libertad, la justicia
independiente y el bienestar de todos” (Foro Regional Rosario, Nuestra mision). Con un claro sesgo
liberal-conservador, la cuestion de la inseguridad se presenta como una preocupacién constante del Foro
hasta la actualidad.
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no menor en relacion a este asunto. Alli, hicieron un diagnostico acerca de la “crisis de
seguridad” y, luego de listar algunas de las que consideraban las causas de tal crisis,
sostenian que el punto clave de la solucién estaba en la implementacion de una politica
de seguridad que tuviera, fundamentalmente, un caracter integral, y que atendiera no
solo a la institucion policial, sino también a la comunidad, la justicia, la educacion y la
accion barrial. Fue, justamente, en el punto que le dedicaron a la policia donde
introdujeron algunas consideraciones respecto de la tolerancia cero: sostenian que las
criticas vertidas y las polémicas provocadas por tal discurso se debian a una mala
interpretacion del mismo, realizada a partir de aquellas lecturas que lo equiparaban a “la

>4 A continuacion, estimaban

politica del gatillo facil o de la represion indiscriminada
que lo Optimo respecto a esta retdrica era atenerse a la doctrina de las ventanas rotas —
“por cuanto la asocialidad [sic] se hace escuela desde las pequefias infracciones hacia

»%_ a asegurar la mayor presencia policial en el espacio publico y

los grandes delitos
reforzar la autoridad y el poder de las comisarias®®. Luego, exponian una serie de

propuestas para solucionar la “crisis de seguridad”.

Las réplicas no se hicieron esperar y, en noviembre, tres representantes de la
Comisién de Escraches de Rosario*” firmaban una columna de opinién publicada en el
suplemento Rosario/12 en la que calificaban al informe del Foro Regional Rosario
como un “producto idéntico a los de la dictadura militar™*. La reivindicacion de la
politica de tolerancia cero era interpretada por Ixs autorxs de esta columna como la
propuesta de una “guerra de baja intensidad contra los pueblos™. En esta disputa, la
Comision de Escraches parecia haber atendido a las estadisticas que la implementacion

pionera de la tolerancia cero en Nueva York oculté y las que dejo: en primer lugar, se

* Foro Regional Rosario, Documento “Seguridad Ciudadana” (1998), p. 11.

** Ibidem.

“® Debido al recorte especifico de esta tesina, no podemos desarrollar esta arista problemética que resulta
fundamental en las tramas de la violencia policial en la provincia de Santa Fe en este periodo. A modo de
mencion, sefialamos el significativo aumento de las denuncias de apremios en comisarias desde la
segunda mitad de la década de 1990, a lo que debe agregarse igualmente la consideracién de la crisis del
sistema penitenciario provincial.

*" Conformada por miembros de diversos organismos de derechos humanos, era la responsable de la
organizacion de las manifestaciones en domicilios y lugares de trabajo de represores para efectuar la
denuncia publica de sus crimenes. En esta ocasion, la nota de opinion era firmada por Elida Luna (de
Familiares de Detenidos y Desaparecidos por Razones Politicas) y por Carlos de la Torre y Norma Rios
de la Asamblea Permanente por los Derechos Humanos.

8 «“Contenido fascista”, Rosario/12, 14/11/98.

* Ibidem.
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solapd el hecho de que el descenso de la tasa de criminalidad se produjo en todo
Estados Unidos, no solo en la ciudad de Nueva York y, en segundo lugar,
concomitantemente a ese descenso se habia producido un aumento en las denuncias de

brutalidad policial con un gran componente de racismo (Di Giorgi, 2005).

Es sobre este telon de fondo que se inscribe Robocop. Tolerancia cero,
experiencia a través del cual el activismo artistico rosarino de fin de siglo se agenci6 en
las disputas y tensiones sociales alrededor de la consolidacion de la inseguridad como
problema puablico concomitantemente a la exacerbacion del proceso de criminalizacion
de la pobreza, sobrecriminalizacion de los jovenes varones y la escalada de violencia

policial que las retéricas del populismo punitivo propiciaron.

Robocop. Tolerancia cero

La experiencia Robocop. Tolerancia cero fue elucubrada por el colectivo Arte en
la kalle, junto a abogadxs especialistas en minoridad y derechos humanos y algunos
movimientos sociales, sindicatos y organismos de derechos humanos (Scocco y Godoy,
2019). Cada una de estas organizaciones aportd su saber especifico necesario para el
desarrollo de esta experiencia. La convocatoria a Ixs especialistas en minoridad en
particular se relacionaba con el hecho de que el minimo comin denominador de los
casos de violencia policial era (y en gran medida continGa siendo) que la mayoria de sus
victimas eran varones jovenes de barrios populares, tal como se indicé anteriormente
respecto del fendbmeno de sobrecriminalizacion. A su vez, algunos organismos de
derechos humanos venian trabajando en la denuncia de la violencia policial desde hacia
varios afios®, por lo que este hecho artistico-politico aboné a esa trayectoria de
militancia. Organismos como H.1.J.0.S. y espacios tales como la Biblioteca Anarquista

Ghiraldo facilitaron lugares de reunién para la organizacion de la obra. Finalmente,

%0 Por ejemplo, en noviembre de 1997 tuvo lugar en la ciudad de Santa Fe, el Cuarto Encuentro Nacional
de Entidades Antirrepresivas. Habia sido organizada por la Coordinadora contra la Represion Policial e
Institucional (CORREPI) e impulsada en la provincia por la Coordinadora por la Memoria. De ese mismo
afio data, ademas, la constitucion del Foro Memoria y Sociedad, de Rosario.
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algunos sindicatos habrian colaborado
proveyendo los materiales para la ejecucion

del Robocop™.

La obra constd de varias instancias:
concurrieron a escuelas a dar charlas y
repartir volantes con teléfonos de abogadxs
para que los jovenes se comunicaran en caso
de ser arrestados; produjeron un micro
radial para dar difusion a la campafia que
emprendian en contra de la politica de
tolerancia cero; se repartieron stickers con

la imagen de Robocop (emulando los

otorgados por las cooperadoras policiales); © ,;ﬂ-"n’-’?

y se elaboraron plantillas de stencil con la Péster de la pelicula Robocop (Verhoeven, 1987)
figura de Robocop a tamafio real y la frase

“Tolerancia cero” para estampar en la mayor cantidad de paredes posibles, en toda la
extension de la ciudad de Rosario, emulando el pedido popular de “un policia en cada
esquina” como remedio contra la inseguridad. La figura elegida para la intervencion fue
extraida del film homoénimo ‘“Robocop”, dirigida por Paul Verhoeven en 1987.
Ambientada en un futuro marcado por un altisimo indice de delincuencia, la pelicula
narraba la historia del agente Murphy cuyo cuerpo, luego de su muerte, es utilizado para

52 <« 5953

crear una maquina (un cyborg®, “mitad robot, mitad hombre, todo policia™”), a la que

Ilaman Robocop, con el objetivo de acabar con la delincuencia.

El propodsito de la intervencion era “instalar el debate en la ciudad acerca del
operativo policial y, al mismo tiempo, informar a los sectores de la poblacion mas
vulnerables sobre el modo de proceder en caso de ser detenidos™*. Tal como sefiala

Sebastian Godoy (2018) al analizar esta intervencion, la busqueda ultima de los y las

51 Nuestro informante no pudo proveer mayor informacién sobre este punto y tampoco fue posible
corroborarla con otras fuentes. De alli el uso del condicional.

52 Criatura compuesta de elementos organicos y dispositivos cibernéticos generalmente con la intencién
de mejorar las capacidades de la parte organica mediante el uso de tecnologia.

53 Frase publicitaria que figuraba en los pésters de difusion del film.

> Descripcion de la experiencia de Robocop. Tolerancia cero. Recuperado de
https://urbananotforsale.wordpress.com/robocop-tolerancia-cero/
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artistas era convertir a la pieza en herramienta para el publico, coadyuvando a darle un
giro adicional al sentido pragmatico del arte. Segin nos indic6 nuestro informante

clave, miembro de Arte en la kalle,

Robocop en particular, que fue pensado como una pieza de
comunicacion, y se pensé como un dispositivo para que otras personas
se lo apropien (...) Disefiamos un dispositivo que nos permitié hacerlo
circular y que otras personas lo ejecutaran. Se estamparon imagenes
con un stencil, dos stencils que hicimos que fueron circulando (...)
circulando de colectivo en colectivo [...] También estaba pensado
como un dispositivo de propaganda, como complementario a lo que ya
estaban haciendo militantes de derechos humanos, de visitar
escuelas... entonces habia como un triptico desplegable que se
distribuia en esas charlas. Y estaba pensado como una marca, como un
producto, es decir, orientado a un publico, que eran los adolescentes.
Por eso usamos la imagen de Robocop y la estética del stencil.
Queriamos llegar concretamente a los jovenes de las escuelas
secundarias™.

TODAVIA LA POLIC
DETENERTE POR

PUEDEN ENCERRARTE EN
CELDAS Y MENOS CON

LOS PRESOS INTERNOS
DE LA COMISAR'A

NI MENORES DE tDAD
CON MAYORES

PUEDEN TOMAR DECLARACIONES
NI HACER FIRMAR NADA QUE TE
PERIUDIQUE O QUE SEA FALSO. SI
TE OBLIGAN A FIRMAR HACELO
CON LA MANO IZQUIERDA Y
ANOTA "RESERVO DERECHOS

ENIDO EN ESTAS

CUANDO ESTAS
CIRCUNSTANCIAS, NO PUEDEN
INCOMUNICARTE, TENES DERECHO A
LLAMAR POR TELEFONO

INICIA CAMPANAS
POR LA
DESAPARICION DE
LA NORMA QUE
PERMITE LEVANTAR
POR RAZZIAS A LAS
PERSONAS EN LA
CALLE

A H@ v

TIRANDOSELA |
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Triptico desplegable disefiado por Arte en la kalle como parte de Robocop. Tolerancia cero. Fuente: Archivo Foro Memoria y Sociedad,
Fondo Documental Rubén Naranjo, Museo de la Memoria, Rosario.

% Entrevista N°1 realizada por la autora. Rosario, 17/02/2021. Aqui el entrevistado hace un uso diferente
al empleado en esta tesina del concepto “dispositivo”, refiriéndose a la experiencia Robocop. Tolerancia
cero en su conjunto, no a alguno de sus elementos particulares.
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Tal como indica el testimonio, Robocop. Tolerancia cero se desarroll6 como un
complemento al trabajo que con anterioridad venian desarrollando algunos organismos
de derecho humanos en relacion a la violencia policial, poniendo en disponibilidad toda
una serie de recursos y herramientas propias de la esfera del arte y de la comunicacion
visual para potenciar las denuncias y los reclamos. De los tres elementos materiales o
artefactos que compusieron la obra (que son, a su vez, de los que tenemos registro, no
asi el caso del micro radial), hay dos mas literales o transparentes en su significado: el

triptico y el sticker.

El triptico, que se distribuia en las charlas informativas que los organismos de
derechos humanos daban en escuelas secundarias, condensaba la informacion mas
relevante de las mismas: presentaba una serie de instrucciones o consejos con los pasos
a seguir en caso de ser detenidos por agentes policiales (por ejemplo, “Cuando te estén
deteniendo siempre hay que llamar la atencion, generar testigos”), informaba un nimero

de contacto y una direccion para denunciar abusos

policiales y convocaba a una campafia en contra de las
razzias. Ademas de esta informacion escrita, habia
imagenes: un rostro con la gorra policial, parte de un
esqueleto y la figura de Robocop. Ademas, y con tono de
parodia, se presentaba la imagen de un mufieco de policia

de juguete con la frase “De la tnica manera que le daria

-~

POL una flor a un policia, seria tirandosela con una maceta

INVENCIBLE .
DE LA PROVINCIA desde una ventana alta”. Sostenemos que el triptico

DE SANTAFE

presentaba un significado mas literal o transparente en
ASOCIACION COOPERADORA

tanto la figura de Robocop quedaba directamente
Sticker Robocop. Tolerancia ] . . . o

cero. Fuente: Urban Not for Sale. asociada a la discrecionalidad y al abuso policiales que

aparecian como los parametros a partir de los que se

desplegaba el hostigamiento que sufrian los jovenes y que la informacion provista por el

triptico buscaba mitigar.

Por otro lado, en el sticker vemos la figura de Robocop junto a la leyenda
“Policia invencible de la provincia de Santa Fe. Asociacion Cooperadora”. El sticker

también tiene un sello en tinta roja en el que se lee “Tolerancia cero. Colabore”. Las
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Asociaciones Cooperadoras Policiales son personas juridicas que se crean con el
objetivo de recaudar fondos para solventar gastos de funcionamiento y mantenimiento
de dependencias y asegurar la 6ptima prestacion de los servicios policiales. Una de las
formas mas habituales de recaudacion era la venta de “bonos contribucion” a vecinos y
comercios, pero también a través de cuotas societales, donaciones, organizacion de
eventos, etc. Muchas veces, el bono contribucion era impreso sobre plantillas adhesivas
que los comerciantes exhibian en sus locales a modo de evidencia de que habian
colaborado. Es sobre la base de este habito que Arte en la kalle disefia los stickers en
cuestion, afiadiendo a “policia” el adjetivo “invencible” en alusion al lema provincial®®
y, al mismo tiempo, sugiriendo dicha caracterizacion en relacion a la violencia policial
pero, segun la interpretacion que proponemos, desde un lugar irénico y sarcastico. Por
otro lado, el sello “Tolerancia cero. Colabore” puede ser leido en un doble sentido:
desde la conjugacion del verbo en imperativo, la colaboracion aparece como una
obligacion con tono amenazante en relacion, igualmente, a lo intimidante que pretende
presentarse la figura de Robocop; en segunda instancia también podemos pensar en los
consensos sociales generados por los discursos del populismo punitivo que propiciaron
que parte de la sociedad se viera efectivamente interpelada por la retorica de la
tolerancia cero considerandola una politica factible de ser implementada, por lo que
colaborarian de buena gana con una camparfia que recaudara fondos para su puesta en
practica efectiva. En el sticker también, entonces, la asociacion entre la figura de

Robocop v la policia provincial se presenta de forma transparente.

En contraste, la interpretacion del Robocop estampado en las paredes de la
ciudad tiene otra complejidad en tanto el stencil solitario en la pared, sin mayor
informacion adicional que la frase “Tolerancia cero”, podria llegar a pasar
desapercibido en su intencionalidad politica para quien transitaba la trama urbana
ignorando la retorica represiva propia del contexto. Sin embargo, quienes se
encontraban con la figura de Robocop y estaban al tanto de las declaraciones del
comisario Pallavidini y/o conocian el trabajo de los organismos de derechos humanos
en contra de la violencia policial, podian hacer una interpretacion mas certera de este
dispositivo. A pesar de esta leve opacidad, la obra no pierde fuerza icdnica en tanto, en

primer lugar, Robocop, imagen de la cultura de masas, representaba univocamente a un

% "provincia Invencible de Santa Fe" (1819).
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policia y, en segundo lugar, a fin de cuentas esta accion tenia un destinatario especifico,
los jovenes potencialmente victimas de hostigamiento policial, quienes eran abordados a
través de otros medios que les proveian informacion (la escuela y la radio) ademas de la

calle.

En otro orden, la técnica del stencil constituye uno de los ejemplos mas
paradigmaticos si pensamos en la socializacion de herramientas de comunicacion visual.
Fécil de realizar y veloz en su reproduccion, el stencil, practicamente andénimo, puede
considerarse un signo de la sucesiva apropiacion que de las précticas estético—politicas

se hizo desde los ambitos militantes; en otras palabras:

La simplicidad para su realizacion, las facilidades de sus modos de
aplicacion en el espacio publico asi como la capacidad sintética y de
concisién para plasmar consignas en base a la brevedad textual y la
claridad de las imagenes tributan en este sentido, de la mano de las
escasas dificultades que plantea para su aprehensiéon, desde el plano de
la recepcion (di Filippo, 2018, p. 129).
Para cumplir con su mision, es central considerar las observaciones de Perazzo
(2012) cuando sefiala que los stencils “juegan con la intertextualidad de sus temas
cargandolos de significacién a través de lo icénico y simbolico, herramientas que dejan
leer el contenido de ellos, sin subordinar lo estético al mensaje y viceversa” (p. 43).
Entonces, en la eleccion de la figura de Robocop como modo de protesta en contra de la
violencia estatal intuimos intervinieron parametros relacionados con su masividad y
popularidad®” que se cruzaron con el giro irénico y parédico propio del activismo
artistico de esta época en la ciudad, abonando a la subversion y resignificacion de un
codigo de comunicacién masivo (di Filippo, 2018) en tanto el discurso de la inseguridad

pululaba en todos los medios.

Esta accion estética de praxis politica replicada en el espacio publico supone la
circulacion de una practica contestataria que, por su propio sentido intrinseco, se ubica

por fuera de los discursos socialmente legitimados (en un sentido mayoritario o de gran

" Ademés de protagonizar la franquicia de la pelicula, la figura de Robocop aparece en la cancién
“Fusilados por la Cruz Roja” de la banda Patricio Rey y sus redonditos de ricota: “Te encanara un
Robocop sin ley/un crono-rock japolicia hecho en Detroit”. Aunque el album en el que se publica el tema
es de 1991, en una entrevista nos indicaron que para cuando la accion de arte fue pensada, “sonaba mucho
en las radios esta cancion de los Redonditos de Ricota” (Entrevista N°1 realizada por la autora. Rosario,
17/02/2021), lo que lo vuelve pasible de ser interpretado como una re-actualizacion de la figura que
derivo en su seleccion.
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alcance, expuesto, por ejemplo, en los medios masivos de comunicacion) a los que
ponen en tension al momento hacer presente la existencia de otro discurso posible. Al
igual que en el caso de Tucuman Arde en tanto “estrategia de contrainformacion que
debia operar de manera reveladora para cuestionar el discurso de la prensa oficial”
(Oubifia, 2017: 106), Robocop. Tolerancia cero se propuso como un contra-discurso
que pretendi6 subvertir ciertos sentidos comunes sociales sobre los que se fundaba la
retorica policial cuando declamaba la factibilidad de aplicar la politica de tolerancia

cero ante el delito.

Para ensayar una interpretacion acerca del contra-discurso que propuso
Robocop. Tolerancia cero, la popularidad del personaje Robocop® no puede ser
soslayada al momento en el que los y las artistas que produjeron la pieza estética en
cuestion lo seleccionaron como vector de transmisibn de su mensaje, que
necesariamente debia ser sintético, claro y conciso, que apelara a la homologacién de
ciertos significados y sentidos
comunes sociales a partir de la
representacion de una figura:
“queriamos vincular este tipo de
abusos [los policiales] con la
imagen de Robocop, por el policia
bruto que acata las 6rdenes como
una méquina”Sg. Asi, en tanto las
maneras en las que los referentes

visuales habilitan el acceso a la

comprension de la  realidad

Fuente: Urban Not for Sale.

histérica desde una perspectiva

especifica, es necesario atender a las formas en las que estos dispositivos se inscriben en
una cultura visual compartida con historicidad propia. En este sentido, es interesante
atender al hecho de que, tal como sefiala Cristina Viano siguiendo a Didi-Huberman, las

imagenes aunque anacronicas respecto de su momento de produccion “devienen

%8 La pelicula recibid criticas positivas y fue considerada una de las mejores del afio 1987. Se convirti6 en
una franquicia que incluyé dos secuelas, una serie de television, una mini-serie, dos series animadas,
videojuegos, adaptaciones a cdmic y diversos articulos con imagenes del personaje.

%% Miembro del colectivo Arte en la kalle, entrevista recuperada de Godoy (2018).
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simultaneamente historicas en tanto sus efectos pueden verificarse en relacién con
distintos contextos; por ejemplo aquel en que la imagen fue creada o éste en el que se
actualizan o potencian otros sentidos” (Viano, 2019: 48). Con arreglo a ello, la
reactualizaciéon de una figura como la de Robocop, propia de la cultura de masas, no

deja de ser significativa en si misma.

A la luz de ello, la disponibilidad de cierto bagaje cultural y codigos de
decodificacion comunes resultan centrales para la interpretacion de esta intervencion del
colectivo Arte en la kalle, como por ejemplo, conocer las trayectorias de las policias en
relacién al gatillo facil asi como también estar anoticiado de las declaraciones que en
esa coyuntura se hicieron desde la cupula de la institucién policial en la provincia. Sin
embargo, la multiplicidad de frentes en los que se abri6 Robocop. Tolerancia cero
perseguia objetivos especificos que transmutaban y ponian en tension las connotaciones.

En palabras de uno de los artistas plasticos que participo:

la idea era que pudiera funcionar como una obra abierta que tuviera
multiples lecturas, que no sea tan directo... que funcione como una
imagen siniestra, ver la repeticion de un Robocop en diferentes lugares
de la ciudad, eso es una capa; y después hay otras capas de sentido
que podrian incorporarles quienes participaron de las charlas, quienes
escucharon en la radio el micro, quienes accedian a esa informacion®.

Tal como observamos en este caso, actores y actrices provenientes del &mbito
artistico en sentido estricto (estudiantes de Bellas Artes y personas de la escena cultural
de la ciudad) se asociaron con abogadxs y organismos de derechos humanos en pos de
la ejecucidn de este hecho de activismo artistico, habilitando la circulacion de saberes
disciplinares en funcion de su socializacion. En este plano, entendemos, puede
vislumbrarse, por un lado, la filiacion con la tradicion de larga duracion del arte
colaborativo en Argentina y, por el otro, cierto pulso de época:

la Gnica forma de resolver las cosas era mediante un sistema
asambleario donde discutiamos muchas horas y habldbamos muchas
horas. No conociamos otro modo de organizarnos. Entonces, de
pronto, estabas charlando con un abogado, con otra persona que
también era artista plastica, con otro que tenia la capacidad de filmar o
hacer fotografias, otros que tenian la habilidad, la velocidad de ir a
estampar eso sin que los detengan, otros que tenian un familiar con un

% Entrevista N°1 realizada por la autora. Rosario, 17/02/2021.
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vehiculo o contaban con un transporte. Y se colaboraba, (...) todo era
producto de un dialogo.®*

La asamblea como forma de organizacion social y popular se desarrollaria
significativamente con la crisis de 2001. Sin embargo, el diadlogo como factor
productivo fundamental y la horizontalidad como valor central segin se puede intuir en
el testimonio recién citado, pueden ser leidos como practicas anticipatorias de lo que
sobrevendra algunos afios mas tarde, en tanto aqui ya se presentaba como forma de
resistencia y como actitud contestataria al contexto de desidia dibujado por el
neoliberalismo. Esta proyeccion hacia adelante que hacemos de la obra es, claramente,
una lectura a posteriori y en clave analitica que adhiere una capa mas de sentido y

otorga aun mas profundidad a la experiencia.

En relacién a la inscripcion de Robocop. Tolerancia cero en la genealogia que
construimos en el capitulo anterior —o, en otras palabras y en relacién a lo que
deciamos recién, en una proyeccion de la obra hacia atras en el tiempo—, es
insoslayable sefialar el vinculo entre Ixs jovenes activistas de Arte en la kalle y la
generacion Tucuman Arde: eran estudiantes y docentes de la carrera de Bellas Artes de
la Facultad de Humanidades y Artes. En este sentido, subrayamos la gravitacion de la
transmision de memorias y experiencias a través de un lazo intergeneracional que
(re)construye Y revitaliza ciertos sentidos comunes sociales acerca del arte, la politica y

el espacio publico. Decia nuestro entrevistado en relacion a este punto:

nuestros profesores de la universidad nos marcaron muchisimo sus
experiencias de los afios 60 y “70. Es la generacion de Tucuman Arde
la que nos estaba dando clases, la que nos estaba transmitiendo un
concepto de arte que no tenia nada que ver con el objeto o con la cosa
artistica para museificar. Entonces tomabamos con naturalidad esto de
abordar la calle como una cuestion estética y habia que hacerse cargo
del momento histérico en el que uno estaba parado®

En el mismo sentido, nuestro informante filia Robocop. Tolerancia cero con los
Siluetazos, reconociendo en esa experiencia la herencia de la potencia que una imagen
iconografica tiene al momento en el que simplifica y sintetiza una denuncia, marcando

de alguna manera la impronta de una epoca. Igualmente, en términos artisticos y de

®1 Ibidem.
%2 Ibidem.

53



intervencion urbana, el testimonio recogido establece una asociacion directa con
Cucafo. Reconoce, sin embargo, que la informacidn con la que contaban acerca de cada
una de estas experiencias pasadas de activismo artistico era fragmentaria, “casi como
mitos™®, lo que no impididé que se propusieran “retomar esos modos de accion que se

; . . 4
habian abandonado, retomarlos, actualizarlos y ponerlos a funcionar nuevamente...”%.

Robocop. Tolerancia cero debe ser entendido entonces, como una totalidad
compuesta por su materialidad artistica (el stencil replicado en las paredes de la ciudad,
el sticker y el triptico) y su inmaterialidad simbdlica (la eleccion de la figura de
Robocop) en su contexto de produccion mediato (la historia del activismo artistico
argentino) e inmediato (las declaraciones de funcionarios en torno al endurecimiento del
accionar policial). Estos
tres aspectos
constituyen de forma
univoca las instancias de
enunciacion del
discurso®™,  que  se
yuxtaponen para
conformar una unidad

de sentido, que careceria

de substancia Si

W = A he

Stencil Robocop. Tolerancia cero. Locacion no especificada. Fuente: Urban Not for

e dejaramos de lado a
alguno de ellos, y que,

entrelazando la politica con el arte para la generacion de bienes artisticos y utilizando el
espacio publico como escenario (Russo, 2008), en un mismo movimiento potencia —

justamente— ese sentido de la ciudad.

% Ibidem.

% Ibidem.

% Esta situacién de comunicacién propiciada por el stencil, el sticker y el triptico se completa con la
instancia de recepcion del artefacto por parte del publico, aspecto que no desarrollamos en este trabajo.
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Conclusiones

Reconstruimos la experiencia artistico-politica Robocop. Tolerancia cero,
entendiéndola como un emprendimiento propio del activismo artistico rosarino de fin de
siglo XX, en tanto réplica a la proclamada retorica de tolerancia cero ante el delito y
como forma de protesta en contra de la violencia policial. Esta manifestacion estética
privilegio la accion social y politica por sobre el vetusto paradigma de la autonomia del
arte, en funcion de darle densidad al adjetivo “publico” del espacio, haciendo de “la

calle” un ambito de comunicacion.

En primer lugar, y para una lectura e interpretacion de la experiencia en la
mediana duracion, es que construimos la genealogia de mas largo aliento en la que se
inscribio, lo que habilitd un analisis eminentemente historico que se sirvié de estas
practicas como insumos para explicar procesos mas generales de conflictividad social.
La genealogia se compuso a partir del reconocimiento de ciertos minimos comunes
denominadores que permitieron agrupar y caracterizar estas experiencias. Destaca —
con la excepcidn de Las bicicletas de Fernando Traverso— el caracter colectivo de las
producciones del activismo artistico argentino, rasgo que, a su vez, remite al
desdibujamiento de la figura del autor y hace hincapié en el trabajo colaborativo. Estas
caracteristicas se relacionan, igualmente, con otras particularidades fundamentales del
activismo artistico: el caracter procesual de las experiencias y el borramiento de las
fronteras entre la obra y Ixs espectadorxs, que eran convocadxs a tomar una actitud
activa y productiva ante la misma, lo que muchas veces derivé en el desvanecimiento de
la diferenciacion entre artistas y no-artistas. La identificacion de esta serie de atributos
comunes permitié dar cuenta de un conjunto de continuidades que el activismo artistico
argentino ha desarrollado y, de alguna manera, inscripto en su historia. En este sentido,
siguiendo a Longoni (2018) cuando sostiene que no es posible escindir el arte de sus
condiciones de produccion y circulacion, agregamos que en el caso del activismo
artistico y en vistas de reconocer toda su potencialidad estético-politica, tampoco se

puede prescindir de pensar el pasado en el que cada experiencia se filia.

Ademas de estos minimos comunes denominadores de las préacticas del
activismo artistico argentino, encontramos en Robocop. Tolerancia cero algunas

caracteristicas que se asocian puntualmente a particularidades de cada una de las
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experiencias que forman parte de la genealogia construida. De esta manera, fue posible
leer en Robocop. Tolerancia cero huellas del caracter contra-discursivo de Tucuman
Arde, subrayando la relacion directa que existe entre informacion y poder: el triptico
que formo parte del dispositivo brindaba consejos para que los jovenes supieran qué

hacer en caso de ser detenidos por la policia.

Por otro lado, las reminiscencias a Cucario las encontramos en el uso del espacio
publico, cuyas paredes vieron replicado el stencil con la figura de Robocop a escala real,
subvirtiendo de alguna manera la cotidianidad urbana y pudiendo inquietar en igual
medida a transeuntes informadxs y desinformadxs: Ixs primerxs se habrian visto
interpeladxs por el significado del sintagma “Tolerancia cero”, remitiéndose a las
tensiones publicas, politicas, sociales, culturales suscitadas por el populismo punitivo e
interpretando el stencil en su tono sarcastico; mientras que para Ixs segundxs habria
despertado la pregunta del qué o del por qué. El abordaje de las formas de recepcion y
repercusiones de Robocop. Tolerancia cero es una arista de andlisis que queda

pendiente.

El despliegue que en las paredes de la trama urbana y el recurso a una imagen
iconica como vector de transmision del mensaje son caracteristicas que remiten a los
Siluetazos —que maés tarde encontramos igualmente en Las bicicletas de Traverso—.
Aunque compartieron la potencia de sintesis y simplificacion que un icono requiere para
cumplir su objetivo comunicacional, encontramos la diferencia en el hecho de que las
siluetas de los “80 fueron, en primer lugar, originales y, en segundo lugar, devinieron
iconos por si mismas. En cambio, la figura de Robocop fue extraida del bagaje de la
cultura de masas, teniendo ya un significado relativamente estable (a nadie se le
escapaba que se trataba de un robot-policia), que devino iconico en el contexto de esta
experiencia a partir de la asociacion que Arte en la kalle hizo con la retérica de la
tolerancia cero. Otro punto central en el que los Siluetazos y Robocop. Tolerancia cero
coincidieron fue en la asociacion con organismos de derechos humanos para poner en
practica estas acciones. En efecto, esta conjuncién de praxis politica—praxis artistica,
organismos de derechos humanos—activismo artistico propicié el enriquecimiento

mutuo, dandole a los reclamos y las denuncias una potencia distintiva.
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Ademéas de filiar nuestro objeto de estudio con experiencias del pasado,
observamos la matriz compartida con otras practicas y colectivos del activismo artistico
argentino contemporaneas. Alli, detectamos coincidencias en relacion a las tematicas
abordadas —como las demandas de verdad y justicia en relacion a los crimenes de la
dictadura y las denuncias acerca de la violencia policial—, la convergencia con
organismos de derechos humanos —puntualmente, H.1.J.O.S.— y la recuperacion,
subversion y resignificacion de recursos y lenguajes propios de la cultura de masas,
tales como la publicidad —recordemos “Mc. Cat’s” y “Carrefour, los sueldos mas
bajos”™— Yy, para el caso analizado, el cine y la television (por nombrar dos de los
multiples formatos en los que se presenté Robocop, el personaje). Otro aspecto en el
que se dejo entrever la tonalidad del activismo artistico de la época se relaciona con el

estilo ironico, parddico y sarcastico que estos colectivos le daban a sus acciones.

La genealogia construida culmind en un movimiento hacia adelante, cuando
consideramos la experiencia de Las bicicletas de Fernando Traverso entendiendo que,
ademas de desplegarse en el mismo espacio urbano y apelar a la misma técnica,
compartié igualmente el caracter de denuncia hacia el estado en su faz coercitiva. Se
traté de una respuesta estética de dimension politica (Rodrigues, 2017) que puso en
tension la normalidad y cotidianidad urbanas y abon6 al paradigma de la funcién social
del arte, indisociable de la praxis politica.

En segundo lugar, interes6 llamar la atencion respecto del contexto en el que
Robocop. Tolerancia cero se inserto: las consecuencias sociales de la implementacion
de las politicas neoliberales en nuestro pais se hacian cada vez mas graves, por lo que la
revitalizacion de las prédicas de la criminalizacion de la pobreza —cuyos contornos se
dibujaron puntualmente alrededor de los jovenes varones de barrios populares a través
de un proceso de sobrecriminalizacion— en conjuncién con la apelacién a la violencia
policial como forma de gestion de la desigualdad aparecieron como dos marcas de
época. Sobre esta base, comenzd a resonar en la opinion publica la politica de tolerancia
cero ante el delito, sin atender al hecho de que, primero, la estrategia en cuestion tenia
visos mas bien tendientes a persuadir el delito que posibilidades reales de conseguir
ubicar “un policia en cada esquina” y, segundo, que el éxito que se le atribuia a la

experiencia pionera en Estados Unidos era més bien relativo. Esto no impidio, como se
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demostrd, que una multiplicidad significativa de actores sociales se pronunciara al
respecto: desde el presidente y el vicepresidente de la nacion, pasando por organismos
de la sociedad civil (tal el caso del Foro Regional Rosario y la Comisidn de Escraches
de Rosario), hasta llegar a la fuerza de seguridad provincial. En este sentido, las
maneras en las que las retdricas manifestadas por funcionarios publicos, muy a pesar de
la imposibilidad concreta de ser llevadas a la préctica, repercutieron a nivel simboélico y
alimentaron temores (muy bien fundados histéricamente) sobre la actuacion policial ya
que, a nivel institucional, reafirmaba los altos margenes de discrecionalidad con el que
se manejaban las policias. Este es el panorama ante el que reacciond Arte en la kalle,
aliandose con otrxs activistas de diversos campos para dar forma al dispositivo

Robocop. Tolerancia cero.

Ademas de comprobar su ascendencia en una historia que se remonta, al menos,
hasta fines de los afios 60, y, a su vez, reconocer el impacto de estéticas propias de su
época, tal como sefialamos lineas atrds, nuestra pesquisa pretendié recuperar la
experiencia de Robocop. Tolerancia cero al menos en dos sentidos. Por un lado, dando
cuenta del fuerte caracter colaborativo de la obra: en primer lugar, congregd personas
provenientes de diversos ambitos, mas alla del artistico, que pusieron a disposicion sus
saberes especificos en pos de un objetivo comun: Ixs abogadxs especialistas en
minoridad, los organismos de derechos humanos y Ixs artistas se organizaron para
gestionar una denuncia en contra de la violencia policial y para brindarles a los
potenciales damnificados informacion de la que pudieran valerse como forma de
prevenir el hostigamiento de la policia. En este sentido también sefialamos la forma de
funcionamiento asambleario que estos diversos grupos se dieron, a través del dialogo y
la horizontalidad. El hacer colectivo y colaborativo en un contexto marcado por la

individualizacion y la fragmentacion social merece ser sefialado.

Por otro lado, Robocop. Tolerancia cero tambien se destaco por la multiplicidad
de instancias en las que se desarrollo, de las que aqui analizamos el triptico, el sticker y
el stencil, quedando por fuera el micro radial. Cada uno de estos dispositivos era
funcional en si mismo pero abonaba a la totalidad de la obra y multiplicaba sus
alcances: en las escuelas, de mano en mano, de boca en boca, en las paredes...

entendemos que aqui radico gran parte de su originalidad. Robocop. Tolerancia cero
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constituy6 una experiencia urbana artistica, politica y publicitaria de comunicacion y de
accion, cuyo discurso interpeld a quien lo encontrara en cualquiera de sus formatos al
hacer presente la problematica de la violencia estatal, interrumpiendo a su manera la
cotidianidad de la ciudad, produciendo una alteracion paisajistica (Godoy, 2018) en sus

paredes.

El activismo artistico y sus producciones como arista de anlisis permitieron
inquirir en el devenir historico desde otras preguntas que hacen al enriquecimiento de
los relatos y brindan nuevas variables de observacion sobre temas candnicos, en este
caso el estado en su faz coercitiva y las violaciones a los derechos humanos en
democracia. El activismo artistico constituye una aproximacion al estudio de nuevas (o,
mejor dicho, renovadas) formas de protesta en el cruce con las coordenadas politicas y
culturales propias de la década de 1990, que habilita a reponer su especificidad en el
marco mas general de la historia reciente y que cuestiona las lecturas que sostienen que
este periodo estuvo marcado por la apoliticidad de Ixs actorxs sociales cuando nos
preguntamos por el lugar de enunciacion desde el que se posiciond el activismo

artistico.
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