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Arquitecténica, con sede en la ciudad de Rosario, esta integrada.por
arquitectos de amplia experiencia profesional, vinculados por deseo comin
de apoyar fa formacion de los colegas mds jévenes.

Arquitectonica, a tales fines, ha desarrollado un proyecto segin el cual se
solventan todos los gastos que se originen en las pasantias de cuatro a seis
meses de duracién, para arquitectos recién egresados de la Facultad de
Arquitectura, Planeamiento y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario, a
realizarse en los estudios mds importantes del mundo. En virtud del mismo la
Fundacién ha lanzado su "Premio Arquifectnica®, oforgado mediante un
concurso de anteproyectos con dictamen de preseleccion a cargo de
calificados jurados, y seleccion final por parle del arquitecto receptor del
pasante. ‘

Los Premios Arquitectonica oforgados y a otorgarse son:

Primera edicion, segundo semestre de 1998: pasantia en el estudio del arg.
Alvaro Siza, en Oporto, Portugal.

Segunda edicion, primer semestre de 1999: pasantic en New York, en el
estudio del arq. Steven Holl.

Tercera edicion, segundo semestre de 1999: pasantia en Rétterdam, en el
estudio del arg. Rem Koolhaas.

Cuarifa edicion, primer semestre del 2000: pasantia en el estudio de Rafael
Vifioly, en New York. .

Quinta edicidn, segundo semestre del 2000: pasantia en el estudio del arq.
Peter Eisenman, en New York.

Sexta edicion, primer semestre del 20071: pasantia en el estudio del arg. Jean
Nouvel, en Paris.

Séptima edicion, segundo semestre del 2001: pasantia en el estudio del arq.
Rafael Moneo, en Madrid.

También se han programado una serie de publicaciones, paneles, seminarios
y conferencias de arquitectos del mas alto nivel.

La actividad constante de la Fundacion se ha visto reflejada en los mas
importantes medios de difusién masiva y en las mas calificadas
publicaciones del campo de la arquitectura.

Arquitectonica goza del apoyo generoso de las insfituciones y empresas con
las gue comparte aquelios objefivos vinculados a la cultura, la arquitectura, o
una mejor calidad de vida.
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"El Espacio de lo Piiblico"
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El presente nimero de A&P se gestd
en el transcurso de un afio particularmen-
te dificil de la vida universitaria. Los atra-
sos en la ejecucién presupuestaria y los
recortes salariales signaron el 2002, en el
marco de un profundo y doloroso reaco-

modamiento de las reglas de juego de la

sociedad argentina en su conjunto, cau-
sante a su vez de altos niveles de conflic-
tividad social e incertidumbre. La apuesta
por la continuidad de este proyecto edito-
rial, atin en tales circunstancias, ha sido a
favor de aquello que constituye la razén
misma del trabajo académico, la produc-
cién intelectual, encuadrable a su vez en
una apuesta mas amplia a favor del futuro
de la universidad publica. Es por ello
motivo de enorme satisfaccién para los
responsables de la publicacién lograr lle-
gar hoy con ella a sus destinatarios.

Tal como fuera propuesto, la temdtica
de este decimosexto niimero gira en torno
de la cuestion del espacio publico, de las
muiltiples reflexiones e implicancias que
esta dimensién polisémica tiene para
nuestra disciplina. Asi, la seccién De
fondo se abre con un articulo de Graciela
Silvestri, solicitado por A&P, que se pro-
pone abordar la problemdtica "representa-
cién de lo piblico en la arquitectura”. Lo
sigue un ensayo en el que se plantean
algunas "especulaciones" referidas a la
"naturaleza hidica del espacio publico" y
su probable descuido por la arquitectura
moderna. Inmediatamente después el lec-
tor podrd encontrar dos articulos motiva-
dos por la politica de creacién de Centros
de Distrito llevada a cabo por la Munici-
palidad de Rosario (que refieren, respecti-
vamente, a la realizacién del CMD Sur y al
concurso de proyectos para el CMD Nor-
oeste). La seccién se completa con tres
trabajos que abordan la temdtica desde
perspectivas mas especificas: la relacién
entre "forma urbana y normativa", la nece-
saria dimensién urbana de los proyectos
escolares y, para concluir, algunas refle-
xiones sobre el rol de la iniciativa privada
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en la produccién, hacia 1900, del espacio
publico lirico-dramdtico mds prestigioso
de la ciudad.

Después de los Dibujos -esta vez de
Julidn Uzandizaga, una exposicién de
cuya obra ha abierto, recientemente, la
celebracion por el octogésimo aniversario
de la ensefianza universitaria de la arqui-
tectura en Rosario-, en la seccién Proyec-
tos reaparece la cuestion del espacio
ptiblico en la labor de un estudio portefio
con una importante trayectoria en el pro-
yecto del "vacio urbano". El contenido de
este apartado se completa con la presen-
tacion de los premios detres importantes
competencias en las que participaran con
éxito alummnos de la FAPyD (muchas
veces, también operando en relacién al
proyecto del espacio piblico).

Finalmente, la seccién Reseria comien-
za con una sintesis de la disertacién
magistral de nuestro primer Doctor hono-
ris causa, el profesor Ivin Hernidndez Lar-
gufa, y continia con una apretada des-
cripcion de distintas actividades académi-
cas desarrolladas conjuntamente con cole-
gas que visitaron la Facultad con posteriori-
dad a la publicacién del anterior ntimero de la
revista.

A&P desea contribuir al éxito de la
celebracién por los ochenta afios de la
ensefianza de la arquitectura en nuestra
ciudad, y se compromete a resefiar dicha
celebracién en su préximo nimero. Para
el mismo, y los sucesivos, deseamos ade-
mds estimular las contribuciones de
docentes y alumnos -a la revista que es
nuestro foro y nuestro mejor espejo y
vidriera- en derredor de varios temas que
habrin de vertebrar la produccién de las
proximas ediciones. Nos referimos a cier-
tas cuestiones que, si- bien corren el ries-
go de banalizarse por la repeticidn, per-
sisten a través del tiempo en el foco
mismo de los debates disciplinares: las
infraestructuras, la periferia, la metrépolis,
la residencia, el espacio de la produccion.
Esperamos desde ya.
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La representacion de lo publico en la arquitectura

Graciela Silvestri

Este texto resume una conferencia dada en el Colegio de Arquitectos de la Provincia de Santa Fe, Distrito 2 {Rosari) en septiembre del 2002.
Fue pensado para divulgacion, de manera que no se Interrumpe el argumento con citas especfficas.

" Sugerimos lecturas basicas para qulenes quieran Iniclarse en el tema:

-Hannah Arendt, La condicion humana, (Chicago, 1958) Paidés, Buenos Aires, 1993.

-J. Habermas, Historia y critica de la opinidn publica, (Darmstadt y Neuwied, 1962) Gustavo Gili, Barcelona,1981

-J. Habermas, La esfera de lo puiblico, Kultur und Kritik, Surkham, Frankfurt, 1973. Trad. F. Galvdn Dfaz.

-J.C.F. Schiller, "Uber die dsthestische Erziehung des Menschen® (1795) en la trad. de M. Garcla Morente en Escritos sobre estética, Tec-

nos, Madrid, 1990,

I. Desde que en la disciplina arquitectdnica
local se comenzé a tematizar la idea de espa-
cio piblico en relacién con las interpretaciones
desarrolladas en las ciencias politicas y sociales
-es decir: hace veinte afios, en estrecha cone-
xién con el resurgimiento de la democracia-

i s . o i
quedd evidenciada una dificultad. Para la tra-
!
i

dicién de arquitectura, espacio piblico es todo';

B!
espacio exterior, calle, parque o plaza, de usoj;

comun y definido materialmente; en cambio,
para las ciencias humanas, espacio publico
alude al campo de la vida politica civil en que
se forma la opinién publica, al que tedrica-
mente tienen acceso todos los ciudadanos en
una discusién libre. En él, los hombres y muje-
res no se relacionan en tanto profesionales,
amigos, familiares o funcionarios, sino como
seres humanos iguales, v no discuten intereses
sectoriales, administrativos, personales, de tra-
dicién o género, sino que consideran asuntos
de interés general. El espacio piiblico no es

entonces ni lo social, ni lo estatal, ni lo religio-

s0, sino lo "civico™ su actor es el "ciudadano”.
Parece hablarse entonces de conceptos no
comunicables entre arquitectura y ciencias

sociales, en la medida que lo piblico no alude,

en esta 1ltima versidn, a una localizacién con-
creta, sino a una etérea trama de relaciones

humanas.

La distancia entre ambos planteos se pro-
fundiza en la medida en que los autores mis
citados_postulan la imposibilidad del espacio
piblico en la sociedad de masas contempori-
nea. Ellos identificaron el modelo en momentos
ideales del pasado establecidos en un lugar
metaférico (el dgora griega, el salén ilustrado,
el parque publico) y, en pocas ocasiones, en
efimeras experiencias del siglo XX, como lo
hizo Arendt en su meditacién sobre los Conse-
jos Hiingaros antes de la invasién soviética.
Porque, ¢c6mo se puede formar una opinién
libre, hipotéticamente sin barreras de clase, cul-

tura o nacién, color o género, en la sociedad
actual? Los estudios sobre la 16gica inhumana y
arbitraria del capitalismo, ya ni siquiera eficaz;
sobre las condiciones alienantes del ser huma-
no en la sociedad de masas; sobre la manipu-
lacién de los medios de opinidn; sobre el inevi-
table poder de los intereses particulares mds
crasos en la definicién de los sucesos politicos,
no parecen presentar un panorama optimista.

Si se aceptan tales principios politicos,

(puede uniarquitecto proyectar hoy un "espa-
cio piblico™ ¢En qué medida su accién pro-
yectual puede incidir en la creacién de las con-
diciones de libertad, igualdad, solidaridad
intersocial, que una hipotética esfera piblica
politica demandaria? JLa forma arquitecténica
constituye un aspecto sustancial de este pro-
blema, o implica sélo un escenario intercam-
biable?

1. No todos los autores clausuraron la posi-
blidad de existencia de lo puiblico: la capaci-
dad inaugural de las acciones humanas pro-
mete otras historias. El' modelo de espacio
piblico clésico o ilustracdo servirfa, en este sen-
tido, como guia para ponderar los caminos
actuales. Con esta intencién describe Arendt el
modelo griego en La condicién humana, y si,
nos detenemos en este maravilloso texto es
porque se ocupa centralmente de la vita activa
de los hombres, y asi nos permite establecer
relaciones concretas entre el mundo de la
arquitectura y las actividades humanas, alejin-
donos de la doble pinza del mercado y la pro-
yeccién metafisica del problema. Las cosas

.adquieren en el texto de Arendt un estatus

principal pero cotidiano, que no interesaron, a
mi juicio, a las hipérboles heideggerianas, ni a
quienes han investigado las tramas etéreas del
horizonte politico y social.

Las tres actividades fundamentales de la
vita activa que ella sefiala son la labor (las acti-



vidades correspondientes al proceso bioldgi-

co), el trabajo (la fabricacién de un mundo arti-
ficia), v la accién, "que corresponde a la con-
dicién humana de la pluralidad”, que implica la
interaccién de los hombres entre si. Las tres
actividades son a la vez distintas e interdepen-
dientes. La labor se define en la esfera de la
necesidad, conectada con los ciclos naturales,
con la estructura de la familia, la casa, la pro-
piedad, lo privado en general; la_esfera publi-
ca es la esfera del discurso y la accién libres.
Para Arendt, los productos del trabajo elencan
un amplio espectro de objetos que reifican el
pensamiento (desde el objeto titil a la poesia,
desde la legislacion a la historia narrada). Y,
por supuesto, todos contribuyen a conformar
el artefacto complejo_que posibilita la_emer-
gencia de lo publico: la cmcl'ld

Me interesa remarcar tres aspectos claves
en esta concepcién. El primero ragdica en que
la esfera publica no se identifica con la esfera
de las necesidades_ sociales; pero para ejercer
la libertad publica, los asuntos bisicos de la
existencia deben estar resueltos. El discurso
interpares, la accién politica inaugural, el libre
debate, solo pueden ser ejercidos por aquellos
a quienes no los ata la necesidad inmediata. En
términos contemporineos, la democracia poli-
tica no resuelve la libertad si no se extiende
para garantizar que todos tengan resueltas las
necesidades bésicas de la vida -que hoy es
mucho mds que un plato de polenta y un
techo de resguardo. Viceversa, la resolucién de
las necesidades sociales no implica directa-
mente la existencia de una esfera piblica libre:
por esto el discurso ilustrado hizo tanto hinca-
pié en la educacion letrada. Sin comida, sin
lugar, sin proteccién, y sin educacién, salud,
tiempo libre de reflexién, sélo existe la violen-
cia muda; pero poseyendo sélo la seguridad en
recursos bisicos no encontraremos libertadl.

La segunda cuestion descansa en el postula-
do de que Ja separacion de estas esferas distin-
tas permite preservar la existencia de cada cual.

Lo que se considera publicidad en el
mundo moderno va en otro sentido, si pensa-
mos en la ausencia de fronteras entre lo priva-
do y lo publico tal como emerge en programas
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de televisidn o propuestas artisticas. Lo "priva-
do" ha avanzado sobre lo publico: los negocios
particulares sobre la politica, la familia sobre la
escuela, la naturaleza sobre las formas.

Estos avances, que con frecuencia han sido
festejados como un progreso sobre convencio-
nes y artificios a favor de la transparencia de
las relaciones sociales, tendié a destruir tanto
el mundo publico (que deja de ser una esfera
de seres humanos plurales que comparten
palabras y actos, para converlirse en espacio
de propaganda) como aspectos sustanciales de
lo privado (el derecho, por ejemplo, a la inti-
midad). Por dltimo, frecuentemente se confun-
di¢ lo publico con lo estatal: problema com-
ple o en mundos como la Argenting, en la cual
desde las épocas 11V'1d'1v1'mas el Estado se hizo
cargo de la formacion "desde arriba" del espa-
cio pubhco El avance inverso al descripto, el
de lo estatal sobre lo privado, causé el colap-
so de tantas utopfas, desde la URSS hasta Cuba.

Las mujeres podemos ser bien sensibles a
las diferencias entre el mundo piiblico y el
mundo privado. La lucha de la mujer en estos
dos dltimos siglos no fue sélo por liberarse del
trabajo esclavo, sino por convertirse en perso-
na: por el derecho a salir "a la luz" de lo publi-
co. La sola existencia en el mundo privado, en
funcién materna y reproductora, quita sustento
teal a su vida (la crisis moderna del lugar de la
mujer consiste en hacer superflua atn su labor
de sustento primario). La esfera piblica adn
guarda el prestigio de constituir el lugar donde
el ser humano confirma su existencia, su reali-
dad, ante el otro -el distinto, el que no perte-
nece al cerrado mundo consanguineo: "La pre-

sencia de otros que ven lo que vemos y oyen

lo que ofmos nos asegura de la realidad del
mundo y de nosotros mismos" (Arendt, p. 60).

Las dificultades mayores surgen en la medi-
da en que la mujer no quiere renunciar al
mundo privado por que la liga con otra forma,
también sustancial, de estar en el mundo: con
aquello que nos pone en relacién con lo que
de manera amplia llamamos naturaleza. Pero,
¢qué sucede cuando las fronteras sutiles entre

estos mundos se borran? La insatisfaccién

moderna, en muchos sentidos, se deriva de la

inexistencia de lugar.

Una tercera cuestion nos lleva més precisa-
mente al problema de la arquitectura.

Para Arendt, hablar de lugar o espacio no
€es un mero ermlte Axrnrét'\fouco Sin la construc-
cién de la ciudad (en la que participan emi-

nentemente el arquitecto y el legislador) no
puede hablarse de espacio publico. En la
misma materializacion de la polis (y esto con-
tinua en parte hasta, al menos, el siglo XIX) la
dialéctica entre la casa y la calle o la plaza -el
mteu;r‘é;opxo y el exterior comun- la funda-
ba. Pero la ciudad no esti tejida s6lo por pie-
dras y leyes, estd tejida también por las musas.
Los paralelos entre musica, poesia, pintura y
arquitectura se reproducen desde entonces: el
ritmo del paso de baile estructuraba el piso
construido por Dédalo, la palabra de Horacio
el juicio sobre la ciudad y el campo, la pintura
convirtid la naturaleza indistinta en paisaje de
fondo del artefacto humano.

La madre de las musas es Mnemosyne, la
diosa de la memoria. Y la ciudad guarda lite-
ralmente, materialmente, la memoria. El arte-
facto ciudad no funciona entonces-sélo como _

pxeseme sino que es una "espec1e de recuer-

: clo O!g’ll’llZ’ldO asegura al actor mortal que su

pasajera existencia nunca carecerd de’la reali-
dad que procede de que a uno lo vean, le
oigan y, en general, aparezca ante un puiblico
humano" (Arendt, p. 220).

III. Estas relaciones entre artificio y natura-
leza, entre publico y privado, entre historia y
presente a través de acciones concretas y obje-
tos tangibles, nos recuerdan a las planteadas
por la arquitectura cldsica. No extrana que los
presupuestos  arquitectdnicos  albertianos
resuenen en las disquisiciones de Arendt: por-
que la idea misma de vita activa descripta a
partir de la interpretacién de AristSteles era
compartida en el temprano renacimiento, antes
de que el neoplatonismo de Ficino hiciera su

aparicién y colocara a las artes en una esfera

-metafisica.

Muchos principios conformados durante el
ciclo humanista permanecen en' la identifica-
cién de la arquitectura como disciplina. No se



ha renunciado, por ejemplo, a considerar la
‘arquitectura como un trabajo intelectual desde
que Alberti la identificé entre las profesiones
liberales, ni a escribir sobre arquitectura e his-
torizarla, ni a vincularla con la expresién artis-
tica. La letra escrita permanece a través de
manuales, tratados y criticas que, junto a las
reproducciones de planos, perspectivas, ima-
genes de los exempla arquitecténicos, consti-

tuyen un bisico texto que organiza la alfabeti-

zacién visual y el sentido a la accién de las
sucesivas camadas profesionales.

Organiza, también, un didlogo interminable
entre el pasado y el presente, entre los actores
presentes. Las formas de ponderar la arquitec-
tura, aunque posee un duro nticleo de eficacia
técnica, tienen mis que ver con la critica del
arte que emergié del didlogo piiblico, concre-
tamente de conversaciones (Vasari, recuerda
Baxendall en sus reflexiones sobre la critica,
reproduce sus charlas a la mesa del cardenal
Farnese). El propio hacer arquitecténico,
imbricado en estas eternas conversaciones, es
dialégico.

Adn cuando estas convicciones fueron
puestas en jaque en el siglo XX, ha permane-
cido como sustancia la idea de que un arqui-
tecto debe ocuparse equilibradamente de los
tres aspectos bisicos del habitar: el que atien-
de a cubrir las necesidades bisicas, el que
atiende a la estabilidad técnica de la obra, y el
que atiende a su dimensién simbdlica (la tan
recurrida triada a través de la cual Alberti
estructurd su tratado: utilitas o commoditas, fir-
mitas o perennitas, voluptas o venustas). Sin
esta voluntad de concordancia entre lo distin-
to, lo que llamamos arquitectura se fragmenta-
rfa en diversas opciones técnicas, artisticas o
de gestién.

A partir de estas constataciones podemos
desandar el camino de articulacién entre forma
construida y espacio publico. La perspectiva
més recurrente de articulacién -compartida
tanto por arquitectos como por cientistas socia-
les- descansa en el uso de la forma construida,
en lo que propone o permite el espacio pro-
yectado: un uso abierto, sin barreras, participa-
tivo y transformador remarcarfa el sentido

publico de las formas. Sin embargo, reducir al
uso la posibilidad de publicidad de la forma

- nos mantiene atin en el umbral del problema,

ya que muchas arquitecturas contemporineas
que emergieron tefidas por la injusticia y la
voluntad de propaganda estatal se convirtieron
en espacios de uso abierto, interclasista, inter-
generacional, sin normas prefijadas. Pensemog
s6lo en el Centro Cultural Recoleta en Buenos
Aires.

Junto a la cuestién del uso emerge, tam-
bién, la permanencia de la forma, en particular
de la forma urbana que responde al requeri-
miento de firmitas (Palladio la traducfa como
perennitas) y que vincula requerimientos téc-
nicos especificos con un sentido més profun-
do. Porque la estabilidad relativa delas formas
permite la identificacién de la sociedad con un
dmbito comiin que atraviesa las generaciones.
De allf se sucede un aspecto importante en la
autoidentificacién de un grupo, poblacién o
clase social como tal: la estabilidad de lo cons-
truico es también consuelo en el ciclo breve y
efimero de la vida natural que devora sin dejar
rastros, ya que se establece un puente simbdli-
co con los que han muerto y con los que ven-
dridn. No debemos olvidar que, junto al para-
digma de lo permanente (el arte), el mundo
clasico aludia también a lo efimero (las flores
del campo condensaban el modelo de lo bello
natural). Nunca aparece aislada la solidez, sino
en relacién con la belleza que, por pasajera y
etérea, es reveladora de la condicién de nues-
tras vidas humanas. El jardin que acompariaba
la villa tenfa este sentido.

El aspecto de la permanencia resulta mis
problemdtico que el del uso en el marco del
capitalismo moderno, ya que éste impulsa el
movimiento lineal y continuo, la sustitucién y
transformacién de los objetos en funcién de
los procesos econémicos, el cambio procesual
en lugar de la ruptura, y una progresiva des-
materializacién de las cosas del mundo (pen-
semos en las reproducciones virtuales). Ni la
estolida piedra ni la etérea flor pertenecen al
mundo seriado del capitalismo. Desde 1960,
muchas posiciones progresistas han rechazado
el camino de la permanencia como conserva-

kg

dor, proponiendo una inmersién en el presen-
te representada por el uso de materiales "inno-
bles", consumibles o descartables: también
desterraron la convencional belleza de la flor,
femenina y fragil, testimonio también de algo
de lo que no podia ya hablarse, la vejez y la
muerte. El plistico no muere, se reemplaza.

El debate no se hizo esperar: de manera
simultdnea a las figuraciones tecnoldgicas de
Archigram, otras tendencias se hicieron cargo
de las huellas urbanas, o del patrimonio arqui-
tecténico como parte inescindible de la identi-
dad social (notoriamente los italianos: recorde-
mos a Rossi). ILas discusiones entre la innova-
cién tecnoldgica, la apariencia efimera sin
belleza, la ausencia de tectonicidad, y sus con-
trarios (el peso del material, la marca de la cul-
tura, los recodos de Ia memoria) no han cesa-
do y, en sus respectivas irreductibilidades,
parecen mostrar conflictos bdsicos de una
sociedad que, destruyendo los nexos con el
pasado, destruye el tejido social y las relacio-
nes sensibles, mientras erige simultineamente
el patrimonio como valor musefstico. Y en
lugar de la amable belleza de las flores, apare-
ce la naturaleza sublime, eterna, indiferente a
los destinos humanos.

Cuando hablamos de permanencia de la
forma, entonces, no sélo pensamos en mate-
riales y estructuras sélidas -como cuando

+ hablamos de uso no sélo pensamos en el
! ancho del pasillo- sino en las implicaciones

| significativas de las formas, que nos remiten a

la esfera estética, que se proponia en el texto
de Alberti como placer o belleza, y que desde
el siglo XIX se resume en la actual versién del
arte.

Las formas publicas no necesitan ser sélo
utilizables en el presente y durables en el futu-
1o, sino que tamléién deben ser representativas
socialmente. Con_esto ent1a111o§23n el mundo
éle los valores simbélicos, ‘especialmente de
aquellos cuya fruicién se produce no sélo a
través del intelecto sino también a través de los
sentidos, sugiriendo una aproximacién inme-
diata, sensible y sentimental. Una plaza, un
parque, una calle, se aprehendenﬁa través de
los olores, los colores, los sonidos, los contac-
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tos apenas reflexionados -aunque si educados.

No se trata de un problema menor: en la
medida en que los objetos estéticos no se defi-
nen sélo por su uso o eficacia, se trata de obje-
tos "libres" que se resisten a ser subsumidos en
la necesidad inmediata, el proceso econdémico
o el cilculo de su potencia fisica, ya sea que
los ubiquemos en el hiperbdlico suelo del arte
en su acepcién romdntica, o en el inmeciato
juego del placer y el deseo. Libre también, en
apariencia, emerge el "juicio de la sensibilidad"
sobre estos objetos: todas las opiniones pare-
cen vilidas, todas las elecciones justas, sin que
ninguna autoridad pueda desviarnos ni indu-
cirnos. Un cientifico, un filésofo o un socidlo-
go pueden convencernos a través de la justeza
de sus argumentos sin que el objeto de refle-
xién esté presente; pero nadie puede conven-
cernos del valor de la Novena si no la escu-
chamos. Es la realidad concreta dgla pieza de
musica, de arte o de arquitectura, la que nos
permite el disfrute que avala el juicio. Y en
arquitectura, este disfrute no es ajeno al ancho
del pasillo o a la estabilidad ‘material. Este
cardcter de aparicion concreta del arte ha sido
puesto en relacién con la aparicién del ser
humano en la esfera publica: la presencia lite-
ral del otro -de lo otro- que me confirma mi
propia existencia. Ninguna otra esfera humana
jﬁega tan complejamente con la "representa-
cién" y la "realidad® como la esfera del arte.

Es claro que esta utopia ha sido discutica
desde distintos dngulos: no existirfa ya tal liber-
tad de eleccidn, sino una miquina medidtica
que nos orienta con mano férrea; no existiria
posibilidad de emergencia de valores cualitati-
vos en un mundo ordenado por el proceso
capitalista,que desplaza los valores hacia la efi-
cacia del mercado. Los objetos artisticos no
serfan asi mas que el medio por el que se esta-
blece la distincién entre los sectores de mayor
poder (econémico y simbdélico) y los sectores
populares.

Sin embargo, tales vilidas objeciones ape-
nas rozan el problema estético en su sustancia,
ya que estamos tratando con una de las formas
humanas de estar en el mundo, la que vincula
sensaciones y sentimientos, alegria y dolor,

£
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identidad y diversidad con la forma de las
cosas; v en el caso del arte -a diferencia de los
objetos de placer inmediatamente consumi-
bles, como el vino o el vestido- se trata de
obras de relevante permanencia en el mundo,
que nos hablan ain cuando sus condiciones
de produccién se han extinguido. La famosa
pregunta de Marx sobre el arte griego, que
todavia convocaba cuando ya Jipiter y su rayo
habian sido sustituidos por la empresa eléctri-
ca, aborda este problema: y su respuesta que
vincula lo griego con la infancia, un espacio
mitico e indiferenciado que nutrié tantas figu-

raciones modernas (pensemos en Klee), no

deberfa ser sin mas descartada.

La utopfa del objeto de arte como produc-
to del libre hacer -el mis mundano, decia
Arendt, de los objetos tangibles, porque su
luracién no esté alterada por la corrosién de la
vida, excede los requerimientos de la pura
necesidad que compartimos con el resto de los
animales, y se sustrae al utilitarismo inmediato-
estd expresada en la idea schilleriana del arte
como juego. El juego supone reglas arbitrarias,
pero aceptadas libremente por los contendien-
tes; supone placer, alegria en un trabajo elegi-
do, resuena en la palabra la conformidad
infantil con el mundo. Como noté Habermas,
el paradigma de sujeto libre en las disquisicio-
‘hes marxistas se basa en esta acepcién de arte
que condensaba, para Schiller, un sentido emi-
nentemente piiblico.

En todo caso, no estamos hablando de la
realidad efectiva de tales utopias, sino de
modelos que orientan las acciones o nos hacen
concientes e la situacién actual. Schiller fue
claro en esto: la verdad sobrevive en la ilusion
(que es para él, por cierto, la apariencia for-
mal). Sin la esperanza de otro futuro, sélo nos
quedarfa reproducir el presente injusto: del
planteo de autonomia de la forma como eje de
la libertad, utopia que sélo puede representar-
se como si fuera real, se derivan las versiones
criticas de la estética contempordnea.

IV. La arquitectura jamds renuncié a la
posibilidad de armonizar estos distintos aspec-
tos de la vita activa que expresaba a través de

la clave retdrica ciceroniana -el equilibrio entre
lo bueno y lo bello. La voluntad de armonia
(concinnitas) que presidia la identidad de la
arquitectura cldsica, adn estd presente en la
misma forma de produccién disciplinar: y esto
no se debe sélo a una herencia pétrea, sino a
la naturaleza de la actividad. Si revisamos
obras y manifiestos modernos, veremos que
toda vez que se planted la necesidad de arqui-
tectura, se apelé de una u otra forma al juego
de semejanzas que permitfan poner en acuer-
do aspectos disimiles. Si, en cambio, se elegia
subsumir el producto de arquitectura en uno
solo de los aspectos de la trfada cldsica, inme-
diatamente la arquitectura dejaba de ser tal,
para convertirse en ingenierfa (la eficacia téc-
nico-productiva), planificacién (la eficacia fun-
cional-econémica) u objeto de pura contem-
placién (arte en el sentido moderno).

Este tltimo aspecto fue el mis controverti-
do en la trayectoria de las vanguardias. Aun-
que la arquitectura, elencada durante el XIX en
las Bellas Artes, jamds fue un arte sélo de apa-
riencias: en esto radicé su limite (nunca fue
totalmente auténoma) y su ventaja (nunca per-
di6 las relaciones con "a vida"). No necesita-

. mos decir que, mientras una instalacién artisti-

ca puede hacer presente un cadéver jugando al
ajedrez o un frasco con detritus, la arquitectu-
ra tiene que componer espacios habitables,
amables, para la mayorfa piblica o la voluntad
privada.

La libertad del arquitecto siempre se esta-
blecié en relacién con los otros: es un tipo de
libertad semejante a la que se postula en el
"espacio publico" ilustrado. Aunque pocas
veces esto fue vivido como ventaja (muchos
afioraron la libertad del artista pldstico o del
poeta, y otros negaron su propio papel en fun-
cién del derecho absoluto de un tedrico "pue-
blo", "usuario” o "cliente™), creo que la arqui-
te\c%_di todas las artes, es la vnica que se
constituye en esencia en un dei)ate que es ala

vez técnico y artistico, politico y moral. Este
convoca taniio el consumo como la permanen-
cia, el placer y la felicidad como los umbrales
de la comprensién del ser humano en la tierra.

Y es tan multiple como lo son las diversas cul-




turas, pero en lo urbano debe hallar un deno-
minador comtn,

Por cierto, la tensién entre tan diversos
requerimientos es inevitable en el fragmentado
y complejo mundo moderno. En principio por-
que la forma de produccién arquitectdnica
cambié varias veces desde Alberti: cuando en
su tratado se hablaba de armonfa o concor-
dancia, se presuponia una manera de operar

en la que se componfan elementos disimiles

que continuaban hablando con voz propia; se
suponia, sobre todo, un limite de la fabricacién
humana sobre el sustrato 'natural®, La idea de
composicién fue reemplazada por la de pro-
yecto, que sintetiza en una Unica 16gica -inte-
grada"- todos los elementos dados, y extiende
idealmente sus posibilicades a todo el espacio
humano. Este proceso de transformacion fue
largo e incompleto, y las criticas al Movimien-
to Moderno que se suceden desde los afios
sesenta giran alrededor de este eje (el espiritu
faustico devorando todo lo distinto de s).

Repasemos algunas consecuencias histdri-
cas de estas transformaciones en relacién con
el tema de lo publico. Alberti colocé la limita-
cién, el niimero y la colocacién, como pilares
de la composicién intelectual de la forma edi-
licia -de lo que llamamos, hoy, proyecto. Se
trata de la articulacién de un orden humano,
que vincula el movimiento y el tiempo con el
espacio (el tejido, la danza, y la misica son
evocados cuando se dice aqui niimero; el gno-
mon es el artefacto que contiene esta espacia-
lizacién del tiempo vy sirve a la vez de instru-
mento de produccién y medio de representa-
cién), un orden que determina una forma de
habitar el mundo. Entre estos elementos basi-
éos, la limitacién refiere a una cuestién central
de la arquitectura en la ciudad cldsica: divide
lo propio de lo comiin, lo que se oculta para
existir de lo que se exhibe para ser, lo privado
de lo publico (la palabra griega némos, ley,
proviene de nemein: distribuir y habitar, y
expresa el limite legal materializado en un ele-
mento construido, foso o muro).

Entre todlas las limitaciones posibles, existe
una/c—lue expresa la complejidad que adquiere
¢

la separacién entre el espacio piblico y el pri-

vado: la fachada. La fachada es un elemento

ambiguo, publico al exterior, privado al inte-

-rior. Las disquisiciones académicas acerca de

los ornamentos convenientes a tal o cual cardc-

ter del edificio no sélo hablaban de un mundo

jerarquico. Decantaban una larga polémica:

cémo el hombre privado se convierte en ciu-,
dadano contribuyendo con la belleza de la ciu- '
dad; cuiles asuntos pueden ser exhibidos y

coémo; cudl es la relacién de lo que se repre-

senta con lo que es,

El ataque moderno a la fachada implica asf
algo miés que un ataque a las convenciones y
a las jerarquias. Esta lucha se presenté en muy
diversos aspectos -como postulacdo en la con-

_sideracién integral del objeto -arquitecténico

como objeto de arte; como batalla contra la
ornamentacion; como nueva concepcién espa-
cial estableciendo un continuum entre interior
y exterior- pero resume en todas las acepcio-
nes la progresiva e inadvertida indiferenciacién
entre lo publico y lo privado.

Adolf Loos, que todavia era sensible al limi-
te, parecid invertir los postulados cldsicos. En
lugar de considerar la fachada como lugar de
representacion publica a través del ornamento,
la fragil belleza de las cosas se resguardaba en
los interiores, protegiéndose de la descualifi-
cada metrépoli -el espacio de la circulacién de
mercancias, de la anomia, de la ausencia de
cualidad. A este interior complejo le respondia
un exterior austero, que si se presentaba ante
ojos distraidos como insignificante, guardaba
en su divisién tripartita y en su aspecto limpio
una relacién directa con el modelo cldsico. La
austeridad en la fachada de la vivienda priva-
da habia sido indicada por Vitruvio.

Recordemos otras obras paradigmadticas de
la trayectoria moderna en su distinta relacién
entre lo privado y lo publico. La casa Farns-
worth, por ejemplo, condensé otra de las vias
de destruccién del ambiguo limite de la facha-
da. Mies exploté los significados simbélicos y
las posibilidades materiales del vidrio. Lo ocul-
to, protector y oscuro, metédforas de lo privado,
se expuso en esta casa no a la luz cruda de la
razén publica, sino al continuum natural, Las
casas de Mies, como muchas casas modernas,

se sustraen a la confrontacién con la ciudad
histérica. No sélo por ambicién de borrar el
pasado, sino también por dificultad de colo-
carse en esta relacién complicada de lo publi-
co con lo privado. Si el edificio de oficinas
tolera la transparencia absoluta, porque la acti-
vidad interior es parte de la vida metropolita-
na, la casa transparente sélo se tolera en un
dmbito "natural®, toda vez que la naturaleza ha
sido ya dominada.

Mies mantenia, sin embargo, la idea de
concordancia cldsica en la composicién de sus
edificios, Wright, sabemos, se instala en otra
tradicién, enteramente moderna: la sensibili-
dad pintoresca anglosajona -que constituyé la
mas eficaz corrosién de la forma clisica que
persistia en tantos modernos europeos, adap-
tindose a Ia'légiéa que invierte la produccién
del artificio humano para buscar otra "razén"
en la naturaleza redescubierta.

El tema de lo pintoresco en Inglaterra, del
que deriva la produccién wrightiana, no impli-
caba s6lo un gusto particular, sino una hipdte-
sis acerca de las relaciones entre naturaleza y
civilizacién: las discusiones sobre el gusto en el
siglo XVIII son ante todo discusiones sobre la
condicién del hombre en el mundo. La sensibi-
lidad inglesa ante la naturaleza "libre" de las
sujeciones formales se inicia en el siglo XVII,
probablemente con Evelyn -cuyo Elysium Bri-
tannicum era a la vez una reflexién sobre la
belleza de los jardines, sobre las transformacio-
nes de la labranza, y sobre los modelos socia-
les-; alcanza su momento mids productivo en el
siglo XVIII y principios del XIX, cuando pone
en discusién los modelos parquisticos -de
Chambers, de Capability Brown, de Loudon- o
paisajisticos en general -de Gilpin a Payne
Knight - y las formas de relacionar naturaleza y
artificio a través de los tépicos de lo bello y lo
sublime -tema favorito tanto de diletantes como
de filésofos empiricos, de Blirke y de Hume,
quienes formalizaron el material con que traba-
j6 Kant en su fundante Critica del Juicio.

Lo natural y lo libre se colocaron en este
ensamble cultural en estrecha relacién: sélo
que lo natural fue, y es, simulado; apariencia
de naturaleza. La cultura inglesa era conciente
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de la artificialidad de la operacién que trans-
formoé toda la isla en jardin, conciente de que
la sola mirada sobre la naturaleza "virgen" la
convierte en una escena pictérica o poética;
pero esta conciencia tiende a perderse en los
nuevos territorios de América. Y asi, asistire-
mos en la segunda mitad del siglo veinte,
extendiéndose desde los Estacdos Unidos, a una
oscilacién maniquea entre las arquitecturas
que simbolizaban el progreso (la obra desme-
surada, todo cemento y hierro, o su repeticién
descualificada, para retomar los lugares comu-
nes con que se calificd a esta versidn faustica)
y las propuestas de intangibilidad de lo natu-
ral, simbolizadas no por la arquitectura, sino
por la creacién institucional de reservas
ambientales (el idilio del Edén).

En ambos casos (como ideales extensivos,
no como propuestas especificas), lo que se ha
perdido es la idea de equilibrio gj;illénico que
constituia el moto cldsico: o prevalece la 16gi-
ca de los negocios particulares, o prevalece la
idea de naturaleza, que nos sustrae de lo publi-
co y "lo humano" para colocarnos ante el espa-
cio indiferente. Y bien mirado, ambas derivan
del afin burgués de extender el dominio de
sus negocios sobre el mundo y de su repre-
sentacion naturalista: naturalizar el movimiento
econémico -Smith-, naturalizar las relaciones
sociales -las versiones de la sociologia positi-
vista,

Subyace a este ideal la voluntad de quebrar
limites, de subsumir las 16gicas humanas en el
idilio nostalgico de una naturaleza pura y
buena, como si regresdramos al jardin edénico
antes de la caida: pero esta naturaleza es tam-
bién el espacio de la dura lucha darwiniana
que quienes estudian seriamente el tema no
pueden obviar. Si el modelo de funcionamien-
to es el natural, este modelo es cruel. En este
regreso a lo "natural’ se comprende también el
rechazo a la representacion que todo el arte
supone, identificindola con la simulacion y la
falsedad.

V. La idea de lo publico ilustrado conlleva la

necesicdad de representacidn: pero esta repre-
sentacién es conflictiva. Las versiones existen-
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ciales, como la de Arendt, que hacen hincapié

en la presencia de los actores de este drama,
cara a cara, sin mediaciones, no pueden sino
llegar a conclusiones pesimistas en un mundo
en el que las jerarquias nobles y religiosas que
la burguesia destruyé fueron reemplazadas por
una mds incierta, menos visible, pero mdis
férrea v global basada en el poder financiero.
Pocos pueden creer en la utilidad de una silla,
la belleza de un rostro, el consuelo del verde,
cuando la representacién de estos valores ya no
descansa en la poética o la retérica -la técnica
de comunicacién con el otro- sino en la propa-
ganda, que sélo es eficaz si la inversién finan-
ciera supera cifras con varios ceros. Aquello que
parecia todavia afuera de esta 16gica (el Arte,
por un lado, la Naturaleza por otro) es hoy obje-
to de la misma manipulacién.

Existen, ademds, otros problemas que son
en parte resultado de la voluntad de integra-
cién sin fisuras con que la modernidad quiso
conjurar la fragmentacién de la vida. Los estu-
dios de la segunda mitad del siglo XX sobre el
nazismo no han dejado de comprobar que,
lejos de tratarse de una ideologfa retrégrada,
extremaba el ideal modermno de revitalizacién
comunitaria. Los avances tecnoldgicos no se
oponian en esta versién al idilio pagano de la
naturaleza: si se le oponia la politica. No pare-

“cia haber fisuras entre los cafiones y las mon-
tafias donde sélo habitaban las dguilas, ya que
formaban parte del mismo relato sublime.

Alemania extremé los supuestos integralis-

tas, pero no fue una excepcién. El famoso Sie-

rra Club norteamericano, considerado como
una de las primeras asociaciones civiles ecolo-
gistas, se oponia al uso turistico de los lugares
virginales de Estados Unidos, a la importacion
de especies, a su transformacién en general.
Pero menos se ha difundido que esta defensa
de la pureza vegetal estaba en estrecha rela-
cién con la pureza racial de los miembros del
prestigioso club, en donde no entraba por
reglamento ninglin hombre negro. Lo que
puede entenderse entonces como una nueva
comprension, mis respetuosa y modesta, de
las formas de estar del hombre en el mundo,
cuando se traspasa como légica tnica a los

asuntos humanos ("la sangre y la tierra") resul-
ta, siempre, nazi.

Ciertamente la historia no operé en estos
extremos. Pero para el mundo de la arquitec-
tura es relevante el hecho de que dos modelos
basicos se disputen repetidamente la idea de
ciudad actual: la concepcién orgénica que ima-
gina casitas privadas en medio de "la naturale-
za", y la concepcidén metropolitana que subra-
ya la alta densidad, la anomia, la circulacién
sin solucidén, como motivos modernos. La
opcién de mantener la ciudad histérica sélo
parece viable en actitud museistica: cuando
ella no pone mis interrogantes. Y la dificultad
de pensar la historia como narracién significa-
tiva, que no ocluya el futuro con la sombra de
los muertos, sino que permita una mayor com-
prension de lo posible, no es ajena al ocaso del
papel social que el arte (en sentido amplio)
poseyd en el largo camino de las mds diversas
civilizaciones. Porque la historia es también
representacién, por lo tanto apariencia, y en
contra de ella se escribe el arte del siglo XX -
especialmente en el segundo cuarto de siglo.

El arte jugé sus dltimas cartas en la lucha
conira la representacién en los afios sesenta,
cuando todavia la consigna parecia implicar
cierto uso revolucionario. Pero, como bien
nota Danto, en el momento en que Warhol
afirma la indiferenciacién entre arte y mercado
-lo que reproduce a su modo el viejo suefio de
identificacién de arte y vida- cualquier resis-
tencia no sélo parece estar de més sino afirmar
su conservatismo.

Sin embargo la representaciodn, al contrario
de lo que se pensaba a principios del siglo XX,
no es sélo inevitable, sino que reflexionando
sobre ella nos encontramos en el corazén del
problema de lo piblico y lo privado. Nada
aparece desnudo ante nuestros ojos: y al
mismo tiempo, como saben los directores de
teatro (el actor representa y al mismo tiempo
es esa persona y no sélo vehiculo de su papel),
la obra de arte es en si misma presencia o es
una presencia. Pocos misterios mis grandes, el
ser esto y no lo otro, y pocas cuestiones mds
inmediatas y cotidianas.

En arquitectura, todos conocen la distancia




que media entre las representaciones de edifi-
cios (planos, dibujos, simulaciones computari-
zadas, maquetas y fotos) y la experiencia del
edificio real. Tafuri lo indicaba en Teorfas e
Historia: la obra de arte, digamos la piazza
Navona, no es una cebolla con capas y nicleo
que sélo un grupo selecto puede comprender
rectamente; es un hecho urbano al que perci-
bimos a veces como un lugar en donde esta-
cionar el auto o comer un sandwich, otras
como marca antigua, otras como esplendorosa
belleza; para algunos experiencia de la infan-
cia, para otros tema turistico. Es claro que
necesitamos instrumentos de educacién para
comprenderla: para saber, por ejemplo, que en
ese banco podemos sentarnos a comer un
sandwich. El objeto se enriquece, dirfa Hume,
con la educacién del gusto. Pero en todo caso
se trata de zonas de comprensidn v fruicidén de
un objeto presente, cuya existencia material no
es accesoria en la representacién que de él nos
hagamos. Viceversa, el objeto presente no
existe sin representacién. Vamos a la piazza
Navona porque existe un cimulo de palabras
y reproducciones que han conformado su sen-
tido; y, por lo que sabemos, el mismo artefac-
to que guarda antiguas huellas fue producido a
través de instrumentos de mediacién; cuando
se enriquece arquitecténicamente tantos siglos
més tarde, se transforma en funcién también
de representar ademds de ser.

La voluntad de escapar de la representa-
cién para identificar el arte con el proceso de
la vida fue motor de experiencias de particular
densidad en los dos tltimos siglos. Y en arqui-
tectura, que por su condicién de representar al
tiempo que transformar la vida en sus aspec-
tos mds latos y cotidianos (todos pueden apa-
gar un televisor o dar vuelta un cuadro: pero
todos deben vivir en "la ciudad"), las experien-
cias vanguardistas fueron modélicas.

Las posiciones progresistas de los cincuen-
ta retomaban las experiencias de la socialde-
mocracia alemana, cuando aiin se poseia la ilu-
sién de unidad entre industria, arte y habita-
cién popular; los anos sesenta reproducen
como un déja vu los efimeros afios de la van-
guardia soviética, cuando la identidad del arte

con la vida descansaba en la conviccién de
haber alcanzado ya un mundo nuevo: "las

~calles son nuestras paletas, los drboles nuestros

pinceles", segiin el famoso poema de Maia-
covski. Pero muy distinto resulta el happening
neoyorquino de los trenes del Proletkult, y no,

por cierto, por su "calidad" artistica, sino por-
+
que reproducir el mundo no es lo mismo que

tranformarlo. Lo mismo vale para el ideal
socialdemécrata alemin de entreguerras vy la
versién norteamericana de posguerra: la pri-
mera dio como resultado conjuntos complejos
como la Herradura de Bruno Taut, en donde
serie y calidad, natural y artificial, ornamento y
austeridad, juegan en tensién; de la segunda
tenemos como resultado el styling y la "calidad
total", eufemismo de predicadores.

La conclusién de estos diez tltimos afios es
reveladora, como si la lechuza de Minerva ya
hubiera desplegado sus alas y asf nos permi-
tiera ver el panorama no de la razén triunfan-
te, sino del espiritu manipulador, La arquitec-
tura parece haber sido en estos ultimos afios la
nifa mimada, pero en rigor no fue la arquitec-
tura, sino los maestros de su reproduccién
fotogrifica, los que deben llevarse los laureles.
El espacio de representacion, revulsivo a prin-
cipios de siglo, se torné en costumbrismo neo-
académico o representacién de la magnificen-
cia del nuevo capitalismo. No le sucedié sélo a
la arquitectura. Una vez que las energfas rup-
turistas de vanguardia fueron aceptadas y
engullidas, la convencién normativa fue susti-
tuida por otra, la "innovacién": ésta compren-
dida no como inauguracién de nuevas pers-
pectivas, sino instalada en las leyes del proce-
50 de consumo. Es la nueva convencién para
promover al arte, no més bello sino "interesan-
te", como irénicamente escribié Susan Sontag
(¢acaso podriamos, dice Sontag, calificar una
puesta del sol como interesante?).

Pueden nombrarse obras de calidad en este
repertorio que sin duda quedarin en el canon:
el Guggenheim de Bilbao es el caso mds cono-
cido por el gran piblico. Antes de finalizada, la
obra habfa sido fotografiada para peliculas de
clase B hollywoodense o campafias de indu-
mentaria en Buenos Aires. No todos sus dngu-
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los son fotografiables: algunos impresionan en
la misma clave sublime con que se retrataba un
milodonte en un museo de ciencias del siglo
XIX, pero el acceso principal se pierde en esca-
la ante un perrito de ligustro planeado a escala
monumental, idea de un artista contemporineo,
por la que la comuna pagd alrededor de un
millén de délares -no a los jardineros, se aclara,
sino al feliz ocurrente. Es el logo del museo.

No es posible no darse cuenta, recorrién-
dolo, que este museo no estd hecho para
albergar cuadros, instalaciones, fotografias,
zapatos 0 motos: engulle en su protagonismo
todo lo que expone -excepto el perrito, ubica-
do en la plaza exterior, que pone en evidencia
el simulacro dimensional. La obra de Gehry
parecia la ifrupcidn de la vida en la vieja y
decaida Bilbao, y en mds de un sentido lo fue:
llegaron capitales, turistas y cineastas (la indus-
tria ya era una narracién del pasado). Pero,
jacaso la vida no es hoy pura simulacién
medidtica? Identificarse con esto, no es pro-
gresista? (No rompe con la tltima convencién
metafisica de la presencia? Y la contracara
necesaria de la inmersién en el mercado ¢no
es, como siempre, el "Genio".

Lo mismo se escribe otra vez, a principios
del segundo milenio. En todas las opciones que
hemos desplegado jamis se nota "el salto del
caballo" de ajedrez, sino el haber llegado a
tablas moviendo aqui y alld algin pedn. Habla-
mos entonces de cambio, no de ruptura: la
representacion, que encarnaba en la utopia die-
ciochesca la opinién puiblica "por fuera de los
intereses sectoriales”, el libre juego de la razén,
el desafio del gusto, la confianza en la educa-
cién, pasé de publicidad a propaganda bajo el
controvertido tépico del arte inmerso en la
vida; la misma utopia repetida no es mis que
expediente para simular otra cosa que la que
es. No representa lo que intenta representar.

Lo que sélo cambia se instala en el mismo
proceso: no hay brusquedades en él, ni altera-
ciones del sistema. Si: el Guggenheim es la vida;
la vida es también y sobre todo el Banco Mun-
dial y Afganistin y las torres gemelas; no nece-
sito decir qué es "la vida", hoy, en Argentina,
cuando ya son pocas las ilusiones posibles.
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