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Un francés en las pampas
Los viajes a América de Gaston Bardet

Ana Maria Rigotti

La condicidn periférica de la Argentina, con una fuerte subordinacion a los ntcleas productores de ideas y
modelos culturales v cientificos, ha sido un tema abundantemente tratado por la historiograffa de la arquitectura y el
urbanismo subrayando los efectos de la dominacion y Ia complicidad de los actores locales. Nuevas perspectivas se han
interesado en destacar sus modalidades de apropiacion v los efectos que las particularidades fisicas v culturales de estos
paises lejanos tuvieron en los procesos intelectuales europeos.l
Este trabajo scbre los viajes de Gaston Bardet a América® profundiza en los caminos y oportunidades de estas transferencias
en el marco de una cultura urbanistica va internacionalizada. Nos interesa destacar las logicas que justificaron los viajes e
invitaciones, tifieron las miradas y guiaron la seleccidn de ciertas imidgenes v conceptos al constituirse tanto en argumentos
de debate en sede argentina, como en marco de referencia para la maduracién del pensamiento del arquitecto francés.
Demostraremos cdmo, pese al fuerte impacto que la experiencia americana tuvo en el pensamiento y la trayectoria de
Bardet, sus visitas sirvieron mds para fortalecer grupos locales en sus luchas internas, que para renovar el debate en un

medio actualizade que ya habia asumido encontradas posiciones frente a las cuestiones contemporaneas de la disciplina,

N GRAM URBANISTA MOS VISITA. "Autor de un corpus critico excepcional v de una extraordinaria empresa de
articulacién entre morfologia urbana y morfologia social en el estudio de los planes urbanos'? | la influencia inadvertida de
Gaston Bardet ha perdurado a través de la recuperacidén que Alde Rossi hizo de su concepcldn de monumento v hecho
uthano, de la importancia adjudicada al tejido v a los elementos primarios como materia prima de una chudad entendida
como obra de arte.

Hahia nacido en Vichy el 1 de abril de 1907. Alumno destacado de I'Ecole supérieure des Beaux Aris e insatisfecho por la
falta de atencién prestada a la relacion entre proyecto y lugar, estudid en el Institut d'Urbanisme de la Universidad de Paris
(IUP). En esta institucidn, que difundia los principios del llamado urbanismo cientifico fundadc en el sistematico
reconocimiento de las particularidades de cada ciudad, se habian diplomado C. M, Della Paclera y una serie de jovenes
latinoamericanos que fuego constituyeron su red de referencia # Bardet fue el primer laureado francés con una tesis sobre
el plan de 1931 para Roma, donde ya aparecen referencias a L'homme, clest inconnn de Alexis Carrel: "procediendo con
rigor latino a una verdadera reconstruccién del hombre basado en el espiritu y la caridad, combatiendo los principios de
la revolucidn industrial con el mismo encarnizamiento que los enciclopedistas combatieron €l antigue régimen”. Esta
reaccitn frente a las derivaciones de la industrializacion y el saber instrumental, reapareceria con distintos matices para
condenar la concentracion metropolitana, 1a extensidon promovida por la especulacion, pero también el zoning por niveles
econdmicos v la hegemonia de principios ascciables a la eficiencia industrial. Desde estas jdeas se embarcé en una
temprana critica al modernismo radical -particularmente al urbanismo de Le Corhusier- que desarrollé como obsesion a lo
largo de su vida vy lo condené al ostracismo en el momento mas productivo de la reconstruccion de posguerra.®

Alumno preferido de Marcel Poéte, con cuya hija se casa, fund6 el Groupe d'études du Centre Urbain Souterrain en cuyo
marco realizé una nueva tesis sobre Paris como centro de intercambios ¥ rutas subterrdneas a gran profundidad. Fue cb-ef
dlagenice de la Exposicion Internacional de Artes y Técnicas de 1937 y autor de una dura critica al proyecto de Prost para
Ia regién parisina en la que propone sustituir la extensién con un zowing anular por una reparticidon concentrada en
comunas periféricas y un anille de espacics publicos de nuevo género para las masas que, sin remitir 2 las vias triunfales
ensayadas por gobiernos dictatoriales, reconociera necesarios cambio en escalas y accesos. En 1938 un grupo de
estudiantes, insatisfechos por la formacion excesivamente tedrica del TUP, lo nombrd jefe del Atelier Supérieur d'Urbawisme
Appliqué cuyos trabajos son premiados en el 6° Salon des urbanistes y del que participan Henri Rodoifo de Mar del Plata
v ¢l chileno Marchand Lyon. Ldrchitecture daujourdbui le encargd el balance de veinte afios de urbanismo vy, en esa
época, comienza su tercer tesis en la Sorbona sobre los planes directores de Parfs entre el renacimiento y el imperio, cuyo
diploma obtendria en 1946.
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Primer ensayo de graficacién de la dinamica de los procesos urbanas que
ilustraron Paris, son évolution creairice de Marcel Poéte [1938]

Proyecto de descongestion del drea central de Paris
mediante un atravesamiento subterrdneo [1937]

Esta trayectoria brillante fue tronchada por la guerra. Condecorado y hecho prisionere, optd por regresar (luego de su
evasion)} a un Paris desierto e intelectualmente amurallado donde se esforzé por mantener viva la produccidn urbanistica.
De esos aflos es Probiemes d'Trbanisme, sintesis doctrinatia de una "ciencia balbuceante" donde otorga prioridad a los
fenémenos sociales. Sistematizé un método -que denomina topografia social- para representar las fuerzas dindmicas de la
cindad como ser colectivo v viviente e identificar las agregaciones sociales naturales que proponia fortalecer, oponiéndose
tanto al zoring morfoldgico por reduccién anular de alturas y densidades, como al norteamericano de usos del suelo para
preservar valores inmobiliarios. Sobre el andlisis puntillista de "cuarenta casos" formulé una teoria de tamafio optimo y
caracterizacion urbana de distintos "escalones” de agrupamiento social, y su agregacion sucesiva en ciudades, regiones,
hasta naciones federadas, como un modelo de desarrollo social desde el urbanismo, alternativo a los criterios abstractos del
CIAM. Este pericdo culmina en el congreso de Hastings (1945) cuando, tras "siete afios de aislamiento", descubre y celebra
una espontinea "unidad de vistas" con bisquedas similares del urbanismeo anglosajon. En esta reunién de casi 1200 expertos
-luego del armisticio- conoce a Lewis Mumford, "su gran amigo'.

Su encargo mds importante habfa sido un plan de tecuperacion paisajistica para Vichy (1937) que mis tarde extiende al
casco urbano por encargo del Mariscal Petain, comprometiéndose mas con la derecha v el colaboracionismo. La mayorfa
de sus proyectos fueron para ciudades de provincia (Louvriers, Clermont Ferrand, Ajaccio, Avignon). Terminada la guerra,
inicié gestiones con varias municipalidades interesadas en sus métodos que se paralizaron al enredarse en agrios debates
con el Ministerio de la Reconstruceidn cuestionando su opcidn por la prefabricacién, los edificios en altura v un "planismo
positivista, atomizante, esclavo del numero y promotor de la concentracidn capitalista” cuyos emblemas eran Le Corbusier
v la Carta de Atenas.® Cada vez mds zislado, y apartado de los encargos oficiales, fue nombrado profesor en Algeria, realizé
planes para Oran v Philippeville y publics Pierre sur Pierre (1946) v Le nouvel urbanisme (1948}, Inmediatamente antes de
viajar a América realizd un plan para la Isla de la Reunién en Madagascar -donde tiene su prmer "gracia mistica"- v fundd
el Institut International et Supérieur d'Urbanisme Appligué (IISUA) en el instituto de los Hermanos de la Doctrina Cristiana

en Bruselas.

AMERICA, TIERRA DE REALIZACION. Una temprana resefa que Bardet realiza a la obra de Forestier (1933) resulta
inquietantemente premonitoria de su proyecto de vida:
..activo, de boca irénica, con repugnancia por lo absoluto, es capaz de adaptarse al sitio, al cardcter, a la vida misma, tratando
cada obra como un caso Unico. Rodeado de colaboradores a los que permite generosamente el desarolle de sus iniciativas y
talentos personales, con un gusto natural por lo pintoresco que sabe atemperar con el cartesianismo de su formacién y con el
alto sentimiento social con que impregna su arte sutil hecho de poesia, arquitectura y humanidad, crea obras modernas a partir
de motivos provistos por la tradicion local, que alcanzan una dimensién magnifica del otro lado del Atlintico. -
Quedan insinuados, alli, su exploracion constante de nuevos temas (ncluyendo su apuesta mistica final), su actitud mordaz,
sus esfuerzos por avanzar en una ciencia urbana a partir del obsesivo andlisis "de lo real”, la tensicn entre su sensibilidad

paisajistica ¥ la pulsion por construir grandes sistemas tedricos. Sobre todo nos interesa subrayar la caracterizacion "del otro
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Representacién de la dindmica urbana como campo
de fuerzas en Probiémes d'urbanisme [1940]

lado dei Atlantico" como dmbito de posibilidad; ilusién compartida por tantos urbanistas franceses que, después de haber
madurado métodos e instrumentos, se desesperaron por la falta de oportunidades y de una "autoridad' capaz de
implementarlos, fijando sus ojos en las jévenes republicas "donde tanto se construye".

Hasta su viaje, sin embargo, América habia ocupado un lugar infimo en sus preocupaciones, Mantenia cierta comunicacidn
con Della Paolera, e incluyé en sus libros el trazado de la avenida 9 de Julio como modelo de resolucién a los problemas
del trifico. También se habia detenido en la acepecién norteamericana de unidad vecinal, subrayando la centralidad que
tuvo en esta invencién de C. Perry la indiferencia del damero vy la ruptura celular provocada por la difusién del automdvil.
Al énfasis en la escuela primaria y el fraternal ball, como intentos de otorgar base territorial al asociacionismo americano,

Bardet contraponfa la potencialidad de los alineamientos comerciales para el caso europeo,

EL PRIMER VIAJE. Lo inicia en San Pabla, invitado por la Escola Libre de Sociologia. En sus conferencias cuestiona
el costo viral de la congestién, fundamenta la descentralizacidon v reduccién de densidades en el drea central, v alaba la
topograffa de la ciudad proponiendo preservar las vistas regulando la altura de los edificios: todas  opormunidades para
cuestionar el urbanismo "para insectos" de Le Corbusier. Pasa por Montevideo invitado per M. Cravotto v arriba a Buenos
Aires €] 9 de setiembre de 1948 como primer profesor extranjero del Instituto Superior de Urbanismo, alojindose en casa
de Della Paolera.

En esos anos la carrera de arquitectura v su vinculo con el urbanismo se encontraban en un momente particular. Varios
habian sido los intentos para crear facultades auténomas de la tutelz ingenieril, en un principio optando por la escuela de
Bellas Artes como segunda especialidad. Finalmente, en noviembre de 1947 v bajo la intervencién de Ermete De Lorenzi ,
se crea la Facultad de Arquitectura y Urbanismo en la UBA con este Instituto Supericr de Urbarnismo (ISU) dirigido por Della
Paclera, entre cuyos objetivos de formacién e investigacion estaba el patrocinio de conferencias e intercambios de
profesores. El primer invitado fue Bardet, que volverfa al afio siguiente a iniciar el primer Curso Superior de Urbanismo

para arquitectos € ingenieros civiles.”

Simultineamente se afianzabza el modelo corbusierano a través de los jovenes nucleados en el grupo Austral, muy activos
v con fluida llegada al poder y la prensa especializada que, desde abril de 1947, estaban a cargo de una oficina para realizar
¢l Plan Director de Buencs Aires. El tertemoto de San Juan habia sido interpretado como oportunidad tinica para replantear
dristicarnente las estructuras urbanas y territoriales, estimulando la difusién de la experiencia anglosajona v el planeamiento
entendido como distribucién de la poblacién y la produccién en el territorio, a partir de ia agregacion de unidades vecinales
o rurales. J. Pastor era su maximo publicista y ese afio habia sido nombrado a cargo de los trabajos de reconstraccion.

Otro grupo a tener en cuenta era la Corporacicn de Arquitectos Catdlicos cuyas maximas figuras, C. Mendioroz y J. Otaola,
se habian pronunciade por un urbanismo entendide como ciencia social, para liderar una reforma "humanizadora" de las
'perturbaciones introducidas por la mecanizacién". También se imponia [a idea de plan regional, a veces como aplicacién

de los mismos instrumentos urbanisticos a unidades mds amplias donde campo y ciudad encontraran regimenes de
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LA VILLE OMBREUSE A g : T
Estudio de las sobras arrojadas demostrande la incompatibitidad Andlisis de la estructura econdmico-social de la ciudad de Avignon y
entre Los edificios en altura y las construcciones bajas propuestas anteproyecto para la reconstruecién de las dreas destruidas. [1946]

por Le Corbusier en La ville ombreuse [1937]

armonizacién, otras como administracion cientifica de los recursos naturales, humancs v econémicos. Esta idea subyace en
la creacién del Consejo Econémico Nacional (1946) a cargo del Primer Plan Quinqguenal. Una iltima referencia merece la
experiencia del Instituto de Arquiteciura de Tucumin, inescindible de la contratacion de E. Rogers, C. Calcaprina y E.
Tedeschi. Postulaban una arquitectura "dindmica" en sintonfa con una época marcada por el maquinismo, cuya buscada
escala colectiva no podia ser sino urbana, v su regionalismo -asociado a la geografia y el paisaje desde principios
"indiscutiblemente universales'- desechaba la recuperacion de materiales, formas o téenicas tradicionales.

En este marco Bardet da un cursillo v tres conferencias piiblicas, muy aplaudidas segin La Nacidn. Caracteriza la ciudad
como inmensa urdimbre con comunidades poco caracterizadas y propone subdividirla -en coincidencia con el Plan de
Londres- en una federacicon descentralizada de "verdaderas ciudades de 100.000 habitantes v éstas, en barrios de mil familias
donde disponer no s6lo la residencia sino el comercio cotidiano, el pequefio artesanado y las industrias no molestas" con
el olijeto de reducir 1a congestion v "consolidar la familiz en un entorne 4 escala humana”. Cuestiona la opcidn corbusierana
de los rascacielos "por razones meramente pldsticas", y llama a diswibuir los valores urbanos en el territorio,
descentralizando la industria v reforzando material ¢ intelectualmente algunos agrupamientos rurales existentes (inchiso
propene servicios mdviles: laboratorios, hibliotecas, unidades sanitarias) para evitar el creciente y nefasto reflujo hacia el
Litoral.

En una comunidad sensibilizada por el terremoto de San Juan v las disputas que obligaren a desfilar siete equipos técnicos
diferentes, estas teorfas resultaron un inesperado espaldarazo a la propuesta de reconstruccidn sin transformacion,
planteada por Mendioroz y su equipo y uninimemente condenada por la comunidad profesional. Bardet llevaba esta idea
de restitucion de las ciudades destruidas a extremos impensados. El arabesco de los recorridos comerciales, "sedimentados
durante siglos', debia ser instrumentado para revivir las agrupaciones barriales, restableciendo sus elementos primarios y
aplicando correctivos al tejido para facilitar las circulaciones y la refacién entre espacios libres y construidos. Sintiéndose
respaldados, los arquitectos e ingenieros catolicos publicardn sendos articulos sobre la funcién social del profesional.

En esos meses la circulacién de expertos era cada vez mis fluida: E. Rogers habia llegado en mayo, E. Davis habia dado
una charla sobre la nueva planificacién inglesa sustentada en las estadisticas, y L. Piccinato darfz dos conferencias
mostrando mds de una coincidencia con el francés: la idea de ciudad como organismo, la condena a la confusion de la
tecnica urbanistica con un problema de forma.

Fl 20 de septiembre Bardet partid para Chile para hablar sobre "urbanismo biolégico y humanista". Le aguardaba un
recibimiento inesperado. La radio transmitié un resumen de sus charlas, el presidente Gonzilez Videla lo entrevistd € invito
2 visitar y participar en la "modernizacién" de su ciudad, La Serena. Consultado, cuestiond el proyecto de un subterrineo
y de grandes hoteles para Santiago v propuso, en cambio, un plan nacional para hacer del territotio "un rosario’ de
ciudades", dividiéndolo en secciones transversales inspiradas en ¢l valley section de Geddes, con hosterias proximas a lagos
v montafias, para actualizar su futuro como centro turistico mundial. No tedas fueron flores. Entre sus papeles guarda un
articulo de 1. Bello donde se sefiala con ironfa cémo los tutistas europeos llegan tras un primitivismo idilico que disimule
con pudor las comodidades modernas, ¥ rechazan con indignacion ja realidad de una capital "trepidante y petrificada”, que
para los locales es progreso.

Diez dias después viaja 2 Lima, pasa por Caracas invitado por C. Villanueva (cuyz obra "El Silencio! habria de destacar como
"el mejor ejemplo de arquitectura, moderna, funcional, cuyos detalles recuerden el pais donde se encuentra®), y finalmente

visita Estados Unidos dando una conferencia en Yale.
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EL SEGUNDG VIAJE. Bardet retornd a Eurcpa exultante y lleno de pedidos de nuevas conferencias en Santiago, Lima,
Caracas v un curso completo en Buenos Aires. Al diatio Anis declara con venenosa ironia que "al extranjero no sélo
debemos enviar gira de bailarinas o conferencistas que han conocido a la vizcondesa de Noailles, también tenemos que
exportar ideas y téchicos". Pretende participar "desde una vision mediterrinea’ en la encuesta sobre una nueva
monumentalidad organizada por The Architectural Review .8 Para Bardet la monumentalidad no tiene que ver con el espacio,
el tamafio o la escala, sino con el tiempo, con la duracidn vy permanencia. Elige sus argumentos apoyindose en su reciente
experiencia americana. El Ministerio de Educacién de Rio es el antimodelo por su fragilidad constructiva (azulejos que se
despegan, vidrios polvorientos, celosias rotas). La potencia plastica de los rascacielos {(gjena a todo cileulo utilitaric) se
desvanece en la noche cuando -iluminados- se transforman en un decorado festiva. Wright, por el contrario, es citado como
ejemplo de una arquitectura biclégica en simpatia con el entorno, capaz de construir esos marcos de estabilidad reclamados
por M. Halbwachs.
Las perspectivas no podian ser mejores. Viaia a Egipto, Grecia y el Libano. Es nombrado vicepresidente de honor de la
Sociégté Frangaise des Urbarnistes v presidente de la delegacion francesa del Grupo de urbanismo de la ONU a cargo de un
seminario para técnicos europeos. Su ilusion de incorporar a los paises "tropicales" se frustra "por los nacionalismos v las
trabas de los gobiernos'; de todos modos propone a Cravorto y Vautier entre los profesores invitados. Pretende redactar
una Caria Social del Urbanismo (anti Carta de Atenas) mostrando el fracaso de las new towns {por su concepcién artificial
ex novo) v de las viviendas en placa de la reconstruccién francesa.
En abril, dias después de la visita de J. Lambert, llegé por segunda vez a Argentina para dictar un curso de seis meses y
organizar €l ISU v su biblioteca de acuerdo a los principios "exitosamente ensayados en Bruselas'.? Sus clases sintetizan sus
investigaciones y compaginan el saber urbanistico con relacién a los problemas de circulacidn, de higiene y de confort y a
objetivos socicecondmicos fueron precedidas por una declaracion de principios a los que nos referiremos mds adelante.
Dic una conferencia en Mendoza y tres en Rosario, donde fue presentado en términos muy elogiosos por el rector A. Guido,
con la presencia del obispo A. Caggiano vy un piiblico particularmente comprensivo con su rechazo visceral a Le Corbusier
vy sus tltimos "desvios" espiritualistas.1® Viajé una semana a Santiago donde fue nombrado miembro de honor del Colegio
de Arquitectos v, a fines de setiembre, comenzé su retomno pasando por Cuba, Méjico, Monterrey (donde germina el
proyecto de una Escuela Internacional de Urbanisme, subsidiaria de la de Bruselzas), San Antonio y finalmente Chicago. Da
una conferencias en el IIT {donde L. Hilberseimer le obsequia un ejemplar de New Regional Planning), otra en Harvard y
una en Columbia presenciada por Mumford, Peets, Sert y Hamlin.
En general sus presentaciones siguen teniendo notable eco en la prensa. Se lo presenta comeo un esgrimista del intelecto,
despierto, vivo, alerta. Otros, menos condescendientes, lo describen como poco atractivo fisicamente, descuidado en el
ademdn, que lee sin énfasis v con martillante seguridad sus conferencias en francés, haciendo pausas para la deficiente

traduccién de su secretaria, "dande explicaciones demasiado técnicas e ilustraciones que no afladen claridad”,

EL EFECTO AMERICANO. Habian transcurridos sélo unos meses, pero Bardet no era el mismo. Su "vagabundeo por
América y las cunas de la civilizacion" habian estabilizado nuevas obsesiones en una cruzada donde los valores sociales v
espirilvales de otrora fueron sustituidos por palabras como caridad, amor, cristianismo y nueva era.[?
Latinoamericana lo ihdujo a promover el urbanismo como arma para combatir €l subdesarrollo y otorgd otra dimensién a
su prédica a favor de lo concreto, la pequefia escala v las especificidades culturales, antes constrefiidas a los tépicos del
regionalismo francés.12 No se trataba, simplemenie, de reconocer matices en una civilizacidn europea milenaria. Las
desigualdades del nuevo continente le permitieron poner el acento en lo diverso, en la simpatia con los grupos concretos,
el paiéaje, el cielo ¥ las construcciones vecinas, desde una actitud que asocia a la pasién por los detalles v la caridad para
percibir lo concreto propia de las mujeres.13 El concepto que aplica -propio de la arquitectura cldsica- es el de convenance
(conveniencia). Su traduccidn urbanistica nada tiene que ver con el cambio de escala de inspiracién naturalista propuesta
por Le Corbusier. Bardet refiere a una arquitectura bioldgica, comprometida con lo particular v lo vivo, superadora de fa
mera integracion a una naturaleza equivoca del organicismo, v atenta 2 las condiciones psicolégicas, morales y sociales
necesarias par el desarrollo de las familias v la comunidad., En ese marco defiende la modulacidon no abstracta como
instrumento de proporcion; destaca la sabidurfa de muestro médulo del ladrillo, la horizontalidad franca de sus juntas en

acuerdo a nuestro suelo. Cuando discute la prefabricacion, alienta la construccion en series regionales de elementos de
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Dos instantaneas de sus conferencias en
Rosarie en agosto y seffembre de 1949,

pequefia escala para favorecer la libertad combinatoria.

La impregnacién "cristiana" esti presente en su método polifdnico que, a imagen de los constructores de catedrales,
pretende estimular la colaboeracién, la polivalencia v la creatividad individual. Mediante organigramas complejos ~que ajusta
en Buenos Aires- cada estudiante es a veces miembro y ofras jefe en equipos a carge de proyectos particularizados para
cada escalén social del drea urbana. En el campo profesional este método debia servir como antidoto a la ciudad
"artificialmente concebida por un solo cerebro”.

Estas temdticas -cada vez mds lejanas de las reglas discursivas de la disciplina- son las que ordena en Demain clest l'an
2000, libro que escribe en Argentina denunciande el pillaje de los recursos planetarios por los "tres monstruos
concentracionarios™: industrias, metropolis v mecanismos financieros. En un tono milenarista, compartido por Geddes,
Mumford y Toynbee, predice una nueva era de renacer espiritual, fundada en la reaccidn biolégica contra la uniformidad,
los peligros de la razén, v la vida trepidante y mecanicista

América hace evidente, ante sus ojos, la oposicion entre un mundo puritano (iconoclasta, desnudo, pesimista) v el Sur
mediterrdneo, vivo v espontineo, eventualmente pobre v simple "segin el espiritu franciscano". Este contrapunto lo
extiende a la arquitectura moderna (utilitarista, brutal, de formas desnudas diseminadas, que con sus remates horizontales
niega 4 Dios, sus pilotis niega el sitio, v sus medianeras que niega a los otros). La opone 2 una arquitectura biolégica de
silueta y perfil recortados, en trabazdn, simpatia v escala con el lugar y el préjimo. Para caracterizar esta “architecture
véritable’) sustentada en la unidad de las diferencias v propia de la composicién de tradicion francesa, recutre a otras
nociones de la tradicién disciplinar: caricter, género, escala, solidez, simetria, armonia, franqueza, ritmo, economia,
mimesis, orden. Las opone a la yuxtaposicion, repeticion, inestabilidad, desagregacidn y extension sin limites que asocia al
método aditivo alemdn ¥ al modernismo radical, con sus lacras accesorias de arquitectura visual -sin detalles ni "carne-

"resuelta come maqueta” para impactar en las revistas.

Los 4sos DE AMERICA. De regreso a Europa, son numerosas las huellas de esta experiencia americana.

En el Comité de patronage del TISUA, junto a Poéte y los directores de los institutos de Argelia y Barcelona, aparecen cuatro
latinoamericanos: Cravotio, Della Paoclera, Vautier y M. Pani, director de la revista Arguifectura de Méjico. América es lema
de los trabajos pricticos para estimular la reclamada adecuacion a las particularidades regionales. En 1949 se trabaja en un
barrio entorno al parque Buftes Chawmont, una villa de lefadores en Canadd, un centro de distrito en Texas, una ciudad
petrolera en Venezuela y una villa refugio en Chile.

América le permite superar la insularidad francesa y el circulo estrecho de sus referencias a Poéte y Carrel. Ahora se mide
con Mumford, Neutra, Wright o Gropius. Usa la experiencia de las vanguardias en el exilio -Breuer investigando el juego
de la piedra y la madera, Gropius declarindose regionalista, Neutra utilizando "materiales domésticos de calor epidérmico’-
para ratificar el fracaso de la arquitectura internacional. El Ministerio de Educacién de Rio de Janeiro v los rascacielos
necyorquinos le habian servido para reflexionar sobre la arquitectura en el tiempo, los indios de Pascuaro para reforzar su
tesis de la organizacién polifénica, ¥ las ciudades precolombinas de Tikal v Copan para demostrar las relaciones verticales
temporales entre culturas, América también le provee de los ejemplos negativos que le permiten liberarse de su obsesion
por Le Corbusier: usa a Buenos Aires como emblema de una arquitectura inmoral ("en sus viviendas, las clases pudientes
buscan la mentira") y las centenas de ventanas idénticas en las grandes ciudades americanas como evidencia del hipndtico
producto de una civilizacion donde prima lo comercial v el maquinismo. ’
Usa a América para convencer de la dimensién internacional de sus propuestas. Se publicita como "profesor v director de
conciencias de tres continentes” y al TISUA como centro de amistades internacionales: "sus ejercicios tienen como fin formar

técnicos para el vasto mundo, se estudian las diferentes civilizaciones v los diferentes climas (...) Una sola preccupacion
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reina: partir del hombre, de sus necesidades totales en el medic ambiente considerado”, Ameérica es también un mercade
sccundario de sus publicaciones: Eudeba edita Bl urbanismo en 1955, Revista de Arguitectura publica "Acariciando el
Partenén" en febrero de 1950, Arguitectura de Cuba hace lo propio con "La arquitectura del amor” y "Espacios libres;
influencia, jerarquia y reparticions”.

Bardet asume el rol de experto en América Latina. Reflexdona sobre los riesgos del imperialismo cultural y las politicas de
la UNESCO sustentadas en "una ficticia relacién horizontal entre culturas propia de un humanismo vago”. Adviette contra
programas fundadoes en la universalidad de ciertos "derechos” abstractos y usa la conquista espzfiola como evidencia de los
peligros de una “asistencia técnica’ que s6lo puede crear esclavos industriales v consumidores de objetos inttiles:
"Hollywood perturba ¢l espiritu de los arrieres de la Pampa, ofusca el alma, siembra la envidia v el desorden, mata las
virtudes naturales de estos pueblos ninos". Denuncia, desde una perspectiva ecologista, la desigualdad y el despilfarro que
conlleva el nuevo "imperalismo keynesiano disfrazado de misiones cientificas" v los peligros del "planismo, hijo bastardo
de la planificacidn soviética" y su pretension de controlar la produccitn segiin hipdtesis hidraulicas de maxima fluidez,
Percibe a América como diferencia brutal. Rascacielos, extension sin caricter salvo su horizontalidad, diversidad de
materiales y clima, requieren de scoluciones particulares que sus habitantes -enceguecidos por el paradigma del progreso-
no saben ver. Comparte con otros "visitantes' una visién despectiva hacia estos pueblos atrasados, incorpordndonas a un
universe de nativos en enclaves colonjales con el que los argentinos nos hemos negado a identificarnos. Desde el
determinisino naturzal y la teorfa de los climas de Montesquieu presenta & América como otre planeta de atmésfera
enrarecida. Un continente atrasado, no sélo desde el punto de vista humano ("viven en una civilizacidén que no es sino el
reflejo de otra, la europea®, "los mayas datan de la invasidn normanda, los aztecas fueron coetineos a San Francisco de
Asis" sino geoldgico, hasta biolégico {patagones domesticando megaterios). Sus radiaciones teltricas impedidan, aun hoy,
el desarrollo normal del hombre. Su sof calcina y perturba a los que pretenden instalarse; la piel de los inmigrantes europeos
se vuelve gris y se metamorfosean con rasgos indigenas. Las cadenas montafiosas aceleran la vida vegetativa: "en Mendoza
un frutal crece y muere dos veces mds rapido que en Francia o Marruecos". En la pampa "todo se vuelve bovino' y un pura
sangre "es incapaz de galopar’. En oposicién a dmbitos humanamente mis antigucs y densos {(donde naturalmente, se
habrfa desarrollado la calidad v lz diversidad) en estas tierras indigenas los perros de caza pierden el olfato, los pdjaros
tiene un canto monocorde y las cigarras una sola modulacién, enervante e interminable.

Simultineamente, su colocacion en el campo eurcpeo no podia ser peor. Su disputa con Le Corbusier ne sélo motiva los
primeros articulos negativos sobre su persona, sine que anula su nombramiento en la ONU del que estaba tan orgulloso.
Aislado en el pequefio institute de Bruselas redobla su apuesta a un "urbanismo cristiana". 14 Iuego de sus aproximaciones
~primero biologista, luego geodemogréfica v finalmente socioldgica- al urbanismo, orienta sus 1ltimas exploraciones al arte
urbano fundado en disefio de jardines y nociones clisicas de composicidn arquitectdnica. Incluso se postzla, sin suerte,
como jefe de atelier de VEcole de Beaux Arts con un programa que busca "la sintesis entre arquitectura y urbanismo,
resistiendo la tendencia de hacer de los arquitectos simples empleados de industrias de prefabricacion o ingenieros
polivalentes". Estas inguietudes catalizan en un curso dende sintetiza la historia en una oposicion constante: entre el damero
de raiz sagrada y su instrumentacién colonial, entre la organizacién cristana del espacio urbano, en racimos, v el
totalitarisme de las utopfas radioconcéntricas renacentistas, entre ¢l policentrismo pluralista y federativo de Sixto V v el
trazado en estrella derivado de la disposicidn de las tierras de caza que perforan la ciudad como si fuera el medio isétrope
v homogéneo del bosque.

Cada vez mis aislado, pone sus tltimas ilusiones en ¢l ruralismo: una politica de descentralizacion aplicable en operaciones

de ordenamiento y consolidacidn social a4 pequeha escala de las cuales Rheus (1956-1968) es el efemplo mds importante.
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DESENCANTOS AMERECANOS. Al igual que para Le Corbusier v tantos expertos itinerantes que veian en el nuevo
continente’ la esperanza de realizaciones concretas, América fue el lugar de las grandes promesas y ninguna respuesta
definitiva. En vano espera los encargos prometidos. Realiza, sin embargo, otras dos giras, con resultados desastrosos.

En 1953 visita Panamd y Venezuela v da un curso de cuairo meses en Mina Gerais - patria de Kubitscheck y sede de la
experiencias juveniles de Niemeyer en Pampulha- que comienza con un escindalo ampliamente cubierto por la prensa
nacional. Cuatro profesores se habrian retirado por sus criticas 2 Le Corbusier v en repudio a sus ideas conservadoras.
Incluso se piensa rescindir su contrato. Ensayando una disculpa, Bardet aclara no haber atacado a los arquitectos brasilefios
{"no se puede decir que el Ministerio de Educacidn es brasilefio por algunos azulejos'), pero no se amilana en sus criticas
a su autodeclarado autor "copiador vulgar v sin mérito, cuyo prestigic -como el de la coca cola- es un producto publicitaric”,
Como contrapunto alaba a Lurcart, por su valoracién de las agrupaciones colectivas v ser primero en explotar la capacidad
liberadora del hormigon.

En 1956 partticipa del VI Congreso Nacional de Sociclogie en Monterrey, invitado por el gobierno del Estado y la
universidad. Su conferencia de apertura -"mezcla de apertura de calles v San Agustin' enfurece al auditorio. Lo llaman
charlatin, farsante, alucinado, v piden que se lo excluya de las actas del encuentro. Claramente catalogado como pensador
cat6lico, "mas cerca del convento que del mundo, v probablemente comenzando a chochear" da, sin embargo, otra charla
en presencia de figuras destacadas del catolicismo militante y del Partido Acclon Sacial que lo invitan a dar un curso al afio
siguiente. Por supuesto, no se concreta.

La dltima referencia americana es un tercer viaje a Buenos Aires en 1974 para inaugurar la Escuela de Posgrado de Ingenieros
rbandstas con una conferencia, a pedido, sobre "estrategia espacial en defensa de los estados soberanos”. Tras 25 afios de
ausencia, v nuevamente Perén en la presidencia, se encuentra con "una megdpolis incontrolable con un tercio de la
poblacién del pais concentrada en el delta barroso del Parand”. Tres serian, para Bardet, las causas de la ruina de las
naciones, que desarrolla en Un caso extremo; Arvgentina y que debid sonar como midsica en los ofdos de unos cuantos: los
financistas apatridas, la destruccion del medio natural v la concentracién de hombres v mdquinas en megdpolis
condenables. Previene contra los monocultivos, presagia el desarrollo industrial de la Patagonia v circunscribe a dos los
grandes problemas nacionales: la hemorragia de cerebros v 1a demografia estacionaria, al lado del gigante brasilefio,
propeniendo decuplicar la produccion cerealera para alimentarlos. Si bien no era su primera incursidén en la geopolitica, la
labilidad de sus argumentos puede entenderse como propia de un hombre retirado de 1a vida intelectual v extraviado en
su "misticismo".

LAS HUELLAS DE BARDET. ;Como medir €l impacto de las visitas de Bardet? ;Cudntas de sus propuestas suponian
una innovacion respecto al estado del debate local? La concepcidn orginica de la ciudad, la propuesta de una
descentralizacién concentrada de la poblacidn, los equipamientos v la industria recuperando o fortaleciendo comunidades
a escala metropolitana y territorial, €l conacimiento actualizado de las instituciones v téenicas del urbanismo anglosajon, las
reservas respecto al urbanismo radical, ya estaban firmemente instalados e, incluso, habfan sido descutidas antes que su
elaboracion por parte de Bardet. La preocupacién del urbanista francés por la particularidad y "o real®, su concepcidn de
la familia como céhila primaria y de la reforma como recuperacion de valores v formas agregativas préximas a un mundo
provinciane, fueron un apoyo impensade para Mendioroz y el grupo de arquitectos catdlicos, Su presencia sin duda
fortalecié a los profesares Della Paolera, Guido y Vautier, a quienes aportd una actualizacion y sistematizacién técnica, una
ampliacién de ejemplos de referencia y, sobre todo, una metodologia de anilisis social v coordinacién proyectual de la que
carecian. Lo misma debe haber ocurride con Pastor ¥ su recreacién del urbanismo anglosajén. En cuanto a la proposicidn
de una arquitecturz preocupada por el clima, el paisaje v los materiales y técnicas regionales, cuestionandoe la abstraccidn
y el utilitarismo del Movimiento Modemo, las palabras de Bardet quedaron desdibujada por el fuerte impacto de las
conferencias y articulos de E. Tedeschi v B. Zevi alejados de toda asociacién con el pensamiento reaccionario, 15
La partida de Bardet coincidid, sin emhargo, con el ocaso de su grupo de referencia. En septiembre de 1948 De Lorenzi
renuncié como decano v Della Paoclera se refugié en la invencion del simbolo v el dia del Urbanismo iniciando una
campafia de "sincronizacion del gremio de técnicos urbanistas’ y difusion de sus principios menos conflictivos en una serie
de actos periddicos, con sede en distintos paises latinoamericanos, que lo transformaron en embajador itinerante del misme
circuito explorado por ef francés.

Una suerte similar sufrié el grulio antagénico encabezado por Ferrari Hardoy y pertrechado en la Oficina del Plan Director
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de Buenos Alres que dejé de existic el mismo mes de su partida. Bl [V Congreso Historico Municipal Interamericano
realizado en noviembre de 1949, fue la ocasion para exponer su proyecto mis acabado para Bajo Belgrano, curicsamente
junto a los ejercicios de topografia social en el barrio Belgrano dirigidos por Bardet en el ISU. El amor casi fandtico por su
maestro, Le Corbusier, terminaba de la peor forma. Indighado por no haber sido reconocido como autor intelectual del
PDBA, o compensado por algin trabajo de alta calidad ("una administracién gubernamental o rascacielos des gffaires”),
enfurecide por la falta de respuestas de sus antiguos discipulos, los acusa de pueriles, pobres diablos, deshonestos,
desleales, carentes de dignidad y coraje.

Volviendo a nuestro visitante, fue en la ensefianza del urbanismo donde su influencia se hizo mas notoria y perdurd por
mas tiempo, convirtiéndose sus libros en bibliografia obligada por varios afios. Sus ideas y sistematizaciones estaban
presentes en el curso que Vautler reformuld en esos afios: la estadistica v el uso del suelo como métodes para recuperar
la imagen integral v viviente de la ciudad real, las escalas de agregacién y de planeamiento, el escalonamiento de los centros
de servicio, la adaptacion a la fisonomia local, el cardcter v la silueta, 16 Cuando el otro egresado del TUP, E. de Estrada, se
hizo cargo en 1933, siguid aludiendo a "la funcidn social del urbanista”" pero a través de una metodologia resultante de una
extraha yuxtaposicion del andlisis v disgregacion funcional de la Carta de Atenas con el ordenamiento por drganos social-
urbanos, adaptados al sitic v cuadro geogrifico, de Bardet. Tras la "Revolucién Libertadora", Ferrari Hadoy se hizo cargo
de Ia Escuela de Arquitectura de Rosario v una nueva concepcion del planeamiento deudor de las normativas de los
organismos panamericanos parecid sepultar mds de treinta afios de "urbanismo cientifico" en Argentina, El Instituto de
Buenos Aires, sin embargo, persistié en el "urbanismo humanista" promovido por Bardet. Su vocabulario, el determinismo
geogrifico, los escalones socioldgicos, la plistica de ejes y contrastes "incorporando el tempo”, adquitieron una jerarquia
desconocida. Los grificos v la simbologia policroma, inventados por €l francés para identificar regiones v escalas urbanas,

fueron recuperadas en las "coordenadas de investigacion del ISU", como método contrapuesto a las simplificaciones de la

grilla del CTAM,

1. A. Rama fue uno de los que sefald el camino insistiendo sobre la inevitable transformacion de
las nociones en su pasaje del centro a la periferia. Lo siguieron, y sdlo para mencionar los més
préxdmos a nuestra temitica, Liernur y Gerelik cuestionando {a autenomfa de [a condicitn
americana, Novick demostrando la funcionalidad de los encargos a expertos extranjeros para un
debate estrictamente lacal o los trabajos de Liernur y Ferreira Martins sobre la trayectoria de Le
Corbusier sefialando la compleja productividad del cruce de miradas entre centros y periferias.
2. Este trabajo es posible gracias al relevamiento del fondo Bardet en los archivos del Institut
Francals d'Architecture invitada por su director, Jean Louis Cehen.

3. Con estas palabras lo caracteriza su bidgrafe J. L. Cohen, ver "Un humanisme a visage urbain”
AMC 44, febrere 1978, "Le nouvel urbanisme de Gaston Bardet" fe visiteur 2 printemps 1996,
"Gaston Bardet et la "Roma di Musselini" Zodiac 17, mayo 1997.

4. Nos referimos a A Correa Lima, graduado con un plan para Niteroi, C. Martinez, 5. Reyes
Gamboa , H. Velasco, M. Sanchez y P Gonzdlez de Colombia, y los chilenos R. Humeres Solar y B.
Laguna Rosales. E. de Estrada se gradud en 1935. Estos principios, difundidos por Della Paolera
desde sus catedras en Rosario y Buenos Aires, fueron rapidamente aceptadas y aplicadas en la
seria de planos que se concretan: Rosario (31931/35), Buenos Aires (1932/44), Tucuman (1937),
Salta (1938), Mendoza {1941/2), San Juan {1942), Santa Fe (1944)

5. Le Corbusier tamhién habia despertado tempranos rachazos en el medio local. Ya en 1827 AL
Guido cuestiond el caracter pretendidamente revolucionario de sus ideas y su malsana teoria del
arte inspirada en la economia y ¢l taylorismo. Esta eritica, que amplia en Lo machinolatne de Le
Corbusier , fue compartida por Della Paclera para defender la primacia que otorgaba al estudio de
la evolucion de las ciudades para extraer las normas de su transformacién.

6. Su inquina con Le Corbusier comenzd temprane. En su tests menciona "tedricos criminates que
guieren consagrar una civilizacion al hombre médulo de 1,75", Cuestiona sus proyectos de alta
densidad y su reduccian del urbanismo a arquitectura. La confrantacién se agrava cuando el
Ministerio de la Reconstruccign se pronuncia a favor de un urbanisme moederno en oposicién al
tradicionalista de la SFU. Ya no mide sus palabras: "aprendiz de brujo”, "Haussmann del siglo XX,
aytoritarig, al servicio del capitalismo y la especulacion”, "reduce la ciudad a un juege de cubos
simplista”, "puesta en escena de mercaderes de perspectivas”. Sy critica acertada a los estudios
de asoleamiento de Rey y Morbutin, te aportd nuevas argumentos para candenar la ville ombreuse,
y se solazd con los cuestionamientos det Ministerio de Salud al "placard” de Marsella. Acicateado
por la vialenta respuesta de M. Lods escribia "Charles Eduard vs Le Corbusier. Ensayo de un
psicoanalista” interpretande sus contradicciones e individualisma como rechaze a su munde
familiar, puritano y artesanal. )

7. Sus siete asignaturas ampliaban los contenidos del programa de grado de Della Paolera,
reproduciendo la fuerte marca del IUP en el predominio otorgade 2 la evelucion urbana y la

gecgrafta como sustentos de una buscada cientificidad, y desprendiendo el arte urbano como
técnica aplicada.

&, Publicada en setiemhre de 1948, participaron Gropius, Gideon, Hitchcock, Costa, Paulsson, 2
los que se sumd Mumford haciende un llamado a liberarse de la concepcion reductiva y candnica
de modernidad,

9, S¢ actuacion estabiliza, por aiios la bibliografia de referencia respecto a los estudios
geografices, regionales, demograficos y sociolégicos. También aporta algunas menegrafias sobre
el caso francés vy se compromete a enviar las tesis de IUP y fas colecciones de Techinigie et
Architecture, Vie Urbaine, Architecttire Frangaise, Urbanisme, Fconomie et trbanisme y les Pierres
de France

10. Baste como ejemplo su propuesta de una nueva catedral con 150 absidiclas (las cuentas del
rosarfo}, cada una construida, adornada y mantenida por un harric de ta ciudad, cemo preducto
comunitario y expresidn de un "resurgimiento humanista y cristiano” en la arquitectura

11. "Les hases d'une architecture véritable" noviembre 1948, "Architecture ou industrie, Musique
ou bruit” 1949, “Antidotes" conferencia en Buenos Aires 25 junio 1949. "La arguitectura del
amor” Arquitectura jumio 1949

12. Reaccién contra administracién centralizada y el entramade abstracto del territorio impussto
por la Revolucion Francesa, en defensa de la sedimentacién histdrica de las agrupaciones
humanas y un nuevo equilibre territoral fundado en la diversidad de las configuraciones
regionates preexistentes. .

13. E titule de la conferenciz, que repite en varios escenarios, es "Si las mujeres construyeran
las ciudades”

14, Participa en el Congreso tntemacicnal de artistas catélicos en Roma {1950) &l de arquitactura
sacta en Bolonia { 1955) vy recibe ¢riticas laudatorias de Gabriel Marcel. Realiza trabajos del tenor
de Como rejuvenecer en Cristo nuestras téecnicas esclerosadas, cuando no de caricter claramente
mistico o esotérico -Je dors mais mon coevr veiffe, Le trésor sacre d' Ischrael, Mystique & magigue,
QBLH de joie, Kabbale de mort, Freud et fes yogas, etc- gue la viuda sigue ofreciendo después de
su muerte en 1989,

15. E. Tedeschi fue contratado por Yivanco luego del VI CTAM donde la ponencia de B. Zevi contra
el mecanismo, la abstraccidn y el funcionalismo (publicado en Nuestre erquitectura, noviembre
1949} habia pravocado acaloradas polémicas. Su postura se difundi en Urbanisme con legistocidn
(1950} eserito can Calcaprina y en "Introduccidn a la Historia de la Arquitectura maoderna”,
publicado en 1951, en concardancia con [a visita de Zevi y de la publicacién de su Saber ver la
Arquitectura.

16. Programas de Introduccion al trbanisma, FADU; 1948 y 1949,
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Interrogar al paisaje
Seminario Internacional Ciudad de la Costa
Canelones, Uruguay, Diciembre de 1999

Esabel Martinez de San Vicente
Maria Cristina Tamburrini

En ef principio estaba el mar que golpeaba sobre la duna ...,
v la arena se fundia con las buerias.

Para ocullar la arena Hegaron los pinos,

¥ porgue ameabe el mar, la gente...

Vivigin sobre la playa, en und vacacion sin pausd.
Llegaron otros, ) otros, y construyeron und citidad

que fite ocultando el mar, y los pinos v el campo.

Hoy la Ciudad de la Cosia busca una identidad perdida,
¥ & la vex construir una niueva ideniidad

propia de la contemporaneidad.

Para encontrarla interroga a sus pobladoves,

a los técnicos, & los politicos.

Se registran muchos problemas

¥ aparecen michas sofuciones.

Falta sin embargo, interrogar al protagoniste olvidado,
al actor esencicl, al origen mismo de la ciudad.
Interrogar al paisaje nos permile

encontrar unda nueva mirada,

una mirada con la cual dar respuestas

distintes a las mismas cosas

En la tradicién cultural de {a arquitectura moderna, convocar 4 las miradas externas para dar un juicio sobre problemas
locales, ha sido una prictica constante. Si bien no cabe duda de que el compromiso con la accion cotidiana desde la
administracién municipal ha dado lugar a algunas de las experiencias mas innovadoras en materia de gestién y proyecto
de la ciudad, en particular en relacién con el tema de la vivienda -bastaria pensar en Amsterdam o en Viena-, es también
cierte que su capacidad de romper con las practicas preexistentes se vincula a una profunda renovacion ideoldgica v politica
dentro de las proplas estructuras pdblicas.

En otras condiciones, es decir cuahdo la prictica de gestion urbana ha permanecide anclada a los mados de hacer y de
pensar ajenos a su propio tempo, las miradas externas han servido -y seguirin sitviendo- no para reemplazar a valiosa
accion cotidiana, sino para promover un distanciamiento critico, disparador de utopias positivas, capaces de provecar una
recreacion de los modos tradicionales de ver los problemas de la ciudad, v por ende, sus posibles soluciones. Vale la pena
afiadir que, a su vez, el que observa y propone "desde afuera” no permanece intacto, sino evidentemente enriquecido por
la experiencia innovadora.

En nuestro pais, desde las célebres conferencias de Le Corbusier en el 29, pasando por la convocatoria de las "20 ideas para
Buenos Aires" que realizé la comunidad Auténoma de Madrid en los primeros afios de la democracia, hasta los mas
recientes aportes de los frecuentes seminarios internacionales, una opinién despojada de prejuicios ha permitido con
frecuencia repensar viejos problemas para encontrar renovadas soluciones v ha permitido a su vez a los participantes volver

4 pensar sus propias ciudades con una mirada nueva.
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Las arquitecturas de la costa

JQué se deja y qué se gana en este "extranamiento” que por voluntad de las partes -quien invita y quien acude- se promueve
en relacién a la forma de pensar y de actuar en la ciudad? Si bien no es posible encontrar una respuesta solo desde la
propia experiencia, la propuesta de A&P nos sedujo al proporcionarnos la oportunidad o el estimulo para reflexionar sobre
estas cuestiones desde un evento reciente, desarrcllado en el Taller Fnternacional de Proyectacion Urbana sobre la Cludad
de la Costa, en el departamento de Canelones, Uruguay, desde el 4 al 12 de diciembre de 1999. El mismo problema fue
abordado desde diferentes dpticas por parte de los participantes de los tres talleres de proyecto: uno a cargo de Ludovico
Micara (Pescara, Ttalia), con Mabel Olivera y José Mazzeo (Taller Parodi, Montevideo); otro a carge de Angela Perdomo
(Taller Otero, Montevidea), con Gonzalo Baranda y Rafael Cortaxzo (Taller Otero, Montevideo) v otro a cargo de Isabel
Martinez de San Vicente, con Marfa Cristina Tamburrini (Resaric), Mercedes Medina y Alejandro Garefa (Taller Yim,
Montevideo). Cada equipo de trabajo se completaba con los inscriptos en cada unc de los talleres, estudiantes de
arquitectura, jévenes arquilectos, técnicos y funcionarios municipales, residentes o conocedores del 4rea.

Salvando las distancias que nos separan de los ejemplos mencionados mis arriba, sin embargo, 1z invitacién recibida para
dirigir y coordinar este taller de proyectos nos resultd, en primer lugar, una ocasién para dialogar, de manera desprejuiciada
y creativa, con el lugar, con los pobladores, con los jévenes arquitectos y con los estudiantes que en &l participaron,
reinventando una nueva manera de mirar problemas que, a fuerza de ser abordados desde el mismo punto de vista, habfan
ido perdiendo su especificidad y alcanzande un alte grado de dogmatismo en sus propuestas de superacisn, En segundo
lugar, una oportunidad para confrontar interpretaciones diversas sobre un (inico problema,

Una primera experiencia, que también dejo huellas profundas en nosotros v en las dos promociones de estudizntes que
nos acompafiaron, nos habia servido de "bautismo". Nuestro primer encuentro con el drea tuvo lugar en 1991, a través de
un convenio entre la Facultad de Arquitectura de Montevideo y nuestra Facultad, por el cual se eligid a la Ciudad de la
Costa como tema de trabajo conjunto!l, Ya desde aquella ocasion, se intenté un punto de partida poco convencional,
evitando el recurso a priori a ciertas categorfas casi "cristalizadas" del anélisis urbano, y a clertas formas de actuacién que
resultaban, a nuestro fuicio, incapaces de captar la especificidad del problema, v por lo tanto de las soluciones.

Por aquellos dias, nuestre grupo de trabajo se encontraba inmerso en una serie de reflexiones téoricas v de verificaciones
dedicadas a tratar de encontrar nuevas légicas de actuacion en las dreas urtbanas "de formacién reciente” en la regién, v a
desarrollar muevas formas de relacién entre el proyecto urbano y el "ertitotio construido”, aceptando que la denominacién
"ciudad" perdia vigencia ante la escala de los nuevos fendmenos urbancs. Investigaciones urbanas y proyectuales
innovadoras, confrontaciones internas y externas, presentaciones a concursos de estudiantes, nos habian permitido superar
enfoques puestos a punto en la década precedente para las ciudades europeas y aceptados actiticamente, sin embargo, por
gran parie de las propuestas urbanas en nuestra region aun después de superadas por los acontecimientos en sus lugares
de origen.

Esta experimentacién constante nos habfa permitido dar un "salto hacta delante" en la manera de mirar el territorio y la
ciudad, decisiva para nosotros en relacion a las sucesivas aproximaciones proyectuales sobre la "ciudad ampliada" v el
"territorio construido” que afrontdbamos en el taller, El desprejucio adicional que comporta la aproximacién a una realidad

"ajena”, nos estimuld a romper definitivamente, en aquel primer encuentro en Montevideo, con algunos "clichés" instalados
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El proyecto 25 una reflexién general sobre los nuevos “tipos” de espacios pablicos para la ciudad dispersa, distintos de los
de la ciudad consolidada, pero a ia vez profundamente anclados en [a tradicién del suburbio, ¥ en la cultura
maontevideana: la rambla, el “park-way”, el paisaje dunar

en la cultura local y a proponer la exploracién de horizontes mas vastos.

Aproximaciones va aceptadas de manera casi "natural” fueron puestas en discusién. Por ejemplo, el recurso al modelo de
ciudad decimondnica, en manzanas cerradas y con fuerte protagonismo de la calle corredor en toda intervencion de
reculaificacién urbana, v la negacién de los modelos formales del suburbio como nuevos patrones de urbanizacion en las
periferias contemperaneas.

Emergieron ademds nuevos temas v nuevas cemandas para las dreas residenciales contemporineas, tales como el
predominio de la baja densidad, el reconocimiento del fendmeno de "fuga" al suburbio y de busqueda de la naturaleza, la
presencia inevitable del automévil como medio de movilidad casi excluyente para las distancias medias y largas.

Si bien no resulta dificil reconocer en esta enunciacién de "nuevos temas' ciertas reformulaciones que realizan de sus
postulados algunos de los "maestros" en la postguerra -la reelaboracién que hace Wright de su Broadacre y su version final
en la edicidn del 58 de The Living City; 0 la propuesta para el Plan de Chicago de Hilberseimer, en los que la ruralizacién
de Ia ciudad v la urbanizacion del campo aparecen casi como alternativas socloldgicas a los males de la hiperconcentracion
propia de la ciudad industrial-, el aceptarlos como una demanda de la urbanizacion contemporinea -"mal necesario” al que,
sin embargo, urge dar una respuesta proyectual-, es s6lo una adquisicién reciente del debate urbanistico de matriz europea.
Fl tiempo transcurrido desde aquel primer viaje a Montevideo, la exacerbacion de los fendmenos de dispersién y carencia
de urbanidad, y de destruccién del paisaje natura! -pinares y dunas-, incipientes en el 91, v la posibilidad de acercarnos al
tema en un contacto directo y constante con el sitio, nos permitieron esta vez registrar claramente cdmo se habian ido
desdibujando los objetivos primordiales del debate sobre la transformacion de este tipo de ciudad, soslayando el verdadero
desafio: imaginar colectivamente la ciudad del futuro para, desde ese proyecto, construir el proyecto de la ciudad del
presente, el Plan para la Ciudad de la Costa.

Arribar nuevamente a esta playa sin un bagaje de preconceptos -ligeros de equipaje, como dice la cancidn-, nos permitio
distanciarnos-de un enfoque meramente pragmitico v de respuesta inmediata -un urbanismo sin proyecto-, y generar un
clima de creacién colectiva basado en la bisqueda, el cuestionamiento de las soluciones "eficaces", la indagacion:
"Interrogar al paisaje para encontrar una rueva mirada, una mirada con la cual dar respuestas distintas a las mismas cosas.
Respuestas que pueden servir para crear la nueva arquitectura de la ciudad de la costa, y a la vez generar otra visidn
sobre la gestion  de las politicas urbanas a llevar adelanie” para poner en marcha un modelo de transformacion
cualitativamente renovado?; un mocdo de pensar la transformacion de la ciudad en la cual los proyectos urbanos adquirieran
un cardcter "explorativo" para la seleccién y la tematizacion de las intervenciones futuras. Desde este nuevo punto de vista,
exploramos e inferpretamos las componentes clave del territorio de la Giudad de la Costa, extension lineal hacia el este de
la ciudad de Montevideo, separada de ésta por el arroyo Carrasco, ubicada en el contiguo departamento de Canelones, y
pot lo tanto sometida a regulaciones y procesos de transformacién diversos a los de Ja "ciudad madre”.

La experiencia desarrollada hace énfasis en el abordaje de los temas de la ciudad contemporinea desde su condicion
especifica de asentamiento residencial de baja densidad con presencia del mar. A partir de esta condicién, la mirada se
orientd hacia la elaboracién de un cuadro de reflexiones en tomo a los temas y lugares v 2 1z idea de ciudad futura

observada, pensada y con respuestas propositivas consustanciadas con las demandas y las tematicas actuales, superando
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Ef Departamento de Canelones rodea al Departamente de Mantevideo en
casi todo su perimetro, pero nuclea en su interfor una serie de realidades
territoriales altamente diferenciadas. Entre ellas, la denominada Ciudad
de la Costa constituye una aglomeracion dispersa y de baja densidad,
carente de estructura y de planeamiento previo. Posee una muy acelerada
dindmica de credmiento, que se explica por su proximidad con
Montevideo.

La distancia y la discontinuidad fisica cen la capital de su propio
departamento, la ciudad de Canelones, ha dificultade la tema de
decisiones capaces de optimizar esta demanda de desarrollo, que tiende
a convertirla en una de las zonas de expansion urbana de mayor futuro
en el corto y mediano plazo, ya que a su condicion de &rea de expanston
prioritariamente residencial, se afiade la presencia de una serie de
componentes estructurales de escala metropolitana altamente atractivas
para desarrollos diversificados: el aercpuerto, la ruta interbalnearia, la
concentracion de servicios y actividades productivas, los elementos
ambientales a potenciar y revalorizar (arroyos, grandes parques; lagos y
sistema costero),

Su condicidn de desarralio lineal costero, estructurado por el rio y los
sistemas circulatorios paralelos a él -la Avda. Giannatasio como eje
central del asentamiento y la ruta interbalnearia como limite norte-,
estructura el drea en una serie de "bandas" en relacidén al uso y
disponibilidad det suelo, con condiciones territoriales diferenciadas: la
franja costera, suburbio balnearo; la franja intermedia, que combina
asentamientos productivos, areas residenciales de muy baja calidad y
grandes vacics semirurales o francamente baldios; y mas alla de la ruts
interbalnearia, un drea rural de pequeias propiedades, que comienza a
experimentar [os embates especulativos de una nueva forma de [a vida
suburbana, el club de campo o country.

Otras particularidades derivadas de su procesc de formacién fdentifican
2 la Ciudad de [z Costa: la ausencia de centralidad en uso y forma,
fundamentalmente provocada por su dependencia con la ciudad de
Montevideo, en materia de servicios y eguipamiento; la falta de un rol
urbane especifico, carencia a la que se contrapone la acelerada dinamica
actual de crecimiente; el desarrollo inmobiliario incontrelade amparado
por la ausencia de un marce normativa que contemple {as demandas
especificas del lugar.

El asentamiente se caracteriza hoy por un explosivo crecimiento de tipo
"ciudad-jardin®, valiéndose del valor de sus componentes ambientales: el
mar; los arroyos Carrasco v Pando, que la limitan al oeste y al este; unma
topografia de médanos y pinares. Sin embargo, los desarrollos
especulativos v las carencias infraestructurales han impedido el
desarrollo de esa "ciudad sofiada”, capaz de convivir arménicamente con
las condiciones naturales y de apoyarse en ia potencialidad de su propio
paisaje.

El tefido de la ciudad-jardin
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La interrogacian at paisaje dio lugar a una estrategia colectiva de “desmontaje” y posterior “refundacin”
de fa ciudad en el mismo sitio: dispositive capaz de develar las potencizlidades que un proceso de
construccién distorsionada habia ido ocuitando a través del tiempa

asi una vision sélo atenta a las problemiticas coyunturales.

El intento de imaginar la "ciudad sofada" convoca una decision esencial que, tal vez por demasiado obviz, permanecia
oculta 4l debate local sobre el proyecto: recuperar la relacion con el mar v ¢l paisaje de la duna significa reencontrar el
alma de la ciudad, la razén original de su asentamiento.

La interrogacidn al paisaje dio lugar a una estrategia colectiva de "desmontaje" y posterior "refundacion” de la ciudad en el
mismo sitio: dispositivo capaz de develar las potencialidades que un proceso de construccion distorsionada habia ido
ocultando a través del tiempo. La operacién de "desmontaje" permitié arribar a algunas lecturas que quedaron volcadas en
un sinndmero de dibujos v el "manifiesto” movilizador que encabeza este articulo v que dencminamos "INTERROGAR AL
PAISAJE ...".

Considerar al paisaje como soporte v razén de ser de la ciudad -de esa ciudad- introduce una serie de interrogantes que se
convierten en hipdtesis del proyecto: ;qué forma deben tener los nuevos temas de la residencialidad, del ocio, del consumo,
de las infraestructuras de la movilidad v del transporte metropolitano en este tipo de suburbio?, ;cémo deben dialogar con
el paisaje? La presencia del mar, eje vertebrador del frente lineal urbano ;qué demanda v qué sugiere potenciar ante la idea
de preservar la ciudad balnearia? ;Cuil es la arquitectura de esta ciudad-paisaje?

Para respondernos a estas preguntas partimos de la interrogacion del lugar, de las respuestas que ¢l mismo sugiere como
primeras tematizaciones que dardn forma al proyecto.

En primer lugar, la valoracion de las componentes naturales como partes indisolubles de la nueva ciudad: el mar como una
de las componentes esenciales, incentivando las politicas de recuperacién de las playas, su adecuado equipamiento y su
utilizacion controlada; el territorfo rural como drea a proyectar intencionadamente como modo de protegerlo del avance
indiscriminado de la especulacién inmobiliaria; la cuenca del Arrovo Pando -limite hacia el este de la ciudad de la Costa-,
como reserva natural 4 potenciar con nuevos usos, preservando a fa vez su patrimonio natural.

En segundo lugar, la aceptacién de la condiciéon metropolitana de las expansiones hacia el este de la ciudad de Moatevideao,
~enire el Arroyo Carrasco y el Arroyo Pandoe, condicidn que signa a la Ciudad de la Costa con un doble cardcter: el de
suburbic residencial de calidad ambiental reconocida; el de drea de potencial incremento de funciones metropolitanas
calificadas, como los grandes centros comerciales, €l Aeropuerto v las funciones logisticas v de equipamiento que lo
complementan, predisponiendo formas de localizacion y de proyecto que  garanticen el equilibrio urbanc-ambiental de
las nuevas intervenciones.

En tercer lugar, el reconocimiento de las diferentes formas de consolidacién en franjas paralelas al mar, predisponiendo
proyectos que suponen: el rediseno del sisterma vial para asumir los nuevos roles que se le demandan; la  creacion de
nuevos espacios colectivos que no intentan reproducir los espacios de la ciudad central, sino que poseen caracteristicas
propias de las nuevas formas de asentamiento dispersas.

Los proyvectos concretos son en si mismos reflexiones sobre todas estas cuestiones, e intentan aportar nuevos "tipos" de
espacios piiblicos para la ciudad dispersa distintos de los de la ciudad consolidada, pero a la vez profundamente anclados
en la tradicidn del suburbio, y en la cultura montevideana: la rambla, el park-way, el paisaje dunar, propuestas que se

sintetizan en cuatro operaciones bisicas.
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EL Pargue Dunar Et Parque Lineal

La recualificacién de la costa ¥ su integracién con la zona norte y con la zona rural. Se recurre para esta operacién a la
tradicion de la "rambla", espacio piiblico por excelenciz en la vida montevideana, sin embargo hoy perdido en los proyectos
para las nuevas expansiones y suplantado por una via ripida solo apta para la conexién con Mentevideo. Las llegadas = la
rambla costera se formalizan en los equipamientos de playa que albergan funciones piiblicas hoy inexistentes, penetrando
en el mar mediante cuidadas arquitecturas que dejan inalterade el paisaje de la duna. Se promueve, a la vez, la proteccion
de la playa mediante un sistema de regeneracién paulatina de su perfil de sedimentacién mediante Ia construccidn de
tombolos semisumergidos, que a su vez se constituyen en excusas para formalizar la nueva costa.

La creacidn de un Parque Lineal a la manera de los clasicos park-weay, para re-generar un sistema ptblico en la ciudad
cerrada de los clubes de campo. Se introduce asi una nueva forma de concebir la wrbanizacién de los clubes de campo, ya
que en la actualidad las mismas se implantan -alld v aqui- sin someterse a los requerimientos propios de una urbanizacién
tradicional, es decir sin aportar a la construccidn del espacio piblico ciudadano. El proyecto del Parque Lineal supone que
toda urbanizacién deberd ceder un porcentaje de su superficie a destinar al incremento del espacio piblico v al
mejotamiento del sistema de conexiones, aportando con estas cesiones a la formalizacién del Parque Lineal, que alojard
en su recorrido un park-way y las 4reas para el equipamiento pablico del sector, mejorande a la vez las interrelaciones
entre €l sector rural v el sector balneario.

La creacién de un Parque Dunar en el borde sur de la ciudad -el final de la urbanizacién definido por la barra del arroyo
Pando- v Ia generacion de un drea protegida en la cuenca inferior, una de las dreas con mayores potenciales de desarrolio,
Por ello, se propone delimitar un Parque Natural, asimilando este concepto al internacionalmente aceptado de "parque
nacicnal”, es decir que no implica la expropiacion completa del drea sino la definicién de estrictos vinculos de respeto a
sus caracteristicas naturales -el paisaje dunar-, para cualquier intervencion, piblica o privada. El provecto contempla la
insercion de un Centro de Investigaciones Ambientales. El curso de agua se modifica levemente en su tramo intermedio, a
los efectos de atenuar su impacto sobre la desembocadura al mar y proteger asi 1a barra del arroyo en ambos mérgenes.

La remodelacién de su gje estructurador central, la Avda. Giannattasio y la posible incorporacidn de un tren de la Costa, con
la consecuente adecuacién de la ruta interbalnearia -limite norte del asentamiento- a s verdadero rol de efe de altz velocidad.
La coperacion de "refundacién” del proyecto permitié idendificar, asf, algunos puntos que aportaron 2 la reflexidn sobre la
intervencion en la ciudad contemporinea, que se fueron construyendo desde la bisqueda de respuestas a las miliiples
preguntas surgidas del debate colectivo.

Bl proyecto especifico que se construye desde la mirada externa se constituye entonceés en herramienta para encontrar
respuestis 4 estas preguntas de aplicabilidad mds genérica -nudos posibles de una reflexién tedtica cuyos alcances pueden

ser extendidos a otras operaciones de similares caracteristicas- .

1 En la que participaron los talleres de Proyecto Arquitect@nico det Arg. M.F. de Luco y del Arg. A. Moling, y nuestro Taller de Teoria y Técnica Urbanfstica,
2 De la memaria del proyecto
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Ciudad Abierta en Ritoque

Modernidad en América vy la Escuela de Arquitectura de Valparaiso
Alejandra Buzaglo
Daniel Vit

..entre simudacros Y fantasmas las gentes de América sslo fmitamos.

(Taller de Investigacién Ciudad Abierta, 1967)

4 de Valparaiso forman Ja

Cooperanva Amerada 1rnc1ando de este modo un proyect en la

que _encuenira su matenahzacién mds _complej

construccidn de la Ciudad Abierta cerca de Valparaiso. Creada a partir de premisas modernas, compromcmda con la critica
de algunos valores y de la cultura de nuestro tiempo, plantea una interesante concepcion | del paisaje v la arquu:ecTura
americana, en la cual ambos sistemas se prestan ayuda y materiales de trabajo. "Con una clara inspiracion plastica, se
prc;;i.bihta la :ipertura a la utilizacién de materiales pictéricos © escultéricos en la configuracién de paisajes arquitecténicos.
Fl didlogo intenso entre los elementos naturales v artificiales reelabora viejos problemas de la arquitectura del paisaje desde
una Sptica moderna’ (Alvarez Alvarez 1996).

Tl contacto con. la Ciudad Abierta y con los fundamentos de la Escuela de Arg_u_mctura de Valpar.nso revela uno de los

del commeme que exige una comprensidn provisoria, continuamente vcnﬁcable v HlOd]flCélblE! de Chﬂe b Amenca con el

pI‘OpOSltO de abrit dimensiones arqultectomcas atmgentes a la extensidn americana.

Dimension Poetica v MODERNIDAD

Hubiiamos un continenie gue no cuenta con un Partencn ni con un coviefo de obras originales,
ésas que expresan el ser ellas en loda obra.

Por eso la poesia ba senialado que los originales ban de ser los poemas;

no pava sustituir, si para dejar abierta la cuestion.

(Covarrubias, 1992)

El origen de la cxperiencia de_Ciudad Abierta se remonia a cincuenta afios atrds cuando el arquitecto Alberto Cruz
Covarrubias y el poeta Godofredo Iommi se conocieran trabajando en publicidad en Santiago. Hoy es la_materializacién de
una construccidn permanente de un grupo de arquitectos, poetas y disefiadores (grificos y de objetos), que comparten una
particular vision del continente americano, cn un dmbito donde "la poesia dice v la arquitectura hace”. La poesia canta el

"ha lugar" y asi origina las obras, Los oficios y la arquitectura generan el intimo modo de existir de ellas: la forma.

lleva a cabo, pero se transforma en "acto" cucmdo refpara enlo que estd hac1endc>se. El re-parar, L] deEEnerse por indicacién
poética, abre la posibilidad de desarrollar "una visién de la arquitectura cuya peculiaridad es la capacidad de transformar
su campo de observacién en materia arquitectSnica”,

No se trata aqui de una arquitectura ni de una poesia cualesquiera. Son la arquitectura moderna y la poesia moderna
surrealista, la de Baudelaire, Rimbaud, Lautremont v Mallarmé v la poesia romantica alemana representada por Federico
Holderlin.  Esta seleccién de poesfa abre ka reflexion para incursionar en un rasgo interesante que gran parte de la critica
asigna a la arquitectura latinoamericana: lo efimero, la disolucidn constante y lo inacabado, que son cuestiones

omnipresentes tanto en el Surrealismo como en la poesia romanticaZ,
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Amereida exacerba la idea de que todo lo solido se desvanece en unz arena que borra toda huelia. El proyecto es
entendido como una creacidn constante “... las arenas nos dicen que la re-creacién es este incesante volver a no saber. Las
arenas del terreno de Ciudad Abierta no son playas asignadas a una recreacién en tanto distensién del trabajo. Ese incesante

volver a4 no saber es el cabal sentido de la re-creacion”™3 A esta d]mens1on filosdfica de lo moderno en tanto "concepcion”

La poesfa opera originando tesis v fundamentos. La Ciudad Abierta ha venido configurindose a través de actos poéticos;
su ubicacién, la adquisicidn de los terrenos, sus distintas edificaciones e instalaciones de desprenden de las pbalenes.4 Los

acontecimientos son el puntg de partida del hacer y_asi,

americana, la poesfa abre la cuestion.
El criterio de’ Creacidon de la forma, como sistemz de relaciones visuales que constituyen un objeto, se basa en la
construccién. La conviceién para la construccion de los objetos, con una légica moderna, surge de categorias de la visién

en sentido intelectivo, en el concurso de la imaginacién donde colaboran la poesia v el entendimiento.

LA EscueLa DE ARQUITECTURA DE VALPARAISO v LA BAUHAUS

..t Baubaus fue una idea, y creo que las causas de la enorme influencia que ejercic

en fodas las escuelas progresistas del mundo se ban de buscar precisamente en el bacho de gue fue una idea.

Ina vesonancia semejante no puede alcanzarse ni con la ovganizacion yni con la propaganda.

Solo una idea tiene Ia fuerza parva difundirse tan ampliamente.

(Discurso pronunciado por Mies Van der Rohe en el 70° cumpleafios de Gropius)

El vinculo entre 1.«1 Escuela de Arquitectura v la Ciudad Abierta es esencial y estd presente desde la definicidn v adopcidn
de ia onenramon de la polmcfl universitaria decantada en el Manifiesto del 15 de Junic de 1967 tras quince afios de
experiencias. En noviembre de 1969 se reafirmaron los métodos y propdsitos de la Escuela -que los habian Levado a fundar
una comunidad de maestros, profesores y alumnos- con el voto propuesto al Senado Académico de la UCV por el profesor
Godofredo Iommi. Allf se planteaban los fundamentos que permiten entender el espiritu de la relacién con la Ciudad
Abierta. En ocasién de los debates sobre politica general universitaria, se cuestionaba la divisidn entre trabaje y estudio, v
el consecuente "sometimiento de la vida a perfodos artificialmente predeterminados". Como alternativa para evitar tal
division, se_propuso la necgsaria construccidn de un "ugar fisico" donde la unidad de vida, trabajo y estudio fuera posible. Este
lugar fisico es la Ciudad Abierta que surge, entonces, como el laboratorio de artes y arquitectura que colabora conmla Escuela
Esta manera de entender la ensefianza tiene antecedentes valiosos en la experiencia de la Bauhaus en Ia pnmera poaguen"a
cuya deuswn extendida en Latinoamérica se produce recién hacia los afios '50. Bruno Taut habia desarrollado su "teoria de
la amistad v de la colaboracmn", en un intento de plantear el trabajo en comun, como consecuencia de un constante
intercambio de ideas. "Arte v pueblo deben formar un conjunte, y el arte no debe ser mis el lujo de unos pocos sine que,
por el contrario; debe alcanzar a las masas y unirse a ellas. El objetivo mis importante es la integracidn de todos los artistas
en un pequefic grupo de traba]ocon el encargo de desarrollar un proyecto utépico de construccion, en el cual se deban
incluir con idéntica importancia los dibujos de arquitectura, de pintura o de esculfura” (Sambricio, 1975).

Bajo esta perspectiva es interesante retomar la propuesta de la Escuela de Valparaiso, atin vigente, cuando plantea que el
periodo de dedicacion exclusivo a la instruccién se constituye en un privilegio con respecto a la vida ordinaria. Por
consiguiente proponen abcelit ese perfodo anulando la diferencia entre trabajo universitario v trabajo obrero, para pasar
realmente a distinguirse en lo que les corresponde y a merecerse mutuamente en 1o que tienen en comin : estudio, trabajo
y obra consumados con la vida, Tal como proponia Gropius en 1919, "la Bauhaus pretende la formacidn de personas que

posean talento artistico como disefladores de la industria v la artesania, como piniores, escultores v arquitectos, una
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Las fatografias raramente entregan el sentido de las obras; 2 lo sume, dan cuenta de los "pormenores”. Establecer la relacion con el
"nor mayor” de la obra de Ciudad Ablerta es sblo posible a travas de su visita. Esta experiencia que, superficialmente, puede pensarse
vinculada a blsquedas deconstructivistas o producir cierto desconcierto en un observador desprevenido, incursiona en un dominio
relativamente desconacido y a la vez de gran rigueza que suma, a las innavaciones que introduce la modernidad, una reflexién local
sabre la condicién americana.

formacion completa, coordinada de todas las artes en la técnica, en la forma, construyendo el objeto de wabajo en equipo”
(Serra Cantarel, 1975).

En la Ciudad Abierta se construye con recursos propios, usando las manos, configurande en el terreno mismo, de manera
colectiva, en ronda: "en la cual actuzmos intentando construir un dnico arquitecto” ( Covarrubias 1992). El aritico espaficl
Torres Balbds sefialaria, en el afo 1919, que la arquitectura es la menos individual de todas las artes, v cuanto mds colectiva
sea su gestacion mds ganarid en extension y universalidad. En Amereida, todas las obras han sido fruto de la ronda, que
pretende llevar al consenso las proposiciones. Dice Miguel Eyquem: "... No es que se reparta el trabajo; al juntarnos varios
se da mas proﬁmdiclad al modo de pensar y concebir fa arquitectura".

de la nnplementada en facuhadcs de arqmtecmra COmo la nuestra. Esta actividad cobra su maxima dimensidn en las tareas
desarrolladas en el Taller de los Of1c10=; un espacio Constrmdo para tal fin dentro de la Ciudad Abierta. Alli, alumnos,
obreros que coiabordn con lz Esc_uela v profesores cuentan con materiales, maquinas v herramientas para materializar las
cucstiones planteadas en el dmbito académico. Esto titimo nos conduce a apostar por la afirmacién de la recreacion del
vinculo con la Bauhaus: la comin preocupacién por el concepto artesanal de la arquitectura. Ambas escuclas plzmtean, de
manera muy fuerte, a la construccidn como un campo intensamente arlesanal; sin embarge no podemos ignorar sus
diferencias, que no se centran tanto en cémo lograrlo, sino en las premisas ideclégicas que las sustentan. Si bien no es
objeto de este articulo producir una feflexién sobre la influencia jesuitica en Amereida -que se desprende de los
Fundamentos de la Escuela registrados en el Manifiesto de 1967~ ni sobre el espiritu revolucionario en la Bauhaus, resulta

central reconocer la diferencia en los objetivos. La Bauhaus tenia presente un proyecto de insercidn en el aparato

productivo; €l intento de incidir en la calidad de la produccién industrial era una de sus premisas fundamentales. En este
sentido, el valor asignado a la propaganda v la difusidon de ideas era muy fuerte, inclusive como parte de las tareas de los
disefios. Para la Bscuela de V1lpara]so el valor de lo artesanal estd concentrado en la ensefianza, como parte de un proyecto

estudiantes aprenden a través de un oficio, del contacto con un material, con sus Cualld’ldes, va que 1a apropiacidn de esas
cualidades ensefia a pensar para construir el espacic. )

Las indagaciones sobre la luz y la materia en las obras de ladrilio y hormigdn 2 la vista en el cementerio y la capilla, en el
Palacio del Alba y del Ocaso, en la Plaza del Agua, entre otras son cjemplares. Resulta imposible no recordar las bisquedas
que, por fuera del dmbito académico, realiza Scrimaglio en la arquitectura local, o aquéllas de Dieste, o del mismo Le
Corbusier en el periodo que gran parte de la ctitica lo define como brutalista. En las obras que c_on's._yituyen la Ciudad Abjerta
apafécen estas biisquedas; incluso en los ejercicios donde se produce una reflexién sobre un problema acotado, esta
sensibilidad estd presente: en una loseta para la Plaza del Agua o en la cimbra para definir una béveda. Se tmbglﬂsigmpré
desde la materia y el espacio para la_construccién de la forma, adquiriendo expresiones, intimamente vinculadas a los

sistemas constructivos con que se desarrollan.
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EXTENSION AMERICANA Y MODERNIDAD

La traza espaiiola leva implicito en su trazado un algoritmo constructivo que acotaba sus posibilidades de tamafio, orientacion y
paosicion. Cuando tal virtud desaparece o se suspende, por gjemplo al abandonar las ciudades,
el espeicio se vuelve puro paisaje v cada obra queda sola.

{de la muestra itinerante de la preduccion de la Escuela de Arquitectura de la UCV)

Ciudad Abierta comienza a construirse hacia 1970, y con ella la oportunidad para repensar la construccidn de una ciudad
nueva. El nombre Amereida, alude a la idea de una Eneida americana y activa algunas cuestiones respecto de la Arcadia
virgiliana, lugar del abandono y el retiro. La Arcadia imaginada por Virgilic es algo mds que un territorio real del Peloponesa
central; "se trata de una tierra ignota y extranjera donde se sita la utopia bucdlica mediante una convencion que estd tan lejos
de la verdadera vida rural v las actividades de pastores y campesinos, como de la vida urbana. No hay espacio para la
espe;:ulaci()n por fuera de lo estrictamente artistico, las transformaciones de la naturaleza estdn subordinadas a ésta. Arcadia
es sobre todo paisaje: una imagen, un lugar que carece de las fronteras, con sus limites velados, muy distintos de aquél}.os
que el jardin tradicional posefa. ... el encanto del paisaje arcidico basaba su organizacion en la irregularidad, en el discurrir
casual de fos elementos de la nataraleza. ...ésta no es el factor ordenador del territorio; es sdlo un punto de interés entre otros,
en ua conjunto que subordina todos sus elementos a la posibilidad de una armonia basada en la variedad de objetos v
situaciones, enmarcadas en una naturaleza que todo lo contiene". (Aliata y Silvestri, 1994)

La idea de un soporte para la civdad hecho de puro paisaje, es la que sostiene a la Ciudad Abierta que, oficialmente, es

considerada como un parque. Probablemente, Iz idea de Enejda americana refleje la impronta romédntica det emprendimiento,

normativa establece que no debe subdividirse en lotes, permaneciendo como un: conjunto en el que primen los espacios lilres,
edificando sdlo el nueve por ciento, Los accesos interiores no deben constituirse como caminos, sino como senderos para
vehiculos y peatones. Estas condiciones establecidas para el 4rea son explotadas- por los artifices de la Ciudad Abierta,
encontrando un interesante punto de confacto con las propuestas urbanas de los pioneros de la arquitectura moderna®,

La concepcion moderna de ciudad como parque es perseguida por diversos autores. En el texto que acompafia el proyecto
de lz ciudad industrial, Tony Garnier dice: "No importa que se trate de una vivienda o cualquier otra construccidn y que
comprenda uno o varios lotes, la superficie construida siempre debera ser inferior a Ia mitad de la superficie total, y €l resto
deberd ser jardin publico uiilizable por peatones. Esta disposicidn permite atravesar la ciudad en cualquier sentide
independiente de las calles que no se tiene necesidad de recorrer v €l suelo de la ciudad tomado en su conjunto serd como
un gran parque sin ningin muro de cerramiento que limite los terrenos®. Esta imagen serd paradigmatica para Le Corbusier,
quien hacia 1920 comienza a dar forma a esas ideas que se materializan definitivamente cuando en 1922 presenta el
proyecto para la ciudad de 3.000.000 de habitantes. En 1930, Le Corbusier, contundentemente, decfa: "Yo he sido el primero
en proclamar que la ciudad moderna ha de ser un inmensc parque’.

La diferencia. mas inmedigta de aquellas propuestas con la Cludad Abierta reside en que el soporte verde, profusamente
detractado _por la crftica. al mevimiento. moderno, . es.aqui. arena intocada que, tal cual estd, recibe las construcciones. El
terreno natural se modifica lo minimo indispensable, ¥ en consecuencia, no necesita mantenimiento alguno. Otra punto de
contacto se refiere al modo de resolver los edificios en el parque. Nos referimos a las estrategias de mimesis de los edificios
con su soporte, Bajo esta perspectiva resulta interesante hacer una relectura de la terraza jardin que suele interpretarse sélo
como una cubierta con plantas. Le Corbusier propone sustituir el techo por un jardin, representando conceptualmente la
idea de trasladar la superficie del suelo a la terraza, En la ciudad vista desde el aire, cuestion que estimulaba
recurrentemente a Le Corbusier, el edificio desaparece porque la cubierta tradicional se disuelve en paisaje. De este modo,
desde la perspectiva vertical se enmascara el edificio, recurriendo a un esfuerzo que implicaba, ademés, la alteracién del
orden gravitatorio como parte de una revolucién técnica v estética. En las obras de la Ciudad Abierta las estrategias de
mimesis se acercan rds a las bisquedas del modernismo norteamericano representadas por F. LL Wright. La puesta a punto
sud_:;mericanaﬂse produce, sin embargo, con una sensibilidad diferente que tiende, como mencionamos anteriormente, a la
disolucién de la materia.
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Las especulaciones del proyecto urbano moderno se instalaban en el marco europeo donde las condiciones de densidad y
hacinamiento diferian ampliamente de la realidad americana. El deslumbramiento que el paisaje y la gran dimension de un
horizonte extraeurcpeo provoca en Le Corbusier durante el viaje sudamericanc del “29 es clave para entender el
desenvolvimiento de su experiencia arquitecténica durante los afios posteriores, Resulta interesante relevar ciertos aspectos
de esta particular relacién que el modernisine arquitectdénico establece con la gran dimensidn americana en la creacion de
una novedosa estrategia proyectual como rasgo mds caracteristico. Su atencion en general se vuelca hacia el paisaje,
descubriendo un impensado problema: la ausencia de los limites.

Limite v abandono son las palabras que resumen los temas discurridos durante el mes de noviembre de 1908 entre Henri
Tronquoy, Edi Simons, Christos Clair, Claudio Girola, Alberto Cruz v Godofredo Iommi, 2 fin de "afrontar v adivinar, méis
que comprender, el reclamo que siempre permanece en América'’. En estas bisquedas reaparece la cuestion de los limites
del espacio moderno, que no se acaba donde termina el objeto sino en la capacidad perceptual del sujete, su entorno visual
y lo que su memoria-sea capaz de rescatar. Bajo esta perspectiva, resulta interesante mencionar una,_prictica de la Escuela:
las travesfas por América. las travesias son migraciones, en tanto traslado de un grupo de profesores y alumnos }_1&1(1
Escueiél a otro lugar, a un amhito geogrifico diferente, con el objeto de comprenderlo a través de la construccidn de una
;Sbra. Durante €l viaje, que no se considera un mero trimite, se realizan "actos de estudio" que denominan "faenas". Las
faenas de dibujo son intensas y fundamentales, siendo la Gnica manera de "detenerse" y seleccionar aquellas cuestiones que
son particulares a partir de la sintesis que supone el dibujar. Las travesias se relacionan con la necesidad de abordar la
extension americana, de "arar el mar interior de América", sélo posible desde su atravesamiento. De este modo, conforman
un nuevo campo de observacion que permite ver la extensidn misma en América como matetia arquitectdnica.

La travesia al centro de la pampa argentina fue detencién y soledad: "antes de dar el primer paso recogemos en un dibujo
la extensién, cuyo limite no tiene fin. Pero para que esta vision no quede en la admiracion, surge la palabra abismal que
nos hace descubrir en la Pampa, un nivel bajo terra vy un nivel sobre nuestras cabezas" (Covarrubias, 1992). Estos
"descubrimientos" posibilitan la elaboracion de hipotesis de proyecto pestinentes a cada paisaje especifico, afladiendo esta
percepcidn a las especulaciones habiiuales dentro de fa prictica de diseho de la Escuela. La obra construida en la pampa
argentina, en ocasién de aquella travesia, revela una mirada inédita del paisaje pampeano, que sedimenta fundamentos,
principios, 16gicas, para intervenir en este tipo de extension americana. (Grupo Ciudad Abierta, 1992)

En la Ciudad Abierta, el trabajo sobre los limites es sutil. Fl tertitorio para la intervencién estd conformado por dunas en
los terrenos sobre el Pacifico, un soporte natural de aréna intocada en el que encuentran su lugar los edificios v las
esculturas. En la parte alta de los terrenos se encuentran algunas hospederfas y el cementerio. "Lo primero que edificamos
fueron las igoras donde se decide cuanto atafie a la Ciudad Abierta. Luego las hospederfas donde se practica la
hospitalidad... Edificamos para ese silencio anterior y posterior de los actos que abren lo cotidiano. Centraccién del cuerpo
en el silencio, dentro de la expansion de los espacios de las dgoras, hospederfas v obras tales como la Sala de Muisica,
Cenotafios, Talleres, como asimismo las calzadas y caminos, que vienen de las obras y no las anteceden como en los loteos".
{Covarrubias, 1992)

Tl drea en que se desarrolla el cementerio ocupa el interior de una quebrada. $i bien el soporte aqui no es arena, las
estrategias para intervenir son las mismas: una arquitectura construida dentro de una estructura en la que el espacio
dispuesto es el que queda entre construcciones; "entre" tiene un valor en el tiempo y en el espacio. Cada construccion es
un fragmento suficiente, cada construccion tiene parte de s{ en otra. Esto significa que la dimensidn con que trabaja es
siempre la de un par v el vacio entre el par.

Ciudad Abierta es una obra hecha desde la proximidad del proyectista con su obra en un paisaje donde se opera por
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disolucion, no entendida sélo por mimesis con la naturaleza, sino disolucitn. efectiva de la materia: el ladrillo, hecho de Ja
misma tierra que modifica en el cementerio o las losetas de arena en la Plaza del Agua. La disolucién aparece vinculada a
la 1dea de lo effmero en una arquitectura que se desvanece y $6lo va quedando la traza en un mapa o en la memoria de
105 que paruc1paron. Ciudad Abierta se traHanrma todo. el tiempo, no hay distingo entre lo que estd realizado y lo que se

mtenta realizar, entre la obra y los ‘caminos que. ella abre a futuras. obras. -

dc ]d norteamencana una Modenndad latincamericana aparece mds d;fusa como un 1mprec1so ob]eto de estudio y ha sido
vmculada. por d d1versoé“;3.utores ala mala factura, a la falta de materiales, a lo precario, dentro de una naturaleza dificil de
domesticar, que todo I traga. Fernando Aliata plantea gue desde los primeros colonizadores, Ia civilizacidn occidental se
enfre-r;téié- este territorio con, nuévos elementos ambientales: vastedad, soledad, cambio de escala, exuberancia fueron

cuestiones a incotporar por primera vex al imaginario europec. Ciudad Abierta se constituye en la materjalizacion de una

reﬂex1on local sobre factores ambientales y culturales, que revela uno de los rasgos inéditos que ha alcanzado la

Modernidad en Latinoamérica.

1. En la muestra itinerante de la produccion de la Escuela de Arquitectura de la UCY.

2. ia adscripcién a Holderlin aparece en las notas qua acompaiian la publicacién sobre el dgora del 7 de enero de 1971, donde aparecen versos en el idiema original. Otre dato significativo es que
la fecha de apertura poética de los terrenos de Ciudad Abierta, se iba a situar el 20 de marzo de 1969, fecha que conmemera el centenaric de la muerte de Federico Hélderlin,

3. Afirmaciones hallables en la publicacién interna de la Escuela de Arquitectura de la UCY sobre el dgora del 7 de enero de 1571,

4. Juegos poétices en los cuales pueden participar los que pasan adscribiende a Lautremont que dice que la poesfa debe ser hecha por todos y advertimos par Rimbaud que plantea que “en tiempos
de los griegos la palabra rimaba |2 accién y hoy la antecede; sin embarge, la rima podria- acaecer -ahora y aqui- si un pueblo de palomas lo intentase”. (Rimbaud cit. en Covarrubias, A. C., 1992)
5, En 1952 la Facultad de Arquitectura de la UEY quise innevar y ofrecid un cargo a Atberto Cruz Covarrubias. Este planted que una renovacién era posible si lo acompafiaban un grupo de profesores
que debian trasladarse desde Santiago. EL grupo incluia a Artura Baeza, Jaime Bellalta, Favio Cruz, Miguel Eyquem, José Vial, el poeta Godofredo Iommi, el escultor Claudio Givola y el pintor Francisco
Méndez. )

6. La Cooperativa de Servicios Profesionales Amereida es la propietaria del Seccional de Urbanismo Pargue Costero Cultural y de Recreacidn. Creamos que es sugerente la denominacién oficial de
Parque en tantc activa algunas cuestiones respecto de fa ciudad pensada per los arquitectos de la modernidad.

7. Idem nota 3

BIREIOGRAFIA:
Aliata, f.: "Entre el desierto y la ciudad. Naturateza y arquitectura en América Latina”, En Block N* 2. Revista de culturg, fo arguitecitrg, {a dudad y el terrtorfo. Universidad Torcuate D Tella, Buenos
Aires, 1998,
. Aliata F. y Silvestri G. en £ paisaje en ef arte y las dendas iumanas. Centro Editor de América Latina. Bs. As., 1894
. Alvarez Alvarez, D.: "Los paisajes metaforicos de Eleni Gigantes". En Anales de Arquitectura N° 7. Revista del Bepartamento de Teoria de lo Arquitectura y Proyectos Arquitectdiricos. Ed. Secretariado
de Publicaciones de la Universidad de Valladolid, 1996.
. Barla, 8.: "Palladio y Amereida”. En Corres Universitarie, Universidad Catdlica de Valparaiso (U.C.¥). Valparaiso, Chile, 1996.
. Browne E.: "la ciudad abierta en Valparaiso". En Summa N° 214. Jubio 1985, Ed.Summa Bs. As.
. Lementerio en el Parque Costero Cuftural y de recreacién de propiedad de la Cooperativa de servicios profesionales Amereida Lida..Purta de Fiedra, Quinteros. Publicacion interna Fac. Arguitectura,
U.C.Y-. Chite, 1975,
. De la vega Prat, LLM.; "La poesia dice y la arquitectura hace" Entrevista a Alberto Cruz Covarrubias, en Vivienda y decorocion, del 25 de marzo de 2.000. Santiage de Chite, Chile.
. Covarrubias, A. C.: "Ritogue Ciudad Abierta’. En Arguitectura Panamericana Nro. 001. Pag. 130-141. Dicfembre 1992. Edic. C. A., Santiago, Chile.
. Covarrubias, A, C,: "Cooperativa Amereida, Chile", En Zodiac N™ 8. Ed. Abitare Segesta, 5. P.A., 1992.
. fundamentos de la Fscuela De Arguitecture Cotdlica de Valparaise 1971. Valparatso, Chile, 1971.
. Grupo Citta Aperta: “Citta Aperta, Agora, Luoghi di Ospitalitd, Travesie”. En Zodiac N° 8. £d. Abitare Segesta set. 1992
. Iommi, Godofredo: Cludod Abferta. Agora 07/ 01/ 1971, en publicacion interna Escuela de Arquitectura, UCY.
. Pendleton A.: The road that is not o road and the Open Oy, Ritogue, Chile. Ed. Graham Foundation MIT press Cambridges Massachusetts. USA, 1996.
. Pérez Ovarziin, F.: "The Valparaiso School”. En The Harvard Architecture Review N°. 9, 1993. Ed. Rizzoli Internationat Publications, Mew York, USA.
- Open City group: "Citta Aperta, Valparaise, Chile". En Damus N 789, Enera 1997. Ed, Domus Milano, Italia.
. Serra Cantarell, F.: Das Bauhaus. Ed. Gustavo Gilli, S.A.. Barcelona, 1975.
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Area de Puerto Norte
A diez ahos del Seminario Internacional de proyectos urbanos

Manuel Fernamdez de Luco

... Cuando se ba subido a un avidn de observacion y se ba planedado sobre todas las babias, cuando se ba becho el contorno de todos los
Pcos, yse ba entrado en la intimidad de la Cluded, cuando se le ba arrancado con una stmple ojeada de pédjaro planeador todos los secreios
gue ocultaba tan facilmente al pobre terrestre bipedo, se ba visto todo, se ba comprendido todo...

' Le Corbusier 1

Recuerdo las intensas jornadas compartidas en 1990 con Gianni Fabbri, en su primera visita a Rosario con vistas a la
preparacidn del Seminatio Provectual Interuniversitario promovido por nuestra Facultad de Arquitectura y el Instinito
Universitario de Arquitectura de Venecia, con el auspicio de la Municipalidad de Rosario.

En el transcurrir de los recorridos urbanos, de los debates en distintos centros de opinion, y de la visualizacion in sifie, sus
notas, sus fotografias y sus comentarios, -compartidos ¢ no tanto-, mientras personalizaban v objetivaban el completo
dossier documental elaborado por el Equipo Técnico Local, apuntalaban la construccién de una opcidn programitica
demostrativa de una precisa formacion técnico-ideolégica v de una inquieta vocacidn desprejuiciada frente a la novedad
del Caso Urbano objeto de la intervencion.

Recuerdo en particular la observacion que formulé Fabbri desde la cubierta de la embarcacion en la que recorrfamos
lentamente la costa de la Ciudad: "alejandose... 1a cuadricula rigurosa que regula el Plano de la Ciudad no constituye tasgo
morfoldgico algune caracterizante de la misma, y veo en ia particular articulacidn de las modalidades e intensidades
edificatorias de la forma construida la concreta v estimulante revelacion de sus fines v medios"

En este comentario se reasume una natural "aficién” y habilidad para construir el conocimiento operativo (proyectual) en
relacién a los hechos urbano-territoriales funcionantes prescindiendo de previos justificativos condicionantes de indole
variada (experiencia local), e interpretdndolos en cambio desde una dimensién mis concreta v genérica, dltimo v conclusivo
dato relevable v por lo tante punto inicial para el abordaje del Proyecto: su forma urbana. Una Perspectiva disciplinar que
supera fronteras y se inscribe en una cultura general de la Ciudad, que distingue dentro en este universo v en cada nueva
opertunidad de proyecto una ocasion Unica, plena de aventura y efectiva particularidad creativa. Y por esto, hace recordar
aquella exaltacidn Corbusierana por el conocimiento aéreo (sintesis motrfoldgica) como material de partida de sus apuntes
de proyecto para las Ciudades tocadas en su gira Latinoamericana en 1929.

El provecto v las intervenciones aportadas por parte del grupo del Profesor G. Fabbri, v los arquitectos U. Trame; C.
Panerari; G. Caravajal en el Seminario que exitosamente se realizara en Abril de 1991, es distinguible entre el resto de los
proyectos elaborados en otros centros externos (Buenos Aires, Montevideo, Ndpoles), tal vez por conjugar en la matriz de
su factura los intercambiables perfiles -de Conquistador y a la vez de Naufrago- con los que caracteriza Manuel Delgado
Ruiz al imaginario de aquél que arriba a una playa ignota, v de alli la posibilidad de acogerlos "...como factores de
enriquecimiento o excluirlos como fuente de peligro v contaminacién...” 2

La re-lectura de la Memoria que acompafia €l Proyecto de Puerto Norte vuelve a4 proponer los términos de esta posibilidad,

asi como lo hiciera hace una década.3

1. LE CORBUSIER “Corolario brasilefio ...que es también uruguayo”, Precisiones, Ed. Poseiddn, Barcelona - 1978,

2. DELGADOD RUTZ, Manuel, La identided de los inmigrontes - Etnicided y usos simbdlicos del espacio urbana, ARQUIS N° 9, Universidad de Palermo, 8s. As. - Junio 1996.

3. Lo que sigue-ha sido exiraido de AAVY de Reosario, Progetio per {'areq portunle di "Puerto Norte" Tstituto Universitario di Architettura d4i Venezia, Venecia - Abril 1991 (Traduccion de Manuel
Ferndndez de Luco). B
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ENTRODUCCION AL PROYECTO, por Gianni Fabbri
La naturaleza de dreas como la de Puerto Norte, la complejidad de sus roles, los arcos temporales necesarios para definir

su destino, descontextualizan las operaciones provectuales "simplificadas’ {aplicacién de procedimientos e instramentos

creados, nacidos y desarrollados por programas "finitos" v en tiempaos controlables).

El proyecto que da origen al proceso transformador en estos casos es por tanto un acto fundante de la arquitectura del sitio,

que no intenta de tal arquitectura proyectar material y homogéneamente la integridad de las "formas finales",
Pertenecen por tanio al proyecto definiciones v determinaciones muy diversificadas a lo ancho de una amplia gama

instrumental que va del proyecto de los trazados al de las formas arquitectSnicas; de las formas arquitectdnicas con valor

normativo a las normas prescriptivas de los principios distribwtivos de los edificios; de las normativas tipolégicas a aquéllas

puramente yolumeétrico/cuantitativas; de prescripciones relativas a los comportamientos relativos a las edificaciones

existentes al zoning y a la perimetracion de dreas de reserva (para los cuales se define la completa "suspensidn de juicio”
sobre sus determinaciones fisico-funcionaies).

No obstante la estructura de reglas vy normas, la bisqueda de la relacidén de congruencia entre diversos grados de certezas
¥ la instrumentacitn proyectual son, y asi se consideran, complementos integradores, v en cierto modo medios de sopotte
v de desarrollo del "gesto arquitecténico inicial", de aquellos primeros trazos de la arquitectura dei sitio que por si ya

contienen el destino futuro del que son, podriamos decir, la estructura cromosémica.

MEMORIA DEL PROYECTO, por Umberto Trame
Son tres las convicciones principales que este proyecto manifiesta, no independientes de la naturaleza y de la historia de

la Ciudad de Rosario, pero por algunos aspectos extrapolables de 1a evolucidn de la Ciudad Latinoamericana v referibles 4

las condiciones de la Ciudad Contemporfnea.
La primer conviccion se refiere a Ja norma, al trazado regulador en cuanto sistema ordenador de la urbanizacién. Este

principio o este cenjunto de principios que ha regulado y regula adn hoy la construccidn de gran parte de la Giudad, en

dreas singulares desde el punto de vista morfolgico ¥ de la organizacidn de la edificacién, como en el caso de Puerto
Norte, no conserva el valor fundacional que mantiene para las dreas de domirante residencial, pero constituye una suerte de
trazado oculto, emergente por tramos y que asi constituird también un elemento de la composicion arquitecténica del drea.
Es en el interior del Proyecto de Arquitectura que podemos re-encontrar los principios edilicios y urbanisticos para ordenar
el sistema de las nuevas construcciones.

Esta progresiva pérdida del valor del trazado regulador con relacion a la 16gica de construccién v de organizacién de las
edificaciones es desarrcllada en el proyecto aplicando el siguiente principio de localizacién: colocando contra las sreas
residenciales, y por tanto hacia la Ciudad, aquellos edificios y aquellas funciones que mis ditectamente pueden ser todavia

organizadas por la regla del trazado (que progresivamente va desapareciendo); v colocando en cambio contra el Rio
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aquellos edificios y aquellos equipamientos construidos sobre princi'pioé de! Iugaf v dela art}uifecﬁ.l.ra_:dé} drea de Pu t
Notte y de la Ciudad. Esto corresponde también a un cambio progresive en -13' es‘c'ala'c_ié.l' éiétefﬂa_. de los equipdmicnt
de los servicios previstos: a la escala de-la parte de Ciudad corresponde aquélla del Centro P'olideﬁéf.ti'\k.(.jz;'a':
Ciudad ¥ del Area Metropolitana corresponde aquélia de la Feria v de la Cite des Affaires. L S

Una analogia todavia mas lejana liga la Ciudad del planoy de la norma-a la-invencisn del 'siste.n_tlé &

la Cite des Affaires: resumen de la cristalizacion del principio compositivo v evolutivo dé . I

hoy informalmente utilizadas, tanto en Rosario como en Buenos Aires, a través de la introduccion

claustro porticado, la galerfa, la sala circular, etc.- que pertenecen desde siempre a‘l

trazado se ha perdido del todo y el proyecto utiliza una serie de referencias:i

valores naturales y artificiales -las arquitecturas- del sitio. i
. Este modo de pensar el proyecto para el drea de Puerto 'NOrte’,-defmido_ integr

ninguna incidencia a las reglas del plano; este distinguir deritro -dé"_lé'_ :

- motfolégicas y las dreas definibles como "compositivas', introducé la seginda ¢

" €l drea del Puerto Norte tGnicamente como rea para-equipaimiento:y

de la residencia.

A diferencia de lo previsto en la presentacion del Serhindrio y,
de los otros proyectos, reiteramos que en la Cindad de ‘RS0, Y

' sobre los sistemas de lz vialidad v sobre la 16gica 'f._i_é"_'l:'a otizac)

desarmante y una densidad habitativa que en vastas dreas ¢
el residencial sino aquél de re-dotar de complejidad 4 la estruc

son las de infraestructuras portuarias y ferroviaiias progre:

iy a la estructura de la Ciudad.

Esto no significa negar la necesidad de un trabdjo’

utilizacion y de redefinicién en conjunto del sistema 'dé Jas

de las dreas urbanas centrales mis adecuadas por favoreg

Pero este trabajo, necesaric e importante para el desa

que hoy se presentan disponibles imaginando par.:a 'ell_é's_.

actualmente presentes en casi todas las estructuras whbana

"o que en otras ocasiones han sido definidas como PERIFERIA

también privilegiar la introduccién de aquellas funciones y aquelio

ticad y el signo de una civilidad en movimiento.



%

En fin, correspende exponer una tltima razén que nos ha lievado a excluir la presencia de la residencia en el interjor del
irea v que constituye la tercera "conviccion” que se expresa en modo particular en este proyecto: la "conviccion" de que
Rosario no es una Ciudad de Rio, aunque el Rio Parand la acaricie en un largo tramo.

La escala del Rie no es la de la Ciudad. El Rio es como la Pampa: un lugar sin confines y sin horizonte, mas alli de la
Ciudad. A veces un lugar productivo, a veces un lugar infiel, desesperante.

De todos modos, un lugar a mantener bien separado de la Ciudad.

Ningtin edificio se alinea frontalmente sobre la rivera misma del Rio, excepto aquéllos industriales y portuarics. Una avenida
de trinsito veloz -la Avenida Costanera- v un sistema de dreas verdes equipadas de modo diverso -el Parque dei Litoral-
separan claramente la Ciudad del Rio.

De las casas que estin el otro lado de esta circunvalacion costera es posible ver el Rio, de color marrén como el campo;
pero esto no pertenece a ia Ciudad. La costa transcurre ajta sobre el Rio v en pocas partes, al sur v al norte de la ribera
urbanizada, es posible acceder a la orilla. "
Esta relacién no natural entre Ciudad v Rio da forma también a la organizacion del tramo costero del area de proyecto. Un
pequefic embarcadero construido a los pies de un drea verde escalonada y una terraza suspendida sobre el agua constituyen
las dos exterioridades de un recorrido que, recuperando bastiones v escalinatas infraestructurales del puerto, presuponen la
re-apropiacién de una parte de la costa (una politica que estd presente en Ios Planes de la Ciudad desde 1968).

Pero la dureza de la costa es més fuerte que los planes v el recorrido por ésta es mas accesible y seguro que el recorrido
por el Rio.

Desde aqui es posible gozar no sélo de la infinita melancolia del Rio, sino también de la nueva organizacién de la Ciudad.
El sistema direceional (terciario) v expositivo previsto no es ajeno al sistema de los parques vy de los equipamientos
localizados segtn los distintos Planes a lo largo del Rio.

En estas dreas las relaciones entre interior y exterior, entre ciudad-construida y vacios urbanos proponen a la arquitectura
temas distintos a los que estamos habituados a conocer en la Ciudad. As, los temas de la gran dimensidn, sélo en parte
coincidentes con aquélla de la gran escala, y del espacio como lugar de la contemplacién, no necesartamente ligado al uso,
resultan ser los temas centrales de la composicidén arquitecténica, no separables del abaco de experiencias de la Ciudad
Historica.

Esto quicre decir en sintesis el proyecto para el Puerto de Rosario. En la arbitraria decisién de mantener algunas
construcciones del puerto indusirial, tal vez no mis utilizables a costos razonables, y de construir con €stos y con otras
edificaciones relacionadas en distinto modo 2 la historia de la civdad un nuevo sistema de lugares y de arquitecturas, esti

el inicio v el fin de nuestro trabajo: la construccion de una parte de la Ciudad Contemporinea.
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Una recherche impatiente

Ricardo Gurmendi

Durante el mes de mayo de 2000 dos dependencias de la Municipalidad de Rosario -el auditorio del Banco Municipal v la
sala de exposiciones de la Sceretazia de Cultura, en la Estacion Rosario Norte- fueron el escenaric de la presentacién en
puablico (personalmente, por parte de los responsables, en el primero de esos sitios; a través de una exhibicién de lo
proyectos realizados, en el segundo) de los frutos de fa relacién entre la administracion local y la Graduate School of Design
de la Universidad de Harvard, cuyz finalidad era efectuar una indagacion acerca de la problemitica planteada en razon de
la instalacién en la zona norte de Ja costa de nuestra ciudad de la cabecera de la conexidn vial Rosario-Victoria

A riesgo de caer en lo anecdStico, conviene sefialar la visible disparidad entre la cantidad de pdblico que colmé la
capacidad del auditorio del Banco Municipal (en su mayoria arquitectos) y el muy escase que oransitd la muestra de Rosario
Norte, situacion €sta que quizds diga mas acerca de los modos en que una parte considerable de la comuridad local
vinculada a las disciplinas arquitectdnica y urbanistica tiende a manifestar su interés por ellas, que acerca de una eventual
valoracion de los proyectos efectuada en la primera presentacién 2 la que se aludia.

Se subraya este hecho porque los réditos que podsfan esperarse de actos de esta namuraleza, en el que se implican una
administracion local y una prestigiosa universidad, necesariamente deberfan trascender a sus inmediatos protagonistas: el
grupo de estudiantes de variada procedencia que ha sumado una expetiencia no habitual 2 su bagaje, v los funcionarios y
técnicos municipales que habrin, sin duda, de contrastar los programas propuestos por estos proyecios con sus
meditaciones referidas a futuras acciones, de manera tal que éstzs, en el momente de producirse, no tengan, coma resulta
habitual, la respuesta del seguidismo complaciente, la sorpresa o la opinidn carente de fundamento!.

Setfa de desear que ocasiones como ésta resultaran propicias tanto para un conocimiento piiblico de ciertas problematicas
como para efectuar avances en la construccién de un saber que permita operar de manera intencionacla, consciente v
precisa en €l aprovechamiento integral de hechos excepcionales como el mencionado, va que de no ser asi el resultado no
setia- una simple inocuidad -de 1z que sélo cabria lamentar la oportunidad desaprovechada- sino un impacto
profundamentre negativo.

Paor otra parte existe -desde hace tiempo, y adn cuando el conocimiento de ello no sea moneda corriente para la opinicn
¥ los poderes pblicos- avances en la produccidn de ese saber: el de los proyectos de arquitectura que no se agotan en la
resolucidn de edificios individuales con un sentido mds o menos epidérmico o una simple sumatoria de episodios aislados,
sinG que asumen plenamente su condicién de actores de lo urbano v territorial,

Esos avances no se producen mediante acciones personales, y menos a través de personajes caristaticos (o
"carismatizados") a cuya seduccidn tantas veces los arquitectos parecen dispuestos a sucumbir, tal vez a falta de las figuras

heroicas de otro tiempo y otro ugar, que tenfan por propésito recorrer el camine de una “recherche paticnte”? E'sds avances

se producen por el accionar de un grupo amplio y diverso incluido en una institucién (o en "algo”" que por lo thenos se va

dando patsimoniosamente la oportunidad de constituirse como tal): la Facultad de Arquitectura. B

Desde aquellos tiempas, por fortuna lejanos, del Disefio Utbano con tantos ejemplos asimilables a amables composiciones
de procedencia "académica” o "moderna’, en la Escuela se ha ido avanzando en el trabajo sobre aquélios eleémentos que
hacen a ciertas condiciones esenciales del proyecto urbano en cuanto forma: ia constriccidn de programas en felacidn con
el sentido del territorio en el que se desarrollan vy vinculados 2 demandas concretas y articulables, n.o"eXCluyentes; la
conciencia de la afectacién como consecuencia de esos programas de dreas que no son las especiﬁczé en las que se
desarrclla el proyecto; las maneras en que ocupado vy no ocupado se confieren sentido mutuamente, el valor del suelo tanto
en su inmediato sentido topogrifico como de objeto pasible de subdivisién y trazados v por ende condicionante de los
asentamientos y no mero soporte edilicio indiferenciado; las infracstructuras como demandantes y geaéradoras de forma vy
la articulacion entre elementos de orden local v territorial capaces de propiciar los momentos culminantes del sentido de

lo publico.




Exposicion de trabajos de alumnos de 3 Graduate School of Design de la Universidad de Harvard.
Sala de Expesiciones de la Secretarfa de Cultura en la Estacion Rosario Narte




Reflexionando acerca de "a circulacion internacional de imédgenes, hipétesis, teotfas v técnicas urbanisticas”, dice Beraardo
Secchi 3 que "ella siempre ha resultado un punto de observacion fértil para la historia y la critica arquitectdnicas" pero resulta
"eonsiderablemente menos importante en otras 4reas de estudio como las 'ciencias' naturales v humanas a las cuales el
urbanismo desde sus orfgenes ha pretendido -pertenecer”. Es que "en aquellos campos fuertemente dominado por la
racionalidad y la transparencia, la circulacién de las ideas y las pricticas profesionales a través de las fronteras lingiiisticas
y culturales, asi como el alejarse, tanto como sea posible, de historia vy tradiciones locales, ha sido siempre una meta y un
criterio de valoracion de los resultados obtenidos tanto en términos tedricos como practicos” .

Sin inteatar abrir juicio acerca de la cientificidad de las disciplinas arquitecténica y urbanistica, se puede admitir que quienes
sustentan este punto de vista lo hacen en funcién de una aspiracion de universalidad, que no puede ser sefialada como
carente de legitimidad, en tanto y en cuanto esa universalidad sea de los principios v no de las soluciones. Dicho de otra
manera: existiendo consenso acerca de ciertos principios en los que puedan reconocerse esos rasgos de universalidad, la
solucitn serd inexorablemente local, es decir particular, en tanto esté claramente identificada v definida la problemdtica que
inevitablemente estard acotada en tiempo v espacio y sujeta a la circunstancia {dicho esto en un sentido orteguiana).
Suele decirse que una mirada otra, con la perspectiva que da esa distancia, resulta ser de invalorable utilidad pata ilurminar
aspectos de un problema al que la inmediatez impide abarcar cabalmente en toda su- dimension; pero esa intervencion
aiternativa s6lo podri cumplir con aquel cemetido cuando ambos términos de la ecuacidn mencionada anteriormente sean
puestos en juego: principios universales (vilidos por ello mismo) y adecuada comprension del problema (incluyendo esto
ultimo una apropiada valoracién de los materiales de los que se dispone para resolverlo).

Es en este contexto que debe medirse esta produccién de una citedra de Harvard, mas alld de los méritos o deméritos de
la factura de cada uno de los proyectos presentados (sin olvidar que se trata de trabajos curriculares), y es en ese contexto,
también, que debe hacerse un esfuerzo en la bisqueda de los principios que subyacen a su construccién.

Antes que detenerse en pormenores como la ingenuidad de los programas, que en alglin caso no excluyen ninguna de las
funciones estatuidas por la Carta de Atenas {case que seria necesatio mensurar y cotejar con la ciudad existente); las
sugerencias de similar ingenuidad que revelan titulos como "Resario Urban Landscape", "Distrito Puente” y "Rosario Urban
Link"; la apelacién a esquemas viarios mds proximos a ejercicios de geometrfa que a trazados ordenadores, dispuestos a
homologar entidades tan sustantivamente distintas come el norte de Rosario v Granadero Baigorria; o la tendencia a ocupar
{aunque no siempre sea con edificado) cada metro cuadrado del 4drea disponible; antes de detenerse en todo ello, se decia,
quizds convenga encaminar la bisqueda de esos principios en los gjercicios proyectuales o literarios del arquitecto Rodolfo
Machado, quien condujo estos trabajos.

Esos ejercicios proyectualest , realizados junto a Jorge Silvetti, comparten un sentido de aspiracién a la invencién tipoldgica
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Trabajos realizades por alumnos de la
Graduate School of Design de la
Universidad de Harvard.

v una inventiva estilistica de reminiscencias cldsicas . Aunque mostrados a menudo a través de secuencias de laconicas
perspectivas que subrayan la condicior mévil del espectador v les conceden una cierfa apariencia escenogrifica, ello no
resulta un menoscabo para la condicién urbana de estos proyectos realizados con un claro sentido de su posicidn relativa
en el contexto v del valor estructurante de los trazados viales, ¥ con una preferencia por la articulacion de partes a traves
de tipos urbanos de reconocible ascendencia: avenidas, calles, explanadas, plazas.

Por ofra parte en un escrito contemporineo a los proyectos aludidos?, Machado discurre acerca de las dificultades
inherentes al ejercicio del proyecto de arquitectara en la cludad contempordnea (y més especificamente, en la ciudad
norteamericana), apuntando que la recuperacidn conseguida de las técnicas y "habilidades” necesatias para operar en la
ciudad tradicional se ve superada por la aparicién de otras manifestaciones de lo urbano que son "una pricrica guiada por
'otra’ moral, estructurada por diferentes, 'dudosos' mecanismos de produccidn y que podria eventual v lamentablemente
reemplazar a la arquitectura. Esta es la ciudad del promotor...". Esta introduceién, informada de una vision critica, da paso
a una enumeracion de "algunos rasgos" del "fenémeno encontrado v que plantean fundamentalmente €l rol predominante
del automdvil en la ciudad contemporines, la potenciacién de las infraestructuras para el mismo 0 cOmoO su consecuencia,
la desaparicion de tipos "candnicos" y su reemplazo por otros nuevos o incipientes, la desaparicién de elementos
arquitecténicos de los edificios que constituian mediacidén con lo urbano.

Es quizds con este recuento de manifestaciones exteriores de problemas mds intrincados, con estos apuntes para la
consideracién de problemas nuevos -que estin probablemente dando cuenta de la iniciacién de un caminc para la
consecucion de nuevas "técnicas y habilidades” diferentes de aquéllas utilizadas con satisfaccién hasta ese momento-, con
el producirse de esta brecha entre nuevos materiales y modos conocidos de operar, que habra que contrastar esta
produccion de nuestros ocasionales visitantes? ‘
Lo que si es posible afirmar es que para ejercer hoy el oficic de arquitecta, que se ve enfrentado a estos problemas, es
necesatio agregar a la pasion que ileva a ser un habil montajista de astificios (condicién tan difundidamente apreciada) la
de conocer v ser capaz de percibir caca pliegue, hendidura o cicatriz de la heterogénea naturaleza de su territorio de accion
{fisico y social) que resulte en una capacidad de efectuar encuadres que trasciendan la obviedad. De no ser asi, pareceria
inevitable el riesgo de una produccién hecha (parafraseando a Sorkin)é, por 'turistas' y tefiida de la consiguiente

superficialidad, ain cuando no se salga de casa.

Las fotos de este artfculo son de Natalia Vifiuela.

1 Conviene recordar gue, planteada tiempo atrds la polémica acarca de la lacalizacian de la cabecera del puente, se adoptd fa que estd en gjacucién, ¥ que las acciones de obra plblica para gue
su elemental funcionamiento no culmine en una situacién cabtica -obras que requieren de una accidn puramente pragmética- afin estin en enrevesada discusion.

2 Se refiere a Le Corbusier.

3 Bernardo Secchi "Linternazionale degli urbanist®, Casebelta ¥* £30-631, 1996.

4 Radolfo Machado y Jorge Silvetti. Buildings for cities, Harvard University Graduate School of Design, Rizzoli 1989,

5 Rodolfe Machado, "Dominios de ta arguitectura. Tépicos sobre la nueva ciudad”, en The New City #° 1, University of Miami Scheol of Architecturs, 1991

6 "Si el sujeto ideal del urbanismoe moderne era el abrero que, fatigado pero feliz, se trasladaba desde el existenzminimun inundado de sol a Lz fabrica, en la nueva version de fin del milenio se
asemeja mas a un turista”. Michael Sorkin "Un mondo di surreale arbitrarietd”, entrevista de Stefano Boeri y Cino Zucchi, en Casabello N° 636-631, 1996,
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Parque de Espafia, una obra moderna

Algjandro Beltramone

Referirse 2 la obra del edificio del Parque de Espaita en términos estrictamente de su caracterizacidn arquitectdnica, no es
motive fundacional de este escrito. Es sabido de fa existencia de gran cantidad de artfculos destinados a tal propésito como
para quedar atrapados en una mera repeticion de conceptos, recurrentes a la vez, para una obra que por su impronta, en
cuanto a operacion wrbana de apertura de la ciudad 2l rio, es reconocida por todos ¥ ha sido convertida en baluarte del
patrimonio urbano de Rosario.

Si resulta convecante reflexionar a partir de ciertas lecturas sobre el proyecto de Martorell, Bohigas y Mackay, asociadas a
la distincién que hace Joseph Quetglas entre arquitectura del espectaculo v arquitectura moderna: "En el arte moderno, la
condicion necesaria para fa puesta en marcha de’la nueva relacion perceptiva éra el abandono del espectador de su cardcter
de contemplador arrebatado, receptor pasivo de un contenido preestablecido, para asumir €l un papel activo, productor,
determinador de la forma de la obra. La nocidén de "presencia” tiene poco que ver con la del especticulo, que vincula
inamoviblemente al espectador a contemplador de lo que ha sucedido. En el arte maderno, lo que ocurre, ocurre entre la
obra v el espectador. En el arte del especticulo -y me temo que esa categoria incluya la "mis nueva arquitectura”™ lo. que
ocurre, ocurre entre la obra v otra parte, v el espectador asiste a ello a posteriori v empieza a mirar cuando ya todo ha
concluido. Viene a ver qué ha pasado, lo que "se" ha hecho. Por tanto, por nueva que quiera presentarse, es una forma de
arte a favor de la continuidad de Ia sumision, propia de los dominadores".!

Como se puede leer entre lineas, en la arquitectura moderna, el visitante sicmpre parece interesante; en la arquitectura del
especticulo, el visitante nunca esta a la altura de la obra, queda eclipsado por la obra, que despierta v concentra toda la
atencion.

Pensar la magnifica interrelacién entre visitante-obra-lugar, con la pluralidad de usos (espontineocs y planificados) que tiene
como teatro de operaciones ¢l marco espacial del Parque de Espafia, nos permite asegurar que estamos frente a una de las
mis modernas arquitecturas que posee la ciudad misma. El paseo de las palmeras en la cubierta del edificio v a nivel de
la costa alta constituye un mirador al tio v un centro de vida colectiva?; la escalinata monumental, mds alld de la condicion
bisica de vinculo entre el nivel de muelle con el de ciudad, es escenario improvisado -aunque sumamente propicio- para
el desarrolle de una multiplicidad de eventos: recitales, desfiles de moda, espectaculos teatrales, actividades de
entrenamiento fisico.

A este arraigado sentido social y colectivo definido por el uso piblico que posibilita las diferentes intervenciones
proyectuales en el exterior del edificio, se le debe incorporar el rol privado de su interior, con las dependencias del Colegio
Espafiol mds las funcicnes semiptiblicas del Centro de Cultura Hispdnica con salas de exposiciones temporarias y el
auditorio mayor; todas ellas conviviendo en una obra multifacética por lo variable de su programa y por la riqueza de sus
espacios que facilitan al usuario su ripida aprehensién.

Las actividades que alienta el edificio estin producidas por lo tradicional en el use del lugar, sin que aterricen en €l como
una novedad completada, parafraseando nuevamente a Quetglas cuando se refiere a la "Nueva Arquitectura" como "un
sistema autosuficiente de usos, que no sostiene sino que influye en su alrededor, que no surge como una planta arraigada
sino como colonizacién”. Desafortunadamente nuestia ciudad  se ha identificado en los dltimos afios con este modelo de
obra "nueva", con el surgimiento de adificios "naves" 3 que se incrustan en el tejido mutando su apariencia, ausentes de
contenido, segdn artilugios de iluminacidn que nos acercan mas z la ilusién de progreso por la banalidad del "parecernos
... ¢4 quién? ga Las Vegas, a Miami? No <reo necesario continuar con la parodia. Estd claro que en estos casos la téenica v
el trabajo no estin usados como material desde donde extender la imaginacién y encontrar la forma, sino a la inversa, como
revestimiento doblegado de una imaginacion tradicional, asegurada, rutinaria v formalista,

En los tiempos de hoy, la iniciativa del proyecto no es del propio arquitecto. El arguitecto v su obra aparecen tras una
decisidn politica v adoptan la figura de técnico contratado, que resuelven un encargo va establecido en sus elementos de '
programa e imagen: ¢l autor es otro.

En la arquitectura del especticulo se maodifica la atribucién de autorfa de la obra. "Autor" es quien fija el modelo al que

debe responder la obra, determina la imagen v, por consiguiente, escoge el proyectista que responda a sus intenciones.
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En la obra del Parque de Espafia no es erréneo hablar de una obra con fuertes rafces modernas, cuyos recursos responden
al desarrollo de una arquitectura potencializadora de los valores del sitio, prescindiendo de esa excepciconalidad formal tan
propia de la "nueva arquitectura”. En esto también hay una semejanza con respecte a lo moderno. La novedad formal de
la Arquitectura Moderna, coincidiendo con las afirmaciones del arquitecto mallorqui, nunca se sobrepuso a otra novedad,
la netamente percibida, la estimulante, la de los usos. Los usos permitian la accion del espectador. Lo nuevo en una casa
de Rietveld, Neutra, Le Corbusier o Wright era el modo de vivir, no las paredes; sélo porque se proponia vivir de otra forma
las paredes eran de otra forma. Y esto es-aplicable al edificio que aqui nos ocupa. Fue su condicién pionera de apertura
de la ciudad al rio lo que posibilits {a los rosarinos) un nueve modo de usar el frente riberefio por entonces degradado y
carente de proyectos de recualificacién. No por eso necesité de grandes estridencias: sdlo una cubierta transitable que se
convierte en escalera urbana para definir un edificio apoyado astutamente sobre la barranca como barco amarrado a su
puerto, como proyecto literalmente anclado en nuestra barranca del Parand; fusidén entre obra v lugar con una marcada
voluntad de rescatar las valores del sitio con la mayor economia de recursos. Una tarea un tanto dificl de realizar en la
actualidad para aquéllos a quienes realmente preocupa lo nuevo en el arduo intento de construir ciudad a través de la

arquitectura.

1 Joseph Quetglas, "Misceldnea de opiniones ajenas y prejuicios propios acerca del Mundo, et Demonio y la Arquitectura”, £ Croquis N° 92, Editorial EL Croquis, Madrid 1998.
2 Tsabel Martinez de San Vicente, "La sutil belleza de ta ciudad aluvional. Crénica de quince afios de arguitectura pitblica en Resario", Summe+ N¢ 33, Editorial Donn S.A., Buenas Atres 1998,
3 Ver Fernando [iez, "Star Trek: del territorio a la nave', Summa+ N® 46, Editordal Donn S.A., Buenos Aires 2000-2001.

39




N MERO

DE FONDQ

Centro Municipal de Distrito Centro
La pérdida del centro

Marcelo Degiovanni

Desafectadas del uso ferroviario que les dio origen, las instalaciones perienecientes a la ex Estacion Rosario Central han
encontrade en el Programa de Descentralizacién del Municipio un nuevo destine: constituirse en la estructura edilicia funcional
a la futura gestion descentralizada ded Distrito Centro de la ciudad de Rosario. Fl conjunto se compone de la estacién propiamente
dicha, junto 2 un cuerpo lineal que se extiende a lo largo de la Avenida Wheelwright, entre las calles Pte. Roca v Corrientes,
consolidando una fachada continua de aproximadamente 170 metros de largo, que posee en la tradicional torre del reloj su
fragmentc mds significativo. Construido por la compaiiia del Ferrocarril Central Argentino para alojar sus oficinas administrativas,
se propone hoy, por obra de los arquitectos Forero y Grossman -autores del proyecto- como lugar donde desarrollar los actos
administrativos del futaro Centro Municipal de Distrito Centro, reservando las instalaciones de la estacidn a un uso de tipo
recreativo-cultural, puesto de manifiesto en la propuesta de "Lz isla de los juegos', una suerte de museo interactivo, con
finalidades didicticas. ‘

Como centro administrativo, de servicios v de participacion ciudadana -lugar de encuentro de las distintas organizaciones o
entidades barriales-, su ubicacion periférica, de borde respecto al drea misma del distrito, le confiere una marcada debilidad
estratégica en relacién al conjunto del territorio urbano al que pretende brindar servicios. Resulta desafortanado el heche de no
haber ensayado este tipo de intervencidn en un drea del distrito mds necesitada, carente de potencialidades propias, degradada
por el proceso de multiples desafectaciones de uso que viene soportando el "centro" de la ciudad, desaprovechando asf la
oportunidad de hacer coincidir el programa de modemnizacion v descentralizacion municipal con un proyecto de trasformacion
urhana de un sector de la ciudad. Se optd, en cambio, por fundar este nuevo centra de distrito en un territorio va consagrado,
consolidado a través del tiempo por proyectos que, revalorizando el vinculo entre la ciudad y el rio, han posibilitado que sectores
histéricamente vedados al uso priblico puedan ser hoy escenario de iniciativas de caricter recreativo y cultural.

Una justificacién a estas polémicas decisiones podemos encontrarla en la utilizacion de los fondos provenientes de este programa
de descentralizacion -de financiamiento externo- como opoertunidad para llevar a cabo la recuperacion de edificios de reconocido
valor patrimonial, como lo fue el caso de Villa Hortensia en el Distrito Norte; a pesar de gue las demandas espaciales de los
nuevos requerimientos programaticos no siempre resultan coincidentes con las restricciones impuestas por la naturaleza
arquitectSnica del edificado disponible,

La afectacién de tode el conjunto a un programa de rehabilitacién edilicia, sin mediar distinciones de valoracion formal o estade
de conservacidn, pone Hmites muy cercanos al alcance de la actuacion, desaprovechando la oportunidad de intervenir en
términos de provecto urbano donde el sentido de permanencia de lo edificado quede ligado a un propésito transformador mis
que al afin conservacionista. Vale recordar en este sentido la version integra del proyecto Parque de Espafia, dende sdlo algunas
de’las instalaciones ferroviarias son consideradas de interés, y por lo tanto conservadas, caracterizando al sector central del parque
como episodio edificado y sélo parte de una intervencion mayor de namraleza territorial, vinculada al proyecto de la costa.

La tarea proyectual aqui presentada se centra, en cambio, en lo edilicio. Las fichadas se corrigen de las impetfecciones propias
de su construccién en etapas no siempre consecuentes. Apertura y cierre de vanos, continuidad del cornisamiento, demolicién
de agregados impropios y reformulacion de las cabeceras, se proponen en procura de obtener una imagen unitaria del conjunto.
Quince vanos que antes contenian ventanas son prolongados hasta el nivel de piso para conformar el extenso frente de acceso
desde la avenida, desplazando hacia un segundo muro -en coincidencia con el plomo de la torre del reloj-, el verdadero Hmite
externo del edificio. Una escalinata que recorta su frente contra €l perfil de una rampa salva la diferencia de nivel interior-exterior,
todo dentro del ajustado espacio que media entre ambos muros, El extenso cuerpo lineal a lo largo de la Avenida Wheelwright
es seccionado en partes iguales, intercalandose junto 4 la torre del reloj un contrastante hall de cubierta plana, desde el cual se
propone abordar, de modo equivalente, los dos pabellones resultantes, cuando se trata, en realidad, de componentes
programiticas bien diferenciadas. En efecto, el pabellén Sur contiene las dependencias municipales por excelencia: oficinas de
catasiro, de obras particulares, etc; mientras que el pabellén Norte se destina a empresas prestadoras de servicios pdblicos,
sucursal bancaria y oficina de Registre Civil.

Al ser despoiado el edificio de la totalidad de sus mures divisotios internos, que catacterizan tanto su estrucrara espacial (doble
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Plantz, vista y corte de lz intervencién’

hilera de cuartos en lifea), como de su estructura constructiva (contrafuertes de los murcs perimetrales), se desprecia su
naturaleza arquitecténica, convirtiéndolo en simples contenedores donde, finalmente, el proyecto de rehabilitacion se limita a
preservar la apariehcia externa de un objeto arquitecténico vaciado de "comenido dpaldgico”. Dentro de cada pabelldn, las
distintas componentes programiticas se ubican de un modo mds o menos casual, Hbrado mds a la disponibilidad espacial que al
interés por construir un argumento distibutivo de voluntad proyectual, Un lucernarie longitadinal que recorre de extremo a
extremo cada pabellén, se insintia como tinico intento por componer un orden distributivo inferna a través de un corredor central,
pero esto pronto se ve debilitado al comprobarse la ausencia de actuaciones proyectuales complementarias que contribuyan a
conferitte una entidad espacial suficiente.

La pérdida de calidad espacial de lo prblico, en lo que respecta a su capacidad de otorgar significado al acto ciudadano, se
verifica como algo recurrente en la obra pablica reciente. Hacer una larga cola para pagar impuestos, renovar €l carnet de
conductor, hasta casarse, son todos y cada uno actos ciudadanos que merecerian una mirada mas atenta, con sensibilidad para
establecer la diferencia. No todo deberfa dar lo mismo; més que tender a standarizar, serfa pertinente rescatar el valor de o
excepclonal, estableciendo jerarquias internas al conjunto de Ja demanda.

El proyecto aqui presentado se completa con la remodelacion de ia plazoleta Cervantes (Corrientes v Wheelwrigth), dando lugar
a la apertura de un pasaje de atravesariento de las instalaciones de la estacién que, siguiendo el gje de calle Corrientes, culmina
en una explanada de eventos junto a la barranca. Fsta sucesion de episodios a lo largo de la "prolongacién” de la calle Corrientes
reduce y esquematiza la experiencia de atravesar el espesor del parque, mientras que el pasaje propuesto termina por vulnerar
la integridad espacial de la estacion, al pretender abordarla de modo lateral, perpendicular ai sentido que impone su naturaleza
arquitécronica. St coincidimos, ademds, en su condicién de episedio relevante - transversal a la direccién dominante del parque-
exigitfa entonces actuaciones por fuera de lo estrictamente edificado con argumentos a "cielo abierto” que, junto a un proyecto
de relacion de las partes, conformen la base de una intervencién de caracteristicas territoriales y no edilicias. Por ltimo, la
uhicacién de un muelle de extrafia geometrfa, nuevamente sobre la prolongacion del eje 'de calle Corrientes y al pie de la
barranca, ignora por completo la preséncia del sistema de muelles alli existente. Heredados de las instalaciones del puerto antiguo
que alli operaba, merecen por potencialidad e impronta un mejor destino. Tanto ef mencionado muelle como la escalinata
dispuesta de modo perpendicular al corte de barranca desde uno de los extremos de Ja explanada, se revelan como inoportunas
y faltas de entidad suficiente al ser confrontadas con intervenciones equivalentes ya realizadas en el Parque de Espafia, cuando
no impracticables desde el punto de vista técnico.

Al proceso de paulatina resignacion que se verifica en la consecucion del Parque de Espafa, construido s6lo en su tercera parte,
del cual el proyecto del Centro Municipal de Distrito Centro es un demostrativo ejemplo, sobrevino la renuncia al proyecto,
originado en concurso nacional del Parque de las Colectividades (ex Unidad IV). Asistimos hoy ~con perplejidad- a la instalacién
indiscriminada de explotaciones gastrondmicas de concesion municipal como manifestacion dltima del grado de abandono en
que ha caida el proyecto de contar en la ciudad de Rosario con un sistema de Parques de la Costa que se extendiera desde el
Parque a la Bandera en ¢l sur hasta el Parque Scalabrini Ortiz en el norte.

La expectativa que rodeaba al Centro Municipal de Distrito Centro se ha visto al fin despejada; las especulaciones sobre sus
posibles localizaciones y adecuaciones edilicias han concluido en un proyecio mas bien inesperado, pleno de limitaciones y
forzaduras que no se condice con la tradicidn de la obra pidblica en el drea central Queda la impresién de un resultado
desafortunade, falto de ambiciones. El "centro, refundado en su nueva condicién de Distrito, sin lugar a dudas merece mucho

mas.
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Centro Municipal de Distrito Qeste
Proyectar en el vacio

Daniel Viu*

Debido a circunstancias diversas, sin duda muy complejas, la presencia def sector pdblico en la transformacion de las
periferias interiores estd presente de manera activa con las politicas de descentralizacion. Este Centro de Distrito se provecta
para un drea de Rosaric donde las condiciones de urbanidad son minimas: un territorio densamente poblado de manera
sumamente precaria, de heterogeidad e inestabilidad formal, carente de infraestructuras v servicios. En este marco, se
presenta la oportunidad de explotar la posibilidad de una refundacion desde la condicién de permanencia y estabilidad de
las instituciones. En este sentido, el proyectista se encuentra con el desafio de emitir un juicio respecto de las estraregias
urbanas y el rol que debe asumir el edificio pablico en la construccién de los nuevos espacios de la ciudad. Si bien los
centros de consumo masivo propios de la ciudad contemporinea pueden actuar como catalizadores urbanas - en el sentido
en el que Sato define un atractor! - no se puede prever el lapso de su permanencia, siendo entonces lo efimers una varighle
para la especulacion proyectual, La condicién de permanencis que supone un edificio piblico constituye una clave para la
elaboracién de la propuesta,

La intervencidn, de vocacion unitaria, produce aqui un impacto drdstico en el paisaje fragmentario y cadtico que es la norma
de construccion de nuestras ciudades. En un lugar discontinuo, dificil de contrelar, ¢l vacio entre las consttucciones
adquiere un valor en el tiempo y en el espacio, Rem Koolhaas sostiene que ¢l vacio es el que ocupa hoy el lugar de
recomposicion espacial, se ha hecho mias ficil controlar el vacio que jugar sobre los llenos v las formas de aglomeracidn
que son incontrelables, librados a las fuerzas politicas, finanderas, culmurales, que lo lanzan a una transformacion perpetua.
El vacio puede ser un terrenc de batalla, el Gltimo higar donde las certidumbres son todavia plausibles”,

Podriamos ver en el Centro Municipal de Distrito Qeste (CMDO) que los edificios se constituyen en la oportunidad de
modelar ese vacio como espacio arquitecténico. La simplicidad de las formas llama la atencisn sobre €] espacio abierto,
generando un desplazamiento en el interés del proyecto hacia el estudio de las relaciones entre los voldmenes construidos,
mas que en la tiqueza o complejidad del interior de cada uno de ellos. Las dimensiones v la forma irregular del terreno
refuerzan la idea de pensar los edificios como objetos aislades en un parque, problematica central de la cultura
arquitecténica moderna y contemporinea.3

En este proyecto conviven las estralegias para la ocupacién del territorio que remiten a la idea cldsica, con elementos
estabilizados de la arquitectura moderna en la definicién de la forma. Esta presente la idea de la ciudad wradicional, en la
cual los edificios piblicos se ubican intentando definir un espacio central 2 modo de plaza civica. Para ello se densifica el
construido recurriendo a dos niveles, de forma tal que se puedan separar los vollmenes sin evitar desintegrar el espacio
abierto. Dos volimenes paralelos se alinean con la direccién del trazado -estos edificios son compactos v cerrados en todo
su perimetro-; una pérgola monumental marca los ingresos alternativos a cada uno de ellos, completando una composicion
de estructura simétrica y por Ultimo con esa forma pensada como el campanile que introduce la vertical en el paisaje.
Dentro de esta 16gica, para contener una plaza, pata lograr la idea de interior, se necesitarian por lo menos tres limites: los
dos edificios paralelos y el tercero estarfa definido por la pérgola. Si anafizamos s6lo la planta, o incluso la maqueta que
acompafia la propuesta, esta intencidn pareceria resuelta. Pero esta pérgola de doble altura estd constituida de elementos
livianos que minjmizan su presencia. Este recursc esti trabajado intensamente en varias obras anteriores de Corea, pero
aqui el impacto del elemento se diluye en tanto su vacacién es la de un Kmite. Las pérgolas son, en esas obras, elementos
livianos colocados por delante del edificio principal que resuclven problemas compositivos v la proteccion del sol.
Inmerso en un paisaje donde la potencia del vacio es tan fuerte, este elemento no puede resoiver el cierre.

Por otro lado, las formas puras y sintéticas, las ventanas apaisadas y comridas, la planta alta como una caja ingravida, la
rampa, aparecen como elementos que ripidamente se asocian con una larga tradicién de las formas de la modernidad, Si
bien se alcanza a formular una imagen formal convincente, lo cierto es que muchas de las investigaciones espaciales
desarrolladas por el propio Corea v por sus "maestros' 3, tanto en las posibilidades de la composicién asimétrica en la
definicién del espacic urbano moderno, como en la introduccién del espacio exterior en el interior de los edificios, la
continuidad espacial en los accesos v los recorridos, la complejidad de la piel en el control de luces y sombras, quedan

aqui pendientes.

42




* ta arquitecta Alejandra Buzaglo ha colabarado en (2 discusién v redaccian del presente articulo

1 Sate A. :'Trazas". En 26, Rev. Internacional de Arguitecturg n°8, Ed.G.Gili, Barcelona, 1998,

2 Koolhaass, R.: " La grande ville". A4 Abril 1989. X

3 El terreno forma parte de un drea mayor que, en el Plan Maestro para la recuperacidn de Villa Banana, se considera como Parque y Equipamiento urbano.
Secretarfa de Planeamiento, Pubficacion oficial de fo M.CR.

4 Yer el Pasen marftime de Badalona 1985-87, la Residencia y Casal en San Roc 1987, v el calegia Piblice Santa Rosa, 1987,

5 Ver Fumthike Maki Tntreduccién al libre Corea-Gallardo-Meninno, Ed. Asppan, Barcelona 1993,
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Entrevista

Jorge Jauregui

En el mes de octubre del pasado afio y en el marco de la Semana de g
Arguitectura visité nuevamente nuestra Facultad el arquitecto Jorge Mario
Jauregui. Este rosarino, egresado de la facultad en 1972, emigrd a Rio de
Janeiro hace més de veinte afios, y alli se desempefia profesionalmente desde
entonees. Una yesefia de su innovadora actividad en el campe urbanistico y
de su destacada labor de optimizacion del hahitat en las favelas de Rio pusde
encontrarse en sus paginas www.jouregui.arg.br y www.rio.com.br/~pag/. En
ocasién de su visita, A&P-aprovechd para invitarlo a reflexionar sobre su
condicién de migrante,

A&P: Nos interesa conocer tu reflexién en relacién a la cuestidn de las
"migraciones de arquitectos y arquitecturas”, tema convocante para este
niimero de la revista. ‘

43: Yo siento que la situacién del migrante tiene que ver, en alguna medida,
con la imagen del laberinto. El laberinto me sugiere que siempre es més dificil
ver las cosas desde adentro; se tiene una vision parclal y se estd més
influenciado por los hechos negativos. Desde afuera, en cambio, mirando el
laberinto desde arriba, puede verse que hay campos de salida; hay que
trabajartos, pulirlos, elaborarlos, pero estdn mds o mencs configurados.
También me parece interesarite la relacién del laberinto con el psicoandlisis.
El psicoandlisis es esa obsesién por el discurso individual que considero
extremadamente importante: escuchar la demanda del otro, indagar en cémo
se escucha o en cémo se tiere que esforzar uno en escuchar lo que viene del
otro. EL "otro” para los lacanianos es todo; no solo el individuo -nuestro
interlocutor, nuestro imaginaric- sine el campo de la cultura. Se trata,
entonces, de escuchar ese campo de la cultura desde una posician fluctuante,
que va seleccionando lo gue es relevante de cada discurso, de lo dicho y de
lo ne diche.

Como cualguier arguitecto, tengo una "mala lectura" en sentido
psicoanalitico, lo que es una buena lectura en el fondo de la filosofia. No
deseo ser ni un psicoanalista ni un filosofo, pero quiero ser atravesado por
das cuestiones de la filosofia y del psicoanilisis contemporéneo. De la
filosoffa escucho gue ésta es lo que ayuda a pensar. Para definir filosofia
Deleuze tomaba como referencia el trabajo del tejedor, del artesano; tejer
relaciones entre cosas, conceptos y eventos. Y volviendo al laberinto, miradas
desde afuera asas relacicnes pueden ser diferentes; remirar lo misma, volver
a Una ciudad y mirarla con otros cjos, con ojos que no estan "par dentro”,
mirar lo gue quiero “desde afuera’: he agqui la tarea del migrante.

Caetanc Veloso dice: "como los ciegos al revés, lo que.interesa es mirar el
mundo de acuerdo con los suefios”. Es decir que el munde puede ser también
lo que nosotros queremos que sea, Lo que somos capaces de sofiar. La realidad
estd alli para eso, no para ser obedecida, sino justamente para no obadecerla.
Si hay alguna cosa que tiene gue ver con nuestre trabajo es no obedecer, no
yuedarse atado a la realidad sino ver cémo la podemos transgredir, como la
podemos subvertir, cémo la podemos tornar "otra”.

Retomando esto de mirar la ciudad desde afuera, v de mirarla en lo macro, en
lo que no hace al intarés inmediato sino a identificar lo (itil de pensar cabe
preguntarse: ;de qué modo puede un pensamiento ser tornado apropiable por
la mayorfa, de manera que le sea provechoso al ciudadanc en generat en vez
de serlo s6lo para algdn grupo en particular? El no estar "en la interna” otorga
un mayor grado de libertad y de posibilidad de accidn también en este
sentido.

Iy

Recordaba la misica de Manu Chao, que exalta lo latinoamericano. Un tipe
éste muy extrafio e interesante, sintoma de esta multiculturalidad
contemporanea, de esta desterritorializacién gue signa nuestro tiempo. Su
trabajo exalta lo latinoamericano, y al escuchar rejteradamente en su disco la
expresion "cualquier latincamericano clandestine”, uno se siente muy
representado. Semos la periferia del murdo, pero una periferia que no queda
conforme ni tranquila en su lugar sino que quiere expresarse, que quiere
decirlo; y al decirlo, como en el psicoanélisis, dejar de serlo y pasar a ser otra
cosa, Es un efecto interesante, que a mi modo de ver exalta & condician
latinoamericana en un pais como Brasil, que se siente muy poco
latinoamericano. A Brasil le gustarfa, en definitiva, tener mas que ver con
Estados Unidos o con Europa; estd siempre queriendo-ser lo que no es. Lo que
constituye, probablemente, el mecllo de la cuestién del subdesarrollo: no
asumirse como lo que se es, sino guerer ser otra cosa. Ahora, estoy
convencido de que en esa dicotomia entre Paris y New York hay espacio para
ser otra cosa; yo.creo gue se trata de eso.

A&P: ;Cudles son los valores principates que ves en la condicién de
argentino, de latincamericano?

JJ: Hay una diferencia entre ser argentino y ser latinoamericano. Ser
argentino es ser parte de Latinoamérica, pero una parte muy claramente
diferenciada: por lo urbanistico, por la absorcian que Argentina hace de la
cultura, por su conexidn con el mundo, En este sentido siempre es una
"marca” el ser argentino, una marca diferencial en el mando, una marca may
buena: esto da cierte orgullo de origen, de procedencia, de cultura...

Creo que Argentina centiniia siende un laboratorio de pensamientos: un {ugar
donde se piensa mucho, a diferencia de lo que pasa en otros lugares. Fsto se
nota, por ejemplo, en el usc que se hace de los bares del centro de Rosario:
me resulta impresionante que pueda haber tantos lugares tan agradables para
encentrarse. No me puedo imaginar en Rio armando un encuentro con alguien
para conversar, tomar un café y pensar en algo. Aqui puedo experimentar, en
cambio, el estar en una mesa donde va llegando gente -un pinter, un
arquitecto, un animador cultural- cada uno con un discurso muy elahorado,
muy estructurado, no opiniones y nada més, Hay ideas elaboradas, se tienen
concepciones del mundo muy estructuradas, y eso es una rigueza de esta
ciudad: Buenos Aires también la tiene; pero aqui, como la ciudad es mas
chica, es mas visible. Esto lo visualizo muy hien en el sentido bargianc: "la
casa como las almas encendidas". Rosario es, a mi mode de ver, como una
linterna encendida; toda la ciudad es un laboraterio, gente iluminada que
esta emitiende sefiales. Puedo sonar exagerado, pero en todo caso se trata de
una exageracion con fundamento, que hace pie en datos reales. Considero,
ademéas, que todo esto deberia estar conectado con el mundo, con otros
lugares y, en particular, con Rio de Janeiro, que me interesa sea un lugar de
penetracién de la cultura rosarina en Brasil.

Un amigo psicoanalista argentino -con el que estoy en este momento
haciendo un articulo sobre la Bienal de VYenecia- me marca como uno de los
desvios de "lo argentino”, esa tendencia al exagerado consumismo y
absorcionismo, esa avidez exagerada por consumir todo, lo que implica una
apertura, una posicidn en el mundo diferente respecto de la de aquéllos que
stlo absorben lo que les conviene. Considero que absorber lo que también no
conviene es lo bueno, tener esa capacidad de estar en el mundo de una forma
especial. Y ése es el diferencial argentino.

En Argentina tuve contacto con un grupo de estudiantes que investigaban
sobre topolegia. Ellos estaban aplicande la topologia al pensamiento de un
espacio pliblico, externa, continuo, sin borde, sin interior ni exterior. Me




interes6 como estos conceptos que vienen de otro campe pueden producir
efectos en nuestro campo, sobre todo porque considero que hay en esto toda
una cuestién, toda un drea de reflexidn, Se trata de ser absorbente, de defarse
atravesar en el campo profesional, en el campo del dia a dia, en los trabajos
del estudie, concretos. Me parece que estos chicos abren caminos, y no es
casluat que sea en Argentina que esto suceda. Eso no pasaria nunca en Brasil.
La universidad no tiene alld condiciones intelectuales de estimulo para
absarber ideas de esta direccion. Lo podria hacer por el tado de la tecnologia
{porgue el computador se los permite), pero no por el lado de les conceptos.
En Argentina las cosas aparecen por el lado de los conceptos primero y
después se ve la tecnologia para materializarlas. Es completamente diferente,
ése es el diferencial nuestro. o
Tal vez vea la realidad de aqui con demasiada simpatia, con voluntad de que
las cosas "estén bien". En ese sentido tiene mucho que ver la pesicién que se
adopte, el querer "querer mucho" dicen los psicoanalistas. Es: preciso "no
ceder al deseo” dicen ellcs; y yo creo que es asi. Siempre adelante, y quizés
asi alglin dia se pueda conquistar algo, se pueda tener é&xito.

A&P: ;Como fue el "aterrizaje” en Brasil con la formacién de arquitects
adguirida en Rosaric?

J): Acd era arquitecto (me habia- graduado en 1972), pero -funcionaba
principalmente como politice, como militante; mi cabeza se ocupaba de
relacionar las cuestiones de la transformacién sccial per el camino de la
politica. Cuando me voy a Brasil la cosa cambia: soy un "sapo de otro pozo”,
en un [ugar del que no conocia los codigos culturales, lz lengua... Entonces
empecé a mirar; miraba la realidad desde el punto de vista de quien tiene que
encontrar la forma de incorporarse a esa realidad. Asf fue como del militante
que era ach me transformé en el técnico-politico de alla; de agitador politico
me converti en agitador cultural (o, més precisamente, animador del debate,
provocador). ¥ ese fue el perfil que de mi se fue constituyendo en Brasil.
Desde hace varios afios circulo bastante, ando por todo el pais dando charlas
y organizando debates, exposiciones, discusiones... Soy un animador cultural,
me interesa todo lo gue tenga que ver con nueastro campo.

All llequé con mi formacién de arguitecto, que era una formacidn moderna.
Mi arribo a Brasil coincide con la polémica sobre el agotamiente de la
modernidad, con la publicacién de los libros de Venturi y de Rossi. De manera
que tuve gue hacer mi lectura del "después de lo medemno” en ctro lugar,
completamente solo, sin ninguna interaccién y apenas juntando un grupo de
arquitectos a los cuales tentaba para que leyésemos juntos, para poder tener
una interlocucin. Primero hice mi pasaje de "lo moderno” a "la critica a (o
modema”, en este ir a los fextos que llegan siempre mal a América Latina,
porque ilegan tarde o de cualquier forma (esa cuestién de estar informado es
una cuestion interesante: para eso los argentinos tenemos una habilidad
especial, sabemos mas o menos -0 intuimos- addnde estin las fuentes y
tenemos algunas estrategias en relacién a cdmo aproximarnos a ellas, aunque
no las identifiguemos inicialmente con mucha claridad; somos capaces de ir
descubriende caminos). Mas tarde se funda Letrg Freudiona, y comienzo mi
interlocucian con los analistas. Y empiezo a leer Lacan. También lei a Borges
alla (agui no lo lefa, porque estaba "prohibido" politicamente: era
considerado reaccionario). Entonces comencé a ver que las cosas eran un poco
diferentes... Luego vino I3 cuestion post-moderna, y después comisnza a
aparecer la vinculacidn entre filosofia y arquitectura, via Derrida primero.
Particularmente me interesé en el trabajo de Peter Eisenman, con esa
habilidad que envidio enormemente de transformar cualguier teoria en una
forma.

A&P: ;Cuales son tus vincuios con la Facultad de Arguitectara en Rio?
Organizo cosas con el apoyo de la Facultad. Allf estin el curso normal y las
maastrias. Entre éstas esta la que dirige Vicente del Rie (PROARQUI), En ese
ambito se. organizd un encuentro internacional del cual participé con un
trabajo sobre psicologia v el espacio construido. "Psicologfa” es una palabra
que aprendi a no respetar mucho con los psiccanalistas, pero utilicé el
encuentro para colocar cuestiones lacanianas, apuntando a la reinterpretacion
del cuerpo de la arquitectura; ese cuerpo que para mi ya no es mas el cuerpo
tradicional, el cuerpo euclidiano, el cuerpo integrado, sino gue esta
atravesado en torne del vacio. Lacan plantea una cuestién gue para nosctros
as fundamental: "lo que diferencia la arquitectura del edificio es la potencia
logica que ordena mas alld de lo que al edificio soporta de posible
utilizacidn”. Esta definicién de Lacan -que entendia bastante de arquitectura,
o que por lo menos eva bastante sensible a la arquitectura- se conecta para
mi tedricamente. Junto a eso que dice Lacan cologo [a critica a la ensefanza
de la arquitectura fundada en "la funcién". Yo soy tan antifuncionalista
cuanto consigo serfo. Un arquitecto esta siempre amarrado a la funcion, pero
yo trato de luchar contra eso todo el tiempo. Como dice Fisenman, "todo
edificio funciona, mas no todo edificio es arquitectura”. Esta afirmacién muy
provocativa se articula para mf con aquello de Lacan de la "potencia légica
que ordena". La determinacién del proyecto nunca puede venir de la demanda
solamente, -de’ la cuestion funcional, de la organizacién de actividades; la
verdadera cuestidn es dénde entra lo autobiogréafico det deseo para imponerle
a esas funciones un orden- ldgico, que no viene de ellas sino de "afuera”,
desde el campo mas amplio de las determinaciones de orden estético,
espacial, geométrico... .
A&P: ;Cudl es la "contaminacion” producida por mas de veinte afios de
trabajo en Brasil, con su particular sistema cultural?

J3: Sin duda hay alguna influencia en el plano del pensar. Me interssa un
poeta que se llama Manuel de Barros al gue tengo siempre muy presente, un
poeta del pantanal. Habla de las cosas que se arrastran, de la tierra, de lo
sucio, de to contaminado, de lo podrido, de lo que estd en germinacion, -de
la vida que germina desde el barro. ¥ él tiene unas definiciones buenisimas
sobre arquitectura, que me influencian bastante, y que se articulan, no por
casualidad, con el psicoandlisis: "Enfermar de nosotros la naturaleza,
colocarle sufrimiento a las piedras como hizo Rodin", dice &l "Enfermar de
nosotros la naturaleza®, transferir humanidad a lo inerte, z la materia, a la
piedra, al titanio; colocar afliccion a las piedras, colocarles expresién; hacer
hablar a la piedra, a lo inerte. O, como decia en su buen momento Mario Botta
-cuando para mi era un arquitecte serio-, "un ladrillo puede ser apenas un
ladrillo o puede ser una parte de una composicién, de una obra de arte".
Entonces, de un lado me atraviesan esas cuestiones, Del otro lado, una cierta
posicién frente a lo fenemenoldgico muche mas blanda que cuando me fui de
aqui, mucho mas atenta a identificar lo que nos afecta, a reconocer cdmo nos
dejamos afectar y como afectames a Lo gue existe; cdmo nos dejamos permear
y como también influenciamos -"enfermamos”- la naturaleza.

Y creo que ta cuestién de la belleza es otra de las cuestiones en las gue me
hace pensar la cultura brasitefia. Joansinho Trinca hizo ese carnaval que se
llamaba do fixo ao luxe, do luxe go lixo. "Del lujo 2 la basura” hay sélo la
distancia de una letra. Caetano Veloso dice que "de cerca nadie es muy
normal”. Y esa cuestion muy autocritica vale para lo urbano también, De lejos
Rio es una maravilla paisajistica, es [a ciudad de la beileza. 5i vamos
focalizando, llegamos al fixo, a 'a basura. El pasaje de 13 belleza a la basura
es una cuestidn de foco, nada més.
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El Arguitecto Edgardo Capettini, graduado de la Escuela de Arquitectura de Rosario -
UNL- 1961, reside desde 1986 en la Ciudad de Sassari, Cerdefia, Italia, donde ha
desarrollado una intensa actividad profesional.

Profesor Titular de esta Casa fhasta el afio 1976, en el que fuera expulsado de la
Universidad por la dictadura militar, desempefid a partir de su reincorporacisn
académica en 1984, un activo protagenismo de sincera y antidogmatica vocacian
democratica, comprometido con la reconstruccion técnica y cultural de la Facultad de
Arquitectura de Rosario.

En la bisqueda del material grafico han colaborado los arquitectos A. Llusa y M. Barrale,
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Arte abstracto y arquitectura moderna*

Helio Pifién
El concepto de abstraccién suele tratarse con un descuido similar al que se practica cuando se habla de modernidad, nocién
estrechamente ligada a aquélla, acaso porque se abordan en funcién del valor que adquiéren en el marco de una u otra
perspectiva mas que con el propésito de aclarar su sentido en la historia de la arquitectura. El abuso del sobreentendido
acaba provocando equivocos acerca de su significade que desfiguran su cometido esencial en el atte y la arquitectura
modernos, Quisiera eshozar algunas de las confusiones habituales, tanto en los textos como en las conciencias, a propdsito
de 1a abstraccién. Intentaré agrupar los comentarios en dos secciones: en la primera, me referiré a los equivocos acerca de

la nocién v 1a genezlogia del concepto; en la segunda, me centraré en los que se dan al referirio a la arquitectura moderna.

En la definicién del término se aprecia, a menudo, una confusién del sentido: en efecto, no es lo mismo entender que se
abstrae cuando se seleccionan algunos aspectos de la realidad para facilitar su comprensién -lo que supone actuar con un
pragmatismo reductivo- que asociar la abstraccion al hecho de extraer lo esencial de esa realidad con el propasito de
intensificar el conocimiento de la misma. En el primer caso, se procede segla un andlisls que se apoya en un proceso de
exclusién de cariz personal, En el segundo, se trata de acceder a lo esencial mediante una tension hacia lo universal, marco
de referencia del juicio estético, subjetivo, condicién bisica de la sintesis. '

Fs ifusto reconocer que este desliz seméntico se da, sobre todo, entre arquitectos o artistas én general, y revela un prejuicio
inicial, a saber, que los que practican la abstraccion suelen ser espiritug perezosos y expeditivos que no dudan en simplificar
la realidad para dar cuenta de ella con mis facilidad y brillantez. Por el contrario, entre sus objetores abundan los espiritus
inclusivistas, que desconffan de la capacidad de juicio y se enfurecen cuando oyen pronunciar - o ven escrita- la palabra
sintesis; que escapa de su razon. ‘

No insistiré en esta dicotomia inicial porque el sentido de la divergencia de las posiciones que la motivan se ird perfilando
con mavyor nitidez en las consideraciones que siguen, a propdsito de aspectos particulares de la nocién de abstraccion.
Otra asuncién generalizada que proyecta sombra sobre la nocién de abstraccidn es la identificacion de su vigencia con el
libro de Worringer: Abstraccion y empatia (1908). El titulo original de la edicién mejicana, Abstraccion y naturaleza (FCE,
19533, va contribuyé de sobras a instituir la confusion que parece perseguir al concepto. En efecio, al sustituir la oposicién
abstraccion/empatia por la de abstraccién/naturaleza no s6lo se permite una licencia que debid incomodar a don Guillermo,
sine que ademds se modifica €l sentido global del contenido -del libro. Si su titulo original indica que va a tratar de dos
modos de relacidn entre el espectador y la obra de arte, el arreglo sugiere que el libro va a centrar sus reflexiones en la
oposicidn entre lo natural y lo abstracto; de este modo, 1a lectura cabal de sus pdginas se convierte en una experiencia
surrealista que nadie con sentido del humor deberfa perderse. La wopelia se realizd, naturalmente, con la mejor intencion:
utilizar el término alemdn Einfithlung debid parecer extravagante, mientras que empatia debié considerarse a la' sazén un
anglicismo premzaturo. El hecho es que la primera edicién castellana del libro de Worringer fue ya un presagio de lo que i
le esperaba a la nocién de abstraccion. ‘

De todos modos, mis alld de lo antedicho, la oportunidad y la lucidez de ese texto fundamental no debié ensombrecer la
genealogia del concepto, a la hora de preguntarse por su sentido en la génesis de la modernidad artistica. Worringer '
enfrenta, en efecto, dos modos tipicos de relacionarse con la obra de arte: la Einfitblung, la proyeccion sentirr_leﬁtal -0
empatia, si se quiere- que encuentra belleza en lo orgdnico v parte de la sénsibilidad del hombre, v la abstraccién, que
valora lo inorgdnico, lo sometido a ley ya ja necesidad abstractas, esenciales, tendentes a fundarse en valores unjversales.,
En las primeras paginas del libro, Worringer declara abiertamente que las leyes del arte no tienen nada que ver con la
estética de lo bello natural, v lo aclara -al afiadir que el problema no es conocer las condiciones en que un paisaje parece
bello, sino las condiciones en que lz representacion de ese paisaje es un producto artistico. De ahi se desprende que, como
& mismo sefiala mas adelante, la Einfithlung tiene que ver con la actividad perceptiva general, pero no con el arte. Pero
ello no es dhice para que contintie su ensayo atendiendo a une y ofro conceptos, mas interesado en ¢l apdlisis de los dos

modos tipicos de zpreciacion de la obra que en discutir las ideas de arte que convienen a uno u otro.

* Texto publicado en Abstraccion, DPA 16, Barcelona 2000, cedido gentilmente por su autor para su reproduccién en este nimere de A&P
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A través de la Einfiiblung, la forma de un objeto es un ente formado por mi; el goce que su visién me preduce es un
autogoce objetivado. Su actividad se orienta a lo bello y tiene como objetivo despojar al sujeto de su individualidad, al
proyectarlo en el objeto v gozarse en él; se trata pues de un proceso de proyeccidn sentimental.

Mediante la abstraccién. -sefiala Worringer- se intenta sustraer al objeto del mundo exterior, despojarlo de cualquier
dependencia o arbitrariedad, convertirlo en necesario e inmutable, aproximarlo a su valor absoluto. En consecuencia, las
formas abstractas sujetas a ley son las tnicas en que el hombre puede descansar ante €l caos del universo. La voluntad de
enajenacion del sujeto que se observaba en la Einfiiblung -al proyectarse en el objeto- es mis intensa en lfa abstraccion: en
este ¢aso, no se trata de despojarse de la individualidad proyectindola sobre el objeto, sino de redimirse de la contingencia
de lo humano, de la arbitrariedad de la existencia.

Son suficientes las consideraciones anteriores para conocer la naturaleza de la reflexion y el objetivo de andlisis de ese libro
fundamental. Pero la dualidad de actitudes del sujeto ante la obra no deriva de una casuistica arbitraria, sino que refleja
dos modos de entender el arte que polarizaron la atencion de los estudiosos a lo largo del siglo XIX. Von Marées (1837-
1887), Hildebrand (1847-1921) v Fiedler (1841-1895), los dos primeros artistas que reflexionaban sobre su quehacer; el
iltimo, tedrico del arte- constituyen el nicleo fundamental de una idea de arte que se basa en ¢} formalismo abstracto como
criterio de concepcidn y, a la vez, atributo de la obra.

Von Marées comprendié enseguida que la creacidn artistica no tiene su momento decisivo en las grandes ideas ni en los
sentimientos nobles, que el arte no tiene por misidn la expresidn simbdlica de los valores espirituales, sino que el arte es
una actividad espiritual en si misma, que no necesita justificarse con propésitos ajenos a su propio producto. En
consecuencia, no consideraba mis que la apariencia sensible de la obra. Lo que no se encuentra en la forma, no se
encuentra en ninguna parte venia a decir; todo consiste en aprender a ver, repetia con insistencia.

Fiedler defendia que la teoria artistica debe abandonar la especulacién estética para apovarse en fundamentos que le
proporciona la contemplacién del arte. De ese modo, el conocimiento artistice ne se funda en el conocimiento de lo bello,
como dicta la teoria clisica, ni en juicios de agrado y desagrado, como sostienen los psicologistas. Preponia, en
consecuencia, separar la estética -capaz de autoalimentarse de sus propias reflexiones, sin recurrir a las obras de arte- de
la teoria del arte capaz de estudiar unos objetos cuya estructura formal tiene finalidad, puesto que es el resultado de una
actividad del espiritu, el fruto de una accién intencionada; objetos artisticos, por tanto, esencialmente distintos de cualquier
ente natural.

El profundo kantismo de Fiedler le llevaba a insistir en el cardcter productive de la actividad formadora del arte. Distinguia
entre la percepeidn subjetiva, que se resuelve en una sensacion de placer o fastidio, y la percepcidn objetiva, mediante la
cual se consigue la representacion de la cosa. Esta segunda es la tipica del arte -decia- y no contempla la mera reproduccion

pasiva, sino una actividad aprioristica por la que la intuicién impone una forma perceptible a los fendmenos, mediante una

Enirevista

AZP: Nuestra revista desarrolla el tema de las migraciones, presuponiende  Fsta preocupacién por la especificidad logal es un problema que ha surgido,
cierta distincidn, por ejemplo, de la arguitectura argentina respecto a la P__FECiSamE"tEw desgués del aba_\__n__d?gp_de la modemw';iad y, en el fondo, trata de
catalana o la finlandesa. Esa orientacion a la universalidad gue usted  encubrir la .orfandad estética que determiné la decision: la ausencia de
subraya camo propia de la nocién de modernidad, jen qué medida e criterios de formacion provocada por el abandono trata de reemplazarse con
afectada por la particutaridad de los espacios locales? . criterios de pertenencia. Cret que la cuestion relevante no es tanto la
HP; La universalidad es un atributo deseable en los valores y criterios de identidad nacional de las obras cuanto su identidad estética: esto es, el

concepcion, no en los materiales, de cualguier tips, gque el proyecto  producto de la legalidad formal especifica que hace que las obras §ea£1__a[go;r “
estructura. Por otra parte, la universalidad na es sinénimo de uniformidad,  no que sean algo de aqui o de allg, sino que sean alge en si mismas. La mayor
sino que hace referencia a la abstraccion, a la trascendencia: es tan moderno  parte de las arquitectu.l.'as de estos Gltimos afios, incluso {as més elaboradas
el Breuer europec como el americano y, en cada caso, su arquitectura acusa  y aparatosas, no son nada mas que un conjunto desestructurade de lugares
el contexto en gue se produce. Tan modemno es el Mies de CHicago como el comunes. No es que no sean arquitecturas rosarinas o portefias, catalanas o
Alvarez de Rosario, sin gue sus abras seah idénticas, ni siquiera parecidas, en  finlandesas: sencillamente, no son arquitectura porque no son nada.

muchos aspectes.
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accion formalizadora de cardcter sintético.

El arte comienza donde concluye la percepcion -solia afirmar- de modo que el artista no se distingue de los demds porque
sepa percibir mas o menos intensamente ¢ porque tenga en la mirada el don de elegir, transformar, ennoblecer o iluminar,
sino por el don particular que le permite pasar de la percepcion a la expresidn intuitiva, esto es, trascender el conocimiento
racional puro para alcanzar la inteleccion visual, actividad del espiriu que caracteriza la concepcién de la forma artistica,

El formalismo esencial de su pensamiento le llevé a defender lo visual como el 4mbito en el que se da la forma v, 2 la vez,
a considerar la vision como el momento decisivo del juicio: ¢l ojo ha de ser i punto de partida de cualquier accién del
artista pHistico manifestaba 2 menudo. Pero no reservaba al ojo el mero cometido de vehiculo transitivo hacia la razén; que
la conciencia discursiva esté, por lo comyin, mids desarrellada que la conciencia intuitiva no supone, afirmaba, que los
sentidos cumplan su misidn simplemente suministrando materiales al pensamiento conceptual,

Sin embargo, el formalismo de Fiedler, como él mismo reconocerd, se apoya de mode explicito en la estética de Kant,
formulada en su Critica del jutcio (1790). Dos son los aspectos de su teorfa que interesan particularmente en el contexto
de las presentes reflexiones acerca de la abstraccion: la naturaleza del juicio estético y los atributos que distinguen a la obra

de arte,

A&P: Usted sostiene que el valor de las obras no reside en su ser de acé o
de alld, sino en ser, a secas. Ahora bien, ese "ser" al que aspiran las obras
de arquitectura ;estd, en alguna medida, condicionade por las particulares
condiciones de existencia, por el contexto en el que llegan a ser?

HP: Creo que si una obra de arte es auténtica hace buen uso de las
condiciones en gue se da: el &mbito cultural y geogréfico es una parte
importante de esas condicienes. No se puede reducir la concepcidn a un acto
de subjetividad trascendental absoluta, Fl ejercicio de la subjetividad es una
manera de asumir la historia, esto es, un modo de incorporar el tiempo vy el
lugar. No creo que nadie tenga que proyectar preccupade porque se note gue
interviene en Rosario, o en otra parte: tiene que procurar que el proyecto sea
genuino y auténtico y, s lo es, seguro que incorporara valores gue responden
a las circunstancias y condiciones del emplazamiento; v cuanto mejor
concebide esté, mds intensa sera la pertenencia cultural, cemo parte esencial

de la sintesis que la forma supone.

ABP: Con relacion a estas cuestiones, en los dltimos meses se ha planteado
un cierie debate a escala local en torno a algunas iniciativas de la
municipalidad contratande directamente a arquitectos extranjeros,
especialmente europeos, para realizar los proyectos pdblicos mas relevantes.
HP: No me parece aconsejable encargar proyectos a arquitectos de fuera por
el mero hecho de que son famosos: contribuye a crear una mitologia ﬁétim'a.
No tenge nada en centra de incorporar a cualquier lugar obras de arquitectos
realmente competentes de otro pais; peroc, como es sabido, la fama vy la
competencia en los Gltimos tiempos no siempre coincider. En realidad, a
menudo se recurre a la notoriedad de un arquitecto para conseguir la
complicidad social y, a la vez, garantizar la publicidad de la operacidn: un
edificic que ya nace "famoso” sirve, en ocasiones, para maguillar politicas de
franco desinterés por {a ciudad. Creo, por tanto, que el encarge a un
arquitecio extranjero tiene que estar justificado desde el punto de vista de

la calidad; tendria que aportar unos valores que, méas alld de cualguier
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e E pais que rec1be La obra an reahdad para los c1udadancs del mund

Kant insiste en el caricter subjetivo del juicio; accidn que no debe confundirse con un veredicto o calificacién, sino que se
basa en el reconocimiento de forma en el objeto artistico. Fundamento tanio de la creacién como de la experiencia del arte,
el juicio estético no debe confundirse con el juicio sensitivo: si éste provoca un placer que se agota en el sentido que lo
experimenta, aquél se resuelve en colaboracion con la imaginacidn y el entendimiento.

La subjetividad del juicio estético no permite confunditlo con una actividad de cardcter individual: en efecto, si se tratase
de una accidn personal, seria aventurado pensar que los juicios tuviesen algin 4mbito de complicidad mds alld del
individuo; por el contrario, es una aspiracién comuin a lo universal lo que permite esperar-que se compartan los valores
que fundamentan los juicios.

En cambio, si se atiende a los valores que en la estética de Kant fundamentan la obra de arte, una cohesidn determinada
por vinculos de finalidad -que relacionan las partes v el todo, y viceversa- es la condicién de la consistencia que garantiza
la formalidad concreta del objeto. Pero se trata de una finalidad sin fin -se apresta a matizar don Manuel-, a diferencia de
o que oeurre en los organismos vivos, que tienen sus visceras vinculadas, asimismo, por relaciones de finalidad, la obra
de arte tiene una estructura formal que responde a una finalidad arbitraria, que no determina la existencia del ohjeto, podria
fundarse en relaciones de otra naturaleza sin que ello comprometiese la artisticidad de la obra. Es la propia condicién de
finalidad, no las consecuencias que ello conlleve para el objeto, el atributo esencial de la obra de arte.

En Kant se encarna un modelo de arte basado en la construccién de un objeto dotado de una forma consistente, frente al
arte entendido como la expresion visual de una idea -o de la idea, o del espiritu, o de Dios, coma prefiera cada cual. Un
arte gue renuncia a la trascendencia de la obra y centra la experiencia en un juicio estético, de cardcter subjetivo, orientando
a reconocer su formalidad concreta. Arte laico por excelencia, que renuncia al confort de sentirse epifendmeno de Ia
religién. Arte que hace de la abstraccidn su modo tdpico de creacion v experiencia, v de lo absiracto, el atributo esencial
de su constitucién. Arte que contiene la semilla que incubaron clento veinte afios de formalismo y que germind, que

adquirié cuerpo, en las vanguardias constructivas de la segunda década del siglo XX.

Hasta aqui se ha visto como la abstracci6n represents un modo especifico de afrontar la obra que se relaciona con una idea
precisa de drte esencialmente visual, de naturaleza constructiva y formai que se funda en procesos de creacién y
experiencia caracterizados por unza aub]etnndad trascendental, En adelante trataré de-esbozar un anilisis de algunos topicos

ampliamente generalizados a propdsito de la abstraccidn en la arquitectura moderna.

v : proposnto espectacular, pue an consntmr una referenma para los cludadanos :

'en que desde ace ecadas 'e ha convem o n'gue '_que'pa__6tra_':res_pli'e_sta'

'que eE acatam1ento mmnd1c1onal

entero

- Pero esta mrcunstanaa rara ez Se- da, como es sab1do purque los encargos

‘nose hacen con ese propoﬂto, smo con el cnntrano s pretende que elfutgqr o

“dé la comanda iegmme la elecmon, an deﬁmtwa, se cons1gue abiviar el]mcw

del administrader y anestesiar la capacidad de juicio “del ciudadarior todo el -

mundo debe aceptar incondicionalmente la cbra porgue es ‘producto de un
arquitecto famosc. Es una muestra de de.spotismo que, & diferencia del
ilustrado, gestiona los acontecimientos con criterios de rentabilidad politica,
no de excelencia artistica.

De nuevo estamos an el punto en el gue suelo insistir siempre: mientras {os
ciydadancs no asuman la necesidad de juzgar por si mismes, tras haber
tratado de adquirir capacidad para ello, y abandonen por fin la condicion de

stibditos culturales, la arquitectura -el arte- continuard siende la gran farsa
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. ABP: Si el juicio estético se Sostiene en'la existencia del sifeto, en 'ia .
reconocer formas i que sa apoyan en valores unwersales, cabe preguntarse :

.entrenannento para'asum"los comi rnarco del juicio. :En” definitiva,

real.ldad en la capaczdad de uertos su]etos 1lustrados entrenados para -
i existen- esos valares univatsales ° y, sobre todo, 51 hahna un

icomo se enseitan estos valores u'riivers'ales; a'pareﬁtemenfé inefables?;
zcon qué instruccidn se educa a ese'sﬁje'to. estético? e
HP: Ef juicio es subjetivo por definicion: sdlo puede emitirlo un.-stljeto en -
ejercicio de sus facultades. Pero el sujeto ne debe confundirse con el
individuo: sujetos son cada uno de los miembros del colectivo de seres
humanos, que nos diferenciamos dé {os objetes porque somos animados y

somos capaces de reflexionar. Los valores universales, en la realidad,



Se ove v se lee, a menudo, que en sus primeros tiempos la arquitectura moderna estuve influida directamente por fa pintura
de esos mismos afios; incluso hay quien aventura que el mal momento por el que pasa la arquitectura desde hace varias
décadas es debido a que la pintura -que no goza de un estado mucho mds boyante- no le proporciona criterios fiables,
como ocuttié entonces. Supongo que quienes piensan asf son los mismos que creen que los valores de la casa Cook tienen
que ver con el trazado de la tabiquerfa que separa el dormitorio de los propietatios de los correspondientes a los invitados
y Ia asistenta; aquéllos que consideran que el empefio de los arguitectos modernos ‘en usar el paralelepipedo es una
asuncién tardia de un cubismo congénito, o que la casa de ladrillo de Mies van der Rohe debe su notoriedad a su similitud
con los dibujos de Mondrian.

Unicamente si se parte de una imperdonable confusién entre lo visual y lo éptico se pueden sostener hoy ese tipa de
creencias. A esta altura del siglo -sea el que fuere, ya ha llovido mucho desde entonces- deberia ser del dominio piblico
que la arquitectura moderna, como la pintura moderna -sea de vanguardia 0 no- deben su modcrmdad al heého de haber
pianteado su constitucion en términos de forma co smtente dotada de una legahdad eapecu‘ma para cada obra, renuncaando
asi a la legahdad formal sistemdlica que garantizé durante tantos siglos el clasicismo.

$i ello es asi, no tendrfa que costar esfuerzo alguno reconocer que lo que confiere identidad a la casa Cook es la posicion
de la escalera, junto a Ia linea ideal que recorre el solar en sentido perpendicular a ia calle: en efecto, esa sola decision le
basta a Le Corbusier para ordenar todo el edificio con criterios de coherencia formal, mds alld de la ejemplar satisfaccion
de los requisitos que contenia el programa. La notoria tabiquerfa fue objeto de innumerables cambios a lo largo del proceso
de proyecto, como puede comprobarse en la publicacién de los archivos del arquitecto por Garland. Dichos cambios
revelan, por una parte, que los afios que dedicd Le Corbusier a Ja pintira purista le procuraron un sentido de la forma que
cuenta a menude con elementos grificos v, por otra, que las divisiones entre dormitorios son, en su proyecto, tan
irrelevantes respecto a la concepcion espacial de la casa, que las estuvo corrigiendo hasta el dltimo momento por cierto,
con una tendencia manifiesta hacia la simplicidad, para decepcidén de algunos incondicionales de los efectos especiales.
Quienes creen en esa dependencia perpetua de la arquitectura respécto de la pintura de vanguardia -mds alld de reconocer
que los conceptos esenciales de la concepeidn moderna fueron abordados por la pintura unos afios antes, como es natural-
tienden a pensar que la ahstraccidn es simplemente un estilo mas, caracterizado por la obstinacidén con que en él se repiten
clisés figurativos orientades hacia lo frio e impersonal. Hablo de estilo hecho de clisés porque ni siquiera le reconocen

capacidad formativa; ahi estad [a base del desconocimiento generalizado de la modernidad artistica: su vinculacion a un

constituyen un cohjetivo inalcanzable; solo es posible aspirar a ellos para
propiciar, asi, el reconocimiente de la accién creadora por parte de sujetos
distintos de su auter.

Para ejercitarse en el juicio estético debe tratarse de identificar lo que
significa la tendencia a la universalidad, esto es, distinguir entre lo que es-un
principio constitutivo de la especie humana y la mera verificacién de gustos,
mas o menos extendidos. El orden, la economia de madios, el rigor, la

precision, pongamos por caso, sen valores que pueden considerarse

universales: su presencia constante en las diferentes manifestaciones
artisticas de ambitos culturales e histéricos diversos lo corrobora; la propia
existencia del estilo internacional en arquitectura permite inferir ta existencia
de tales valores, siquiera como aspiracion dltima.

De todos modos, prefiers plantear las cosas al revés: ;como han llegado a
valorarse el desorden, la afectacion o el despilfare? Probablemente, la

audacia de unos cuantos programadores culturales que tratd de aprovechar el

relativismo liberal que progresivamente se estd instalando en las conciencias
y sensibilidades ha tenido gue ver con ello. ;Cul es el proceso por el que se
llegd a la conclusion de que el proyecto de -arquitectura debia centrarse en
la exhibicién del desordgen, en obrar con un exceso acritico de medios visuales
y materiales, solo amparado por ta imprecisidn y el desbarajuste?

Se me antoja que la apuesta interesada por un infantilismo populista, de facit
digestion, puede explicar el ahlandamiento ntelectual y sensitivo gue tal
programa supene. Soio en el marco de un proceso de renuncia y baja
autoestima como el presente puede haber alcanzado notoriedad la
arquitectura que en los Gitimos afios han propuesto las revistas como modelo

a consumir,
A&P: ;Coincide en que en el elementarismo estin consolidados 1a

mayoria de estos principios? En otras palabras, sseria el neoplasticisme

un referente?
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sistema figurative ¥ no a un modo de concebir universos visuales dotados de una forma genuina, cuyz identidad se
relaciona con la consistencia de las relaciones que la vertebran.

Pero la reduccion iconogrifica de las vanguardias constructivas -formales, abstractas- no es sdlo producto de la
incompetencia de vnas miradas rudimentarias: con mayor frecuencia de lo que cabria esperar, atendiendo a la dignidad de
sus tribunas, muchos autores generalmente bien informados asocian, sin mds, la abstraccién a una figuratividad especifica,
Renato de Fusco, por citar a uno de ellos, en su La idea de arquitactura (1968) -oportuno ensayo al que hay que agradecer
la divulgacion de la estética formalista entre los arquitectos- contempla cuatro secciones, dedicadas a cuatro universos
estéticos que, a su juicio, incidieron en la génesis de la arquitectura moderna: el polarizado por Viollet-le-Truc v Ruskin, la
cultura de la Einfithlung, el formalismo - pura visualidad- v la figuratividad abstracta de las vanguardias.

No es de extrafar, pues, que, a pl‘inéipie de los afios cincuenta comenzase a incomodar tan distante figuratividad y se
cmpezase a pensar en su inmediata retirada, aun sin disponer de un relevo presentable. La revolacién en la consideracidn
de lo visual que supuso la irupeién de las vanguardias constructivas sorprendié incluso a aquéllos a quienes no debiera:
el paso brusco de una figuratividad evocativa a una visualidad formativa, el cambio de estatuto del sujeto -paciente, en el
primer caso; agente, en ¢l segundo-, el apurar las condiciones propicias a la accion subjetiva que el romantcismo naugurd,

cogid desprevenidos a aquéllos que pensaban, aun sin confesarlo, que con el clasicismo habia acabado realmente la histotia

del arte.

HP: Et neoplasticismo es un medo de concebir la forma, capaz de dar cuenta
con precisién similar de las situaciones mas diversas, lo que probablemente
explique que después de 90 ahos no se haya conseguido superar, es mas, no
muestra ni una arruga, pese a los denodados esfuerzos que, desde distintos
sectores del arte, se han hecho para arrinconarlo. Pero esto es un hecho
independiente de cualguier posicion feorica; se comprueba con la mera
observacion: en la arguitectura mas descuidada, la mas ajena a la
modernidad, se aprecian, por poca atencién que se preste, pequefios
episodios neoplasticos que actian como células de forma elemental,
resolviendo problemas especificos de ajuste; incluse las obras gue muestran
la mayor devocién deconstructiva, el posmedernismo méas banal, se apoyan
en pequefios nlcleos de ascendencia neoplistica que anidan en los
intersticios de las fracturas, elongaciones, excrecencias y profesis mas
pintorescas.

Un atributo del neoplasticismo, que acaso permite entender su trascendencia
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histdrica, es el hecho de gue se trata de un sistema constructivo de formas y
de materias, a la vez; un sistema de concepcidn formal que comporta una
implicita e intensa tectonicidad.

Solo cuande se empezd a dudar que lz tectonicidad fuera un atributo de la
arquitectura, el neoplasticismo cay6 en desuso. Me refiero a la tectonicidad
como la condicion que permite entender el artefacto come alge formal y
materialmente construido. La tectonicidad es un atributo visual, que afecta a
la concepcitn, no una cualidad de |a construccién material de la obra; puede
basarse, como a menudo ocurre, en una flusidn. Pero es sabido gue la verdad
en arte no coincide con la verdad de los hechos: 1z verdad del arte se apoya,
a menudo, en una ficeién que es consubstancial a la propia naturaleza de
aflél; se trata de una idea de verdad como coherencia, no como adectacion.
£sto no se suele entender y, en ocasiones, se confunde la tectonicidad con la
simple transparencia a la construccidn: a veces, de un malentendido surge una

doctrina, como ocurrid con el brutalismo.




No se trata, por tanto, de que la arquitectura se inspirase en [a pintura de las vanguardias constructivas -el dadzismo v el
surrealismo florecerfan mds tarde, estimulados por la generalizacién del consumismo cultural-, sine que la nueva idea de
arte -que, como se ha visto, fecundé la estética de Kant- adquirid cuerpo diez afios antes en pintura, por razones obvias:
las convenciones sociales acerca de los modos de vida tienen mds inercia que las que operan en el dmbito de la pintura,
actividad progresivamente abocada a una prictica reflexiva de caricter personal. Sin embargo, ello no significa que el
retraso inicial de la arquitectura se prolongase a lo largo de todo el sigle: la pintura queds exhausta tras el breve ciclo de
las vanguardias y sélo en ocasiones punﬁlales se ha repuesto del trance. La arguitectura, en cambio, por su propia
naturaleza, sacéd mis partido de la revolucidn estética que las vanguardias encarnaron: su letargo -de cuya conclusién hoy
se atisban indicios- no fue producto del agotamiento de sus principios sino consecuencia de una acumulacion de sanciones
administrativas, por decirlo asi, promovidas desde posiciones més incapaces que disidentes.

En otros casos, la abstraccion se considera un producto del simple -aunque no por ello menos patologico- alejamiento de

lo natural, probablemente, el expeditivo titulo mejicano del libro de Worringer wvo algo que ver con ello. Bien mirade, el
primer intento de jubilar la arquitectura moderna data de los primeros afios cincuenta: en dmbitos arquitectnicos europeos
diversos, bajo el influjo de un Zevi beligerante y seductar, se inicid la década con la esperanza de que Aalto -desde el norte,
como aqui- iniciase una reconquista estética de Europa, arropado con la bandera del organicismo, v la salvase de una
modernidad considerada infiel, por lo sectaria y descreida, que ya estaba empezando a prolongarse demasiado.

Resultaba insoportable la obsesidn de Le Corbusier por relacionar la obra de arquitectura con la miquina v, siendo los
arquitectos poce dados al matiz, a nadie se le ocurrid comprobar lo que decfa exactamente el maestro a proposite del
artilugio: de haberlo hecho, habria comprobado que la referencia al ingenio se basaba en la precisién con que han de
establecerse las relaciones entre sus piezas para que cumpla su misicn liberadora, sin aludir siquiera -como se nos dijo- 2
los valores metaféricos de la civilizacién industrial que se avecinaba, a la cual, en un exceso de premura, se pensaba
renunciar a mitad de siglo, sacrificando el simbolo que iba a propagar sus valores.

N era mala la imagen de Le Gorbusier para explicar la consistencia y precision que debfan regir las relaciones internas de
las obras de arquitectura moderna: sus pinturas de los afios diez aclaraban de modo ejemplar la nocidn de estructura
especifica basada en relaciones consistentes y arbitrarias, Sus villas de los afios veinte corroboraban sus principios desde el
ambito de la arquitectura. Era innecesario, pues, aportar €l modelo orginico cuando se disponia de unos principios de
formacitn que atendian al cardcter artificial de los productos del arte: la forma organica incorpora en su génesis el
crecimiento y la geoldgica, los procesos de formacion, condiciones ambas inseparables de sus atributos ¥ responsables de
sus caracteristicas visuales, Mal referencia para una practica artificial y subjetiva que concibe mediante la sintesis y construye
con procedimientos industriales.

De todos modos, fue Kant quien, a finales del siglo XVIII, utilizd la analogia orginica para explicar el tipo de finalidad

A&P: ¢CLual deberia ser el entreramiento para desarrollar estas
capacidades?

HP: Primero, habria que tener claro que la practica del arte es realmente una
actividad creadora, no una mera gestion de imagenes con un mas ¢ menos
vago respaldo estilistico. El arte moderno ofrece las posibilidades de crear, en
sentido estricto, genuine, un objeto gue antes no existia, cuyo vator esencial
reside en sy autenticidad y en su consistencia fermal como artefacto. No hay
gue partir, por tanto, de que 1o artistico tiene gue ver con lo nevedoso, con
lo sotprendente, como con frecuencia se cree, ante el desconocimiento de los
atributos que realmente lo caracterizan.

En segundc lugar, es preciso acostumbrarse a mirar: para concebir hay que
juzgar y para juzgar hay que reconocer los valores de lo observade. Después
de treinta afios de ejercer la docencia, de haber publicado siete libros v tres
o cuatro docenas de articulos y de haber dictado mas de un millar de clases

similares a las que he desarrollado aqui esta semana, la Gnica cosa que en

esta momento me atrevo a hacer por un estudiante de arquitecturz es tratar
de mestrarle cdmo miro la arquitectura y ia materia, en general, por si puede
serle de utilidad: mi dltime libre, Miradas intensivas (2000), es un conjunto
de fotografias, dispuestas aleatoriamente, sin leyenda que las identifique, tan
sblo enmarcadas con un prélogo v un epilogo donde trato de sefialar el
fundamento tedrico del ensayo. De nada me habria servido toda mi actividad
tedrica si no me hubiera ayudado a mivar con m&s penetracion formal.

La capacidad de juicic se apoya, pues, en el ejercicio de la mirada: una y otra
competencia se aprenden ejerciéndolas; en definitiva, tratando de reconocer
forma alld donde la haya.

Estoy convencido, en cambio, de que la capacidad de juicio no se ejercita
hahlande y debatiendo: en todo caso, se podra analizar la arquitectura desde
los puntos de vista mas variados, pero el juicio no es una descripcién sino una
sintesis, un acto por el que el sujetc reconoce en la obra unos valores que &l

atribuye a lo artistico; en definitiva, mediante la reflexion se pueden
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interna de la abra de arte: la complejidad de los orgarismos vivos v la conciencia colectiva de sus caracteristicas generales
hacen razonable dicha eleccién. Pero, como antes se ha apuntado, la referencia a los organismos era estrictarnente
analégica, ya que Kant se apresta a advertir que la finalidad que caracteriza a la estructura de las obras de arte es una
finalidad similar a la de los seres vivos pero, a diferencia de ellos, se trata de una finalidad sin fin ajeno a la misma; es una
finalidad desinteresada.

En este contexto, 4 comienzos de los afios cincuenta -ciento sesenta afios después de la Critica del juicio- volver a plantear
una pura analogia orginica sin matices de enjundia comparable a la de los kantianos parece una conducta cuando menos
ligera, acaso entrafiable por la propia ingenuidad de sus formulaciones. La demagogia que suele acompafiar las propuestas
organicistas se ampara en la desconsideracion de las condiciones esencialmenie distintas que rodean la génesis de los
organismos vivos y los productos concebidos por €l hombre -como sec dijo- pero, a la vez, incurre en un severo
anacronismo: trata de hacer revivir un mito que en su dia Kant mvo que enmendar para explicar con eficacia didactica la
consistencia formal de la obra, mediante la identificacion de la finalidad -desprovista de fin, justificable en si misma- con
la condicién estructural que da consistencia a los productos del arte. Sobre esa nocidn de finalidad sin fin Kant articula una
idea de arte que, como se ha visto, iba a fructificar y adquirir cuerpo en las vanguardias constructivas v, desde ahi, fecundar
la propia nocién de forma de la modernidad artistica.

No quisiera conclitir estas notas sin dedicar unas lineas a otro equivoco que tiene un fuerte arraigo en las conciencias, no

) _.éstablecer las concl tiones en que el ]L|1C'IO se’ da pero eso es todo.

Hack decadas que aprec;o A tendenc1a cremente a teorazar acerca de To
arqmtectomco que e Lahncamenca arra790 con parhcular mten:ndal:l y cgue,'

a-mi juicio; “ha s1do sumamente penudmal para’ el desarrolto de [a.:

arquitectura: las escuelas se han ido lenando de sem10logos, ps1cniogcs,

sociologos y demds expertos en ciencias hgmanas gue impérten saberes

dignisimes, probablemente (tiles en otros &mbitas, pero ‘que,

{amentablemente, no han contribuide al progreso de la arguitectura sino que, -

por el contrario, han contribuide a aumentar la confusién. La practica tedrica
a que esa tendencia a conceptualizar dio lugar se ha caracterizado, ademas;
por una inmensa disponibilidad a la hora de integrar las doctrinas y
tendencias mas banales: esc explica su escaso sentido criticc ante la
proiferacion de imposturas, que en las Gttimas décadas han lievade a la
arguitectura a las cotas en gue hoy se encuentra.

La actividad de proyectar, que se apoya en juicios de reconocimiento de
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_forma, di cﬁ.mente se uede ataJar cnn razonammntos propws de'%.a-reﬂexmn_
"_teonca. la eona debena en todo caso aclarar l' relam T JER
arqmtectura, as1 camn.desvelar a hastonmdad delds valures y tntenus enique
:...ambas se Fumfan, esa deberia ser su.contnbuaon esenczarl tanto a ﬁroyec 0

g _.'de arqmtectura comc al conot1m1ent0 Efe la m15ma
- permitido, sirio que han contiibiido a constrmr y d1fund1r unE 1dea banal e

-Lo largo de’ (as Gltimas décadas.”

Es” escandatosa 18 mdn‘erenma cnn que lns "teoncos no tan solo han_.'

miodernidad hasta convertirla en &l hianco de cua{qmer bravata 1gnorante,_ :

Espem que nadwe rne ‘acuse de 1nfravaiorar i

una actividad -la terica- a a que-he ded;cado mecha vidayy @18 que contmuo ;

dedicando gran parte de mi tiemipo:’

La teoria no es una serie de -cofijeturds, mds o -menos interdisciplinarias,
capaces de dar sentido a la vida de’qUienes, por la razén que sed, descubirieron
en el saber literario una vocacin tardfa: la teerfa no es otra cosa que la

tentativa de explicaﬁén, mediante la reflexion intelectual, de aqu'eilé GuUE no



sé si de todos los arquitectos o tinicamente de los que tratan estas cuestiones, a saber: queé lo abstracto se opone a lo visual,
debido a la naturaleza esencialmente intelectual ¥ racional de aquello frente al caricter estrictamente -sensitivo de esto. La
razén de dicho malentendido se halla en la indisposicién esencial para conocer el fundamento de la modernidad de quienes
se aferran -aunque, en muchos casos, sin clara conclencia de ello- a una idea clasicista del arte como sistema de formas,
trascendente v arquetipico, orientado a constituir expresion sensible de lo absoluto. Ta generalizacion del sentido banal de
racionalismo, teferido al uso de la razén -incluso en dominios en los que es claramente incompetente- contribuye a
fomentar v extender la patologia que cormento. ’

Se suele asociar el racionalismo de la arquitectura moderna con el uso exclusivo de la razén funcional, vmculada ala
eficacia de sus productos, que serfa la que, en definitiva, determinaria la estructura de su constitucion. Ello garantizaria
cierto estatuto de objetividad de los productos de ta modernidad frente a la artisticidad afectiva, subjetiva, de los productos
de lz tradicion clasicista. Pensar as{ supone atribuir 4l racionalismo los valorés y cometidos del pensamiento’ positivo, esto
es, de aquél que se centra en la experiencia de la realidad. En consecuencia, el racionalismo se opondria al idealismo por

Ia objetividad logica de aquél frente a la prioridad de ia idea respecto ala experiencia que caracteriza a los partidarios de

pervers1on del sentldo del ramonahsmo al atr1bu1r1e un contemdo casi ps1colog1co vinculado a cierta actiud V}tal en lugar
de considerarlo un modo de conocimiento que se funda en el propdsito de explicar la realidad mediante el uso de la razén
-de las ideas- sin recurrir a la experiencia. Ese es el motivo de que racionalismo e idealismo sean una misma cosa, Como
se desprende de la consulta de cualquier manual bisico de filosoffa.

Si se contempia la nocién de racionalismo en su auténtico sentido, es ficil comprender su asociacién con la arquitectura
moderna: la capacidad de conacimiento autdnomo del racionalismo intelectual es correlativa a la capacidad de concepcidn
autémoma de ia forma, mas alld de cualquier determinacion sociotécnica de la arquitectura moderna. La propia nocién de
consistencia, atributo especifico de la forma moderna, es producto del proceso de proyecto que ha de conducir a la forma
abstracta, que se orienta a la esencia de las cosas, tendente a lo universal. ]

Pero tal nocion analégica de racionalismo, aplicada a la arquitectura, no comporta el uso exclusivo de la razén, como a
menudo se cree: la visualidad esencial del objeto moderno es consecuencia de la relevancia de lo visual en el proceso de
concepcion. La inteleccion visual es la actividad tipica del proyecto de arquitectura y de la construccion de la forma en las
artes visuales de la modernidad.

Cuando se objeta a la abstraccién su matriz estrictamente intelectual v se aboga por doctrinas mis amables para el ojo, se

la tiene desde el sentido comin. Se podrian contar con les dedos de unas
pocas manos las contribuciones tedricas a la arquitectura gue surgen realmente
de un problema de conocimiento.

Pero, en general, se considera teorfa la produccién de elucubraciones,
generalmente inconsistentes, gue se alimentan de si mismas y se reproducen
in vitro, sin la accién critica que supondria fecundarias en el contacto cen lo
real. Por lo comin, los tedricos constituyen una rémora para la arquitectura
por cuanto parecen ofrecer sus habilidades como una actividad paralela,
alternativa y complementaria al proyecto, cuando en realidad desarrollan una
prictica alternativa, si, pero no sole ajena, sino fundamentalmente
entorpecedora de la concepcion.

Volviendo a su pregunta, creo que es relativamente sencilla de respender: la
capacidad de juicic se adguiere ejerciéndola, tratando de conocer a qué
valares referir el acto, negdndose a ser un espectador pasivo, ajenc a las

reglas de juego al que asiste. EL propio Kant decfa que el juicio estético no se

puede ensefiar: se aprende con la practica.

Se me antoja que la relacién del espectador con la arguitectura de los
Ottimos tiempos es andloga a una situacién en la que el péblico de un
estadio asiste a un partido de fitbol en el que, de pronto, un espectador
aprecia una maniobra gue te hace pensar que el jugador que la ha provocado
no sabe que el ochjetivo de su equipo es tratar de infroducir la bola en el
arco del equipo contrario. Se da cuenta porque cuando era joven fue
futbolista y conoce tanto las reglas del juego como el modo de vencer y la
tactica debida para conseguirto: el resto de espactadores se limitan a
disfrutar de las evoluciones de los contendientes; sdio &l sabe gue no es
fatbol lo que aquellos jovenes reaimente juegan, sino gue realizan unas
eveluciones gue, a (os ojos de la concurrencia, se le parece mucho.

Todo es casi igual pero, en el fonde, no tiene nada que ver, porque la
finalidad que supene conocer que hay que introducir la bola cambia por

completo tanto los gestos como la propia tactica; cualquiera de las
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operaciones que zntes de descubrir el fraude nos parecian habituales de un
futbolista zhora nos aparecen como fruto de un grupo de imitadores. Creo que
el ejemplo es muy claro: Uevamos mas de treinta afios en los que la
arguitectura no se concibe con el propc’)s 0 de___ construir objetos genuinos y
c_o_;p__sjsstentes, sino para alééni_é{ h_bfor{edad imitando lo gue hacen otros, ﬁue

ya la disfrutan.

A8&P: ;No supone todo esto una discusién acerca de "donde estd el gol™?
Porgue probablemente no haya un acuerdo tan amplio respecto de lo gque
significa "meter (a bola” en arquitectura.

HP; Es posible, dade que el efemplo siempre simplifica. En el fithol solamente
hay una posihilidad de gol: el objetivo es, en ese caso, preciso y univoco. De
tedos modos, meter la bola estd previsto en las reglas del juego. Se dird que
no estd claro cudl es el objetivo del arte; que no es tan evidente cémo actia

un artista. Me temo que quienes esgrimen tales argumentos no lo suelen
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hacer desde la conciencia de unma u otra nocién de arte o -arfista:
sencillamente, no tienen ninguna vy tratan de escudar su ignorancia en un
relativismo disfrazado de tolerancia.

Producir una obra de arte es alumbrar una obra genuina, dotada de sentido y
consistencia, que antes no existia, capaz de ser reconocida por otro como tal.
Pero es evidente que muy pocos se plantean su actividad de arquitecto en
esos o parecidos términos. Casi nadie se preocupa por adquirir capacidad de
juicio, sino de identificar ta opinidn del critico mas reconocido: en realidad,
es frecuente alienar la propia subjetividad, sometiéndola al baremo del
experto o del mercado; prioridades gue, casualmente, suelen coincidir.

La actividad del artista se apoya, como he dicho, en la capacidad de formar
una obra, dotidndolz de una legalidad especifica, irreductible a la accién
normativa de un sistema o ley general. En arquitectura -y en arte moderno en
general- se da la paradoja de que las reglas no se conocen hasta el final: todo

el proceso de proyecio esta orientado a alcanzar esa legalidad propia det




estd rebajando la dimensidn intelectiva de la mirada, su capacidad para generar y reconocer forma, fendmeno explicable
acaso como consecuencia de una reduccion andloga de lo visual a lo dptico, de lo estético a lo sensitivo. No lace falta
recurrir de nuevo a Kant para reconocer el caricter complefo del funcionamiente de la visién en el juicio estético: el ojo

actlia como instrumento a la vez identificador y reflexive; el juicic se realiza en connivencia con la imaginacion y el

entendimiento; en modo alguno corresponde al ojo una actividad subalterna o transitiva en la sintesis que el juicio supone.

pDr la mfrada activa, adzeatmdd para reconocer y_ conceblr si ello es asi, se cvapora la plesunta atectomudad de la
'arqmtecmrqia’]i)stracta lo tectomcc-) es un atributo de lo construido que trasciende la condicién material de su constitucion
fisica; no tan sélo la tectonicidad no es ajena a la abstraceidn, sine que puede considerarse una de sus consecuencias
principales. _

Ei neoplasticismo, el modo especifico de conformar mis fecundo de la arquitectura moderna, debe su trascendencia
histérica al hecho de que es un modo de concebir las relaciones visuales que determinan la forma que incorpora los
principios bidsicos de la construccidn material: es diffcil hallar una estructura visual mids tectdnica que un cuadro de
Mondrian de los primeros afios veinte,

En conclus1on la ab__slmauc}n es el principio formativo v, a la vez, el atributo visual espeaﬁco de la modarmdad amstu:a

Prob;lblementc L1 drqmtectura que asume la abstracuon como principio basmo de Ll propia naturale?a de sus producloa
no estd llamada a provocar alborozos en ese pablico abdlico y ansioso a la vez; que colma con su presencia a la
arquitectura-especticulo de la que tanto se habla, buque insignia de un mundo cada vex mds préximo a convertirse en un
gran pargue temdtico, tan indiferente en sus valores como en su apariencia. En cambio, no dudo que contimiari inspirando
a los arquitectos que ven en la tendencia a lo universal la condicién de la subjetividad intrinseca con que afrontan la
concepcion; a aquéllos que se orientan mds hacia el juicio que hacia el afecto; a los que petsiguen més la forma que la
imagen, que apuestan por lo visual frente a lo razonable, que se empefian en la construccion, no en la mimesis; que, en

definitiva, frente a la novedad, persiguen la consistencia.

Las fotos de este articulo son de Helio Pifién

artefacto, que no es més que el conjunte de reglas que determinan su

identidad. En arquitectura, ta naturaleza del problema se revela con la propia

solucidn que encarna fa cbra.

:Por qué no reconocer gue, si en Llos museos cambiaran los cuadros originales
por malas copias de los mismos, la gente seguiria abarrotandolos como
cuando quien expene es un famoso? Creo que hay una situacién de impostura
generalizada en la que vivimos todos inmersos -y en la que probablemente
seguiremos viviendo-, a tenor de las tendencias observables en la sociedad

contemporanea.

A&P: ;Por qué se da esta situacion?

HP: En la esfera del individuo, la capacidad de juicio tiene que ver con la
asuncién de una jerarguia de valores pertenecientes a ambitos distintos de
la razén y la moral, que hacen del reconocimiento de la forma artfstica un

meodo de conocimiento atipice pero complementario del que produce (a razén

pura. Situarse en esa perspectiva no es ohvio: requiere, primero, consciencia
del hecho diferencial de lo estético y, después, esfuerzo para adquirir eE punto
de vista que permite reconocerlo.

En el dambite de le social, aungue no soy en absoluto experto, me da la
impresion de que llegé un momento de {a sequrda mitad del sigle XX en que,
al configurar los mitos de una sociedad desarrollada que identifica el bienestar
con el consumo, parecié prudente incorporar el arte a la némina de productos

de primera necesidad: en adelante, lo artistico naturalmente fue otra cosa;

creo que no hay que darle mas vueltas.
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PROYECTOS

Premio Arquisur 2000

Arquisur es una asociacién de Facultades y Escuelas de Arquitectura que se agrupan a partir de la necesidad de crear un
espacio académico ampliado, basindose en lz cooperacién cientifica, tecnoldgica, educativa v cultural de todos sus
miembros. Actualmente estd constituida por diecisiete Faculiades y Escuelas estatales de Argentina, Brasil, Paraguay,

Uruguay y Chile.

El Premioc Arquisur Profasor josé Miguel Ardsteguis surge como reconocimiento al trabajo de los estudiantes por la labor
desarrotlada dentro del marco institucional de cada unidad académica. El premio es elegido entre los trabajos postulados,
que deben haber sido realizados en los distintos cursos de las facultades de arquitectura de Arquisur. Los trabajos
presentados deben corresponder al desarrollo de los cursados del afio o del semestre anterior; pueden ser individuales o
en grupos, con integrantes de un mismo o diferentes niveles. El jurado es integrado por-un arquitecto representante de cada

pais participante,

En octubre del 2000, en el marco del XVIT Congreso de Arguisur, que tuvo lugar en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la Universidad Nacional de La Plara, se hizo entrega del Premio Arquisur edicidn 2000. En esa ocasidn el jurado estuvo
constituido por la arquitecta Stella Maris Romero de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de Asuncion del
Paraguay, el arquitecto Rubén Otero de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de la Republica (Uruguay) y el
arquitecte Jorge Pletro de la Facultad de Arquiteciura v Urbanismo de la Universidad de La Plata. Se resolvid otorgar un
premio ex aegquo a los trabajos de Mariano Sdnchez de la Citedra Prof, Graciela Pronsato v a Diego Facundo Gatica de la
Citedra Prof. Roberto Kuri, ambos de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de Mar del Platd. Se otorgar_oﬁ
ademds diciséis menciones, de las cuales ocho cormresponden a alumnos de la Facultad de Arquitectura, Planeamiento y
Disefio de la UNR. B
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Planta general

Implantacion

Mencion honorifica

Museo Biblioteca

Maximiliano Cei
Claudia Yunes

PA II - Catedra Moliné

El programa planteado fue la implantacién de un edificio para Museo y para Biblioteca en un terreno elegido por la catedra. Este terreno se encuentra sobre
la Avenida Sorrento que conecta el Aeropuerto cen el rio y las vias del future tren metrapolitana [troncal]. En el terreno observamos [a cenfluencia de las
distintas direccionalidades de las tramas de la ciudad y una clara separacién Este-Oeste determinada por el terraplén de la troncal.

Sobre la base de estas observaciones, el proyecto se implanta en el terreno tomande como referencia la linea del metropolitano, enganchandose vy
desprendiéndose y absorbiendo a la vez, las distintas direcciones que llegan al terreno. Establece, mediante la masa edilicia, los limites de un nueve espacio
controlado; conforma al edificio como una continuidad que va enhebrando los espacios urbanos y generando relaciones Norte-Sur, Este-Oeste.
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Mencién honorifica
Centiro de Rehabilitacion

Nicolas Motkoski
PA T - Ctedra Moliné

El proyecto se emplaza en la interseccion de dos arterias vehiculares metropotitanas, hacia la zona oeste de Rosaric. Su intencian es relacionar el centro de
rehabilitacién con la comunidad. EL edificio se dispone en dos volimenes unidos por una rampa subterrdnea; entre ellos se ubica una plataforma, en caricter
de espacic pdblico que a medio nivel funciena como acceso a estas dos partes. Se ha provista de una serie de ingresos Tndependientes posibilitando la apertura
de funciones tales como sala de juegos, comeder, biblioteca, gimnasio v pileta en forma autdnoma. ta volumetria det proyecto pretende adaptarse a las
distintas escalas del entorno: un el voliimen alto para los usos compartidos con una fachada metropolitana hacia el este, uno mas bajo en relacion al caracter
residencial de la calle oeste,
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Mencién honorifica
Centro de Rehabilitacién

Bruno Bechis
PA I - Catedra Moliné

El proyecto se ubica en un terreno vacante dentro de un &rea con proyectos urbanos que pretenden articular dos partes de ciudad aisladas por un antiguo
ramal ferroviario en desuso. Este encuentra su fugar al reconocer la escala del entorno, la geometrfa, las caracteristicas de las calles, las diferentes
orientaciones y los espacios pahblicos gue lo rodean.

EL programa de uso especifico (internacitn, consultorios, etc.} se resuelve en una sola planta, con dreas bien definidas v accesos independientes que posibititan
un use auténomo.

Las partes mas destacadas del programa -como [a pileta de natacion, gimnasio, comedor y patios- son los protagonistas del proyecto tanto por su geometria
como por su uso compartide con fa comunidad. Desde el comienzo, a intencién fue articular los espacios interiores y exteriores medianta diferentes patios,
ofreciendo sensaciones y situaciones distintas en cada uno de ellos.

De esta manera se fue conformando el proyecto hasta alcanzar una distribucion que permitiera la relacién anteriormente mencionada y, a la vez, otorgatle
privacidad a las partes especificas del edificio como el sector de internacién y rehabilitacién.

Planta principal - Vistas

1=

ﬁ

64



Mencidén honorifica
Edificio Multifuncional en la Autopista a Cordoba

Miguel Parmigiani
Lucas Valenti

PA III - {atedra Galli

La obra se sitlla en la futura autopista Rosario - Cérdoba aproximadamente a 1 Km del cruce con la Ruta Nacional AQ12.

La obra se confunde en tode momento con el tugar. Recurre a los mismos elementes, tanto materfales como formales, gue se encuentran en el sitio. El asfalto
de la carretera y las pequefias curvas que ésta presenta son los elementos casi (micos que conforman la obra. La superficie del terreno se pliega sobre si misma,
formande curvas que crean y contienen las rutas a travées del edificio. Desaparece la tradicional separacién entre edificio y envoltario.

Esta superficie doblada nes permite una diferenciacion programatica dentro de un entorno continuo

En lugar de presentar una forma compacta o elevada trasmite, desde su interior, la idea de un pasec por el campo.

Hacer coincidir formalmente ruta y arquitectura. Proyecto come transformacién, idea de recorrido, circulacion, direcciones. Motorizar intercambios en el nivel
local y regional. El proyecto es ruta,

Corte

Mivel Superior

Mivel Inferior
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Planta principal

Mencion honorifica
Viviendas-huerta en la periferia

Eleonora Sorokin

PA IIT - Cétedra Galli

El terreno [actualmente huertas] atraviesa la via con fuerza, dejando entrever la logica de las lonjas de la periferia rural. EL proyecto revela esa condicién de
periferia. Un tejido urbano muy poroso protege, delimita, en definitiva demarca, territorio. Un camino, un alambrado, son convertidos en espacio, en
arquitectura. Los techos de las viviendas son canales que colectan el agua de lluvia, con pendiente hacia el oeste [via], donde aumenta pregresivamente la
superficie de cultivos, quedando sclo caminos para los vehiculos que transportan los productos [este-oeste] y senderos peatonales el sentido norte-sur.

Asi las viviendas desaparecen en el limite ceste y se aglutinan al este, constituyendo un limite mas concreto, un freno al crecimiento de la cuadricula con su
loteo tradicional.

Busqué nstitucienalizar la condicidn del terreno, su uso actual, para que no sea sometido al crecimiento de la trama. En este sentido, el suelo no es lo que
gueda, sino que determina limites; pasa a estar en positivo. EL terreno se autodetermina.

i [T . | 1] Lal!

Corte Transversal
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Mencion honorifica
Nuevo puerto para el area central

Ramiro Ciappesoni
Esteban Chitarroni

PA TIT - Catedra Ferndndez de Luco

La idea del proyecte se funda en tres aspectos:

+ la necesidad de abastecer de servicios de estacionamiento al microcentro,

- la recualificacion morfolégica del rea especifica,

- el recrdenamiento vial a escala urbana.

Por esto se ubict estratégicamente en un area periférica del microcentro constituyéndose en un nexo de intercambio entre circulaciones vehiculares y peatonales.
Con esta propuesta se pretende no solo dotar de servicio de estacionamientos al area, sino también generar un espacio piblico abierto como lugar significativo
de los momentos de encuentros masivos, el cual es contenido y modelado por la forma urbana que Lo rodea y por las entidades formales que articulan el proyecto.
Estas entidades posibilitan percibir {a dindmica de movimiento vehicular, como asi también el movimiento peatonai.

Colocado en el extremo de una de las calles peatonates del drea central, el conjunto da inicio al sistema de espacios piblicos de mayor intensidad de uso y
predominantemente comercial.

Entre dos grandes solares pertenecientes a dos manzanas se ubica este silo de automdviles con diversos equipamientos {salas de cines, bares, etc) que, apoyado
sobre las construcciones existentes, genera una gran plaza peatonal. Debido a ia transparencia del edificio, el hecho cotidiano de estacionar adquiere real escala
en tiempo y espacio, y deja de ser un episedio aislado y escendido en pequefios vacios de (a trama.
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AHROYO SALADILLO /

Planta principal

Mencién honorifica
Escuela de practicos de rio en el puerto de Rosario

Martin Sebastian Manzane
PA 1T - Cétedra Fernandez de Luco

Anta cambios economicos y productivos que afectaron el sistema ferroportuario de Rosario, el plan de desarrcllo del puerto

prevée la extensién de las actividades hacia el extremo sur de la ciudad: la desembocadura det arrayo Saladillo. Este enclave se constituye en el area destinada
a actividades logisticas y de servicio del puerta y, por otra parte, entra en una inmediata relacion con el tejide arbano circundante, particularmente daprimido.
Desde estas circunstancias el programa propone asumir el ordenamiento de las actividades para el sector mediante fa indagacion proyectual en torso a una
escuela con alojamiento para practicos, y la asignacion de espacios y arquitecturas para la reubicacion del sistema de accesos y embarcaderos pabiicas con
destino a las islas vecinas.

El tema propone la exploracion de la capacidad transformadora det proyecto de arquitectura a partir de la naturaleza miittiple de la demanda, apoyandaose en
el reconocimiento e interpretacion de las continuidades y discontinuidades del "materfal” urbano disponible; es decir, construyende una hipotesis formal.
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Mencién honorifica
Museo para las colecciones de la Universidad Nacional de Rosario

Agustin Mosso Ballesteros

PA T - Catedra Ferndndez de Luco

one la localizacién de este nuevo instituto en el extremo norte del Campus Universitario, promoviendo

su integracién al parque costero. En un terreno de barranca pronunciada, delimitado por dos importantes arterias (Av. Pellegriri y Av. Belgrano) y con un
programa especifico que reguerfa dos salas de colecciones (mineralogia y antropologia), areas de investigacion relacionadas directamente con (as salas antes
mencionadas, 4rea de servicios y una sala de exposiciones transitorias, s& mantuvieron libres las visuales peatonales para dejar lugar a una plaza piblica

medianta ia accion de elevar la sala de exposiciones transitorias y dejar los servicios y salas de las colecciones en el subsuelo logrando una mayor privacidad.

Con el objetivo de reestructurar la zona de horde, se disp
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NMUMEROD &

PROYECTOS

EL PrEMIo ANUAL DE TALLERES DE PRoOYECTO

Por iniciativa del Decanc de Ja TAPYD se instituye este Premio Anual no sélo para reconocer el esfuerzo realizado, sino como.
espacio para el debate v la confrontacion de ideas entre las cistintas citedras y niveles de la ensefiznza vy, al mismo tiempa,
como escenaric: para poner en discusion la produccidn académica, -

Esta primera edicicn se restringié 2l drea de Proyecto Arquitecténico. Cada uno de los talleres podia elegir v designar por nivel
un méiximo de dos trabajos realizados durante el ciclo académico 1999. Debian ser acompanados por un texto que explicara -
a rasgos generales- los lineamientos del Taller y los alcances ¥ objetivos fijados para cada ejercicio. ' '

Por tratarse de un premio académico, mis que el resultado final import6 el proceso de ensefianza-aprendizaje en relacidn con
lus premisas tedrico-practicas de cada catedra v los fundamentos del Plan de Estudics. E jurado se integrd con un representante
de la Facultad, otro del Colegio de Arquitectos y un tercero, profesor de otra Universidad designado por el Consejo Directivo.

En esta ocasion fueron designados los arquitectos Ernesto Yadﬂinto, Rafael Tglesia v Jorge Moscato. A ellos les correspondia
adjudicar un primer premio y hasta dos distinciones por cada nivel de [a carrera. En reconocimiento, los trabajos seleccionados
son publicados en nuestra revista A&P,

Se presentaron 47 trabajos de los cursos a cargo de los arquitectos Bernyidez, Moreno, Moling, Torio, Villalha, Santanera,
Davidovich, Vidal y Barrale. Fl jurado, reunido el 7 de setiembre de 2000, optd por no entregar ninglin premio a los alumnos-

de Introduccién a la Arquitectura ¥, et cambio, asigné dos primeros premios entre las presentaciones de Andlisis Proyectual I,

CONSIDERACIONES GENERALES DEL JURADO. _ ,

La evaluacion de los trabajos presentados permific al Jurado aproximarse, en algin grado, a ln Droduccicn general de la
FAPyD. )

Los trabajos se caracterizan por la diversidad ¥ pluralidad de enfoques gue incluyen desde lu resolucicn de obras corcretis

a trabafos conceptuales o experimentales, destacdndose una interesante Produiccion en los niveles inferiores.

Por la calidad de Jos proyecios presentados por Andlisis Proyectual I con significativos aportes de la_formecicn analitica, el ~

Jurado resolvic otorgar dos primeros prewios en ese rivel.
En los niveles superiores, si bien se mantiene la calidad de los aportes tecricos, la capacidad de resolucion parece menor. En
este sentido este Jurado podria recomendar un mayor esfuerzo por encuadrar la reconocida capeacidad iedrica desarvollada
en esta Facultad en una mayor aproximacion a la obra argquitectonica, '
Noter: Bl arquitecto Yagilinto se excusd de evaluar los trabajos de Proyecto Arquitectonico IT v su hugar fue ocupado por
el arquitecto Elio Di Bernardo, :
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Introduccidn a la arquitectura
Mencién
Bar en el Parque Norte

Sebastian Gallo
José M., Stantero
Nicolas Petcoff

{atedra Moreno

El ejercicio consistia en proponer un amarradero para el servicio pablico de lanchas en el parque costero en la base del sito Davis (futuro museo).

ElL proyecto se encuentra ubicado en el Parque R, Rodriguez de la ciudad de Rosario, cercano a la Estacién Rosario Norte. Sus limites son al nerte Bv. Orofio,
at este Av. Iihia, al ceste calle Balcarce y al sur Av. Rivadavia. Se compone de tres volimenes gue se ubican siguiendo las direcciones del terreno, diferenciades
cada uno por su actividad, los cuales se retacionan y se dividen simultaneamente por las relaciones de encastre y por la diferencia en las dimensiones y alturas.
Elingreso se realiza por medio de un sendero marcadamente longitudinal y paralelo a Av. Rivadavia, el cual se va angostando direccionandonos hacia el interior;
direccién que se refuerza con un muro que penetra y culmina en la puerta de ingresc, Al ingresar nos encentramos con La sala de exposiciones, con una marcada
centinuidad visual hacia el exterior par un ventanal hacia ta Av. Illia. Luego, 2 través de un cambio de niveles, accedemos al bar cuyo foco visual en el extarior
y en el centro del terreno es un pino. La ubicacién longitudinal de la barra direcciona adn mds las visuales al exterior. EL bar posee una expansion a la terraza
que se relaciona por continiuidad visual (ventanas) y de piso.
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Introduccidn a la arguitectura
Mencién
Bar en el Parque Norte

Sebastizn Larpin
Ivan Enrigue
Cristian Redriguez

{atedra Moreno

El proyecto también se encuentra ubicado en el Parque R. Rodriguez de ta ciudad de Rosario. Su enterno inmediato esta constituido por grandes espacios
verdes, solo un (ado del terreno de forma triangular enfrenta al sector edificado En el Proyecto prepanderan las lineas rectas, gue se enfrentan a las direcciones
del terreno. La obra estd confarmada por tres volimenes con diferentes caracteristicas de forma y tamafio segtin su actividad, y relacionados por yuxtaposicién.
ELingreso al bar se descubre tanto por ta direccionalidad marcada de los muros, como por las oposiciones en las alturas de los voldmenes. En el espacio interior
donde las opciones indican e! camine a sequir a través de un planc oblicuo, como espalda de éste y en [a articulacién de los dos vollimenes se materializa la
barra de atencién al exterior. Existe Una comtinuidad visual ertre los diversos espacios y entre el interior-exterior por los planos vidriados del comedor,
enfatizada por la pérgola que tensiona !a mirada hacia el exterior.
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Andlisis Proyectual I
Primer Premio

Amarradero Silo Davies

Franco Bechis
Cétedra Moting

EL ejercicio consistia en proponer un amarradero para el servicio pdblico de lanchas en el parque costero en la hase del silo Davis {futurc musea).

EL sitio de la intervencién presentaban singutares irreqularidades topografica gue impedian una clara vinculacién entre la avenida y el rio, ala vez que
dificultaban el recorrido costero.

Por otra parte el proyecto debia resolver el dificil didlogo entre la impanente escala dei silo Davis, en contraste al peguefio volumen del programa solicitado
(bar, sanitarios, boleteria, etc ) y a la utilizacion de la madera como sistema constructivo.

Como respuesta a estas presicnes, el prayecto decide resignar una condicién de "objeto” que compita con el silo, para constituirse en una serie de pisos,
rampas y plataformas que optimicen las circulaciones piblicas y oficien de zécalo al mismo.

El recorrido hacia el amarradero asoma sobre la barranca a mado de baicén.

Un espacio mas controlado en la cota mas baja del terreno y con visuales directas scbre el rio, se propone como lugar de espera y extensién del bar,

Las areas de servicio se recuestan sobre el dngulo conformado por los dos mures de contencion existentes.

Corte longitudinal

Planta general
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Analisis Proyectual I
Primer Premio

Auditorio y Biblioteca

Natalia Feldman
Nadia Ferretti

Catedra Moliné

El proyecto plantea un recorrido de ida y vuelta. Al ingresar, el espacio se abre hacia la calle por la diferencia de nivel que determina ta rampa y la pendiente
del techo resultante de la curva de piso de la sala.

El proyecto se desplaza hacia abajo, interviniendo el subsuelo preexistente, y hacia arriba, dejando planta baja libre para generar un ingreso directo a la
Biblioteca, utilizando dicho espacio como hall de ingresc del Auditorio. Donde &ste termina, se genera una separacién sntre ambos edificios brindande
ventilacion e fluminacin a los mismos; es alli donde comienza et recorrido de vuelta, a través de una escalera lineal. Esta forma un volumen transliicido, aue,
pegado 2 la medianera Norte del terrerio, deja filtrar la Wz hasta el nivel de planta baja.

Al subir se crea una combinacidn de sensaciones: de alturas, de visuales exteriores e interfores, de encuentros, y se muestra la articulacién del edificio con la
estructura, como ese espacio puede ser considerado un recorte gue deja visible el sistema colgante de la misma. Desde éste juego de sensaciones tenemos
acceso a todos los niveles del Auditorio hasta aparecer nuevamente en la fachada sobre calle Pte. Roca.

_n

Planta baja

Corte longTtudinal

Planta de la Sala
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Analisis Proyectual I oA

Mencidn
Estacion Fluvial en Campana

Andrea Arregui
Catedra Villalba

La propuesta fue desarrollar un trabajo de andlisis proyectual en un sitio de la ciudad de Campana, Provincia de Buenos Ajres.

EL objetive era construir un proyecto mayer por la sumatorfa de intervenciones parciales, Debfa construir un borde de alta significacién para la ciudad por
razones ambiéntales e histéricas. Actualmente sobre &l se extiende el cono de sombra de la degradacién y el déficit de equipamiento urbano.

La estacién fluvial forma parte de tal sumatoria. La idea fue llegar mediante el minimo de gestos a la esencia de la Arquitectura. Una formalizacion austera y
simple.

Los contenedores de cristat fueron concebidos como cajas de luz. EL edificic intenta mostrarse ligero mediante la transparencia. Se posa liviano sobre el terreno
@ manera de un gran mirador flotante.

Presencia-ausencia, materializacién-desmaterializacion, piel cerrada-piel plegada-piet abierta, luz filtrada-luz derramada-luz tensionada, piel scbre piel,
metal sobre cristal, el dia-la noche, el intericr del interior-el interior del exterior-el exterior del exterior, el medio urbano y el medio naturat.
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Analisis Proyectual II
Primer Premio

Escuela Polimodal Agrotécnica

Nicolas Motkoski
Bartolomé Lewis

Catedra Moliné

ta escuela estd ubicada en la interseccion de la Av. Circunvalacion y la troncal norte-sur y se dispone en forma de peine, para cerrar el proyecto urbanistico.
Teniendo en cuenta la condicién periférica de la zona, se ha adoptado un programa para una escuela de tipe 47 -tercer ciclo y polimedal- con especializacion
agro-técnica y una superficie cubierta de 7.400 m2 aproximadamente

Una de las preocupaciones del proyecto fue integrar el establecimiento a la comunidad. EL terreno se atravesd con una calle barrial, una parte del terreno se
dispuso como espacio plblico abierto hacia la troncal, enmarcade por el edificio de usos comunitarios y el acceso principal de la escuela.

El volumen edilicio varia a lo {argo del proyecto a fin de responder a las distintas escalas gue rodean el terrena. El edificio que contienen los usos compartidos
con la comunidad y el ingresoc secundaric en dos plantas, funciona como fachada urbana orientada hacia la Av. Circunvalacién.

Las aulas e invernaderos dispuestos an tiras de una planta conforman los patios de recreacion y los secteres semi-pliblicos.

Planta general
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Analisis Proyectual II
Mencion

Escuela T2 - Ley Federal de Educacion

Pacla Fernandez
Guadalupe Ferrarons
Florencia Quarin

Catedra Moling

Desde las primeras ideas, el planteo general tuvo en cuenta la espacial relacién de la escuela como edificio protagonista del drea propuesta por el Plan
Urbanistico para la nuava Troncal Metropolitana Norte-Sur. EL terreno, ubicade en la unién de la troncal con Av. Circunvalacion, toma caracteristicas de limite
de la trama urhana y lugar de entrada a la ciudad. Este juego producido por las tramas se incorpora al proyecto, donde fue fundamental determinar una
adecuada comunicacién de los frentes principales, las calles de accese y las fachadas urbanas existentes.

Atravesande una plaza espacio pablico de unién entre ta escuela y La troncal se lega al ingreso principal. EL esquema base de la escuela estd organizado de
acuerdo a la Ley Federal de Educacién: nivel inicial, primer y sequnde ciclo. Cada nivel tiene su propio espacio interfor y exterior, asi como ingreses
independientes. Ef especial protagonisme que se le dio a las puntas del proyecto el sum y el auditorio estuvo ligado al objetivo de integrar estos aspacios a
la vida comunitaria. Uniendo estos dos espacios aparece -en puente- la bibliofeca, articulando los volimenes principales y generando la "puerta® al
establecimiento.

Asi como la escuela brinda las actividades principales a la fachada urbana ya consolidada, define el otro frente ol borde verde generado por la Av.
Circunvalacién, como la expansién propia con una posible ufilizacién por la comunidad, Los limites del terrenc se manejaron con desniveles para poder
controlar los patios internos y la expansion tante de las aulas como del parque.

De esta manera se van conectando las distintas funcicnes, a través de diferentes tipos de cierres, para lograr fluidez y control de los espacios,
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Proyecto Arquitectonico I
Primer Premio

Conjunto de Viviendas

Silvana Lattuca
Citedra Moliné

Por sus dimensiones y su direccién el terrenc es una raja que atraviesa las manzanas produciendo una situacion especial dentro del damero, Es una huella que
dejo el ferrocarril en sentido E-C, comenzando en la Troncal y que [lega hasta calle Cérdoba.

La idea fue explotar esa condicién de atravesamiento con una CALLE PEATONAL PUBLICA. Esta tiene un movimiento que impide una visual directa e infinita.
La perspectiva [a dan las fachadas de las viviendas de la manzana siguiente; ademas la calle se abre y cierra y, en esas aperturas, mas amplias o mds angostas
se producen distintas situacicnes, y e dan movimiento.

Las viviendas, en tanto parte de la calle, mantienen la altura y textura del contexto, los patios se engloban a la calle para mejorar tas calidades ambientales
del espacio exterfor. Para garantizar a la calle como frente de vida se consideran los aspectos plasticos del juege de planes y voliimenes y la seguridad vy
vitalidad de la calle en funcién de los ingresos y aberturas: cjos sobre la escena urbana. ]

El objetive fue dar una calle distinta a la ciudad, la idea era de tener viviendas diferentes desde lotes distintos permitidos per (a ferma de la calle. La
particularidad de tas viviendas también deviene de su ubicacién: en las puntas de cada media manzana, en el medio o frente a la plaza.

A pesar de ser diferentes tienen leyes comunes: respaldo, ingreso desde la troncal y la relacién CASA-PATIO-CALLE

Vista interior
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Proyecto Arquitectonico II -
Primer Premio

Hote! Internacional en la barranca L

lLautaro Dattilo
Federico Giorgi

Catedra Pisano-Widal

EL proyecto reinterpreta los flujos direccionales del entorno apunzalando la continuidad de los paseos y parques piiblicos. Asimita el cardcter recaleto del borde,
tas tensiones horizontales y longitudinales del sitio y su inherente sentido de continuidad con la ribera. Jerarquiza el remate de Boulevard Orofio, cualifica un
espacio significativo que relaciona -cose- el arriba con el abajo, la ciudad con su rio, con su bistoria.

La obra es un destello en el horizonte y su protagonismo refuerza el caracter de hito urbano.

EL espacio es uno, siempre diferente, miltiple. La conformacién es austera: levantar el horizonte, consclidar {a barranca, caracterizar el espacio a través de la
luz, los materiales, las visuales.
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Proyecto Arquitectdnico IL
Mencion
44 Viviendas entire la ciudad y el campo

Fabricio Lucca
Pablo Cristi

Catedra Galli

Sobre la base del tema de la vivienda, se solicita entender las condiciones y caracteristicas del lugar.
Se ubica en la periferia proxima a la ciudad dende la cuadricuia ha perdido aliento y se manifiestan otros registros: el vacio, el horizonte, los trazados viales
de gran escala, la incipiente naturaleza. El proyecto deberd expresar las distintas escalas presentes, y resclverse con simplicidad distributiva, constructiva y
espacial.

EL edificio se compone de tres cuerpos de diferente calidad espacial y material, pero cuya unién conforma un volumen dnico y reproducibie en su continuidad
fisica. Un cuerpo conforma el espacio de servicios, otro el lugar de estar y contemplar, y el tercero s un hecho meramente técnico constructive que funciona
como parasol, pero no deja de lado la integridad del edificie.

Vista este
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Proyecto Arquitecténico II

Mencion

Centro de Rehabilitacién puablico

Fabricio Yagiiinto

Catedra Moliné

Se trata del terreno actualmente ocupado por la casa Domus, parte de un Master Plan sobre el que ya habia trabajade la catedra. EL ingreso del edificio se situd
sobre la esquina de las dos avenidas, premoviendo un espacio de recepcidn sobre el Bv. Avellaneda. EL hall (que actda como fuelle y distribuidor) se pensd con
una preporcidn mas urbana que edilicia. Et 4rea de internacion se brinda al patio y el enterno barrial, proximo a una escuela y una parroquia. EL drea de
rehabilitacidn se ukicd sobre la avenida de las Tres Vias, en pro de una consolidacion de esta nueva arteria a través de una nueva imagen transparente y luminosa
que a la vez actda de barrera entre esta via de alta velocidad y el dmbito interno del edificio quieto y apacible. Se ha puesto especial énfasis en la clara
diferenciacion de areas, asi como en el tratamiento del entorno urbano del edificio.

Planta general




Proyecto Arguitectdnico III
Primer Premio

Auditorio y Biblioteca

Julign Aquadro
German Garcia

Catedra Galli

Ur material que nos permite prestar atencidn y descubrir sensaciones, topografias, donde el espacio nunca es el misme. La luz como creadora del espacio;
luces y sombras que describen topegrafias, que descubre alturas, que nos dicta pasos

Un terreno, gue forma parte del borde de [a ciudad descubre y nes va mostrando una topografia distinta. Tiene una escala barrfal v una escala urbana. Es un
espacio que se relaciona con un pargue urbano y con un area de alta densidad de ocupacién, Si se descuida es un terreno que se pierde.

EL extenso piso del territorio opera como antesala del parque vecino; sobre &l gue descansan las patas det edificio superior. En ellas se encuentran los setvicics,
las escaleras, los montacargas-depdsitos. Las gradas se camuflan en la pendiente de la barranca. La distancia entre las vigas-edificios produce un tamiz de lluvias,
sombras y luces arrojadas sobre el césped y los pisos sucitando el dialogo entre lugar-materia-programa.

EL edificio superior encuentra su direccidn y su dimension en el uso y ef comportamiento de la materia que lo soporta; ocho edificios en ocho vigas urbanas
que alberga en su interior fonjas programaticas. Un programa que responde a necesidades del lugar un espacio libre, un auditorio, salas de exposiciones y una
biblioteca donde 1a informacion sea reflexién, necesidad, un momento distinto.

Un libro en un espacio-tiempo donde la recreacion, el paisaje, el mate, la ndmero 5, el sol, el agua, el aire sean parte del proyecto,

La pérgola del patio de un edificio, fa glorieta de la plaza del bamio ¢ el edificio dentro de un parque piiblico dentro de ia ciudad.

Plantas
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Edificio Mirador - Resario
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Entrevista

Luis Rébora

El arguitecto Rébora se ha retivado de la actividad profesional y académica.
Actualmente, con casi ochenta afios, vive dedicado a la pintura v a la misica.
A&P estuvo con él, y mantuvo el didlogo que se sintetiza a continuacién.

A&P: Asi come en el desarrollo de la profesién de arguitecto tuvo un
referente importante -Le Corbusier-, en el campo de la pintura ;sigue en
particular a algln pintor, o corriente artistica en especial?

LR: Poco después de recibido me fui a trabajar a Buenos Aires, en una empresa
constructora de familiares, en la qgue hacia horario corrido, asi gue a las cinco
de la tarde va guedaba {ibre. Entonces me iba a la Sociedad Central de
Arquitectos, v ahi descubri las chras completas de Le Corbusier, gque no las
habia visto en mi vida: nadie me habia hablado de &l en la Facultad. Yo
empecé a ver los libros "esos" y para mi fue descubrir un mundo nueve.
Cuando me vine a Cordoba, porque tenfa un problema de salud, yo hacia
proyectos enteros, pasados en limpios; elegia un lugar en las sierras, en
Ascochinga, y hacia el proyecto como si lo estuviera por vender, con
perspectivas acuareladas, todo como si fuera real; era fantdstice como
ejercicio.

Y asi fui avanzando, aprendiende cada ves mds, y cuando hice la sociedad con
Lange, fue nuestro edificio uno de los primeros "racionalistas” en Cérdoba.
Hasta entonces, la arquitectura tenia estilos: uno podia hacer un edificio
estilo moderno, clésico, francés, colonial... Pero empezaba a haber alguna
cosa nueva. Podria citar la casa de los Allende, algunas obras del arquitecto
Lo Celso, muy "afios 30": habian reducido las molduras, evitaban todo lo que
era clasico (inclusive Lo Celse ha hecho cosas en Rosario parecidas a las obras
del arquitecto Ocampo}.

Hosotros fuimos los primeros que hicimos un edificio "racionalista" de cierta
importancia: en el edificic Tesdn en {a avenida Gral, Paz. Fue el primer edificio
en propiedad horizontal que se hizo en Cérdoba y el primer cliente importante
gue tuvimos, Después sobre la Av. Coldn hicimos el edificio Prograse, dende
empecéd a implementar lo gue pensaba sobre las medianeras. El lindero a
nuestro terreno era el Correo que se desarrollaba en una sola planta, entonces
hice un basamento hasta aproximadamente la {inea del Correo, me apoyé
sobre la medianera Oaste, v me abti a los otros tres lados.

En relacién a ta pintura diria gue he sido bastante abarcante. Tal es asi que
desde gue empecé a pintar activamente -los {iltimos cinco o seis afios- no
hice mas gue buscar caminos: cuadros con figuras geométricas, libres, .
buscando diferentes maneras de expresarme. Hice también cuadras con
materia; por ejemplo, tenia el jardin lleno de espinas de pino y entonces con
cola pinté una forma y le tiré spray, después la sacudi y quedd la forma
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Giudad jardin vertical Vicente Lopez - Pcia. de Bs. As.
Luis Rebora - Carlos Lange.

plasmada cen las espinas de pine, y sobre eso tuve necesidad de hacer
atgunas pinceladas que se ataran con el fondo del cuadro. Otras veces he
hecha las figuras ditectamente con enduido y las he atade con un tiento que
agujereaba la tela y las Tha uniendo una con otras..

A&P: :En qué se inspivan sus cuadros? ;Tiene alguna tematica
preferente?

LR: No, no tengo una tematica en particular. Por lo general los cuadros surgen
de un café, de una servilleta, como los proyectos. Son color y forma v, a
veces, la forma es muy difusa. Por ejemplo, tengo un cuadre muy particular...
Hice el boceto para un cuadro en papel de copia de plano, y lo dejé
secédndose. Un dia abrf la carpeta donde los suelo guardar y vi un dibujo, y
me dije: ..."esto no to he hecho nunca, ;de donde ha salido?"; lo di vuelta y
del otro lado vi que estaba el boceto gue yo si habia pintado. Lo gue se habia
filtrado era el actual cuadro, que me gustaba mucho mas que lo que yo habia
hecho. Entonces pinté la figura que se habia filtrado y lo colgué en casa; en
esos momentos me acordé de lo que decia Picasso: "Yo no creo, encuentro”.
Yo no pinte los cuadros directamente: primerc hage un boceto de veirte por
veinte, después pruebo la pintura para ver los colores, etc.

Me diverti mucho como arguitecto y me diverti mucho como pintor. Para mi
el trabajo fue como una diversidn, por eso he hecho tantos concursos, tantas
cosas... Nunca he estado inactivo; si tenfa clientes trabajaba para los clientes,
y si no los tenta, los inventaba.

A&P: ;Pinté cuadros que hagan referencia o alusién a alguna de sus obras
de arquitectura?

LR: Pienso que las primeras pinturas geométricas que hice tenian que ver con
la composicion gue yo buscaba cuando hacia arguitectura; por ejemplo, si
disefiaba la planta y no la veia arménica, queria decir que habia tenido
problemas. Cuando unco hace un cuadro abstractc o geométrico ocurre fo
mismo, no hay nada mas abstracto que un plane de arquitectura. Es igual, si
no se tiene una idea no se puede hacer un proyecto, no se puede pensar "voy
a pintar", hay que tener previamente una idea, un "dibujito"; después se hace
un boceto...

A&P: ;Como fue su relacion personal con Le Corbusier?
LR: Era una persona hosca, poco comunicativa. Fui a visitarlo a Francia para
ver si aceptaba hacer el proyecto para la ciudad universitaria de Cordoba.

. 1954
Sanatorio Britanico - Rosario
Luis Rebara - Carlos Lange

Cuando volvi conté gue él habia aceptado, pero me habia dicho:..."el contrato
se firma acé, en la embajada Argentina, porque yo ne voy a viajar, Yo ya hice
el Plan para Buenos Aires." Finalmente, no sélo vino, sino que. pagé su \naJe
y, por.supuasto, no se logré nada. Cuando se iba me duo "Tengo muy mal
concepta de los Argentines”, a lo que contesté; "Yo también”. Antes, cuando
pensabames invitarlo, el rector me preguntaba: ";Buscar un arguitecto de
afuera? ;Qué van a decir?” Y yo le respondia: "Cordoba va a ser la capital
arquitectonica del mundo mientras Le Corbusier esté aqu"’ Pero no aceptaron
nada con &l

Luego se hizo el concurso y fue uno de los que més me doli6. Lo gand un’

grupo de arquitectos jovenes. Yo habia_ propuesto un solo edificio, una sola
estructura, de ochocientos metros de largo y cuatro pisos de alto, £n planta
baja estaban la recepeisn y los bares para estudiantes; en el pﬂmer piso, las
bibliotecas; en el sequndo piso, las aulas; y en el dltimo piso, log laboratorios.”
En vertical se dividia en areas: el area social, el area cientifica, etc. Aparte.
proponia un "agujerc" que se repetia a lo largo de toda 2 estructura con las
dimensiones exactas del patio del rectorado de la Universidad; v como la
altura era la misma gue la de aquel patio, yo decia: "traemos ta reminiscencia
del viejo patio de la. universidad aca”. Les cuento’ que me declararon fuera de
las bases del concurso porgue mientras yo proponia un sélo edificio, y les
deciz: "la Universidad es una sola, es integracién cultural, debe haber un
mayor intercambio entre los distintos conecimientos”, ellos querian el edificio
de la Facultad de Ingenieria, el adificio de la Facultad de Arquitectura, etc.
De hecho el proyecto que se hizo tenia todos los edificios por separado:
primero se hizo la facultad de Ciencias Econdmicas, luego la de Ingenieﬁa, y
después se hizo cualguier cosa, no se respetd nada.- . ]
Cuando fui Rector de la Universidad en mi discurso dije: "Sé gue soy el Rector
de la Universidad de Cordoba, pero sé que esto no es una Universidad, sino
apenas un politécnico”.

A&P: ;Ha participade en muchos concursos?

LR: En 47 afios hice 50 concursos. Los Gltimos tres afics estuve muy ocupado
en [a Universidad y ro me alcanzb el tiempo.-Pero antes no habia concurso
en el que no me presentara. Pienso gue es una gimnasia iftelectual
extraordinaria. Tuve [a suerte de gue en el primer concurso al que me presenté
gané el primer premio: el Jockey Club de Venado Tuerto; eso fue un gran
aliento para mi. Tambfén tuve la mala suerte de que el sequndo premio lo
sacara un profesor, y todavia no me habfa recibido...
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Luigi Snoz=zi

Arquitectura de la Suiza ltaliana
o Cantdn Ticino

Con el auspicio de la Embajada de Suiza en Argentina y la Secretaria de
Planeamiento de la Municipalidad de Rosario, en el mes de noviembre de
2000 se desarrolld en el Teatro Principe de Asturias, Centro Cultural Parque
de Espafia, ta conferencia del arquitecto Luigi Snozzi.!

Nacido en 1932, estudié en el Politécnico Federal de Zirich, abriendo su
primer estudio en lLocarno en 1958. Desde 1984 es profesor en el
Politécnico de Lausana, donde fue designado Profesor Emérito en 1997.
Realizd numerosas exposiciones a partir de 1980, tanto en Europa como en
América y, por su trayectoria, recibid en 1993 el premio Principe de Gales,
de la Universidad de Harvard {USA). Es Miembro de honor de la Sociedad
de Ingenieros y Arquitectos Suizos y representd a Suiza en la Bienal de
Arquitectura en Venecia de 1996, Ha conducido seminarios y dictado
conferencias en numerosas escuelas de arquitectura de Europa y América.
Snozzi pertenece a ese grupo de arquitectos de la escuela de Ticino entre
los que encontramos a Livie Vacchini, Aurelio Galfetti y Mario Botta. Con
este (ltimo particip6 en numerosos concursos, entre los que se destaca la
Estacién Central de Trenes de Ziirich en 1978, Hijos todos de la tierra de
Borromini, son responsables de fa gran transformacién que sufrid el paisaje
urbane y rural del territoric de la Suiza taliana en los dltimos veinticinco
anas.

Como docente prepone que el trabaje de proyecto sea considerado como
una actividad de experimentacién, siendo el trabajec en una escuela
siempre inacabado -consecuencia de la impasibilidad objetiva de reproducir
en el trabajo del estudiante las condiciones reales de la profesion- en su
taller insiste mas en profundizar el cuestionamiento critico del estudiante
que en la calidad de las respuestas. En otres términos, su didactica atiende
prioritariamente a que los estudiantes aprendan a hacer buenas preguntas
(las mas justas, mas pertinantes, mas incisivas), y a responder por medio
de un método racional y légico.

Restablece, en consecuencia, el modelo "liberal” de la arquitectura como
profesién contraria a toda definicion externa a la disciplina.?

Tanto en la conferencia como en las entrevistas a las que accedis, Snozzi
demostré un- compromiso tetal con la docencia. Su postura es critica y
-reflexiva, nunca pasiva frente al momento que le toca vivir. Desde los
prayectos y realizaciones_presentadas, expuso claramente las censecuencias
operativas de sus preceptos tedricos. Su compromiso frente al paisaje urbano
y.natural, su concepto de arquitectura como expresidn cultural del hombre,
y sus fundamentos éticos y estéticos son los lineamientos mas importantes
de su obra. )

De sus proyectos construidos mostrd dos residencias realizadas en dmbites
naturales bien determinados del Cantdn Ticino, la casa Kalmann {(1972-75)
y la casa Bernasconi (1989). Las obras se conciben dentro de la realidad,
alin previa al lugar fisico. No se trata de objetos formalmente resueltos que
se posan sobre el terreno, sino que intentan abrazar la mayor cantidad de
tierra posible. La topografia condiciona y exige la disposicién del edificie
y para idearlas sélo basta con interpretar adecuadamente los datos del
entorno3. Las vivienda se presentan desnudas de ornamentacién, con sus
vollimenes netos, con una marcada obsesian por ia luz y las formas simples
a partir del uso del hormigén como materializader de sus ideas.
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Casa Bernasconi, Carona 1989
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INTERNACIONALISMO CRITICO

La condicidn "internacionalista” actual de nuestro trabajo de Arguitecto es
una rezlidad estimulante y positiva, pere otro es el mode en que ésta se
presenta en la realidad concreta. El rol del Arquitecto en esta situacion
tHende a transformarse de operador creativo a coordinador y manager.
Resulta asi faltante el resguardo critico indispensable y la creatividad, que
deherfan ser las componentes esenciales de su accionar, Se trata de saher
revalorar el propio rol, que de stmple operador edilicio tiende cada vez mas
a transformarse en operador territorial, y reivindicar el propio espacio
disciplinario que es el de organizador espacial y no el de coordinador.

De hecho esta condicién internacionalista lleva a un procese de
homologacién de ta Arquitectura, de sus lenguajes y técnicas especificas.
Contenidos en esa realidad permanecen todavia, afortunadamente,
pequeios espacios de esperanza, ocupades por una minoria de Arquitectos
gue, a través de una actitud de resistencia, tratan de reproponer el
Proyecto como instancia critica ademds de operativa, cual aporte para el
futuro de la organizacién del espacio de la vida del hombre.

De mi experiencia he constatade camo en varios paises europeos se asiste
a una generalizada incapacidad de evaluar criticamente las situaciones
reales especificas, en beneficio de soluciones generalizadas e indiferentes
a todo contexto, con el riesgo consiguiente de banalizacién del territorio
integro. En estas operaciones se mueve hoy el arquitecto "brillante”, que
por su capacidad de productor e inventor de formas logra satisfacer a todos
y sobre todo el buen sentide comin. "Sin resistencia no habrd un préximo
siglo" (Max Frisch). Snazzi, Cosabefla N° 630/1 febrero 1996

Museo de Amuitectura, Rotterdam 1988

1 En su visita a Rosario estuvo acompafiade por el colega, también ticinese, Luca Gazzaniga.

2 De "Principfos Didactices". 47 of Fondo. Seminarios. Afio 1. N® 1. Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad Nacional de La Plata. 1997.

3 De la conferencia dictada por Snezzi en Rosario. Centro Cubtural Pargue de Espafia.
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Entrevista

Medios Digitales y Arquitectura

Durante el afio 2000 el Centro de Infografia Aplicada al Disefio - CIAD- de la
Facultad inicid la nueva experiencia de talleres de proyecto con uso de medios
digitaies. Transcribimos parte de la entrevista realizada por su director, el
arquitecto Raiil Utges, a Guillerma Vasquez de Velasco -docente & investigador
de la Texas A&M University, USA- que tuvo a su cargo el primero de esos
cursos sobre Morfogéresis Digital en Arguitectura. En ella se reflexiona scbre
los alcances, desafios y a veces ambiguos confines de estos nuevos

territorios.

CIAD: El presente nimero de A8P estd dedicade a la cuestién de las
migraciones.

GVYV: En los (ltimos afos he atravesado diferentes contextos de migracién.
Chviamente la migracién fisica, que es la mds repentina, la més violenta, y
tal vez [a mas dramética en términos del cambic que implica. Sin embargo
todas fueron dentro de un contexto occidental.

Fui a Holanda en el principio del 85. Mi familia, como muchas familias en
Latinoamérica, tiene origen europeo, de tal manera que el cambic cultural no
fue- muy drastico. Lo que sf me significd un cambio fue el aspecto técnico,
porgue ltegué con muy poco manejo de la computadora. Habia visto aigo en
Canada mientras hacia mi Maestria, pero en forma insuficiente. Mi llegada a
Holanda coincidia con la salida comercial de la computadora personal. Fue un
cambio fuerte para mi, pero no era el Gnico, los lugarefics estaban
atravesando el mismo cambio. Tuve que aprender ef uso de las Macintosh;
luego, dentre de la facultad migré de plataforma a Unix.

Posteriormente migré a Texas y fue casi como regresar 3 mi cultura; en general
Texas es muy parecido a Latinpamérica. Alli me mantuve dentro de un
contexto Unix nero Sifficon Graphics, y todo lo que conocia en cuanto a manejo
de sistemas operativos segufa siendo valido. Pero poco después, debido &
condiciones de mercado, la plataforma Unix para disefic en arquitectura
empezd a bajar su fuerza y se hizo muche mas popular la PC, sobre todo
debido a AuteCAD. Por eso que tuve mi tercer migracidn de plataforma hacia
ta PC, bajo sistema de Windows o NT.

He desfilado por tres plataformas y también por tres paises: Canada, Holanda
y EEUU. En mi caso la migracidn tecnol6gica ha estado acompafiada de la
migracian fisica. La migracion fisica generalmente estd motivada por algo. No
es una decision en la gue uno se despierta una mafana y dice "me voy a it
a otro sitio"; siempre hay un proceso de evaluacion del pase que uno va a dar
y muchas veces son factores externos los que llevan a esa decision -ya sea
por una situacién dificil en el pafs de origen o por mejores oportunidades en
otro pafs. Salf a Holanda forzade por la viclencia que vivia Per(i en esa época;
mi traspaso hacia Texas fue aprovachando nuevas opertunidades, un mejor

contexto para desarrollo,
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CIAD: Desde el concepto de migracién y acercindonos a lo especifico de
los medios digitales er la arquitectura. ;Cual es tu propuesta para
incorporar medios digitales al proceso proyectuai, para mrigrar a la
tecnologia digital?

GVV: La repuesta que siempre doy a este tipo de pregunta es que hay que ser
oportunista. En mi opinién no hay otra filosofia. Nc se trata de ser
tremendamente purista y decir "yo soy un arquitecto de mano alzada" o "yo
soy un arquitecto digital’. Pienso gue en esas dos posiciones se pierden
muchas oportunidades. Yo lo calificaria de esta manera: alguien que migra es
una persona oportunista. Una vez un amige americano, director de una
compafiia, me dijo el secreto para tener éxito, para estar satisfecho consigo
mismo, para lograr lo que se busca: es estar en el sitio adecuado, haciendo
lo adecuado, en el momanto adecuade. Son tres variables; a veces se tiene
una, a veces dos: pero cuande se logran las tres uno nota que el desarrollo y
la capacidad se elevan potencialmente, uno vuela mucho mas alla de lo que
pudo imaginar.

Ese factor de migracion es el que funciona para estar en el sitio adecuado. A
veces puede ser el momento adecuado y estamos haciendo lo que debemos
hacer éticamente, pero en un medio que no nos apeya. En otras circunstancias
estds en un medio que te apoya haciendo lo que debes hacer &ticamente, pero
no estds en el momento adecuado; tal vez en dos afios va a ser perfecto para
hacerlo, pero en este momento es como arar en el mar. En otras oportunidades
pledes estar en el sitio adecuado en el momente adecuado, haciendo lo que
no se deberfa estar haciendo.

Son tres varables de una ecuacién gue en muchos casos nos Lievan a migrar
de sitio, nos llevan a migrar tecnoldgicamente o calturalmente. Y mi filosofia
para migrar, y para la incorporacion de medios digitates, es el oportunismo.
Estar con los ojos abiertos preguntindose siempre: ddnde, cuando, qué. 5i

uno puede clavar las tres cosas y funcionan, "eso” es perfecto.

CIAD: Parece importante ese concepto tuyc de oportunidad...

GVY: 5i. Me ha tocado atravesar periodes en donde habia muy poco trabajo
en arguitectura. Encontrar otra rama afin que permita desarrollarnos, una
calle paralela, es perfectamente étice, No se trata de cerrarse en hacer
(nicamente lo que uno siempre quiso hacer. Muchas veces hay que tomar
caminos laterales que nos permitan ganar tiempo, gue nos permitan lidiar con

la espera del momento adecuado para hacer lo adecuado en el sitio adecuade.

CIAD: ;Cudl es, en tu opinidn, el momento adecuado para incerporar las
técnicas digitales en la formacion del arquitecto?

GVV: Pienso que Lo mejor es traerle to mas pronto posible, sin necesariamente
forzarlo. Hay un momento en que sé introduce como novedad y esa

introduccién genera una demanda, £s come una bola de nieve, to importante

es poner esa bola de nieve a correr. Lueqo es un proceso gue se auto alimenta
si sabemos escuchar la demanda, va sea del contexio profesional o de los
alumnos mismos.

Las técnicas digitales en disefio arguitectonice deben estar.en el punto de
partida de la formacion del arguitecto. 57 el estudiante aprende a disefar,
aprende a tener inferencias de disefio con un [&piz en la mano, le va a ser dificil
después usar un mouse para tener estas mismas inferencias. No niego que le sea
posible aprender, pero le va a resultar mas dificultoso. Pero si el alumno
aprende a disefiar con un buen conocimiente de las técnicas anélogas y de las
digitales, va a poder ser realmente oportunista en &l uso de esos medios.
Existe una desventaja de los medios digitales, por lo menos hoy. Un nifie de
2 o0 3 afios usa crayolas en un papel antes que un cursor en un monitor. No
tengo una bola de cristal, pero puede ser que mafiana los nifios muy pequeios
dibujen cen los dedos en una pantalla sensible al tacto. El punto estd en que
normalmente nosotros aprendemos a usar un lapiz sobre un papel antes que
el manejo de una computadora. Pienso gue tenemos que emparejar y lo mas
pronio posible. Debemos ensefiar a dibujar, a expresarse en términos
concretos lo mas temprane posible, tanto en ferma andloga como digital. .
Sin embargo conviene no sobreponerlo. al proceso de aprendizaje de disefio.
Una opcién muy comin es decir "aprerderd en el taller”. Intertamos ese
camino y no nos dio resultado. La competencia por la atencién entre la curva
de aprendizaje, de comunicacién y de disefio es muy dificil de manejar. Es
mejor que los estudiantes aprandan a disefiar en un talier haciendo uso de
ambos medios de manera oportunista. Pero para poder hacerlo, antes tienen
que tener cierta instruccidn sobre que tipo de papel usar, qué programa
seleccionar, para qué se usa el papel transparente, el opaco o la cartulina,
para qué utilizar un formato vectorial o un mapa de puntos.

Quiero mencionar alge respecto a la introduccion y al uso de los medios. Esta
bien hacerlo experimentalmente. Experimental en el sentido que sea una
experiencia observada, evaluada, midiendo los resultados, pero no
experimental en el sentido de aplicacién minima, de aplicacion reducida. De
esta otra manera surgen distorsiones, porque el periodo de ejecucidn es
recertado, o por falta de compromiso con el equipamiento en que se va a
realizar. Se deben realizar con la misma duracién, apoye y compromise que
gozan los métodos tradicionales. )

Se escucha decir: "vamos a hacer un faller electrénico o un aula virtual de
dos o tres semanas en algin momento”, como no gueriendo arriesgar la
formacion del estudiante de todo el semestre. De esa manera la experiencia
queda en lo abstracto conceptual v, aquellos que buscan el apoyo informatico
para hacer una inferencia de disefio, se ven frustrados, no ven esa aplicacidn.
Es importante, entonces, .manejarle en un semestre completo y, de ser
posible, en ejercicios que vayan desde lo conceptual hasta los detalles y la

comunicacién.
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CIAD: ;Los medios digitales reemplazarin los medios anilogos?

GVY: La repuesta politicamente correcta es NO, por supuesto gue no; pero
nadie tiene una bola de cristal para decir eso al cien por ciento. Los medios
analogos siempre van a tener un sitio en la inferencia creativa, en el evenio
de disefio. El nivel de transparencia que ofrecen es extracrdinario, nuestra
mane es una maquina perfecta, nuestra coordinacién manos-ojos es
inmejorable, de tal manera gue siempre habrd un sitio para los medios
analoges en el proceso de disefio.

En e proceso de produccién, de comunicacion, si existen muchas rutinas y
procesos donde lo digital ha reemplazado a lo andlogo. En nuestra escuela,
ya nadie produce dibujos de gran formato en papel con tinta. Las mesas de
dibujo estédn siendo erradicadas, ya nadie las utiliza, y quien lo hace no es
como mesa de dibujo. Se utilizan para acumular papeles, para extender planos
que salgan del ploteador. Sin embargo todavia se utilizan tableros mas
pequefios para desarrollar estudios de formato pequefio, croguis que son parte
del proceso de inferancia, Después de 10 afics de augurar que AutaCAD y
ploteador iban a reemplazar a los dibujantes. y las mesas de dibujo, recién
este afio nos arriesgamos y difimos “las mesas de dibujo del cuarto piso -que
es donde estan los niveles mas altos de disefio- van a desaparecer’, nos
vamos a quedar con escritorios de oficina con computadoras y pequefias areas

de dibujo no sean las de 100 x 150.

CIAD: Teniendo en cuenta la opinién que la computadora es inteligencia
artificial, surge un plantee ético histérico con respecto al usc de la
tecnologia, [a idea gue con el uso de las computadoras se limita la
creatividad.

GYV: Puedo entenderlo dentro de una discusion sebre si las computadoras
pueden disefiar o ne. EL término "inteligencia artificial” es un término
tremendamente diictil, se ha utilizado para muchas cosas diferentes. Hoy por
hoy a cualquier sistema-que almacena conocimientos y los aplica se lo conoce
come sistema experto v, por lo tanto, en el 4rea de tecnologia de inteligencia
artificial. La Gnico gue hace la computadora es guardar datos, con reglas de
aplicacian muy versatiles y muy blandas, pero que siguen siendo reglas de
algtn tipo; eso es Lo (nico que hace.

En mi opinién, lo que siempre va a hacer la computadora es un proceso
mecanico;- la computadora no puede producir una inferencia, sencillamente
maniputa datos. Cuande nosotres preducimos una inferencia manejamos
muche mas que datos, mucho més gue informacién. Nuestros semtimientos
juegan un papel importante. Muchas veces le digo a mis alumnos que nunca
se disefié nada bueno por algulen que no sea curioso y sepa apreciar; son
factores que la computadora nunca va a poder manejar, La computadora es
definitivamente alienigena a esos eventos, sencillamente va a aplicar su
logica y los seres humanos vamos mas alla de eso.

Por eso la computadora no puede disefiar igual que nosotros. Puede ser una
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fuente de ilusion como cuando miramos el cielo y viendo ura formacién de
nubes decimos "mira, qué forma interesante” y las miramos como formas
construibles. Puede permitirmos imaginar formas que no seran factibles de
construir en un determinado contextc econdmico y cultural. Puede ser una
herramienta de optimizacion ayudandonos a evaluar resultados y controlar
procesos. Puede hacernes la vida mucho mas cémada, pera la inferencia es un
evento humano. Hay una parte de pasién que la mdquina no puede imitar.
Incluso si to lograra, estarfa imitando un evento ya conocido y tos arquitectos
siempre perseguimoes una inferencia que aiin no conocermos, que sea {nica,
nueva.

Curiosamente, muchos arquitectos muy afamados actualmente procesan, no
generan inferencias nuevas. Hay arquitectos que disefian mezclande
componentes de un lenguaje que ya han probado, que han encontrado y es
muy exitoso, como Richard Mefer o Ricardo Legorreta. Siguen mezclando un
lenguaje exitoso sin cambiar, con un nivel de inferencia original bastante

limitada.

CIAD: ;Como formar a los estudiantes dentro de este marco?

GWV: Nuevamente... crec que es cuestion de educarlos en la habilidad hacia
el oportunismo. 57 en alglin momento se estancan les ensefiamos a ir a la
biblioteca, a abrir alguna revista, o a buscar contacto con otros disefiadores
para hacer rebotar la pelota ida y vuelta, para salir del hoyo y formular algo
nuevo, En muchos casos hemos de ensefiarle a investigar en la web. Antes
ibamos a la biblioteca, actualmente también vamos a la computadora. Por
ejemplo, si vamos a disefiar folies, vamos a"la computadora y hacemos un
search con la palabra FOLIES y va a saltar Bernard Tschumt y su obra de Paris
gque nos puede servir de punto de partida en un proceso creativo ya propio.
Se trata bésicamente de ensefiar as herramientas y dar la oportunidad para
aplicatlas en procesos de disefio real.

Esto nos lleva a otros problemas. A veces les ensefiamos a usar la
computadora temprane en la curricula, pero después no le damos oportunidad
de aplicar esas herramizntas en los talleres de disefio. Tres afios después, Lo
que se aprendio ya es obsoleto y estuvieron aplicando rutinas de disefio
totalmente disociadas del uso de la computadora, perdiendo o que se podia
haber ganado.

Se debe introducir el uso del medio y luego ofrecer oportunidades para
aplicarlo. Por ejempio pedirle a los estudiantes que manejen complejidad,
porgue asi van a poder hacerlo aiin con regla y escuadra. La mayor parte de
los arguitectos hoy trabajan con angulos ortogonales y lineas rectas y las
paredes son verticales, cuando en realidad no tienen que serlo. Desde un
punto de vista creative, esta complefidad es a [a que se presta la
computadora, es en la que puede ayudarnos de manera oportunista. Estd bien
involucrarse en problemas complejos y encontrar formas de lidfar cor ellos,

aprender a administrar esa complejidad y no huir de ella.




CIAD: ;Como debe ser, en tu opinidn, fa relacidn entre el medio, los
estudios profesionales, y la produccién académica?

GVY: Creo gue debemos dar a los estudiantes las armas para entrar en la
produccion, en los estudios profesicnales. Hay que ver qué es lo gue estdn
utilizando los arquitectos en los estudies y tratar de darles esas herramientas.
Luego, una vez que esos estudiantes tienen un pie en la puerta, saben fo que
necesitan performar adecuadamente hoy.

Creo que a nivel de grade la universidad debe servir a {a comunidad
profesional. A nivel de postgrade ya la academia debe tomar una posicidn de
liderazgo y tratar de prever las trayectorias de la tecnologia y brindar una
coleccion de practicas de las que pueda hacerse uso en el futuro.

Siempre es dificil y podemos equivocarnos, pero hay que aventurarse y
adivinar adecuadamente qué va a pasar, Stempre los estudiantes tendran gue
'aprender alge cuando lleguen a las oficinas, porque cada una tiene sus
modalidades, pero lo importante es saber si el medio estd yendo en esa

direccién,

CIAD: ;Talter electrinico o taller digital?

GVY: En Texas se llama taller electrdnice, en muchas partes se lama taller
digital, perc hay hasta tres formas de entenderlo. Cierta gente llama taller
digital al sitic donde aprenden a usar CAD, otra gente considera que el taller
digital es dende se aprende a disefiar y se aprende computacién al mismo
tiempo. Es lo que nosotros hicimos al inicio v no nos funciond muy hien. La
tercera opcibn que es la gue tenemos ahora es sencillamente un taller donde
hay computadoras disponibles, no se enseiia CAD, se usa CAD. Es un taller de
disefio, cpera baje las mismas exigencias que en cualguier otro taller de
disefio, lo Onico es que tiene computadoras disponibles. Los dos medios
funcionan por igual. Pronto no se hablard de talleres electronicos porgue
todes van a ser iguales, ya no habra los analogos y los digitales; serd un
entorno uniforme donde el alumno utilizard ambos medios de manera
oi:ortuna. Como es actualmente en la mayoria de los estudios profesionales.
Tratamos de emular ese entorno.

En {a practica se vieron exageraciones... Por ejemplo, se metian computadoras
en talleres que tenfan lz cultura del nido de ratas, el concepto de taller
anarquico, desordenado, sucio... He visto experiencias donde los alumnas se

encerraban en bastidores de papel de diario con una computadora adentro y

censideraban que era una fusién de lo andlogo v Lo digital. En reatidad era un
alto riesgo de incendio. Se hablaba de meter las computadoras en el taller o
de tlevar el taller al [aboratorio. En mf opinidn no es ni una ni otra, es una
fusidon de ambos que, en cierto punto, emulan lo gue la profesién esta

haciendo.

CIAD: Algo sobre las aulas virtuales...

GYY: Las aulas virtuales son algo diferentes. Los componentes del aula o del
faller virtual no estén en el mismo sitie. La comunicacitn se hace a través de
correo electrdnico, de tecnologia Web, de video comprimido de banda ancha.
Cualguiera sea el método, lo importante es que no estan en el mismo sitio y
ne necesarfamente operan al mismo tiempo. Eso es lo que define al aula
virtual. Se prestan para establecer vinculos con distintas facultades y
diferentes escuelas, gue resulta muy rico sobre todo si es en el ambito
internacional.

En los dltimos cuatro afios venimos desarrollando aulas virtuales. Lo hemos
hecho con Guatemala, con Méjico, con Brasil, ahora con Argentina, y ha sido
una experiencia tremendamente rica. Tal vez uno de los beneficios mas
importantes es que cuando los estudiantes de diferentes culturas y diferentes
contextes colaboran, no hay nada que se dé por sentado, todoc es
cuestionable, todos tienen diferentes formas de hacer las cosas. Abre mas
campos para el cuestionamiento en el proceso de disefio. Aparece una
competencia sana, ur orgulle. £s como jugar fitbol, hay un orgulle nacioral
porque estdn representando al pais o a su universidad cemo minimo.
Naturalmente los estudiantes invierten muchas més horas que en los talleres
convencionales. ks bueno para los estudiantes y también para la facultad.
Permite comunicarnes y compartir nuestras técnicas de critica. Nos permite
contar con una gran cantidad de criticos. A veces se trata de profesionales
que no ensefian en la universidad pero les gusta educar. Es una muy buena
oportunidad: desde su propia oficina pueden tener un grupo de estudiantes a
los que critica y ellos le responden. Es una dindmica muy interesante, A veces
arquitectos de diferentes oficinas se convierten en mentores de alumnos
especificos. En los cursos de primavera hacemos el taller virtual con oficinas
profesionales. En otofio lo hacemos con escuelas de Latinoamérica. Brimero

fue el Toller virtual Tex-Mex, luego fue la Red de Las Américas.
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Conferencia )

Observacién en Valparaiso

Obra en Ciudad Abierta

Travesia al continente americano

América con su propio Norte. América ante su mar interior.

América sin sus muertos. Su sin opcién.

£l temible juego de la tibertad poética. América abierta. América libre.
A esta América sin tutelajes de ninguna laya la nombramos Amereida.
América sin duefio es Amereida.

En septiembre del afio pasado, en el marce del seminario-exposicién Idew y
materia en el parafelo 35 en la arquitectura y el arte organizado por el taller
Galli, se llevd a cabo la conferencia “Observacidn en Valparaiso. Obra en
"Ciudad Abierta. Travesia al continente americano” a cargo de los arquitectos
Lvin Ivelic y David Luza. Ambos son docentes de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Catélica de Valparaiso y residen en Ciudad Abierta.

La conferencia tuvo un cardcter informative y anecdbtico. Los disertantes
mostraron una especial preocupacidn por explicar' y fundamentar las
motivaciones y las légicas de la experiencia de Ciudad Abierta recalcando su
cardcter no mesidnico. No venfan a captar adeptos o imponer sus ideas;
simplemente deseaban contar una experiencia diferente, compartir una
experiencia "otra” con la premisa que en ella "lo primero y de antemano tiene
que ser la liber{ad...sir; poder". Ivelic afirmaba: "no queremos indicar un
caming nuevo, ni creemos gue sea una actitud a la que haya que volcarse.
Pensamos que la diferencia estd en que la ciudad es construida por
arquitectos que proyectan ciudad; Cuidad Abferta, en cambio, se construye
con arguitectos que éuhstmyen lugar. Nosotros nos hicimes cargo de alge; eso
no quita que otros se preoccupen y se hagan cargo de otras cosas. No es facil
para una generacién que encuentra la reja ya abierta, tener la libertad de
pensar que puede reinventarla y a su vez sostener algo".

Ciudad Abierta en Ritogue, Chile, fue fundada el 20 de marzo de 1870 como
un modo de plasmar un quehacer colectivo. Arquitactos, escultores, pintores,
escritores y alumnos de la Uiiiversidad Catdlica de Valparaiso decidieron crear
una ciudad administrada por una cooperativa, a la gque denominaron
Amereida. El nombre es una glosa de la Eneida, mito de la fundacion de Roma,
poema de la latinidad y del ansia de patria. Comprende una franja de 286
hectéreas fundamentaimente de arena.

Es imposible comprender este movimiento si se lo desliga de la poesia. La
fundacién de la ciudad y las ideas surgen de actos poétices; y dicha poesia
origina metaforas como la del propio norte (que es el sur) o {a del mar interior
de América (gue es tierra). En este conmjunto humanc el propssito
fundamental es la biisqueda y la expresion de las relaciones entre la
arquitectura y la poesia, sfempre en el marco de la tierra americana. El poeta
es el que marca el camino para, todos juntos, construir la peesia, La definen
asi: Cludad Abferta es ciudad en cuanto se constituye en espacio piblico de
la palabra.

Ciudad Abterta es una parte vital de la Escuela de Arquitectura de la
Universidad Catélica del Valparaiso. Alli conviven y trabajan los profesores y
alumnes que as lo deseen. Independientemente de su resultado formatl, lo
sorprendente es [a experiencia didactica "tlevada adelante con nuestros
propios medios y edificada con nuestras propias manos" Como nuestros
visitantes destacaron: "una de las connotaciones que podemos tener a favor
es gue es una escuela con obras"; sostiene el horizonte que une vida, trabajo
y estudio; pretende marcar la distincion entre lo fijo del espacio
arquitecténico y lo mévil del suelo. AL preguntarseles sobre su caricter
experimental responden gue "no es un laboratorio, es donde podemos
construir”,
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Ciudad Abierta

En Ciudad Abierta cada obra se funda a partir del lugar y de ia propia
orfentacion. Esta experiencia se complementa y potencia con [0 que
denominan "travesfas", realizadas cada afio por los talleres de la Escuela hacia
distintos puntos del continente con el objetivo de "abrirlo” desde la palabra
y lo propio de cada lugar. La primera data del afc 1965 cuando un grupc de
arquitectos, poetas, escultores, plasticos y disefiadores emprendieron un viaje
por América desde el Cabo de Hornos hasta Venezuela por el interior dal
continente.

Las travesias son Lo que proporcionan el constante "volver a no saber”, volver
a plantearse ante lo desconocido. A las obras en travesia las denominan
"obras de apertura®, obras que "captan” ¢ exacerban la potencia de cada lugar
en gue se emplazan. Yen al continente como una constelacion de lugares (ya
visitaron noventicuatro) que abren la posibilidad de "habitarlo con destino”.
En ellas no consideran sélo lo visible, sino un fodo en el que tiene especiat
importancia el dibujo y la observacion. Su aporte fundamental es exponer at
alumno con una materialidad, con la real magnitud, aunque el grado de esta
decisién material varie en cada travesia

Esta experiencia se inserta dentro de las corrientes del pensamiento
contemporaneo involucradas en un quehacer arquitectonico sensible y
responsable respecto de la problematica del presente y la condicién
americana. Abre una nueva perspectiva para poder mirar América como una
invencién de los americanos; invencién que implica reinventar un modo de
vivir, de trabajar y de estudiar. Recordemos las palabras de Le Corbusier; "el
estudio del foliklore no proporciora férmulas mégicas capaces de resolver los
problemas contemporéneos de la arguitectura: informa intimamente acerca de
las necesidades profundas y naturales de los hombres, manifestadas en las
soluciones experimentadas por los sigles”.

Los integrantes de Ciudad Abjerta pretenden encontrar en la nueva ciudad
qué es América y qué ser americano. Es interesante su centinuo hincapié en
una arguitectura "genuina propia”, pero reconociendo que "América no debe
apartarse ni ser el [ider, viene a completar el mundo”. En este sentido, un
concepto clave de Ciudad Abierta, ademas del de libertad, es el de
hospitalidad; el de ofrecer un espacio para que el oficio pueda recrearse en si
mismo, pueda abrir un camino y traer al mundo lo que no estd, lo gue no se
ha inventado adn. Al respecto afirman gue empezar algo ya iniciado con la
completa tibertad de reinventarlo es una buena adquisicién y, sobre todo, un
gran desafio.

Ciudad Abierta es una experiencia en si misma. Independientemente del
resultado proyectual, las preccupaciones y motivaciones que orientan sus
indagaciones constituyen su principal rédito. Su aporte, més que un producto
del pensar, es su capacidad de extender el pensar arquitectonico.

Concurso Ambiente 2000

Organizado por la Revista Ambiente y Novdelta SA, cen el
objeto de promover la participacion de arguitectos vy
estudiantes de arquitectura de Latinoamérica en la formulacion
de propuestas hacia una arguitectura y un ambienie
sustertables, se desarrollé el concursoe Ambiente 2000,

Con fecha de apertura en octubre de 1939 v una duracién de
ocho meses, el concurse se programd en dos categorias: Disefio
urbane sustentable, para profesionales y alumnos avanzados de
la carrera de arguitectura, y Casa ombiental, abierta a
estudiantes de arquitectura y urbanismo. A fin de favorecer el
intercambio de ideas y mejorar la calidad de los trabajos, el
desarrollo de las propuestas se realizd en forma de talleres-
seminarios, con debates grupales del avance de cada propuesta
en distintas ciudades de Latinoamérica, dirigidos por asesores
del concurso. A partir de la presentacion de los trabajos de
cada participante, se preseleccionaron hasta cinco por ciudad.
El jurado -constituide por la direccion” de la revista, los
miembros-asasores en cada ciudad y los arquitectos invitados
Sergio Los (Italia) y Enrique Browne (Chile)- eligié un premic
y dos menciones por categoria, ‘destacando ademas tres
distinciones ctorgadas per el compromiso en el tratamiento de
diversos aspectos de la sustentabilidad.

En la categoria Casa ambiental, el primer premio correspondi
al trabajo presentado por les alumnos Pablo Arpajou y Leila
Remedi de la Facultad de Arquitectura, Planeamiento y Disefio
de la Universidad Nacional de Rosario. La propuestz presentada
se elabord bajo la tutoria del arquitecto Elio Di Bernarde y con
la colaboracion del CEAH y los arquitectos Andrés Yillalba y
Maria Isabel Pasti. En el fallo el jurado destacod que:

"el proyecte contribuye a una reflexion en la relacion entre
vivienda y tefido urbano, el recuperor la tipologia de viviendas
agrupadas en tira, como criterio de ventajas ambientales, donde
{o sustentabilided involucra cuestiones de densidod adecucde,
agrupamiento social de vecindario, unided de parcelu de escala
urbana y variedad en o unidad,

En ese marco, incluye dispositivos pasivos de confort ombiental
¥ ahorro energético, que no distraen al proyecto de conseguir
cualidades paisajisticas y espacialtes, y de una condencia clara de
lo constitucion de un lugar de colidad.

La vivienda es entendida como un elemento de refugio bdsico
gue provee de techo y muro o la vez. A partir de esta cdscara
gute pretende ser de algtn modo arquetipica, se desarrolian en
fas dos direcciones: al hdbitat, haca fas parficuloridades. de
cada vivienda -completada por sus habitantes- y hacia las
pautas de ogrtipacidn que dan a o propuesta un cardcter
ciertamente urbano.

La tecnologic empleada para lo uridad estructura/abrigo, es
concordente con la dignidad que implicitamente atribuye ol
tema, de reiptegrocion o lo urbano de grupos menos
privilegiados. A esto contribuye un emplozamiento de calidad.”

Esta distincion hizo acreedores a los autores a una beca para
realizar una pasantia de hasta tres meses en el estudio del
arguitecto chileno Enrigue Browne y a viaticos para asistir a la
premiacion en Buenos Aires.

Para mayor Tnformacidn ver www.revistzambiente.com.ar/con-2000.htm.
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l.a fascinacion de los museos

Silvia Pampinella

El tema "musec” ocupa un espacio sostenido en el seguimiento de la
produccidn arquitectdnica contempordnea; sus imagenes estan hoy entre las
mas atractivas y publicitadas. Cuatro publicaciones made #n Spain han
intentado en los Gltimos afios una presentacién sistemética; el presente
comentario interroga la direccion de sus enfoques teéricos vy criticos.

Con acento sobre las trayectorias transitadas, las producciones recientes o las
posibles proyecciones futuras, en todos los casos parten de la chservacion de
nuestro fugaz presente. EL sequimiento de los nuevos edificios se convierte en
una carrera por atrapar lo que se vislumbra como alternativas para et siglo
XXI, en variadas posibilidades gue no obtienen pardmetros compartides de
evaluacian. No coincidentes en sus objetivos, estructuras y contenidos, estas
publicacienes dibujan escenas desiguales. Sin embarge, las une una bdsqueda
insatisfecha de lo diferente y, también, un intento de anuncios hacia el futuro
que, sin utopias, se ve como una reiteracion o, en el mejor de los casos, una
profundizacién de aguello que hoy se hace.

Francisco Asencio Cerver, Lo arguitectura de los Museos
Arco, Barcelona, 1997

En el titulo, "arquitectura” figura con mindsculas y "Museo" con mayisculas,
el contenido del libro es exactamente lo contrarfo, la tematica del museo es
solo un fondo sobre el cuat se recortan una serfe de cbras de los 90 en un
primerisimo plano; esto coincide con la subcrdinacion de la palabra a la
imagen, al dibujo, a los espacios hablando por si mismos, con ausencia de
analisis criticos.

Los 18 museos elegidos, entre los realizados de 1990 a 1997 son presentados
de una manera que resulta muy facil de ver y de leer. Los textos estan escritos
por arquitectos y para arquitectos, pero resultan accesibles también para el
lector lego. Referidos a cada obra sin intento algune de agrupamisnto o
clasificacién, se ajustan a una elaborada descripcion del edificio y sus
condiciones, de donde derivan reflexiones acotadas, sin intentos de
generalizacion. La grafica ha sido seleccionada para abarcar también una
descripcion  exhaustiva, incluyendo croquis v detalles constructivos; la
fotografia posee una calidad per si misma y por su capacidad de mostrar los
espacios en distintas escalas de acercamiento. Las obras comparten una alta
calidad de proyecto y ejecucién; entre sus autores se alternan nombres
reconocidos con ctros gue no lo son tanto: Bruder, Botta, Piano, Fisher,
Tsozaki, Gehry, Lund, van Egeraat, Ciriani, Koolhaas, Pawson, Wilmotte,
Askim, Kuryu, Takamatsu, Ando y Kurokawa. Los casos estdn presentados
como tales, sin aspiraciones a constituir teoria ni ensayo critico, ni a
profundizar sobre la problemdtica del museo, ateniéndese a un analisis
proyecto a proyecto.

Este tipa de presentacion de materiales y descripciones de cada objeto, asi
coma la definicién de una serie segdn entrada o palabra clave (museo) y por
afic o periodo a eleccién {1990-1997), es ccherente con una de las
caracteristicas de la cultura medidtica: imagenes + clasificacion tematica de
la informacion.
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LOS ESPAGIOS EXPOSITIVOS

Juan Carlos Rico, Museos, Arquitectura, Arte. Los espacios expositivos
Silex, Madrid, 1994

Seq(n el autor, nunca hubo tantas cportunidades para los museos y para la
exposicién como ahora, y esto ocurre a pesar de la comercializacion de
lujo, el espectaculo del ocio urbano, ta preeminencia teatral y el consumo
cultural. La relacién entre la obra artistica v el espacio es su centro de
interés desde una perspectiva tebrica que él diferencia de una historia
arquitecténica, tipologica o técnica del museo. Pero ia cuestion tipoldgica
es la gue funciona como eje argumental.

La evolucidon histérica del museo habria producido tres tipos, con una
estabilidad dada por la repeticidn (por supuesto, con variaciones y
altibajos) que sblo habria de sacudirse en los dltimos afos.

Los prototipos (galeria, rotonda y soluciones mixtas) son presentados
como las especies naturales de una histora evolutiva, per clerto no
aisladas del ambiente. Los instrumentos de investigacién son la
recoleccién de datos y la observacidn de ejemplos a un nivel general
(sociedad de la época, cambios museoldgicos, conocimientos
arquitectdnicos) y especifice (cambios en la exposicién, depuracién
tipolégica, especificidad de la prictica arguitecténica museistica). Esa
estructura metodoldgica traba las lecturas sesgadas, problema que se
acentda cuando propone {y logra escasamente) el cruce de los diferentes
vectores que inciden sobre el proyecto expositivo.

En una primera parte indaga cudles fueron las formas de exponer y las
tipologias espaciales iniciales. Lo hace a través de un recerrido que va
desde el Medicevo y ia separacion entre obra de arte y espacio, hasta el
coleccionismo del Renacimiento; de peristiles y tribunas a logias y
anticuariums; luego el paso del palacic al museo, el surgimiento de la
galeria y de la rotonda ("tipclogias expositivas"), hasta el surgimiento de
los "prototipos” como estructuras basicas del proyecte arguitecténico.

En una segunda parte, aborda los cambios del siglo XIX y principios del XX,
el mode en gue después de los afios treinta el "movimiento modefno”
reactualizd las tipologias preexistentes, como a fines de tos "50 fracasaron
la galeria y el museo cerrado, asi como la rotonda a mediadas de los “70.
Rico sostiene la continuidad tipolégica hasta las propuestas de la
arquitectura moderna. En ese sentido, asimila el museo de crecimiento
ilimitado de e Corbusier a la galeria, la Meue Golerie de Mies a [a rotonda,
el museo Jykaskyle de Aalto, la Kimbell Gallery y el Centro de Arte de Yale
de Kahn a soluciones mixtas, los museos americanos ("la caja") a una
tercera via cuyo paradigma es el MOMA. Dos museos emblematicos
marcarfan el final de una etapa: el Guggenheim de Wright, Gltimo ejemplo
de galeria pura, y el Centro Pompidou, contenedor neutrs llevado a sus
Gltimas consecuencias.

La (ltima parte estd dedicada a la situacién actual que, a partir de los afos
70, es descrita como critica: la cultura y el arte se configuran como
elemento primordial del consumo de masas. Peregrinajes turisticos,
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popularizacion y gran afluencia, enormes pres‘upuestos-,’ mecenas y
promotares, propaganda politica, son los nuevos componentes. del mundo

del museo. Llas condiciones de las nuevas tendencias- artisticas-

(performance, body art, land ort) renuevan la muséologia exigiendo
soluciones puntuales para cada caso. T

Entre las conclusiones tedricas, Rico sefiala la brevedad de la historia del
museo en la arquitectura (desde fines del siglo XVIIT) y ctme no se ha
logrado un sclo ejemple histérico ni actual que tenga criterios de general
aceptacion en la conflictiva funcian de albergar su_potente contenide.
Anuncia las posibilidades del presente con una bateria “de fenémenos
empiricos (rol urbano, espectéculo, eclecticismo tjpblégico, introduccion
de nuevos programas, lineas de las ampliaciones, alta tecnologia y asepsia
expositiva). Sin  embarge, las alternativas q__ued'an raducidas
operativamente a una puja entre proyectos (museogréfico, museotdgico,
expositivo}, entre especialidades, entre agentes de la divisién del trahajd.

Dice Rico que hoy se abre un nuevo camino al incorperarse el proyecto

expositivo como tercer ceamponente a la vieja dualidad entre el provecto
museolégico (redactado por los conservadores e historiadores del arte) y el
proyecto museografice (referido a las condiciones espaciales- 'pa'ra
determinado contenido a exponer). Enuncia cinco hipstesis qﬁe seglin él
guian los trabajos actuales respecto al dialogo entre obra de arte y
espacio. Una sostenida por conservadores historiaderes y téoricos, parte de
la conviccion de que el museo debe funcionar técnicamente con perfeccion
(belleza arquitectonica y flexibilidad en el mentaje se subordinan at
proyecto museolégico); la segunda, defendida mayoritariaments por
arguitectes, da prioridad al espacio (si el Museo es bello, es un buen
musec); las otras tres moderan la cocrdinacion de los componentes desde
la definicidn de un espacio tecnoldgico, aséptico y flexible, desde el disefic
especificc basado en un proyecto expositive "ocbjeto a Ubjefo" ¥ un
proyecto museclégico super-elaborado, o desde la independencia de la
arguitectura que debe sugerir y potenciar miltiples posibilidades
expositivas.

Todo el desarrollo, desde los inicios hasta los hechos mas recientes, resulta
funcional a su manera de entender la coyuntura actual, donde destaca el peso
fundamental del proyecto expositivo y el rol de mediadores imprescindibles
que tienen los nuevos operadores, "los montadores”, en el didlogo
multidisciplinar. Explica el proceso empiricamente, mientras cue las
implicancias de la nueva divisidn del trabaje no se analizan ni se cuestionan.
Este libso instala la relacion entre la obra de arte y el espacio expositivo
como una cuestion central desde una perspectiva arguitectdnica. Desde ese
enfoque, y a pesar de las {imitaciones sefialadas, Juan Carlos Rico ha
puesto al alcance de {a mano una sistematizacién de la informacidn y una
intencién de reflexién teérica, abiertas a futuras profundizaciones .
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Jozeph Maria Montaner, Museos para ef nuevo siglo
GG, Barcelona, 1995

Una seleccién de 23 museos es presentada fotografica vy
planimétricamente, acompafada de las respectivas fichas técnicas. El
autor, especializado en la tematica, presenta una vasta hibliografia y
realiza un seguimiento atento y minucicso de la acelerada produccin. Los
criterios de agrupamiento de las obras son disimiles -referidos a cuestiones
especificas de la forma, a procesos generalizados de la industria cultural,
a tipoes programaticos- de tal mode que el libro se compone de fragmentos
cuyo hilo conductor es la actualizacién de informacidn, con una
orientacion manualistica y operativa respecto al disefio. En este caso, ses
grupos de museos estén precedidos por "seis ensayos".

EL primer capftulo "La caja y los objetos” asigna valor a lo simbélico
cuando proviene de una funcidon metaférica (seno materne, caverna,
inconciente, tesoro sagrado) y de la rémora de situaciones previas al museo
(espacio seminal del gabinste artistico, caja sagrada, cueva del tesoro,
antiguos templos cavados en el terreno), o cuando estd compuesto a hase
de fragmentos y citas que recurren a formas arguetipicas. La enumeracién
abarca desde la Glypcoteco y el Altes Museum, pasando por las obras de
Albini y BBPR en los 50, de Le Corbusier, Wright, Breuer, Pei, Johnson y
SOM en los 60 y 70, y de Aulenti y Stirling en los 80, hasta arribar a las
altimas propuestas de Hollein, Ando y Rossi. EL nexo entre estas "cajas” es
la refteracion histérica del "simulacro del espacio sagrade”, resurgida tras
superar el "simutacro de la neutralidad” de las experiencias modernas, que
Montaner reduce a un espacio neutro, blanco y transparente. Al descartar
cualguier continuidad cen las vanguardias, saluda la multiplicacién de las
terapias del recuerdo v los montajes con resonancias histéricas, donde los
objetos arquitectdnicos (aguellos a los que asigna "valor") se limitan a la
emisién de sefias y alusiones.

En "Criaturas aditivas”, la cuestion del crecimiento es presentada como una
suma de dos partes y como una opcién entre mimesis (las sucasivas
ampliaciones integracionistas del Metropolitan de Nueva York) o
contraposicitn (la Notiorrat Gallery de Washington o el Grand Louvre). Entre
los ejemplos recientes opone la ornamentacion homogeneizante de la
National Gollery Sainsbury Wing y del Museo de Arte de Seatle versus la
identidad de {a ampliacién del Museo Guggenheim, y en los casos no
clasificables, como el Museo de Brooklyn, ve "mitad integracién, mitad
yuxtaposicion”, Al equiparar todos los resultzdos (sin considerar las
condiciones de los proyectos iniciales), todas las intervenciones recientes
son vias de salida en férmulas optativas: cajas cerradas versus cajas
transparentes, decoracién versus minimalismo, contraste versus mimesis.
El capitulo "Museo y ciudad postindustrial” se conforma por los edificios
que participan de la competencia europea entre ciudades y del
fortalecimiento de su identidad. Incluye casos gue denomina embleméaticos

96

(Frankfurt y Paris), operaciones en ciudades europeas de sequndo rango
(las capitales autonémicas de Espafia) v "la tardfa llegada de Japén"; los
ejemplos son el Museo Postal Alemdn en Frankfurt am Main, el Carré d'Art
en Nimes y el Centro de Cultura Confempordnea de Barcelona. Hay un
llamado de atencion sobre cdme la definicién de un contenedor vacio es
resultade del predominio de la imagen por encima de los contenidos, del
espectacule medidtico sobre una transformacién cultural: un juicio referido
al campe cultural gue deja pendiente un analisis especifico en lo
arquitectdnico y una diferenciacién de los casos.

En los tres Gltimos capitulos, continda con la tradicién de sus libros
anteriores donde clasificaba los museos seqin su programa, tamafio, forma
y comptejidad, perc ahora acentuando et caricter de las colecciones:
espacios para el arte contemporinec (el Centro de Arte y Tecnologia en
Karlsruhe, el Kunsthal de Rotterdam, el Centro de Arte Contempordneo en
ite de Vassiviere, ta Fundacion Pilar y Joan Miré en Palma de Mailorca y el
Museo de Arte Contempordneo en Monterrey), museos globales (del Museo
Heureka en Vantaa y el Museo regioral en Manheim, al Getty Center de Los
Angeles y el Museo de lo Gudad de Groningen) o museos especificos (del
Museo de Navarra en Pamplona y el Museo Vitra de Disefio en Weil am Rhein,
pasando por los museos infantiles en Hyogo y en Las Vegas, hasta af Museo
de los Giaciares en el fiordo de Fjaerland).

La presentacion ofrecida por el libro es muy amplia, hay rigor en los datos
y buen material grafico (se pueden obviar los textos descriptivos de las
fotografias). Sin embarge, los agrupamientos propuestos pueden resultar
demasiado evidentes, ¢ forzados. Lo cierto es que la operacion de poner
cierto orden a una produccion tan diversa es, por s misma, riesgosa. La
unidad del libro se basa en el interés por un presente cambiante {no
casualmente los titulos anteriores del autor se referian a museos "de Gltima
generacidn” y "nuevos museos"), un presente donde todas fas hlsguedas
valen casi porigual, a veces por continuidad de las experiencias, otras por
capacidad de reaccién o de contrarreaccién.

La actualizacidr del mapa corre contra el reloj y la seleccidn, como toda
seleccidn, no puede abarcarlo todo. EL panorama dibujado no es otro que
un relevamiento de la Gltima produccion, leida como lineas de posible
continuidad hacia el futuro, Arduo intento ya que la moda, en ese sentido
que la caracteriza como lo que muere, no establece perspectivas sino que
las deglute en un circulo infinito de consumo. EL seguimiento de la
novedad, como enfoque, dificilmente pueda ofrecer otra cosa que mas
acumutacién acelerada.




AV Monografias/Monographs 71, Museos de arte/Museum of Art
Arquitectura Viva SL, Madrid, 1998

EL niimero de esta revista se arma con la participacién de recenocidos criticos
de diferentes nacionalidades que produjeron articulos sobre diez museos
recientes, interesandose por las dificultades de emplazamiento, los posibies
referentes, las condiciones museogrificas del programa, los problemas de
relacién entre arquitectos y comitencia, las condiciones particulares de
gestion. Desde distintos enfoques, v a partir de unas situaciones concretas,
Frampton, Gullichsen, Norri, Ingersotl, Filler, Buchanan, Cohn, Geipel,
Davidson y Fox despliegan sus interpretaciones desde preguntas acotadas a
cada caso y logran textos sugerentes que invitan a la reflexion, sin intentos
de establecer atajos o satidas.

El aporte especifice de la editorial se concentra en el blogue titulado "Bel
gabinete al escenario”, cen des articulos de Luis Fernandez Galiano.

El primero de ellos, "El arte del museo®, intenta resumir dos sigles de historia
del museo en diez movimientos. La estructura ecléctica del ensayo interczla
tres perspectivas que se evidencian en los subtitulos: en unos aparecen
arguitectos, en otros museos, y los restantes estahlecen periodizaciones.
Durand, von Klenze y Schinkel, Seane y Paxton, Wright y Mies, Kahn, Stirling
y Moneo son los artifices de una de esas lineas: la del surgimianto, desarrollo
y fracaso de modelos. Los edificios claves: la Gliptoteca y el Altes Museum
basados en el modelo de Burand, y modeles a su vez de muchos museos: la
Dulwich Gallery y el Crystel Paloce inaugurando tipos que sobreviviran largo
tiempo; les modelos de rampa y de templo del Giiggenheim en Nueva York y
la Galeria Nacional de Berlin, fracasos como modelos pero alabados como
arguitectura; el Museo Kimbell y el Centro de Arte Britdnico de Yale, cuyas
formas exquisitas e intemporales son heredadas del pasado y referencias para
otros posteriores; la Steatsgalerie en Stuttgart y el Museo de Arte Romanoe de
Mérida, sobre modelos tradicionales, serfan cbras cultas de generalizada
aceptacion.

la otra linea se refiere a los casos que constituyen hitos, respuestas
excepcicnales para el museo como méquina cubtural: el Pompidou, el
Sainsbury y el Guggenheim Bilbac. En estas obras se monumentaliza la técnica
(tanto Piano y Rogers come Foster) o se exacerba la singularidad (Gehry y su
museo-espectaculo}.

Arcos de tiempo de distinta duracién delimitan los otros movimientos. "Del
gabinete al museo" resefia las alternativas previas a la aparicion de los
primeros proyectos de museo cuando las colecciones eran albergadas en
edificios existentes. Los cien afies intermedios entre el célebre pabelldn de
Paxton y la década de los 60 habrian side "cien afios de rutina". Dos
alternativas se abren a finales del siglo XX: la de una figuracién trivial como
parque de atracciones, o la de experimentacidn con nuevos lenguajes.

A datos precisos (nombres v nacionatidades de los arguitectos, fechas y

Piedra angular de la industria de la cultura, comentado y aplaudido por la nueva museomania, atacado por resucitadas museofobias y por la crifica
socioldgica, el museo actual necesita ser repensado -como dice Andreas Huyssen- mas allé de los pardmetros binarios de vanguardia o trachcmn miiseg
o modernidad, transgresién o cooptacion, politica cultural de izquierdas o neocconservadurismo.
En tanto materialidad que lo constituye y participa de sus paradojas, crisis y promesas, la arquitectura del museo también necesita ser repensad '

lugares de las obras) se adjuntan adjetivaciones para cuantificar la
popularidad de una obra o la productividad de un periode. La presentacidn
cronclgica intercala los distintos criterios y, probablemente, los distintos
referentes bibliograficos. Sin embargo el armado general no estd exento de
una ntencionalidad: poner en valor los personajes consagrados, los casos de
mayor impacto, la emergencia de nuavos modelos y el surgimiente de hitos
monumentales, todos ellos sobre un fendo neutro, aquél que-esta conformado
por tiempos de avance lento (un perfodo con coleccion y sin museo) o de
estancamiento {(un periodo de realizaciones sin impetu innovador) que
culminaria en las grandes oportunidades y riesgos de los dltimos afios. Una
historia construida desde juicios de valor sohre el presente, una historia para
mirar el futuro desde un presente conflictive y prometedor, una historia de
movimientos, de olas agitadas en contraste con periodos calmos, siemnre de
un mar observado en superficie.

"Con faldas y 2 (o loce. Some Like it Hot" retoma la actualidad y rescata
algunos elementos del primer articulo para dibujar un recorrido desde los 70
hasta hoy. A partir de una referencia a la comedia norteamericana, el autor
se preocupa por la contraposicidn entre culto y popular, frio y caliente, razon
y sensactdn. EL tono irénico sugiere tanto el asombro como el temor ante las
imagenes gue anticiparfan el futuro, ante la invasion de lo popular, lo
caliente v lo sensacional, sobre la fifa y racional cultura europea.

No es dificil constatar la dualidad de Ferndndez Galiano frente a los
americanismos. Nos dice que Rogers, como su anterior socio Foster, fueran
discipulos de Buckminster Fuller, "el més elocuente abogado de la tecnologia
futurista”; luego Rogers y Piano habrian cruzado el pop de las maquinas
amables con las estructuras geodésicas de los hippies californiancs para
producir el Pompidou, un “gigantesco mecano infantil infiltrado entre las
mansardas del barrie del Marais", a partir del cual los museos se habsian de
clasificar como fiot o cool; otros desembarcos son los sobresaltos seductores
del ejemple picnero de Pel en el narcdtico Louvre, el colosalismo espectacular
de Meiar y, finalmente, el "riesgo controlado de los parques de atraccionas”.
No pedia ser otro que Frank Gehry, el que cerrara este recorride con el
Guggenheim de Bilbao, al que califica como un emblema instantdneo con alto
impacto en la imaginacion colectiva. '
Como en la pelicula de Billy Wilder, cuyo protagorista resulta seducido
completamente perc sin confesarlo por la magen paradigmatica del gusto
populista en los 50 (y ;quién mas americana que Marilyn?), a fines de los 9¢
Ferndndez Galiano admite que "la norma de los tiempos es [z sensacién”,
constituyéndose su propie articulo en otro ejemplo de la fascinacién y el

temor {manifiesto, pero acritico) de los europeos ante las faldas ondulantes -7~

de Bilbao.

Reconocida su generalizada seduccién, icémo incorporar productivamente el tema museo a la reflexién sobre los problemas contemporaneas dE la

arquitectura y la cultura? Es un desaffo complejo que probablemente requerird mas la superposicién de enfoques que respuestas dnicas, v-el iz
miradas diversas mas que jaulas taxondmicas (modeles o hitos, tipos o casos, frio o caliente, culto o popular) bajo el anqm{osado, pero par

concepto de "contenido versus continente".

1. Ademas de las comentadas, otras publicaciones de los "90 sobre el tema son:
ALLEGRET, Laurence, Musées II, Editions du Moniteur, Paris, 1992
DAL CD, Francesco y MUIRHEAD, Tom |, I musei di James Stirling, Michael Wilford &
Associates, Electa, Milano, 1990
DAVIS, Douglas. The Museum Tronsformed. Design and Cufture in the Post Pompidou
Age, Abbeville Press, New York, 1990
LAMPUGNANI, Vittori y SACHS, Angeli (ed.), Museums for @ New Millennium:
Concepts, Projects, Buildings, Prestel, Munich/Londres/Nueva York, 1999

Barceluna, 1990
MONTANER, Joseph Maria, Museos para el nievo srg[o, Gi
NEWHOUSE, Victoria, Towards @ New Museum, Monacellj ‘Press, New yor
STEELE, James, Museum Builders. Academy Editions,’ Lundon,
2. Ver el articulo de Andreas Huyssen, “Escapar de & amp
medio de masas”, en £l Paseante, No. 23-25, Madrid, -1995,
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Pocos dias despuéds de cerrar el nimero anterior de A&P -mas
concretamente, el 1° de mayo del 2000- fallecio Alberto Martin
Ledesma. Habia nacido en Diamante (Entre Rios) en 1929, Se
gradud de arquitecto en la Escuela de Arquitectura dependiente
de la Facultad de Ciencias Fisico-Matematicas de la Universidad
Nacional del Litoral en diciembre de 1959. Entre 1954 y 1955 fue
Presidente del Centrc de Estudiantes, y entusiasta promotor de la
renovacién de los planes de estudio y de la ensefianza de la
Arguitectura, materializada en 1956 con la contrataciéon del
equipc de profesores de Buenos Aires, También fue docente de la
Casa, primero como ayudante-alumno, y a partir de 1959 come
egresado. Compartid con muchos colegas el algjamiento forzoso
de la Unjversidad, como asi también el reencuentro en
democracia.

Actud intensamente en el Centro de Arquitectos de Rosario en las
épocas previas a la colegiacion auténoma. Desde ese ambito
promovio el proyecto del Parque de Espafia a principios de la
década de los ‘80. En épocas mas recientes fue coordinador del
Musee Municipal de Bellas Artes “Juan B. Castagnino”, co-
fundador de ta Casa de Estudios Sociales y Politicos, y miembro
del Consejo de Redaccidén de la revista “Cuaderncs del Gran
Rosario”. Durante muchos ahos, y hasta su muerte, fue co-
presidente de la Asamblea Permanente por los Derechos Humarnos
filial Rosario.

A&P recuerda con carifio a quien fuera su Secretario de Redaccién
a finales de {a década de los ‘80, y hace propias las siguientes
palabras pronunciadas por el Decano Santanera en el sepelio:

“Despedir a Alberto es despedir lo vitalided, el compromiso, la
lealtad..., pero sobre todas las cosas, los principios...

“Cdlido, bondadoso y culto, fuchd sin esperar recompensas, dando
de si tedo su esfuerzo con ung generosidad ilimitoda. Siempre
dispuesto a colaborar, se reservaba un segunde plano; su felicidad
consistia en la fabor cumplida...

“Gracias, Alberto; estards siempre presente enfre nosotros.”




A 25 ahos de Marzo de 1976 A&P recuerda a:

Cocoz, Javier Contada, Norma
Favaric, Eduardo Ferrara, Horacio
Finsterwald, Orlande Gallichio, Steila Maris
Milito, Raal . Molina, Jorge

Molina, Jose Maria Planas, Cristina
Patifio, Héctor Ruffa, Jorge

Santa Cruz, Julio

Mural recordaterio de E. Andino en la Facultad
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