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Editorial

El Comediazo

Octubre de 1998, tal vez el mes del "Comediazo”. Mes de
la "Edicion Especial” de la mensual fiesta autogestionada.
Para sentir un poco de vértigo, nos pusimos a armar una
grosa en el CEC (Espacio este, que nos cabra su porcentaje
sobre la enfrada como a cualguier hijo de vecino). Y para
estar a tono con este "Mes de la Comedia”, la revista Hacer
Arte se acerca a (o que seria un formato definitivo, 48
paginas a todo blanco y negro. Asi es, te agregamos 12
paginas a nuestra revista mensual. Cada vez que pensamos
en esta palabrita, el fantasma de lo bimestral ronda nuestros
agobiados corazones. Hablar de lo dificil que es "hacer
arte” en esta ciudad serfa una redundancia. Por lo tanto
debemos comunicarles que al formato definitivo de 48
paginas, se le suma el precio definitivo de $2. A no llorar
por estas chirolas. Otra noticia, si fa comprés en alguno
de los Comediazos te sale sélo $3,50, i hablar si te
suscribis.

Promedia octubre y se acercan los tiempos de hacer el
balance de un afio duro pero muy positivo. Una de las
causas de este saido es la gente que se arrima vy se apropia
y se pone a laburar en {a revista. A partir de hoy se integra
al staff un hombre de las Clencias de la Comunicacién y
de la vida misma: Ariel Furrer "Maizan", que va a despejar
ruchas de las innumerables faltas de conocimiento con
{as que contamos los aditores.

MNos despedimos recordandoles gue publicamos el material
que nos arrimen, poriganse a escribir carajo.

Afo: 0 - Nlimero: 5 - Mes: Octubre. Rosario. Santa Fe. Argentina.
Las notas no necesariamente coinciden con la opinién de los Editores.
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Por Leticia Rovira y Ramiro Lollo.




Un viernes, Llegamos a su casa. Subimos una escalera y '
nos fuimos internando en un mundo de imégenes. Jutian
nos abrib las puerts de su tatler. Egresados de la Escuela
de Artes de la Facultad de Humanidades y Artes de la
U.N.R. También fue docente en la Escuela Provincial de
Artes Visuales. Pero por sobre todas las cosas el se define
como un "ilustrador”. Su argumento es la figura, tomando
al simbolo grafico come una palabra visual. La vida, verdader
incognita para algunos, transcurre dentro de sus dibujos.
Estas apariciones inconscientes, conectadas v traspasadas
por la realidad, nos hacen estallar los cjos al reconocernos
en esa otra dimensién. Otra dimensién que culmina siempre
su camino en esta, en nuestras almas, en riuestro ser.
Bueno, basta de bocetos inclonclusos. Animémonos a
intemarmos en el valor y las formas. Recorramos un poquite
el mundo de la imagen a través de la palabra.

Charlando de bueyes perdidos, sin damos cuenta comenzd
la entrevista:

Julian: EL dibujo tiene un valor interpdsito que no vale en
si mismo. Es un problema del mercado. La obra de arte,
para mi, no existe, es una concepcion burguesa, esto de
"3 obra de arte”. Creo que hay una actitud en la vida. Gue
sabian Van Gogh de su fama, lo importante era pintar para
el tipo, estaba elaborando algo, estaba trahajando algo a
mivel simbélico. Porgue la vida, qué es?. Es, un intercambio
de simbolos, una interaccién, entonces la figurita sirve,
5 eso todavia se mueve, sino para qué lo querés. Y tampoco
vale que un tipo se ponga a hablar como un ganse, sino
que pase algo, si pasa; y en general pasa; la gente se
habla. Ahora estamos hablando, ustedes me escuchan,
estamos intercambiando ideas v de paso nos enteramos
de que existimos. Yo hablo mucho y digo que no es de
coqueto sino para saber que todavia estoy.Serd el miedo
a quedarme solo, por lo menos me acompafio, hablo.
R-L: Como y por qué nacié su interés por el dibujo?
Julian: Voy a decir como todos, de chiquito... Yo creo que
alguna extrafia predisposicion se me ocurre que debe haber.
Vos podés liegar a cualquier lugar en este mundo a cortrapelo
o a favor de pelo. Alguna predisposicién se me ocurre que
debe haber, mas algunas marcas originales. Y creo que
cuando uno hace un dibujo, si no es para una galeria, es
porque esta trabajando algo, como en un suefio, como
jugando. Quiere decir que a nivel simbético como lenguaje
exotérico, ni comprendido por uno. No estd por ahi, dado
algo afuera que tiene adentro y que se conectd con alge
que estaba afuera. Para que el proceso sea genuing, no
este adulterado tiene que ser de la realidad. De clal? De
la mia, sino cémo hago. De la mia, porque yo no naci en
una botella, de la mia con los demas. Es algo que esta
pasando ahora, pero indudablemente, lo que esta pasando
ahora est4 marcado por cosas pretéritas, que todavia son
vigentes, que son las marcas criginales; no tenemos tanta
fibertad. Tenemos la libertad de ser nosotros mismos, de
aguantarnos. Entonces hacés un dibujo y estas como
gesticulando, como hablando pero con el ojo. Cuéndo
empecé a dibujar?, puedo decir la bobada que digo siempre.
Yo tenia una tia muy linda, era faldero, y dibujabamos
juntos. Esta vieja, debe haber tenido 18, 16 afios, habra
tenido olores, que se yo, me quedaba con mi tia a dibujar.
Después te van convenciendo. A vos por ahi te gusta
dibujar y a lo mejor sos medio nenito tonto y te vas a un

rincon a dibujar; por ahi, si te ven dibujar varias veces,
te dicen qué lindo v te va entrando en la cabeza. Todos
los chicos dibujan, algunos tiene mayor predisposicion a
hacerlo. EL dibujo es una cosa bastante solitaria. Después
vas a la escuela y te dicen: -Hacé vos en el pizarron el
mofiito del 9 de jubio. Y te vas convirtiendo en dibujante;
o que se yo si s0s o te hacen. En general las actitudes que
perseveran no vienen tanto de la alegria, sino de la tristeza,
de las cosas que ocurren, Las tristezas son del momento
y las tristezas las tenemos como rescoldo. Por qué se hace
teatro. Cuando hacés teatro no sos vos, estas haciendo de
otra cosa. 505 vos como representante de vos mismo en
otras cuestiones. No es directo. Cuando dibujés es lo mismo.
i1 el fordo todo es to mismo. Yo creo, por cosas que he
lefdo, va, yo no leo, pellizco; que el acto de dibujar, en
{ltima instancia se trata de una reposicion. Una recuperacion
de algo perdido. Algo que ya no esta, que no estuvo o que
todavia no est3, sino para que lo vas a hacer. Estas actuando
algo que no estd, que es una metéfora, una representacion
de algo que no esta. Si yo me como un bisonte ~habra
dicho el Cro-Magnon- ahora me hago. Por lo menos el
dibujo hago. Primere, me lo comi, soy destructivo, no estd
mas. Segundo, necesito otro, es un sobreaseguramiento,
por eso lo dibujo; yo creo que es como una especie de
protesis. Si se me cae un diente, me queda un agujero,
ponganle que no me gusta. Si me pongo ofro quedo
tindo, me elijo el mas lindo, més lindo que el de antes; en
general la metafora es més linda que la realidad, viene
embadurnada de chocolate. Pero lo que te ponés es una
protesis, no es la realidad, el agujero va estar siempre,
cubierto por algo. EL nuevo diente creo que puede generar
una obra de teatio o un dibujo. Qué es?, es, un diente
postizo, mucho mas tindo, sobre todo porque te hace creer
de que est y la vida es pérdida y ganancia. Sobre todo
es pérdida. Pérdida porque en este momento, aungue no
{o creamos nos estamos muriendo. Y estamos viviendo
también, media punta en funcién de la muerte. Lo lindo
&s que sabemos que rios estamos muriendo porque estamos
contentos haciendo nuestras cosas, eso es la vida. De
chico, hay gente a la que le da por dibujar, por jugar al
ithol, que sé yo. Me dicen: -Yo no entiendo de arte, no
se que es un dibujo. Mire, para comer un raviol, usted no
tiene que hacer un curso de cocina, esa es otra cuestion.
Usted ingiere, si le gusta lo come, y si no, lo escupe;
porque hay para todos los gustos. Dejé de dibujar muchas
veces, hace un afio que no dibujo. Ahora la retrospectiva,
me llevé mucho esfuerzo, muchisimo. Tuve que pedir cosas
que habia vendido. Desarmar, sacar las caquitas de mosca,
os bichitos plateados que se comen todo. Porque la gente
te presta la obra, pero te dice: -Cudndo me la traés?. Y la
Henen en malas condiciones, por ahi. Es esa cosa posesiva
que tenemos todos, algunos més que otros. Asi que "Hime"
es "money", y yo les digo, "money” es "time". Si tenés
muicho "money", tenés mucho "time" y "time" es vida. Por
o tanto "money" es "life", y yo digo, se creen que porque
tienen mucha guita tienen mucha vida. Pero no, estiran
a pata y se la dejan a otro. Qué contesto?, cuando empezé
a dibujar?, de chiquito, que se yo, me gustd, después
decian: -Que bien que dibujés. Y ahi actiia el narcisismo
que uno tene. Yo he tratado de permanecer como un
amateur, de no profezionalizarme. Si no dibujo, no dibujo,




yo no me comprometo con nadie, tampoco tomo sponsors.
La Gltima tanda de dibujos que hice, que estoy haciendo,
hace mucho, son con un criterio ideoldgico. Pero resulta
que yo creo que la ideologia también viene marcada por
marcas originales. No se llega a Videla o a Teresa de Calcuta
por casualidad. Qué se yo como se fue tejiendo la vida.
Qué habra estado pagando Teresa de Calcuta y qué estaria
cobrando el otro. Sigue cobrando el pedante, sigue pidiendo
y diciendo como es la cuestion. Y yo digo, pobre tipo, qué
peor que ser como &l. Qué mas castige que ser como éL.
No sé si vale la pena vivir como &l Bueno, entonces no
fe contesté.

R-L: Cuales fueron sus inicios?

JULTAN: De chico yo dibujaba por mi cuenta. Vivia en un
pueblite, muy frecuentemente movia la tierra con la mano
y con un palito dibujaba, lo hacia y lo deshacia. Después
dibujaba en cuadernos. En la primaria terminé siendo el
dibujante del curso, por ejemplo, hacia los dibujos para
el 25 de mayo en el pizardn. Alguna predisposicién debo
haber tenido. Dibujaba también en mi casa. Una vez me
hicieron dibujar la bandera, creo que en teicer grado. En
general los chicos dibujaban la bandera en forma plana,
yo la hice ondulada, se quedaron todos pasmados, v yo
también, la hice tridimensional. Entonces hay mucho de
narcisismo. Te dicen: -Qué bien que lo hacés. Y vos le das
con todas. Un poco de narcisismo viene bien, |z autoestima
no estd mal. Entonces te estimas por algo, algo hacés y
dibujés también. Después en |a secundaria dejé de dibujar.
Recién en cuarto aflo, yo iba al "Dante Alighieri”, empezd
maés conscientemente la cosa. Le pregunté a un profesor
mio; que era el "encargado espiritual, de todas esas cosas
que inventan las escuelas para tu destino erratico en la
vida y fa mar en coche"; y le dije que queria estudiar
dibujo. Me dijo que ahi en "La Dante" estaba Marcelo Dazo.
Asf me inscribi en el curso de él, tenfa 17 afios, y me
espanté con la modelo desnuda. Me espanté porgue... eran
otras épocas, en el cine no se veian desnudas, en ninguna
parte. Y me espanté, porgue en la primera clase me pasé
todo el tiempo mirando si me miraban. Yo curioseaba el
modelo, los otros no; v a la segunda, tercera clase, ya me
habfa olvidado que estaba dibujando. Era un poco de temor
que me vieran mirando, hasta que me adapté. Después
trabajé con Dazo dos o tres afios, sobre todo dibujo. Luego
entré en Arquitectura hasta tercer afio, no me gustaba,
pero Bellas Artes no era una carrera seria, ahora las carveras
serias no existen, y los que hacen carreras serias ahora se
mueren de hambre, Después me meti en Bellas Artes.
Cuando terming, estaban en plena eclosidn las vanguardias,
estaba todo el expresionismo matérico, entonces todo se
hacia chorreando v con espétulas. Y yo soy un tipo de
contomo, y no podia dibujar. Gané premios y todo, pero
yo preferi quedarme con esto. Extrafiaba mis dibujitos de
antes, cuando me divertia. Me divertie, porque, seguramente
estaba elaborando algo, trabajando algo en el inconsciente.
Al final cuando me recibi estuve tres o cuatro afios sin
hacer nada y después empecé a dibujar de nuevo como
me daba la gana a m.

Finalmente expuse, es largo de contar porque tampoco
queria exponer. Me fue bien, creo. Yo hacia lo que no
estaba de moda, lo hice a mi manera. Yo no queria exponer,
porque en esa subjetivizacién, expresién, yo no hablo de

arte, hablo de expresién como necesidad de ponerse afuera,
ni siquiera para los demés, con uno mismo para verse
desde afuera Indudablemente vos te ponés afuera porque
sos un espectador junto a los demas. Menos mal que te
ves desde afuera, si uno no se oye, ni se ve, y nadie lo
mira al final, no sabe donde esté. Necesitamos una referencia,
por mas narcisista que fuera, necesitas que los demas
sepan que vos estas, para darte cuenta de que estas. El
hombre, el bicho humano, necesita referencias. Es un bicho
social. Sus primeras conversaciones son con la madre,
inevitablemente, haya sido ésta un hada o una bruja, pero
hay una referencia, una interaccion. Después aparece el
pobre, desgraciado y piojoso padre, mirando a ver que es
eso. Alguna referencia externa hay, entonces quiere decir
que es un bicho social, mal llevado, pero social
inevitablemente.

R-L: Cuando hablas de profesionalizarte, y decis que siempre
trataste de no hacerlo; como diferenciés ser profesional
d no serlo, en qué recala la diferencia?

JULIAN: La diferencia esté en la creatividad de juego, en
la actividad espontanea porque si, no es para, es porque
si. Es dibujar porgue si, porque te da la gana, porque o
necesités. Profesionalizarse es entrar en el "establishment”,
entrar en la codificacidn, entrar en {a academizacion, en
la aceptacién. Profesionalizarse, llegar a actuar la cosa cast
voluntariamente. Perder la capacidad lidica, de juego, la
mas gratuita, la mas espontanea. La cuestion es saber que
vos s0s vos, no en funcion de lo que te demandan o te
piden. Yo expuse tres o cuatro veces y empez6 a andar
bien la cosa, no sé por qué, pero andaba bien, algo tocd
ahi. Yo vendia dibujos y después querian més. Y una cosa
es dibujar porque te da {a gana y otra hacer mas porgue
te los piden para venderlos. Es un problema de la demanda.
Si la demanda es emocional, inconsciente, con el inconsciente
mio y de los demés o si es por un negocio que esta haciendo
la gente con uno, en funcién de, puede ser nuestro bendito
oxigeno que es el dinero, o bien una demanda de prestigio.
Te premian en esta cultura, de un modo muy extrafio, muy
exacerbado, con el exitismo.

R-L: En el catalogo de su (ltima exposicion usted dice:
"...la palabra casa se escribe ‘casa’ y para dibujarla hay
que construirta, Hay que hacer una puerta, después una
ventana e imaginar algo adentro y algo afuera. El lapiz
pone, la goma saca y una la deja como quiere...". Usted
hoceta primero sus dibujos o los construye en lo que sera
el soporte definitivo?

JULIAN: De chico dibujaba directamente, casi
estereotipadamente. Luego me puse mas ambicioso y me
profezionalicé (risas), para decirlo de algn modo, y ademés
porque si fa cosa tiene un sentido ideoldgico y es mas
criticable, tenés que cuidar la forma para que sea menos
cascoteable y ademés porque lo queria hacer en serio, y
eso estd mal. Uno tiene que hacerlo porque si, sin embargo
yo lo queria hacer en serio, ahi ya empiezo a
profesionalizarme. Yo casi soy un ilustrado. Alguien me
dijo: -Bueno, ilustras ideas. Y se quedd mas contento. Otro
me dijo: -No, ilustrador, no, narrador. La palabra ilustracién
aterroriza. Yoy a tener que buscar en el diccionario que
quiere decir ilustrar porgue la gente se aterroriza. Serd
porque esto de ilustrar estd muy profesionatizado en el
mundo capitalista de la demanda. Porque yo creo que en



las cavernas de Altamira también est3 la ilustracién; el
"Juicio final" es una gran ilustracién, digo yo casi muy
infantilmente. Habria que investigar etimolégicaments la
palabra y ver como esta codificada ahora.

En una época, yo vivi muchos afios sélo y cuando podia
iba a comer a los boliches y por una extrafa cuestion,
cuando ingeria se me ocurrian los dibujos. Ademas, miraba
mucho como comia la gente. Yo veia el modo en que la
gente se metia el tenedor en la boca y decia: -Este debe
ser asi... Hay gente que arranca el bocado, otros lo paladean,
lo gustan; se ve. Se'veld avidez, todas las intenciones

que fenemos todos. La gente se vende
en todas sus actitudes, 12 fauna
humana, en la cual me incluyo,
tiene tildes, modalidades. Y

a mi, se me ocurian los
dibujos ahi. Qué dibujo que
tengo, y hadia un

bosquejito. Por ahi venia

con el papel en blanco y no
tenia nada. Una cosa es tener
uria idea, y esa idea tiene una
consistencia muy abstractizada,
no concreta, es como decir
“casa”. Tengo "casa" y qué es
casa?, qué color le pongo?, qué
forma tiene? Porque
generalmente, un dibujante se
maneja con imagenes. Yo
entiendo por iméagenes un
contenide mentalonsciente:
que tiene raiz inconsciente;
indudablemente; pero que
emerge como en ios suefios;
las iméagenes de los suefios:
Vos ves cosas que las tends
en la cabeza, no deben
ocupar lugar, apareceny -
desaparecen, Para dibujar .
también, Para mi, yo les -
hablo de lo que me pasa a
mi. Yo pretendo hacer un
procese genuino, 1o
adulterarme. No me quiero
creer si me dicen: "-Que lindo";
que estd tindo, y si me dicen: "-
Que feo"; que esté mal. Entonces, si yo vengo
a un papel en blanco, tengo un papel en blanco °
y si no se me ocurre nada es porque no puedo
montar ua imagen. No te lo podés imaginar como
seria ahi, y si no te lo podéws imaginar para eso esta

el l&piz, y largas algo. Desde ahi vas para adentro y es
dialéctico, va y viene. Se va formando algo. Cuando ttengo
la idea mas desarrollada, como tengo una necesidad icnica,
como tengo una necesidad de reprresentacion de cosas,
literales casi. Si yo hago, por ejemplo, una ironia, pénganle
de un adelantado espaiol, tengo que ver cémo se vestia.
Después el vestido me lo apropiio, lo hago coomo se me
da la gana, pero necesito, primero, las pautas para despues
transformarlo, Entonces lo que necesito son muchas etapas
posteriores. Inclusive lo voy calcando sobre un vidrio,

ultimamente. Tomo un dibujo, lo desarrollo, despues lo
llevo a atro papel, papeles trasliicidos, semitrasparentes.
Si querés después lo amplias, ademas yo trabajo chico por
la técnica que hago que es punta de {apiz. Las partes del
dibujo que me gustan las preservo, lo llevo a otro papel
dejo lo que estaba calcadito y lo otro no lo pongo, son los
agujeros que quedan por ahi. Hago un proceso bastante
largo, cuando lo dibujo es porque ya lo tengo. Si me ponen
un papel bueno para bocetar, no puedo hacer nada. Tengo
miedo que se arruiine, porque a mi me da mucho trabajo
hacer el dibujo. Lo tengo que ir pariendo,
como pueda, de a poguito. Es
: onstruccién, esto lo tiro
to alld. La idea, si es
pulso, la tengo que ir
do. Mondrian con sus
ditos estaba semanas,
ue decian: - Lo dejo
onde pongo el ojito
lo mismo, miro el
, qué color le pengo.
modos esto estd
0 por razones, no tan
tes, uno se cree que
pero por algo va
ndo y aceptando por
s que bien claras no
no cree gue sen claras.
ué piensa sobre las

ra humana, naturaleza
rz, color, etc.; y sobre
el pensarse artista
solamente por entyar a una
institucién?
JULTAN: Uno accede a una

escuela porgue quiere v se

supone que va con alguien
que tiene més experiencia en
algo. Ne digo que tenga la verdad,
pero tiene alguna verdad de mayor
pigmentacién. Yo he dado clases y digo: -Si
ustedes son artistas y yo soy artista, no sé qué
hacemos aca, hacemos una artistada. Ahora si vamos
a hacer un cursc de algo, a ver qué, v lo ponemos en
el medic aver si lo podemos desbrozar. Por ejemplo, el
misterio del color se puede reconocer. Yo no estoy con que
la gente gesticula, se saque la ropa en Cordoba y San
Martin para desprejuiciar al "pobre vulge". Pero quisiera
que el pobre vulgo, lo digo irénicamente se pare a hablar
con esa gente y que saquen alguua conclusién, que no
quede como un acto sorpresa y punto. Ahora, si todo va
de sorpresa en sorpresa, me da la impresion e que se tiende
a tomar del otro lo que espontdneamente nace, gue me
parece bien. Pero sin encontrar los medios del lenguaje
adecuados, sensibilizados, como para domarlos, digamos,
como para que la experiencia se pueda repetir y se pueda




actuar, y para que quede como experiencia reconocible,
que deje un saldo de algo. Yo no estoy con esto de las
instalaciones, ni se bien lo que es una instalacion. Pero
ndudablemente tiene que ver con una obra, de maitipte
abordaje que no termina en el soporte. Que tiene que ver
con la tridimensién, con el tiempo. No tengo problema,
siempre que eso me sirva para algo y que yo esté hablando.
NO me sirve simplemente como una demostracién de, como
suele ser muy frecuentemente, como un aporte para una
materia que se presenta con nota y tode. Entonces ahi no
me convence, No se puede poner nota a una obra de
expresion. Yo creo que un alumno es una alumno y va a
aprender de alguien. Pienso gue un alumno aunque trabaje
en el espacio con elementos emocionales, impulsivos, que
haga un acting, lo que venga, no esta de més que aprenda
un poco de color. Que lo desarrolle, lleva tiempo. No esta
demés que desbroce y reconozca las seis cuatidades basicas
de la linea. No estd de mas que sistematice los problemas
del valor,

R-L: Qué nos podria decir sobre las exposiciones? Cuando
se debe 0 no se debe exponer?

JULIAN: Cuando vas a hacer uina exposicion? Cuando tenés
una produccién potable, cuando lo sentis.

Cuando yo expuse por primera vez, estaba inhibido de
exponer. Porque yo no hacia lo que se hacia. Porque me
cuesta mucho dibujar y lo que dibujaba lo guardaba. Unos
amigos mios me alentaron mucho. Ademds, vino una
persona v me dijo de exponeren una galeria. Entonces
hablo con esta mujer y le digo: -Mire, me dijieron de
exponer. No puedo salir con esto a la calle, a mi me da
pudor. Son cosas mias, cémo las voy a poner en una
exposicion. -Mire, le quedan tres pesibilidades -me dijo-
o mienta, o cambie, o salga con lo que tiene. Yo sali con
lo que tenia y och!! Gran sorpresa. Nadie se fijo en mi.
Todos se fijaban en elios. Cada uno rsactivaba lo suyo ahi,
que a veces coincidia con to mio, que no era lo del otro.
Lo que descubri es que eso tenia cierta subjetividad, por
lo que le pasaba, que no era la choreadérica matérica. Ni
era la instalacién por la instalacion misma, sino por la
necesidad de instalar cosas, de producir un efecto, que no
es narcisisticamente para decir: -Aca estoy. Una necesidad
de intervenir y de ser intervenido, necesidad de una
interaccién. Entorices yo creo que estd bien que la gente
exponga. Cuando uno expone aparece el contemplador. Yo
me acuerdo, que en la (nica estética que estudié en mi
vida, habia tres items, estaba: la obra, el productor y el
comtemplador. Si vos tenés un impulso a hacer algo, habra
que ver el origen de ese impulso, cuél es la intencién de
ese impulso. Cuando tenés la intencién de hacer algo,
hacés. Quiere decir que si es por exponer, el primer expositor
es el autor, y el primer contemplador, el autor. Después lo
llevés afuera y miras como la miran; v a ver si les gusta,
es inevitable. Yo creo que

cuando uno hace algo, tenés que participar. Hay grados
de evolucién en la percepcion de las cosas, hay un
entrenamiento, como dice Herbert Read, el factor estético
de la percepcién viene del entrenamiento, de la fluidez.
Uno puede ser gestual, esponténeo, largar las cosas asi,
pero tiene que haber un entrenamiento previo.

R-L: Es de mirar, observar y examinar sus trabajos ya
terminados?

JULIAN: No, quedan por ahi amontonados. Quedan ahi
como las cosas. Los dibujos no sirven para un carajo, sino
como activacién de cuestiones. Qué pasa con los dibujos?,
qué sé yo. Lo importante es que mientras vos estés viviendo,
vas haciendo. A mi me da mucho trabajo dibujar, no me
sale facil. Me produce placer cuando lo termino, porque
me lo saqué de encima. Las cosas que quedan por ahi se
reactivan, porque las volvés a encontrar, poriiendo y
sacando. Los didlogos de café con los amigos, cuando te
vas a tu casa, se acaban. Después te volvés a encontrar.
El dibujo, también cambia segin la gente. Lo que tiene
de extrafio un dibujo, una obra grafica es que queda ahi.
R-L: Y para terminay, qué le podria decir a la gente que
recién empieza a incursionar en las artes plasticas?
JULIAN: Que se las arregle. Que haga su vida como pueda.
Que vaya descubriendo y averiguando y que no claudique.
Que no pierda, si es posible, en el momento en que lo est&
haciendo, su pequefia cuota de asombro, de juego. Que
no deje de jugar, que eso es gratuito. Que si en un momento
no es gratuito, la parte gratuita la conserve. Que se forme,
porgue indudablemente, con mayor entrenamiento, més
reconocimiento y mas madurez. Y que se diferencie cada
vez mas. Que sea cada vez mds si mismo. Para estar mejor
corr los demés. Que se forme, que se dé cuenta. Tienen
toda la vida para eso, si no estiran la pata. Que se dé el
gusto.






