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Introduccion.

El presente informe se desarrolla como resultado de un analisis propio del campo de
la comunicacién sobre los devenires del rock nacional y se encuentra materializado
en un ebook interactivo de tipo participativo.

El analisis presente en el libro digital es una reflexion sobre algunas obras de rock
nacional argentino producidas en el periodo de 1960 hasta 2024, en consonancia
con sucesos historicos, politicos y sociales, comprendiendo que las producciones
musicales tienen una estrecha vinculacion con sus condiciones materiales de
produccion. Por tanto, se ha construido un corpus que abarca canciones y discursos
de este género a lo largo de la historia, donde no solo se refleja su estrecha
vinculacion con los contextos de enunciacion, sino también las diversas
transformaciones del rock nacional argentino.

El soporte seleccionado para el analisis es un e-book interactivo con la finalidad de
hacer uso de herramientas digitales que permitan vincular el contenido con
elementos externos que enriquezcan la lectura y, en ese sentido, también la
utilizacién de herramientas que faciliten la participacién activa de quienes accedan a

la produccién.

¢ Qué de nosotros en esta produccion?

El recorrido que llevé hasta la elaboracion de esta tesina de grado fue un camino
sinuoso. Las idas y venidas entre los autores y la entrega que finaliza un periodo en
la carrera, ha dotado a este trabajo de un extenso equipaje, como se dira en el libro,
una navegaciéon intensa en la balsa que se ha sido construida con las propias

manos.

Este trabajo surge de dos tesinas de grado que no fueron: “Cultura e Identidad. El
estudio de las significaciones del Hip Hop en la ciudad de Rosario en la actualidad”
y “Los discursos sociales de género en las escuelas catdlicas de Rosario. Analisis
de los casos: ‘Adoratrices’, ‘Sagrado Corazon’ y ‘Maristas’, durante el periodo de
2023-2024". El primer proyecto, iba dirigido al estudio de los sentidos construidos en
la cultura Hip Hop de Rosario en relacion a los sentidos contenidos en la misma
cultura en su momento original. Se podria decir un analisis cultural, que identifique

lo propio del movimiento rosarino y lo ‘externo’, a partir de una investigacion de corte



antropoldgico. El marco tedrico contenia lecturas de los Estudios Culturales, donde
se conceptualizaba lo cultural y lo identitario. El segundo proyecto de investigacion
se proponia hacer un andlisis de los discursos de las instituciones educativas, en
términos de lo decible y lo pensable en determinadas coordenadas sociohistoricas
(Angenot, 2012); establecer un dialogo entre el contexto, el marco legislativo
internacional, nacional y provincial y, los discursos que se extraerian de entrevistas
en profundidad a autoridades institucionales, que permita generar reflexiones para
pensar la implementacion de la ESI.

En simultaneo al desarrollo de estos trabajos, comenzd a surgir como una vaga idea
(a partir del lanzamiento de la cancion ‘Quemaras’ del Indio Solari y Wos), la
problematizacion sobre la relacién entre ciertas obras de rock nacional y sus
contextos de produccion. El interés por comenzar a delinear estas vinculaciones,
llevé consigo a los autores de esta fundamentacion, a disefar una herramienta
pedagogica que conceptualice al rock nacional y también acerque los conceptos de
Gilles Deleuze a los estudiantes de la catedra Institucion y Sociedad del afio 2024;
siendo ambos auxiliares alumnos de la materia y grandes simpatizantes del filésofo.
Este disefio trajo consigo nuevas ideas y nuevos conceptos, nuevas formas de
construir el objeto de investigacion, y tras el estancamiento de las dos tesinas
nombradas anteriormente; surgié la idea de transformar aquello que parecia una
vaga idea en una tesina de grado en equipo, con la confeccién de los “Los devenires
del rock nacional’.

En esta produccion, los marcos tedricos de las tesinas originales conversan,
combinandose para analizar discursos culturales, siendo atravesados por la teoria
deleuziana. La mirada desde los Estudios Culturales y el analisis discursivo
contextual se combinan y se encuentran con la mirada filosdéfica, para pensar los

devenires del rock nacional.

Pertenencia del campo de la comunicacion.

Este Trabajo Integrador Final se enmarca en la carrera de Lic. en Comunicacion
Social en dos sentidos. Por un lado, el analisis tedrico del rock nacional que se
funda en analisis de los discursos, en combinacion con analisis culturales y otras
corrientes que dialogan con los estudios sobre comunicacion. Por otro lado, la

eleccidn y posterior ejecucion de un ebook interactivo para contener dicho analisis,



que también es una herramienta disefiada desde una mirada propia de dicho campo
de estudios.

De acuerdo con el primero de estos dos sentidos, como se desarrollara en el
apartado del marco teodrico, la instancia analitica de esta produccion se compone de
varias lineas o miradas que atraviesan los estudios en comunicacion. A lo largo de
la carrera se ha propuesto una perspectiva del campo que se instala un paso mas
alla de la disciplina, es decir, se han dotado las herramientas tedérico-practicas para
poder conceptualizar a la comunicacion en un campo interdisciplinar que se
enriquece de multiples corrientes de las ciencias sociales, para pensar la
construccion de significaciones en diversos escenarios. En tanto, el presente TIF se
sirve de esta mirada para la formulacibn de una caja de herramientas lo
suficientemente estrecha para generar reflexiones sobre la construccién de
significaciones en el rock nacional y sus mutaciones.

El analisis discursivo, como una herramienta propia del campo semiolinguistico,
proporcioné un método para la lectura del material empirico seleccionado: discursos
del rock nacional situados desde 1960 hasta 2024.

El analisis cultural, perteneciente a la mirada de los Estudios Culturales, permitié
poner en relacion esos discursos con las condiciones materiales de produccion, o
sea, situar los discursos en sus contextos, para pensarlos y analizarlos desde alli.
Algunos conceptos propios de la corriente del Analisis Institucional también han sido
utilizados en pos de una lectura que permite hacer dialogar al rock nacional y las
instituciones.

Estas herramientas conviven, mediante un abordaje maleable del fenbmeno, con las
nociones filosoficas desarrolladas por Foucault y Deleuze, que han sido utilizadas
para concebir al objeto de estudio desde la l6gica de la multiplicidad, que atraviesa
el analisis realizado, poniendo de relevancia los cambios y transformaciones
desarrollados dentro del rock nacional, en estrecha vinculacion con las instituciones

y los dispositivos de poder actuantes en cada coyuntura.

Asimismo, el analisis tedrico que se realizé sobre el rock nacional no culmina alli. Al
tener que adaptar este proyecto a un TIF de produccion, se ha decidido ejecutar un
libro digital interactivo que lo contenga. En las paginas siguientes se profundizara
sobre esto, pero en si, la idea misma del formato elegido esta pensada

comunicacionalmente. No es un libro tradicional, tampoco es un libro impreso en su



formato digital, mas bien desde sus comienzos esta pensado para existir en el
espacio digital. Desde su maquetacion vertical, el tamafo de sus paginas, la
distribucion del contenido, hasta su disposicion de enlaces externos que permiten su
expansion y convergencia con otros lenguajes, hacen que la producciéon misma esté
elaborada desde las miradas propiciadas por la carrera.

Este ebook tiene como desafio no cerrarse en la lectura, sino mas bien generar un
espacio de articulacién y didlogo entre entrevistas, documentales, fotografias,
canciones y discos completos que conviven con el analisis realizado. En este
encuentro, el material proporcionado por el soporte se expande a la multimedialidad.
A esto se suma la caracterizacion del libro como participativo. Como se explica en
las consideraciones de lectura presentadas en el escrito, se elaboraron tableros en
linea para la participacion de quienes accedan al contenido; se propone asi una
lectura activa, una lectura que genere acontecimientos e intercambios entre el
contenido propiciado por los autores y quienes, como metaforiza el contenido, ‘se
suben a la balsa’. La eleccion de estos tableros parte de la idea de que la historia le
pertenece a todo el pueblo argentino y, por lo tanto, se establecen como dispositivos
cartograficos que recuperan sentidos y saberes particulares de quienes ingresan en

la lectura.

A modo de ordenamiento para la lectura, a continuacion, se dispondran los
apartados que desglosan el analisis tedrico-reflexivo desarrollado y, luego, la
justificacion de las decisiones tomadas en cuanto a la elaboracién del producto

grafico.

Antecedentes tedricos.

De acuerdo al método cientifico, el paso anterior a la realizacién del analisis tedrico
sobre los devenires del rock nacional, consistio en el relevamiento de un conjunto de
publicaciones que versan sobre la tematica, la construccion de un estado del arte.
Segun la revision realizada, se pudo identificar que el rock nacional argentino es un
fenobmeno que ha sido arduamente estudiado por diversas disciplinas,

fundamentalmente en Argentina y otros paises de Latinoamérica. Por esto, en los



siguientes parrafos se presentara una enumeracion de estudios que han servido de
antecedentes para la formulacion del analisis.

En el trabajo de Cecilia Benedetti (2002) titulado “Tradicion y rock nacional. El caso
de La Renga”, se realiza una historizacion del rock nacional a partir del concepto
“‘proceso de tradicionalizacion”, a través del analisis del caso La Renga. La autora
se centra en el recorrido de la banda, pero para profundizarlo ubica un momento
histoérico de proliferacion de lo que ella llama ‘rock crudo’ que se contrapone con el
‘rock prefabricado’. Situa a la banda en relacién con otras bandas anteriores como
Pescado Rabioso, Vox Dei, Manal, Pappo, Sumo y Los Redondos de Ricota, para
describir los objetivos y los modos de hacer que tenian esas producciones artisticas;
y también contextualiza la explosién del ‘rock crudo’, conforme a su vinculo con las
hinchadas de futbol. Asimismo, Benedetti se propone reflexionar sobre el uso de la
tradicion en el rock nacional como recurso para posicionarse en las relaciones
culturales actuales; la historizacién del rock nacional que formula se situa desde la
tradicionalizacion, una mirada que se diferencia a la propuesta adoptada para el
analisis presente en el libro digital; por tanto, esta investigacion fue utilizada sélo
como fuente de informacion sobre el recorrido de la banda La Renga como una
pieza fundamental para el desarrollo del rock chabén.

Otro antecedente que se ha identificado para tensionar el objeto es el de Pablo
Seman (2007), en su trabajo “Vida, apogeo y tormentos del rock chabén”, también
aborda el ‘rock chabdén’ (o lo que la anterior autora llamaba ‘rock crudo’) en
contraposicion con el ‘rock nacional’ (‘rock prefabricado’), y lo contextualiza en
relacion con las producciones anteriores. El autor hace una caracterizacién del
fendbmeno que relaciona la produccion musical con las condiciones sociales,
politicas y econdmicas; una caracterizacion que se vincula estrechamente con la
reflexion realizada, y con las decisiones tomadas para la ejecucion del libro digital.
Otra perspectiva interesante de Seman es el abordaje del ‘rock chabén’ que no se
limita a la clasificacion por género musical. Mas bien, el autor incluye otros géneros
que se entrecruzan con el rock chabon como el metal, el punk, la zamba y el
folklore, y otros temas que lo atraviesan como el futbol, la lucha contra la policia, la
vida en las villas y la resistencia. Esta mirada que no se sesga a la clasificacion
musical, esta en directa relacion con los objetivos planteados para el analisis, por lo
que se tomaron en cuenta los saberes producidos por el autor, aunque solo abarque

una porcion del periodo histérico definido metodolégicamente.



Por otro lado, la investigacion llevada adelante por Valentina Arévalo Jaramillo
(2023): “El rock nacional argentino como respuesta cultural durante la dictadura de
Rafael Videla (1976-1982)”, constituye otro estudio que aporta a la configuracién del
estado del arte. La autora colombiana realiza una investigacion sobre las decisiones
econdmicas durante la ultima dictadura y como se relaciona con la industria musical
argentina, desde su mirada extranjera. La exploracion ademas de abordar las
politicas econdémicas y los efectos que produce en la sociedad argentina y en la
industria musical, hace hincapié en las censuras, el exilio y la proliferaciéon del
nacionalismo en esta época. Se encarna una conceptualizacion del rock nacional
argentino como espacio de resistencia y union, como lenguaje de protesta,
contestatario, como herramienta para desafiar al sistema, ante las censuras y las
represiones politicas. Este trabajo se tomo en cuenta para pensar la mirada desde
el exterior, y también como insumo de datos e informacién sobre el periodo histérico
delimitado por la autora.

Otro texto que fue util para realizar el presente proyecto, es “Entre gatos y
violadores. El rock nacional en la cultura argentina” de Pablo Alabarces (1993). En
dicha produccion, el autor analiza diversas lineas que atraviesan al rock nacional
desde la década del 60’ hasta la fecha de su publicaciéon en 1993, centrandose en
“(...) como juega el rock, como juegan todos los fendmenos que reune, en una
dimensién cultural, en la construccion de identidades e imaginarios de las culturas
juveniles en la Argentina” (p.14). Dicha investigacién se utilizd como punto de
contextualizacion y de reflexiéon para entender al objeto de estudio. Los analisis en
torno a las nuevas olas del rock nacional, la disputa entre lo comercial y lo
underground y lo heterogéneo en su conformacion fueron insumo para comprender
diversas légicas de funcionamiento dentro del rock nacional, ademas de la
constante contextualizacion de estos procesos en relacidn a sus momentos de
produccion, grupos de rock internacionales y la conformacion de las grandes
discograficas en Argentina. Ademas, otro punto fuerte de este libro, es el nivel de
implicacion de su autor con dichos procesos. Su punto de vista, no solo dié cuenta
de los movimientos realizados por el rock nacional en la época delimitada,
sustentandolos de manera tedrica, sino que también, dio cuenta de su experiencia
como joven, como espectador y como fanatico del rock nacional.

Articulos como el escrito por Gustavo Alejandro Blazquez (2018), bajo el titulo ““Con

los hombres nunca pude”: las mujeres como artistas durante las primeras décadas



del “rock nacional” en Argentina” fueron recuperados para reflexionar sobre la
relacion entre el rock nacional y las mujeres. A éste se suman “Género y géneros:
Mujeres en el rock nacional de la década del '80” de Francisco José Soto (2021),
“Haciendo el amor en la cocina”: mujeres, espacio doméstico y cultura rock en los
tempranos ochenta” de Ana Sanchez Trolliet (2018), y “Mujeres musicas en el Rock
nacional durante el periodo 1970-1980” de Mayra Alejandra Zamudio (2018). Estos
escritos aportaron material de analisis para pensar las relaciones de poder en el
arte, fundamentalmente aquellas que se construyen en el vinculo entre hombres y
mujeres.

Por ultimo, el texto “El Rock argentino como generador de espacios de resistencia”
de Gabriel Correa (2002) plantea un andlisis de ciertas obras de Patricio Rey y sus
redonditos de ricota en clave de la heterogeneidad que contenia el rock nacional en
los tiempos post-dictatoriales. Esta obra, ademas, reflexiona sobre conceptos como
rockeros ‘militantes’ y ‘mediaticos’, que son utiles para comprender algunos

procesos sociales y las formas de manifestacion del rock nacional.

Objetivos.

Objetivo general:

- Analizar producciones del rock nacional argentino de 1960 a 2024, en

relacidon a sus contextos de produccion.

Objetivos particulares/especificos:

- Disenar un ebook interactivo como soporte del analisis.

- Sistematizar discursos y variables de la historia argentina, latinoamericana y
global desde 1960.

- Realizar una seleccion de casos donde se vean representadas las
transformaciones que ha sufrido el rock nacional a lo largo del periodo
indicado.

- Desarrollar una herramienta que posibilite la participacién activa y el
intercambio entre quienes hacen una lectura del producto.

- Acercar componentes que intentan conceptualizar a la definicién del rock

nacional como fendmeno heterogéneo.



Problema - interrogantes.
- A través de un analisis de casos ¢ Como se relacionan los procesos histéricos
con la produccion musical de rock en Argentina?
e ,;,Cbomo se relaciona el rock nacional argentino con los dispositivos de
poder actuantes en cada coyuntura?
e En ese sentido, ¢Qué de las normas sociales de lo decible y de lo
pensable?
- ¢,Como conceptualizar al rock nacional mas alla de su definicion musical?
- ¢ De qué manera se vinculan las transformaciones del rock nacional con sus

contextos de produccion?

Metodologia.

Este trabajo se desarrollé a partir de un abordaje cualitativo. Debido a que se busco
analizar sentidos construidos discursivamente, las metodologias cualitativas son las
mas propicias a la hora de comprender sentidos o significaciones. Ellas se
caracterizan por buscar las contingencias, las aproximaciones que permiten acceder
a lo particular, a aquello que se vuelve significativo.

En consecuencia, se empleé como técnica el analisis del contenido de los discursos
de artistas nacionales. Esta técnica permitié la recuperacion de la evidencia
empirica para reflexionar sobre los contextos sociales, politicos y econdmicos, de
las sociedades en las que fueron producidos.

La presente investigacion presenta un recorte espacial o territorial que responde a
un espacio geografico (y politico): la Argentina. Es decir, todo lo que se vera en
adelante sera en relacion al territorio nacional argentino; no es rock, es rock
nacional argentino.

Por otro lado, se ha hecho una seleccion de diversas obras situadas en diversos
momentos que permitieron pasar revista sobre el recorrido del rock nacional
argentino. Esta seleccion se argumenta de acuerdo con el momento en el que el
género rock llegdé a la Argentina en la voz y en los bailes de Sandro de América.
Suceso que, a fines de este analisis, se posicioné como el puntapié inicial para la

construccioén del fenémeno.
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Ahora bien, la reflexion se extiende temporalmente hasta el 2024, afio en el que el
Indio Solari estren6 un tema junto a Wos, un rapero argentino. Este suceso adquiere
sentido en el momento en el que se configuran ciertas preguntas sobre qué es el
rock nacional, ya que pareciera que en esta cancion se entremezcla con el género
rap.

Teniendo en cuenta la proliferacion de obras de rock nacional en el periodo
escogido, se construyd un corpus de analisis que sirvid para la delimitacién del
objeto en un recorrido histérico inmerso en diferentes contextos, econdémicos,
politicos, sociales y culturales.

Podria considerarse que el periodo temporal seleccionado es demasiado extenso y
dificil de ser abarcado por completo. Sin embargo, como se expone al principio del
libro, el trabajo no busca narrar una historia, no pretende expresar linealmente como
ciertas bandas hicieron musica desde tal ano hasta tal otro, mas bien, busca
entrever esas lineas transversales en la historia argentina. Se realizd un analisis
sobre los procesos de aparicion de los musicos, de mezcla, de fusién entre las
producciones en relaciéon a los procesos histéricos, pues “Estas obras, sobreviven a
la sociedad (...) que contribuyd a darle forma y puede ser recreada para que hable
directamente a audiencias inimaginadas” (Williams, 2003, p.54).

Entre tanto, el corpus seleccionado comprende obras de los siguientes artistas y
bandas: Sandro de América, Los Gatos, Sui Generis, Seru Giran, Charly Garcia,
Viuda e Hijas del Roque Enroll, Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota, Sumo,
Sandra Mihanovich y Celeste Carballo, V8, Hermética, Almafuerte, Viejas Locas,

Intoxicados, Wos, Trueno, Dillom, Lali.

Marco Teérico.

Como se puede visualizar, en el libro digital las primeras paginas contienen una
introduccidn tedrica de los conceptos que se abordan a lo largo de los capitulos. Fue
una decisidn exponer estas conceptualizaciones al principio del escrito ya que
pertenecen a campos de estudio especificos de las ciencias sociales, por tal razon,
para que la lectura se vuelva amable se considerd propicio facilitar una breve
descripcion inicial de los conceptos que enmarcan todas las reflexiones y que dan
sentido a pensar a los diferentes artistas y canciones, en la constitucién de los

devenires del rock nacional.
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Por tanto, a continuacion, se deslindaran los conceptos que abonaron a la
construccion de las reflexiones sobre los devenires del rock nacional, pero no sin
antes aclarar el parecido a lo que se encontrara en el libro. Si bien, la forma de
escritura resulta distinta por sus respectivos soportes, el contenido a presentar es el
mismo: el marco tedrico que se ha desarrollado para el abordaje del analisis.

Desde el comienzo, el analisis nunca busco definir lo que el rock nacional ‘es’ como
si quisiera encontrarse una respuesta correcta; el interés del abordaje siempre fue
investigar los devenires del rock nacional, hacer una ruptura de la narracion lineal de
la historia tradicional, desde la exploracion de las transformaciones entre los
movimientos instituidos e instituyentes de la sociedad argentina y los discursos de la
cultura musical. En este sentido, el corpus que se delimitdé no sirvié para definir algo
de manera estanca, sino para analizar las diferentes lineas que atraviesan diversos
momentos de la historia argentina a lo largo de los afos. En base a esto se formulo
el marco teorico.

El primer acercamiento al objeto de estudio, estuvo signado por la busqueda de
conceptos que versen sobre la vinculacion entre el arte y las sociedades en las que
se produce. Para esto, la mirada desde los Estudios Culturales (aportada por uno de
los proyectos de tesina que se habian formulado anteriormente) fue el puntapié
inicial para teorizar: “Fue un error, sin duda suponer que los valores o las obras
artisticas podian estudiarse adecuadamente sin referencia a la sociedad especifica
dentro de la cual se expresaban” (Williams, 2003, p.54).

Segun Raymond Williams (2001) todas las sociedades poseen su propia forma, sus
propias finalidades y sus propios significados; éstos son expresados en las
instituciones, en las artes y en el saber, descubriendo significados comunes, que
traeran una mejora continua en base a las presiones ejercidas por la experiencia.
“Una cultura presenta dos aspectos: los significados y orientaciones conocidos, para
los que sus miembros han sido entrenados, y las nuevas observaciones vy
significados que se nos brindan para ser puestos a prueba” (p.39). Para el autor, los
sujetos son entrenados de forma normativa por generaciones anteriores y por
instituciones de las que forman parte. Se ensefan tradiciones y significados
comunes y asi la cultura invade a los sujetos, quienes la hacen carne y a la vez la
enfrentan con la experiencia. De esta forma, los sujetos se enfrentan en una primer
momento a lo aprehendido en ese entrenamiento (las ensefianzas de las

instituciones, los saberes adquiridos, concepciones comunes Yy tradiciones), para

12



luego enfrentar esos saberes comunes a la siempre cambiante experiencia (hechos
sociales, politicos, econdmicos e incluso experiencias singulares). “Alli es donde
crece una sociedad, aunque también se hace y se rehace en todas las mentalidades
individuales” (Williams, 2001, p.39). La sociedad argentina, al hacerse y rehacerse,
muta en el enfrentamiento con la experiencia y con nuevos entrenamientos,
abriéndose a nuevos significados y finalidades que seran expresados por las artes,
las instituciones y saberes. Entonces, si bien las obras musicales reflejan y a la vez
sobreviven a las sociedades que las engendraron, el analisis sugiere pensar que
dichas sociedades no desaparecieron, mas bien sufrieron transformaciones por las
presiones realizadas por la experiencia; y esas transformaciones son las que
componen sus propios devenires.

Una vez identificados estos conceptos, la pregunta fue coémo abordar esas
transformaciones en la sociedad. Para ello (en relacién con el método disefiado para
la otra tesina proyectada), se elabor6 un corpus de analisis compuesto por discursos
del rock nacional presentes en letras de canciones y en decires de artistas. Para
analizar estos discursos se incorporé la perspectiva de Eliseo Veron.

El autor (1996) define al discurso como una manifestacion espacio-temporal del
sentido. Para él, la realidad es construida a través de los discursos producidos,
reconocidos y representados en su circulacion, en relacion con los contextos y las
culturas. La teoria veroniana de los discursos sociales descansa sobre una doble

hipétesis de los modos de funcionamiento de la semiosis social:

(a) Toda produccion de sentido es necesariamente social, no se
puede describir satisfactoriamente un proceso significante, sin
explicar sus condiciones sociales productivas. (b) Todo fendmeno
social es, en una de sus dimensiones constitutivas, un proceso de
produccion de sentido, cualquiera que fuere el nivel de analisis. (p.
125).

El analisis discursivo segun la teoria de Verdn es aquel que trabaja sobre las huellas
de sus condiciones productivas, entiéndase: las condiciones productivas de
generacion de esos discursos y las condiciones productivas que dan cuenta de los

‘efectos’ que produce. El abordaje de los discursos de los musicos argentinos se
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realizé a partir de las huellas de sus condiciones productivas, pero vale aclarar que
se incorporaron al analisis, fundamentalmente, las huellas de las condiciones
productivas de generacion de esos discursos, debido a la dificultad que se presentd
en la recuperacion de los efectos producidos por algunos de ellos.

En tanto esto ultimo, a fines de esta exploracion, la nociéon de discurso de Eliseo
Verdn se posiciono en relacion directa con el concepto de discurso social de Marc
Angenot (2012). Ambos autores conciben a los discursos como hechos sociales, es
decir, como el lugar de produccion social del sentido (Angenot, 2012). “Las practicas
discursivas son hechos sociales y, en consecuencia, hechos histéricos” (p.14).

Se define a los discursos sociales como aquello que se establece entre lo decible y
lo pensable en determinadas coordenadas sociohistéricas, en un estado de la
sociedad. “Podemos llamar “discurso social” a los sistemas genéricos, los
repertorios tépicos, las reglas de encadenamiento de enunciados que, en una
sociedad dada, organizan lo decible -lo narrable y opinable- y aseguran la divisién
del trabajo discursivo” (p. 21). De esta forma se analizé lo que la hegemonia ha
delimitado en términos de lo decible y lo pensable, en determinados momentos de la
historia argentina, y como esos limites han influido en diversas producciones
musicales.

De esta forma, podemos pensar que “no existe un misterioso espiritu de la época
que impregnaria a los seres humanos, sino que hay siempre limites aceptablemente
rigurosos de lo pensable, limites invisibles, imperceptibles para aquellos que estan
adentro” (Angenot, 2012, p.16).

Aquellos significados, formas y finalidades de las sociedades que segun Raymond
Williams son expresadas a través de las artes, estan atravesadas por lineas de lo
decible y lo pensable. Por lo tanto, su expresion en el arte, en las instituciones y en
el saber también estan atravesadas por dichas normas. ;Puede hacerse arte sobre

lo ‘no decible’?

No hay movimientos sociales, ni practica social, ni institucidn sin un
discurso de acompafamiento que les confiera sentido, que los
legitime y que disimule parcialmente, en caso de que sea

necesario, su funcion efectiva. Las ideas que predominan en un
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momento dado son, a la vez, el producto de una larga historia y
deben estar inscriptas en “contextos” sucesivos, en medios e
instituciones que las adoptan, las adaptan y hacen algo con ellas.

(Angenot, 2012, p.17)

Los rockeros no son ajenos a la sociedad que los engendra, se ven atravesados por
instituciones que permiten o no permiten haceres politicos, a través de las normas

sociales de lo decible y lo pensable.

En relaciéon a esto ultimo, se incluyd una mirada institucionalista a partir de los
conceptos desarrollados por Gregorio Baremblitt (2005), quien describe los tres
procesos distinguibles en una institucion: el movimiento instituyente, lo instituido y el

proceso de institucionalizacion.

“A esos grandes momentos institucionales, que son resultantes de
fuerzas que tienden a instaurar o transformar las instituciones, se
lo denomina instituyente. Este gran momento inicial y su
continuacion en el proceso constante de transformacion
mencionado, tiene un producto, genera un resultado y este es lo
instituido. Lo instituido es el efecto de la actividad instituyente, y el
movimiento continuo segun el cual lo instituyente va creando o
modificando una institucion, se denomina proceso de

institucionalizacion” (p.37).

Si bien no se busca llevar adelante un analisis institucional, esta mirada brinda
conceptualizaciones para desarrollar un analisis que tiene en cuenta los
movimientos que se generan entre el instituido y el instituyente, en relacién a lo

decible y lo pensable en determinadas coyunturas.
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Las habilitaciones, o los limites de lo decible y lo pensable los establece la
hegemonia, pero ésta no actua de manera independiente y desde afuera, la
hegemonia la produce y reproduce la sociedad, el poder (Foucault, 2002) no es algo
que se tiene y se ejerce desde arriba hacia abajo, es un conjunto multilineal
compuesto por diferentes lineas que se atraviesan de arriba hacia abajo, de abajo
hacia arriba y desde los costados.

Se conjetura que cuando lo ‘no decible’ se vuelve ‘decible’, o cuando lo ‘no
pensable’ se vuelve ‘pensable’, el instituyente muta, busca otra forma. El instituyente
se podria ver representado en los movimientos pélvicos de Sandro de América, en
los cabellos largos y descontrolados de Charly Garcia, en la musica en espafiol, en
los discursos contra el neoliberalismo, en la homosexualidad, en la indigencia, en
los cantos contra la policia o contra el Ministro de Economia. Esta exploracion
intentd pensar que éstas son formas nuevas que va adquiriendo el rock nacional (o
la sociedad argentina) para poner en discusion ciertos debates en su determinada
coyuntura.

Ahora bien, al ser de interés para este analisis poder establecer una relacion entre
las producciones musicales y los sucesos histéricos, se emple6é el concepto
deleuziano de ‘devenir’ para caracterizar los movimientos variables que ha sufrido el
rock nacional.

Gilles Deleuze (Larrauri, 2015) se referira a la I6gica del devenir en contraposicién a
la l6gica del ser. “(...) no tomar en cuenta el lenguaje del ser significa no definir un
cuerpo por la especie a la pertenece, sino por los afectos de los que es capaz (...)
con arreglo a su potencia” (s/n).

Al comprender que las normas sociales van componiendo lo decible y lo pensable
en determinadas coordenadas sociohistoricas, se propone entender que estas
coordenadas son moviles y, por lo tanto, hacen mover la produccion de rock
nacional. Estos movimientos que se van generando en las transformaciones de la
sociedad, permiten abandonar la idea de concebir al rock nacional como algo
definido en lo sonoro o genérico, para abrazar la logica del devenir. Analizar el
devenir del rock nacional permitié salir de la légica arborescente y lineal, para
entender a los procesos sociales, politicos e histéricos y los movimientos del rock
nacional desde la l6gica de la conjuncion, desde el y, y, y, que lo define por su propia

potencia. “Borrarse y experimentar se resumen en hacer rizoma: no echar raices en
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nuestra identidad, hacernos mundo buscando las conexiones que nos convienen”
(Larrauri, 2015: s/n).

Ademas, salir de la l6gica del ser implicé abandonar las concepciones basadas en el
origen que definen al rock nacional en su surgimiento, sin contemplar las
transformaciones en la sociedad argentina (y en el género mismo) con el paso del
tiempo.

El presente analisis se situa en la conceptualizacion establecida por Canclini (1984)
al teorizar sobre el rock o el tango: “su origen cultural o contenido no bastan para
describirlo, lo decisivo sera examinar su uso y la relacién con los dispositivos de
poder actuantes en cada coyuntura” (s/n). Nuevamente, el interés de este trabajo
nunca fue reflexionar sobre el surgimiento del rock nacional, sino pensar como fue
deviniendo de acuerdo a sus usos, en relacion a los dispositivos de poder en su
coyuntura de produccion.

Para realizar un analisis que tenga en cuenta el uso y la relacion del rock nacional
con los dispositivos de poder actuantes en cada coyuntura, se utilizo el concepto de
genealogia de Foucault (1985), que segun el autor “se opone a la busqueda del
origen” (s/n). Este analisis pretendid6 abandonar la mirada fundante sobre los
hechos para emplear un abordaje genealdgico, que permita poner en relacion
ciertos sucesos con las producciones musicales de rock de ese momento, analizar
cémo el rock nacional “estuvo siendo”. Foucault (1985) define a la genealogia como
aquella que estudia la articulacion entre el cuerpo y la historia, la historia impregna
al cuerpo y lo destruye. En este analisis interes6 analizar las fisuras que deja la
historia en el cuerpo, por eso la propuesta es pensar al rock como cuerpo
territorializado, un cuerpo cuya historia es fracturada y se imprime en una

genealogia.

El soporte.

Se abre paso a la justificacién del formato elegido para presentar y desarrollar el
analisis realizado sobre los devenires del rock nacional: un libro digital. Fundado en
las miradas que se fueron presentando para pensar al rock nacional, se ha hecho la
seleccion de un soporte cuya conceptualizacion en si, se vuelve compleja y versatil.

De acuerdo con lo relevado en diversos estudios sobre escritura digital, el término

ebook puede hacer referencia a diferentes definiciones: primero ebook como un
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dispositivo tecnoldgico, un hardware, donde se pueden visualizar libros digitalizados
siempre que estén en el formato adecuado, también conocido por el nombre
e-reader o lector electrénico;

“también puede referirse a un texto electrénico que se lee
directamente en el PC, usualmente via Internet; éste es el caso de
los web bases ebook (wbeb). En otras ocasiones (...) a los dos
casos anteriores combinados. La cuestion no es tan clara cuando
se utiliza el término ebook para referirse al texto en si mismo.
Algunos ebook son creados digitalmente, otros tienen versiones
impresas que han sido convertidas a formato digital” (Corddn
Garcia, Alonso Arévalo, Martin Rodero, 2010, p.56).

Como se puede notar, el ebook es un formato de lectura que se presta a
confusiones, pero eso lo vuelve plastico a la hora de darle cuerpo. Es decir, el hecho
de que todavia no se haya encontrado una definicién concreta del término, permite
que sea moldeable a las decisiones que se tomen en el momento de su creacion;

una caracteristica que, a fines de las reflexiones elaboradas, se volvi6 acertada.

Comencemos por el principio: En un primer momento, de acuerdo con el analisis
construido, se contempl6 que la produccion posea diversos espacios interactivos y
participativos, justificados en la idea de una construccion colectiva de la historia, que
se diferencie de la conceptualizacion de la historia como una verdad absoluta,
narrada en los libros de manera tal, que quede impresa como lo real y definitivo. Si
bien se desconocia el formato como tal, el deseo por hacer que el lector participe de
manera activa, hizo que se comenzara a pensar en un libro digital, con hipertextos y
espacios que faciliten la puesta en comun de experiencias y saberes de quien
acceda a la lectura, para aportar a los devenires del rock nacional.

Ademas, se proyectaba un producto comunicacional que contara con diferentes
lenguajes que convivan y se complementen. Al establecer un analisis de discursos
del rock nacional, la utilizacion de diferentes recursos para recuperarlos y

disponerlos, se volvio casi una necesidad. Se observd que en el soporte
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seleccionado podian convivir discursos en canciones, videos, noticias, tweets, etc.,
que lejos de suprimirse, enriquecian el analisis.

Con esto, la decisién fue efectuar un libro digital donde se presente un texto
acabado que desglose las reflexiones realizadas por los autores, siguiendo el estilo
de los libros tradicionales; pero que, el contenido que dio fruto a esas reflexiones
(los diferentes discursos), esté facilitado para que, quienes accedan a la lectura,
hagan sus propias consideraciones. Finalmente, se sumarian a aquello, dispositivos
colaborativos que permitan el intercambio entre todos los que formen parte del texto.
Entonces, la idea que se formulé era la de crear un soporte literario, con las
caracteristicas de un ebook. Lo importante era no culminar haciendo un libro
impreso en su formato digitalizado, sino mas bien, pensar en el armado de un libro
digital (un ebook) que haga uso de las caracteristicas mismas de lo digital, “Se trata
de apostar por crear cosas que no tengan su original en el otro lado del espejo, que
sean completamente distintas” (Rodriguez de las Heras, 2000, s/n). De esta manera,
la mirada deleuziana propuesta en el texto, que rompe con la narracién lineal, seria
acompanada de un tipo de lectura que comparte esa caracteristica y que podria ser
desplegable por el usuario a su gusto.

Ahora bien, tras la busqueda de referencias para la confeccion, los ejemplos
encontrados no coincidieron con aquello que se estaba imaginando. La seleccion
del soporte ebook corresponde a lo mencionado anteriormente en materia de usos y
facilidades que ofrece lo digital para su consumo. En una conferencia recuperada de
Antonio Rodriguez de las Heras (2000) sobre el libro digital, propuso

“creo que la transferencia, fruto de ese espacio atractor que es el
espacio digital, del libro objeto que hoy tenemos —el cddice, el
texto en tinta, el papel, la pagina— al otro lado de la pantalla va a
reforzar las caracteristicas, las aspiraciones que secularmente el
hombre habia depositado en ese gran invento que consiste en
plegar el papel y sujetar los pliegos. Las propiedades del libro se

van a potenciar” (p.2).
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Esta conceptualizacién (casi profética para su ano de elaboracion) servira para
definir el libro a desarrollar, un libro ‘potenciado’, que se distingue notablemente de
los encontrados como precedentes.
De acuerdo con lo expuesto, resulta fundamental hacer una caracterizacion de los
aspectos que conforman este libro ‘potenciado’. Los parrafos siguientes serviran, de
algun modo, como una conjuncion entre los deseos que se proyectaban antes de la
escritura del libro digital y lo realizado efectivamente.
Se extrajeron algunas conceptualizaciones del texto “Documedia: Documentales
multimedia interactivos en la periferia. El caso de Calles Perdidas” de Fernando
Irigaray (2016), las cuales se pondran a conversar con las ideas de Antonio
Rodriguez de las Heras en la conferencia antes mencionada, para desglosar las
dimensiones de las narrativas digitales que conviven en el producto realizado:

- HIPERTEXTUALIDAD:
Segun lIrigaray “la hipertextualidad es la capacidad de hacer conexiones entre nodos
de informacién a través de enlaces” (2016, p.67). Una dimension que puede
visualizarse facilmente en el ebook realizado al hojear y encontrarse con enlaces
que enriquecen la lectura. Una manera de recorrer el texto que Rodriguez de las
Heras (2000) cataloga como “plegar el texto”, en oposicion a la lectura del libro
fisico, “lo que hay que plegar ya no es el soporte sino el texto (...) una nueva
geometria del texto” (s/n); no hay que mover las paginas, hay que hacer click.

- MULTIMEDIALIDAD:
A su vez, Irigaray (2016), propone que la dimension multimedial permite “la
posibilidad de que aquellos nodos de informacidn sean de caracteristicas diferentes”
(p.67); es decir, que los enlaces que enriquecen la lectura, combinen tableros
colaborativos, entrevistas en YouTube, articulos, notas en peridédicos, canciones en
Spotify, etc.

- INTERACCION
La dimension de interaccion, se encuentra en el libro digital producido, en estrecha
vinculacién con la hipertextualidad. Definida por Irigaray (2016) como “la capacidad
del usuario de interactuar con los contenidos” (p.67), aparece como el encuentro de
los lectores con formas de participacion dentro del texto. En “Los Devenires del
Rock Nacional” se contempld el disefio de tableros colaborativos, donde los lectores
pueden aportar a nuevas lecturas y escrituras de textos, incorporando al libro digital

Sus experiencias, sus conocimientos, imagenes e incluso historias personales
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vinculadas al rock nacional. Rodriguez de las Heras (2000) se refiere a la
interaccidén, en relacion a la ‘materialidad’, desvinculandola de los contenidos,
atribuye esta dimension a los acercamientos realizados por los lectores al clickear
sobre hipervinculos. De esta forma, plantea un cambio de paradigma en la lectura,
segun el autor “la intervencion del lector sobre el libro no consiste en pasar sus
paginas sino en desplegar su texto” (s/n).
- UBICUIDAD
El libro digital “Los devenires del rock nacional’ tiene la facultad de estar en
multiples lugares al mismo tiempo. Esa es una de las caracteristicas que acompana
la digitalidad, poder compartir el libro en el mismo instante; aquello que Irigaray
(2016) propuso como “la posibilidad de estar <presentes> en diferentes lugares al
mismo tiempo, o de tener acceso a contenidos desde cualquier lugar, desde
diversos dispositivos, a todas las horas del dia” (p.67), y que Rodriguez de las
Heras (2000) afiadid que “se libera de todas las servidumbres del material del
soporte, que en el libro de papel hay que transportar a cada lugar” (s/n).
- AUDIOVISUALIDAD

La audiovisualidad, es una dimensién constitutiva de lo interactivo en “Los
Devenires del Rock Nacional”’, definida como “contenidos que integran e
interrelacionan, plenamente lo auditivo y lo visual para producir un relato” (Irigaray,
2016, p. 67), su aparicion en la produccién aporta a expandir los discursos
analizados dentro del rock nacional, ya sea en entrevistas, singles o discos enteros,

los convierte de un fragmento a un contenido completo.

Todas estas dimensiones convergen en la produccion realizada, habiendo tenido en
la mira, desde el momento cero de su escritura, la realizacion de un ‘libro
potenciado’, que contempla tanto las nuevas formas de consumo como, las teorias
filosoficas utilizadas para la reflexion sobre el fendmeno. “Sélo asi ira tomando
forma un libro sin paginas, un libro blando, poliédrico, navegable, con emociones
nuevas de lectura y frustracion por otras irremediablemente perdidas” (Rodriguez de
las Heras, 2000, s/n).

21



Referencias graficas.

Como todo proyecto comunicacional, antes de disefiar el ebook “Los devenires del
rock nacional”, se han buscado referencias artisticas, estéticas, comunicacionales y
digitales, para inspirar el proyecto. En los siguientes parrafos se explayaran algunas
de éstas.

El libro digitalizado “Los 80. El rock en la calle” compilado por Di Meglio Gabriel en
colaboracion con el Ministerio de Cultura de la Argentina (2022), ha servido como
inspiracion visual para la maquetacion del ebook. Si bien su contenido se asemeja a
un catalogo del rock (lo cual se diferencia sustancialmente del producto elaborado
para este TIF) la disposicion del contenido tiene un tratamiento que se tomé como
modelo. Aunque esta produccion es un libro fisico, a diferencia de la produccion a
justificar, sintetiza en parte el espiritu grafico del rock nacional en la década de
1980.

Otra pieza tenida en cuenta como referencia grafica, es la titulada “Historia del rock”
que tiene como autor a Jordi Sierra i Fabra, con ilustraciones de Xavier Bartemeus
(2016). Este libro digital fue tenido en cuenta a la hora de componer la pieza a
fundamentar, principalmente el formato de organizacién de capitulos y subtitulos, ya
que aporté a la toma de decisiones sobre el soporte a seleccionar. Ademas, fue
tomado en cuenta el formato en el que las ilustraciones acompafian el relato, si bien
los disefios tienen otros tamafos y composiciones, sirvid de referencia para pensar
su ubicacion.

También, se rastrearon referencias estéticas del libro “Extramuros. La historia del
movimiento de rock mendocino”, de Graciela Coucinet, Marcelo Padilla, Victor Etepa
y Marcelo de Luca (2009). Esta produccién formula un analisis similar al de “Los
devenires del rock nacional”, ya que contempla elementos tedricos y metodoldgicos
para recorrer la historia del rock de la provincia de Mendoza. Las referencias
tomadas en torno a esta obra, estan vinculadas a la organizacién textual, utilizando

escrituras y formatos vinculados al ambito académico.

Decisiones editoriales.

La realizacién del libro digital contempla la adaptacion en un formato de paginas A4.

Su pasaje estara signado por la accion de deslizar hacia abajo, a diferencia de lo
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sugerente en libros fisicos o algunos libros digitales, donde su lectura esta
estructurada en pliegos de dos paginas. Esta organizacién vertical, es util por su
facil adaptacion a formas de consumo como la lectura en teléfonos moviles, sin
perder calidad o relacidn cuando se ingresa desde otro tipo de dispositivos. A su
vez, la verticalidad coincide con la organizacion predominante hoy en dia en redes
sociales y paginas web, donde los contenidos son presentados de manera tal que
sblo debe deslizarse hacia abajo para consumirlos; de alguna manera, se ha
intentado adaptar al movimiento para generar un acercamiento a las conductas
diarias de los posibles lectores. Este libro pretende tener facilidad de lectura al
alcance de la mano, una facultad que acompanfia los tiempos modernos.

Teniendo esto en cuenta, se ha tomado la decision de elegir el formato PDF como el
que contendra el libro digital, por su adaptabilidad a diferentes dispositivos

electronicos y aplicaciones de lectura.

El publico sugerido para la lectura se orienta hacia adultos formados
(institucionalmente o no) en las ciencias sociales e interesados en el rock nacional
como fendmeno cultural. Sin embargo, es interesante senalar que “Los Devenires
del Rock Nacional”, no es un analisis musical, mas bien es un analisis cultural
fundado principalmente en contenidos comunicacionales y de las ciencias sociales
en general.

En base a esta concepcidn del publico seleccionado, se decididé que la escritura del
documento se lleve adelante utilizando la 2da persona del plural en relacion, por un
lado, con la firma de dos autores y, por otro, con la busqueda de un ‘nosotros’ que
remite al nacional, al que se recurre en determinadas circunstancias. A su vez, el
libro utiliza palabras propias del lunfardo, lo que se justifica con el tipo de contenido
que despliega. Estas caracteristicas en la escritura, traen consigo un acercamiento
hacia el lector, generando un espacio distendido para acercar reflexiones vy
conceptos, y también adaptando el texto al vocabulario utilizado en los discursos de
rock nacional seleccionados.

Podria decirse que la escritura que compone todo el desarrollo del ebook es una
estructura ensayistica y liviana que pretende hacer mas sencilla la lectura,
principalmente para que quien desee hacer su pasaje pueda acceder faciimente. Al
mismo tiempo, esto convive con rasgos de una estructura mas ligada a lo

académico, que puede visualizarse en la cita a autores y contenidos, y en la
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utilizacion de conceptos tedricos para el desarrollo de los analisis. De esta forma, la
presentacion de los contenidos se hace conforme a una combinacion de estilos

poéticos y teoricos.

Como se puede observar, “Los devenires del rock nacional” porta su propia
identidad visual que conserva a lo largo de toda la produccion. Se combinan tonos
de negro, violeta y amarillo, a veces puros y a veces intervenidos por una capa que
los hace lucir mas ‘desgastados’, en relacion con la idea del rock nacional. En la
tapa se presenta un elemento visual representativo de la nacién argentina: el sol de
la bandera, que se asoma en esta caratula para formar parte de “Los devenires del
rock nacional”.

Ademas, el libro cuenta con una combinacion de tipografias: en la caratula, la
palabra ‘devenires’ intenta representar estos movimientos y transformaciones que
se plantean en el contenido; a esto se suma una tipografia especial que intenta ser
visualizada en relacién con el rock. Mientras tanto, el cuerpo del texto esta
presentado en una tipografia mas clasica para facilitar la lectura.

Por otro lado, tanto las caratulas que presentan cada capitulo o apartado, como la
presentacion de los tableros colaborativos, siguen esta misma identidad visual en
cuanto a tipografias y colores, para continuar con un ordenamiento y con la

composiciéon de esta identidad visual.

En relacién a la estructura, se decidié que la pieza comunicacional se presente en el
siguiente orden: al principio se despliegan las introducciones para la lectura, luego el
desarrollo de los 5 capitulos que sostienen el analisis de los devenires, una suerte
de reflexion final que los abarca y, a lo ultimo, un Lado B (en referencia a los discos)
donde se presenta el articulo escrito por uno de los autores, en consonancia con el
contenido que se fue desarrollando en el cuerpo del texto. A continuacién, se

describiran brevemente cada una de las partes mencionadas.

Introducciones.

En cuanto al comienzo del texto, se decidio la elaboracion de tres escritos diferentes

que auspicien de puerta de entrada a “Los Devenires del Rock Nacional”. Debido a
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las caracteristicas de la pieza grafica proyectada, en donde convergen discursos de
rockeros, conceptos de autores, dimensiones de lo digital y una escritura distendida
que los acomparie, este formato aparecié como el mas indicado.

La primera introduccién comienza de la misma forma que la investigacion
presentada en la obra: con preguntas. Preguntas que, se deja en claro, que no se
cree que puedan ser contestadas de una forma total y definitiva. Ademas, comienza
a presentar algunos conceptos que caracterizan el desarrollo de la obra. Actuando
como un pequefo resumen, esta introduccion, funda su relevancia preguntandose
por el rock, por sus devenires, y sus movimientos.

Este escrito de corte poético y preparatorio, podria ser pensado como una
contratapa. La decisién de presentarlo al principio y no al final, estd basada en el
soporte que contendra la obra, ya que el fin de la contratapa en un libro fisico, es
auspiciar como un pequefio resumen que atrape al lector y lo cautive. Esta primera
introduccién cuenta con esta caracteristica, pero es presentada al comienzo del libro
para sugerir continuar con la lectura.

En una segunda introduccion, la obra cuenta con el escrito “Las Corrientes y sus
Devenires”, donde se presentan los materiales tedricos y conceptuales con los que
se realizara el analisis, poniendo a dialogar a diversos autores. Esta puesta en
comun, es util para realizar un primer acercamiento a la relacién entre el rock
nacional y los conceptos utilizados para abordar su devenir. Pasando por la relacién
entre el arte y la sociedad, concepciones discursivas, la profundizacion sobre el
devenir y la concepcion genealdgica, esta introduccion sirve de marco teorico para
la lectura del texto.

Por ultimo, la tercera introduccion llamada “Consideraciones de Lectura”, se refiere
a la caracteristica digital y sus formas de uso para los lectores. Remarcando el
caracter hipertextual y participativo de “Los Devenires del Rock Nacional”’, estos
parrafos enumeran y describen los dispositivos interactivos a los que el usuario
puede acceder, haciendo hincapié tanto en el funcionamiento de los hipertextos,

como de los tableros colaborativos y su caracter cartografico.

Capitulos.

Tras haber realizado las reflexiones que sostienen tedricamente este trabajo, se

observd que los movimientos que produjo el rock nacional desde 1960 a 2024
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recuperados como objeto de analisis, podian ser sistematizados en 5 grandes
grupos: el primero conforme al surgimiento del rock nacional; el segundo de acuerdo
a la politizacién del fenébmeno en relacién a lo ocurrido en los ultimos golpes
militares argentinos; el tercero en relacion a la expansion del rock nacional en
respuesta a la prohibicion de reproduccién de musica en inglés; el cuarto como fruto
del surgimiento del rock barrial; y, finalmente el quinto como resultado de la nueva
ola de raperos y traperos argentinos que difunden los valores del rock nacional.

Una vez detectados estos grupos, se decidié que cada uno porte su propia caratula
donde se puedan visualizar el nombre del capitulo e imagenes que narren algunos
de los sucesos histéricos nacionales e internacionales que produjeron el devenir del
rock.

La decisién de las portadas tiene su fundamento en la organizacion visual y estética
del producto, pero también, se relaciona con brindar a quien haga la lectura una
suerte de resumen visual de los analisis que se construyeron y se expondran en el

capitulo al que corresponde.

Reflexiones.

Este ultimo apartado se refiere a una serie de reflexiones en base al trabajo
realizado en sus capitulos previos, donde se pone de relevancia el caracter
rizomatico que adquirié el rock nacional, a través de los movimientos generados
entre los instituidos e instituyentes de la sociedad argentina. En estas reflexiones, se
remarcan algunas caracterizaciones sobre este género, siempre contemplando su
caracter heterogéneo y la dificultad que se presenta para realizar una definicion
estanca e irrevocable.

Acompafado por una caratula que aporte a su ubicacion espacial en el libro digital,

este apartado ofrece una lectura del rock nacional en base al recorrido propuesto.

Lado B.

Se utilizé la referencia a los discos fisicos que tenian un Lado A y un Lado B, que
presentaban los dos lados de un mismo album, para presentar el contenido
producido por uno de los autores en relacion a la reflexion desarrollada en todo el
libro. La pregunta inicial que recorre este apartado titulado “Ni voto ni voz” es: ¢ Por

qué las mujeres no han constituido devenires del rock nacional? ¢Cuales son las
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condiciones que se presentaron para que eso no acontezca? Como se observara,
son preguntas que tienen su nacimiento en la produccion misma de los analisis
sobre el fendmeno; es por esta razon que se situa “del otro lado” de este mismo
libro.

El apartado sigue la misma légica del ebook, una escritura de tipo ensayistica que
combina teoria, producciones musicales, discursos del rock y reflexiones propias
escritas en primera persona. Esta ordenado en subtitulos cuyos nombramientos
continuan con la idea de utilizar frases de canciones, ahora si, escritas por mujeres.
Al final del apartado también se presenta un ultimo tablero colaborativo que, en
relacion con las preguntas iniciales, pretende la puesta en comun de producciones
musicales de mujeres y disidencias argentinas que, en el presente, estén

desarrollando sus carreras artisticas.

Tableros colaborativos.

El disefio de tableros colaborativos esta en estrecha vinculacion con la concepcion
de una historia colectiva, una historia que nos ha atravesado y contiene
experiencias, anécdotas, intervenciones artisticas en el espacio publico y hechos
que marcaron el devenir del rock nacional. La inclusién de estas herramientas busca
cartografiar esos momentos, realizar un mapeo que esté a la orden de ser
actualizado, donde los lectores puedan comentar sus atravesamientos con el rock
nacional y la historia de nuestro pais, marcando nuevos devenires.

Se han disefiado tres tableros colaborativos:

- El rock nacional en el tiempo es un tablero de padlet que contiene
imagenes, videos y textos, que sirven para generar un espacio de
visualizacion del rock nacional. Alli, los lectores no solo podran ver, sino que
también podran agregar contenidos que consideren relevantes para los
devenires del rock nacional, o al menos, para su pasaje por él. Es interesante
destacar que existe un tablero donde convergen todos los sucesos que es
presentado al principio del texto; pero ademas, al final de cada capitulo, se
replica esta herramienta haciendo foco en el contexto histérico especifico,

para que el lector pueda participar teniendo refrescado el contenido.
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El rock nacional en el espacio es un tablero de la misma plataforma que
mediante la georeferencialidad, ubica imagenes, textos y videos en un mapa.
La idea de dicha herramienta es mapear los lugares que han sido invadidos
por el rock nacional y sus devenires. Alli, se invita al lector a agregar sus
experiencias y sus encuentros con los devenires del rock nacional. Hechos
fundacionales, comicos, esquinas intervenidas, recitales historicos en bares
underground y mucho mas, convive en este tablero, mediante la ubicacion
espacial. Delimitando de esta forma, los territorios del rock nacional.

La Galeria del rock nacional es un dispositivo que permite la creacion de un
album fotografico comun a los devenires del rock nacional, mediante la
aplicacién Pinterest. Alli, los lectores no solo podran observar imagenes

iconicas, sino que también podran incluir nuevas.
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