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El it en el devenir del tiempo vy
el territorio

Preguntaste, ciclope, cudl era mi nombre glorioso

y a decirtelo voy, ti dame el regalo ofrecido:

ese nombre es Ninguno. Ninguno mi padre y mi madre
me llamaron de siempre y también mis amigos.
ODISEA, canto, IX, vs 364-367

¢Porquéintentar el ejercicio de nominar, de delimitar las cosas con unnombre? Los
nombres organizan, establecen categoriasyal mismo tiempo conforman unterritorio,
unadentroy un afuera que circunscribe bajo su esfera aquello que se nombra. Este
hasido, por otra parte, un viejo problema en torno a las literaturas nacionales que
emerge de la mano de su aparicion moderna como objeto de estudio.

Acaso por eso mismo resultaimprescindible asumir la responsabilidad que implica
nombrar,y al pensar en la poesia mapuche contemporanea nos encontramos con
la delimitacion como uno de los primeros problemas ;Qué abarca, cifie 0 excluye
esenombre?Ymasaln ;qué consecuencias entrafia la categoria “poesia mapuche
contemporanea”? Podemos considerar bajo esta denominacion la produccion
poética de autores contemporaneos que se reconocen a si mismos como mapuche,
categorizacion no exenta deinconvenientes pero quesirvea los fines de establecer
un punto de partida. Por otra parte, en respuesta a esta Gltima pregunta, es posible

1 Alolargo de nuestro trabajo adoptaremos para la escritura en mapuzungun la alternancia entre
tres de los principales grafemarios utilizados actualmente: el alfabeto Unificado, el Raguileo y el
Aziimchefe. La diferencia entre ellos radica principalmente en la escritura de algunos fonemas que,
comosefala Jorge Spindola son “aquellos fonemas propios de mapuzungun que no existen en lengua
castellanay que corren riesgo de ser asimilados o distorsionados por una escritura que no atienda
esa diferencia.” (2018, p. 326). Los motivos que animan a esta decision, radican en respetar esa misma
alternancia presente en la escritura de Adriana Paredes Pinda, cuya oscilacion es otro reflejo mas de
las pugnas que entrafa la escrituralidad para los mapuches y de las que la poética de esta autora se
nutre para explorar las posibilidades de la lengua. Para mas informacion en cuanto a las diferencias
entreambos alfabetos, recomendamos dirigirse al anexo 1 “Acerca de la(s) escritura(s) del mapuzun-
gun” de la citada obra de Spindola.
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mencionar a la sobredeterminacién como una de las consecuencias indeseables que
trajo aparejada esta nominacion, que, como ha sefialado Saer (2017), “presupone
temas, estilosyuna ciertarelacion estéticaentre autorysociedad”y que hallevado
a atribuir, por ejemplo, a aquello que se conoce bajo el nombre de Literatura Lati-
noamericana “lafuerza, lainocencia estética, el sano primitivismo, el compromiso
politico”, provocando que los autores terminen “escribiendo conforme a las expec-
tativas del ptblico (por no decir, mas crudamente, del mercado)” (p. 266).

El creciente interés que en los altimos afios ha despertado la poesia mapuche
contemporanea abreva de esta compleja situacion, envirtud de la cual, laimposi-
ciondel atributo “mapuche” hasignificado un esfuerzo extra para alejarse de una
lectura que pone el foco mas en los rasgos étnicos que en el hecho literario en si
mismo, en un campo precedido por siglos de tradicion literaria occidental al inte-
riordel cual, despojada de una tradicion milenaria, se posicionaenunarelaciénde
fuerzas claramente inferior.

En este sentido, nuestro trabajo se propone el abordaje de la poesia mapuche
contemporanea en este complejo entramado de relaciones que se trazan en el
campo literarioy dentro de este campo, de una de sus poetas mas representativas:
Adriana Paredes Pinda.

Doctorada en Ciencias Humanas por la Universidad Austral de Chile en 2014y
machi? (autoridad religiosa) de la comunidad Pichilafken a partir de la recupera-
ciondesuvinculointangible contres generaciones de abuelas machi, esta autora se
debate entre sus “dos corazones”. Por un lado, el que quisiera cantar pero no puede,
y por otro, el que escribe:

2 Enelcapitulo1de Las Machi: Roly Vida de Juan Nanculef Huaiquinao (2011) se define a la machi
como “una persona elegida por el Dios Mapuche, (la energia cosmicay lasdivinidades tutelares de la
tierra), para que ejerza latarea de mediadora, entre el mundo naturaly sobrenatural Mapuche, dentro
del principio cosmovisional, religioso y filoséfico del Pueblo Mapuche. La Machi es una autoridad reli-
giosa del Pueblo Mapuche. La Machi nunca elige ser Machi. La Machi es tomada por un espiritu de tal
forma que, sino se hace Machi, se enfermara, se agravara tanto su enfermedad, que a la larga entrara
amorir de esaenfermedad de caracteristicas muy complicadasy de muy dificil diagndstico wigka. Es
mas, laMachi lamenta haber sido seleccionada por los espiritus para ejercer ese rol. La Machi reclama
cadavezaestas deidades que las eligen; que ella no eligio ser Machi, por lo tanto, al reclamar, plantea,
queestos espiritus deben acompanarla ahora, que deben guiarla, ayudarla ahora que requiere demos-
trar capacidad deser lo que le dicenser, ya sea en los rituales propios de su rol (Machituny ejercicio de
la medicina mapuche), o en los Guillatun, o en cada ocasién que le corresponda actuar como Machi”.
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Escribo porque no puedo cantar; si cantara sélo tendria un piuke, me
habitaria uno un aliento, una sangre, entonces no me atormentaria
la semantica, ni la cognicion ni los enfoques interpretativos, etc
(Paredes Pinda, 2005, p. 7).

Centraremos lamiradaen los dos libros que reinen la mayor parte de suobra:en
primer lugar Ui, poemario en el que su autora justamente indaga en la operacion
de nombrar, incursiona en la bisqueda del iii, su propio nombre que da cuenta
(también, como mencionamos antes en el caso de la literatura) de una genealo-
giaancladaa unterritorio.Y en segundo lugar Parias Zugun, donde se retoma el
conflicto con la lengua paria que la atraviesa, insinuado en Ui, y complejizado
profusamente en Parias.

Alinterior de este corpus se intentara realizar una lectura critica de las cate-
goriasdeidentidad, lenguay lectura®en tanto dimensiones heterogéneas atrave-
sadas por diversas tensiones, entre las que se encuentran la presencia del doble
registro castellano/mapuzunguny la paradoja en cuanto a adoptar la escritura
parasustextos que aparece enunciada en formade preguntaenel prélogoal libro
Ui4, ademas de las repercusiones en los efectos de lectura que estas decisiones,
tanto poéticas como politicas, buscan provocar sobre un pablico lector también
heterogéneo.

Estas categorias, plasmadas en sus textos, constituyen o se erigen fundamental-
mente como procedimientos poéticos. Verdaderas poéticas del origen que discurren
entornoalarecuperaciéndeunaculturaeidentidad de laque laautoraseviosepa-
rada por razones historicasy que emergen como hecho estético.

La tension como poética es entonces el punto de partida que nos lleva a pregun-
tarnos, por un lado, por lo estético como incomodidad, operando en el lector como

3 Tomamosaquila categoria“lectura”, noorientadaalarecepcion, sino alos procedimientos textuales
quese ponen en juego para intentar generar derivas sucesivas en el lector, provocadas, por un lado, por
el discurso poéticomismoy por otro, por un texto diglésico que obligard a quien lee a realizar sucesivos
detenimientosy descentramientos. Esto sera desarrollado con mayor detenimiento en los capitulos 3y 4.

4 “Deporquéescribo..” esel titulo de este prélogo en el cual Adriana Paredes Pinda se explaya en
tornoa las contradicciones que la atraviesan en sus diferentes roles como mujer mapucheyescritora
einvestigadora en el mundo occidental. Mas adelante se desarrollard, en funcion de la pregunta men-
cionada, por qué nos parece que serviria como clave de lectura de ambos poemarios.
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elemento disruptivo. Incomodidad concentrada en esa lengua mezclada, interve-
nida con lainsolencia de la lengua menor, desterrada, que osa invadir la lengua
dominante, hegemonica.

Y, porotro lado, en la condensacion semantica del mito°al ras del poema, convi-
viendo con la occidentalidad.

Ambas lineas de fuga configuran el terreno poético como escenario de fuerzas
en pugnaydiseminan o deconstruyen®la norma occidental.

Para llevaracabo esta tarea, comenzaremos realizando un breve recorrido
que permita hacer un paneo general sobre los precedentes historicos del estudio
de la literatura mapuche que abarcara una somera mirada, desde el registro
de las primeras producciones verbales a través de informantes no mapuche,
hasta la utilizacion del término literatura para referirse a esas producciones.
Posteriormente indagaremos el estado de la criticaen el campo de la literatura
mapuche contemporanea, mencionando sus principales referentes tedricos a
ambos lados de la cordillera. Esto Gltimo comprende también el importante
aporte de trabajos criticos autorreferenciales por parte de los escritores y
oralitores mapuche.

Continuaremos con el analisis de la identidad como problema, centrandonos
en ladefiniciényalcance de esta categoria para pensar entorno a qué se entien-
de por identidad (en relacion con la procedencia mapuchey chilena, categorias
queseenuncian desde sistemas de pensamiento diferentesy en pugna) alinterior
de la poesia de Adriana Paredes Pinda. También ahondaremos en la concepcion
mapuche del origen pensado en torno a las categorias de tiempo (kupalme’) y
espacio (tuwun), teniendo en cuenta que ese espacio geografico puede ser también
dinamicoyque ambas categorias estanimbricadas una con otra.

5 Elusodeestetérmino por parte de los estudiosos contemporaneos, como sefiala Mircea Eliade (1963),
sehamodificado desde el SXX enadelante poniendo entension las categorias de ficcion y verdad. Mas
adelante nos referiremos al alcance y delimitacion del uso que hacemos del mismo.

6 Seutilizan lostérminos diseminaciony deconstruccionen el sentido que el fildsofo Jaques Derrida
los utiliza. Mas adelante ampliaremos la definicion de estos términos.

7 Sibieneltérmino hace referenciaallinaje familiar, queremos centrarnos en la sucesion temporal
dela genealogia, teniendo en cuenta laimportancia que tiene para los integrantes del pueblo mapuche
rastrearynombrar a quienes les han precedido generacionalmente en ese territorio, trazando en este
sentido una delimitacién, no solo espacial, sino también temporal.
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Veremos como esta forma de concebir el origen, abarcando las dimensiones de
tiempo-espacio (el primero, por la sucesion de antepasados que conforman el linaje
deunapersonayelsegundo, por la pertenencia al territorio que habita), se entreteje
con laescritura, trazando también un territorio originario.

Unavez mas recurrimos a la palabra para llamar al linaje, que pasa a
denominarse kiipan o kiipalme cuando es patrilineal y tuwiin o tuwiilpan
cuando es matrilineal]...].

La denominacion del kiipalme sera la marca registrada en la lengua,
este primer ancestro que liderara una toma de posesion de un territorio
dado. Asi, podran ser aguilas, condores, robles, montes, piedras preciosas,
avestruces, pumas, guerreros, losnombres sociales desde los que se enun-
ciaralafamilia, tanto por parte del padre como de la madre, tal como lo
veremos en el despliegue del arbol genealdgico mapuche establecido
segun nuestra opinion a partir del momento uno de la toma de posesion
de los territorios (Nanculef Huaiquinao, 2016, p. 35).

Paraello nos detendremos puntualmente en la escrituralidad y la lengua, desen-
trafiando las razones que da la autora a las preguntas de por qué escribir, 0 en qué
lengua escribir. Es decir, la identidad acufada en torno a dos lenguas diferentes y
aquelloque habilitan o destruyen las relaciones de poder que se construyen en torno
aellas,ademas de analizar la escritura en contraste con la oralidad, como sintesis
de unarelacién conflictiva de fuerzas.

También nos detendremos en los efectos de lectura que estos textos poéticos
provocan a partir de su escarpada geografia textual y la mixtura de lenguas y dis-
cursos que proponen, preguntandonos acerca de los procedimientos que ponen en
juego paraimpulsar unas lecturas desviadas, que pueden tomar caminos inciertos
ycomo eso forma parte de un proceso creador que involucraalos lectores también
en lo que hemos llamado “lectura mestiza”.

Por ultimo, indagaremos en las derivas que parten de ese texto xampurria® en el
cualseinstalacomozonadeconflictounarelaciénde fuerzas desigual encarnada
en las lenguas castellanay mapuzungun.

8 Estevocablo hace referencia a lo mestizo o hibrido.



Capitulo 1



La constitucion de un campo

Encel pais de la memoria

somos los hijos de los hijos de los hijos.

La herida que duele, la herida que se abre

la herida que sangra hacia la Tierra.

ELICURA CHIHUAILAF, En el pais de la memoria

Hablar de literatura frente a la produccién discursiva que emerge de un pueblo
netamente agrafo exige al menos reflexionar en torno a la pertinencia de esa nocion
en el contexto de ambas culturas: occidental y mapuche. Mas alla de que se pueda
emplear el término textualidad a la produccién oral o escrita, es cierto que existe
una tension entre la oralidad y la escritura que es compleja y por ende no es facil
deresolver (Ong, 2011).

En estudios realizados en Chile y Argentina se emplean diversas expresiones
para hacer referencia al arte verbal mapuche. El primero en emplear el término
“literatura” habriasido Rodolfo Lenz (1895-1897), para hacer referencia a los textos
mapuches que recopila de fuente oral. Elinvestigador César Fernandez sefiala que
algunosacadémicos, como Ivan Carrasco, prefieren emplear la expresion “produc-
cionverbal artistica”, otros sin embargo, optan por hablar de literatura “anénima,
populary exclusivamente oral” (2016, p.10).

Apesar de las dificultades tedricas mencionadas, es necesario visibilizar el tra-
bajo que desde hace varios afios se viene realizando en la recuperacion de relatos
pertenecientes a la literatura oral mapuche, aun cuando este trabajo sea todavia
incipiente en cuanto a su calidad y su estudio critico. Si bien se encuentra en circu-
lacién mucho material de difusion es relativamente poco el que podemos encontrar
conrigor criticoy que se ajuste a las caracteristicas propias del arte verbal mapuche.
César Fernandez nota al respecto que esta literatura permanece como encerrada o
invisibilizada, ya que

Al parecer, aln existe una actitud de exclusion que impide esa comuni-
cacion. Se podria hablar hasta de actitudes aislacionistas mediante las
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cualesserechazaoseapartatodo loaborigene,incluso, se niega su exis-
tencia.Alosumo, sela colocaentre los aspectos menores de un subgénero
cubierto por el manto de lo folclorico (2016, p. 11).

Nuestro contacto como occidentales con narraciones orales del mundo literario
mapuche haidoapareciendo primeramente de modo fragmentado y heterogéneo,
hasta llegar a auténticos trabajos de recopilacién documental. En la etapa inicial
podemos mencionar las historias que nos llegaron por medio de viajeros, expedi-
cionarios, misioneros, antropélogos, etc., como por ejemplo: Lecturas araucanas
(narraciones, costumbres, cuentos, canciones, etc.), de los misioneros capuchinos
delaregionde Baviera, Fray Sigifredo de Fraunhausly Félix José de Augusta (1910),
Folklore araucano: refranes, cuentos, cantos, procedimientos industriales, costumbres
prehispanas, del historiador Tomas Guevara (1911) o al este de la cordillera, Neuquén,
deAlberto Vulentin (1979), que es una especie de guia turistica que presenta de modo
intercalado muchas historias y relatos mapuches; hasta publicaciones como: Por
el alto Neuquén, de Lino Carbajal (1906), que contiene el relato de viaje realizado
por el sacerdote salesiano al Alto Neuquén; Cuentan los araucanosy Tradiciones
araucanas, de Bertha Koessler-Ilg (1954, 1962), Cuentos y leyendas populares de la
Argentina, de Berta Elena Vidal de Battini (1980-1984), El tronco de oro. Folklore del
Neuquén, de Gregorio Alvarez (1984-1994) y el ya mencionado Cuentan los mapuches,
de Cesar A. Fernandez (2016).

Juntoaeste breverecorrido por los relatos pertenecientes al patrimonio cultural
mapucherecogidosen las publicaciones de los primeros investigadores o cronistas
de este pueblo, nos interesa ahora poner de manifiesto algunos estudios que han
aportado claridad al abordaje teéricoy critico de la literatura oral mapuche. Segin
explica César Fernandez, “Rodolfo Lenz, Sebastian Englert y Félix José de Augusta
realizaron los primeros aportes para el estudio de la estética literaria mapuche”
(2016, pp.11-12).En la actualidad podemos encontrar algunos investigadores abo-
cados a profundizar los estudios en esa misma linea, entre ellos Lucia Golluscio,
quien publicé dos trabajos valiosos titulados Algunos aspectos de la teoria literaria
mapuche (1984),y Los principios pragmdticos en la produccion de un epew (cuento)
mapuche: unabordaje etnolingiiistico (1989); y mas tarde El pueblo mapuche: poé-
ticas de pertencia y devenir (2006), los cuales nos sirven para hacer distinciones
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entre los relatos mapuches e indagar en la naturaleza de las practicas sociales al
interior de esos discursos para los integrantes de la comunidad. A esto también se
le suman los aportes y reformulaciones de Adalberto Salas (1983) en Dos cuentos
mitoldgicos mapuches: el sumpally el triilke wekiifu. Una perspectiva etnogrdfica,
de Hugo Carrasco (1986) y Ana Fernandez Garay (1991), y la compilacion de textos
mapuche de la Linea Sur, reunidos en el volumen Kifie raquizuam, realizada por
Marisa Malvestitti (2005).

Estos abordajes propuestos principalmente desde el campo de la etnolingiiistica,
contribuyen a ampliar el conocimiento de los géneros de narracion mapuche pro-
blematizando el estatus de estos relatos en los contextos occidentales y urbanos
con los que los miembros de la comunidad coexisten. Al mismo tiempo, comienza
aresultarurgente el abordaje, desde una perspectiva que indague en la lectura de
las obras desde la critica literaria como objetos estéticos, de la creciente produc-
cion literariaque a partir de los afios 80 comienza a emerger de forma significativa,
principalmente en Chile. Estas producciones se alejan de los géneros tradicionales
mapuche para asumir formas heterogéneas mas cercanasala produccion occidental.
Como senala la investigadora Silvia Mellado:

Lasaproximaciones a la poesia mapuche actual demandan la necesidad
de una lectura que sobre pase la centralidad de la cuestion étnica, aun
cuando la construccién de unaidentidad permanezca como la opcion
imposible de eludir a la hora de abordar tal poesia. [..] Surge entonces
la necesidad de pensar estas producciones -sean las opciones poéticas
cercanasonoalallamada poesiaetnocultural- prestando especial aten-
ciobnacoémosepiensan los poetasenlalenguayenlaliteratura, masque
alaambiciéndevalidaronoentérminosdeveracidad el mito de origen
olinaje desde las miradas antropologicas (2014, p.27).

No es casual que casi contemporaneamente a la produccion poética de los escri-
tores mapuche comience a aparecer unasignificativa cantidad de textos tedrico-cri-
ticos de su propia autoria, como si fuera fundamentalvolver la mirada critica hacia
si mismos en un movimiento mas de autorreflexién que de necesidad de explicacion
“hacia afuera”.
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Emergencia del territorio poético mapuche en el canon
occidental

Entre los primeros aportes al campo podemos contar con los de Hugo Carrasco Mufioz,
quien en Rasgos identitarios de la poesia mapuche actual marca los momentos del
pasaje de la oralidad a la escritura experimentados por la literatura mapuche al
distinguir “tres etapas: oralidad absoluta, oralidad inscritay escritura propia” (2002,
p.83).La primera se corresponde con el periodo previo al contacto con el mundo
occidental, lasegunda conelde latranscripcionytraduccion de textos al castellano,
y latercera, que es la que nos ocupa, con el de la llamada por Ivan Carrasco (2000)
“poesia etnocultural”.

Tanto Ivan Carrasco como Hugo Carrasco Mufoz, académicos de la Universidad
Australy la Universidad de la Frontera, respectivamente, son los criticos mas pro-
lificos en cuanto a trabajos que abordan la poesia mapuche. Para el primero, esta
poesia seinscribe como parte de un proceso que se desarrolla desde la década del
80 en Chileyque esdenominado como “etnoliteratura”.

Masadelante hablara de “poesia etnocultural” paradenominarauna corriente
poética que se definecomo “poesia en la que el mayor interés tematico es la interac-
cion de grupos étnicosy culturas distintas” (Carrasco, 2002, p. 86), poniendo el foco
principalmente en aspectos mas étnicos que estéticos. El trabajo de estos autores
fue sumamente relevante para lavisibilidad en el terreno académico de un campo
hasta entonces completamente inexistente, como el de la literatura mapuche con-
temporanea, aun cuando todo criterio de clasificacién, como ya se ha sefalado
antes, implica tomar decisiones que pueden resultar en una sobredeterminacion
deaquello que decide nombrarse de una u otra forma.

Por otra parte, el poeta Elicura Chihuailaf, instala en el centro de la discusion la
homogeneizacion culturalimpuesta a los pueblos originarios de la mano de la deno-
minacion “literatura precolombina”ya que, como sefiala Liliana Ancalao, “como en
ésta, los autores somos originarios; pero mucho ha acontecido enelrio de la historia,
y en la contemporaneidad, aunque abrevemos de la misma fuente que es nuestra
cosmovision, somos distintos y nuestra produccion cultural también lo es” (2014,
p.7).Autor de ensayos como “Poesia mapuche actual: Apuntes para el inicio de un
necesario rescate”, en Liwen (2002, pp. 36-40) y de obras de critica cultural comosu
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Recado Confidencial a los chilenos (LOM, Santiago, 1999), en sus textos Chihuailaf
confronta con la cultura dominante chilena, asumiendo el rol de ngenpin (duefio
de las palabras, orador) para cuestionar lo establecido como “verdad histérica”, el
etnocidioy las relaciones de dominacion.

Enesta misma linea, Bernardo Colipan Filgueira, historiador y poeta, indaga en
varios articulos en elementos relativos a la memoria en la poesia mapuche actual,
asumiendo, como él mismo sefiala en una entrevista, “el antiguo rol del weupife, el
guardiande lamemoriaylapalabraenlasociedad mapuchetradicional”(Huenun,
2004)y que, como sefialaJorge Spindola (2008), se ocupa de refutar el relato decimo-
nénicodela “Pacificacion de laAraucania” enun minucioso trabajo de investigacion
historica que opera como reescrituray contra-relato.

Casi contemporaneamente a laemergencia de unasignificativa produccion poé-
ticade autores mapuche comienza a conformarse unimportante corpus de prélogos,
introducciones, resefias bibliograficas, articulos, ensayos, ponencias, produccion de
sitioswebs, que dan cuenta de la necesidad de pensar estas producciones entodala
dimension de los problemas que abarcan, funcionando como un (...) emergente que
reclamasu lugarenelcampodelaintelectualidad académica. Como sefiala Adriana
Paredes Pinda en el prologo a Ui, la poesia enfrenta los mundos del mitoy del logos y
losobliga adirimir sus diferencias conjurando su presencia en la escritura, aunque
albergaatnensusenolatensionde lascontradicciones:

La cultura escritural olvidada de su propia memoria de piel, dominan-
tey ambiciosa, intenta escribirse a si misma (...); levanta sus imperios
cognitivos, nos arranca la lenguay el aliento, reinventa la selva, el mar,
la cordillera, todo lo nombra nuevamente, luego el “Ul” ya no significa,
ya no respira, huye el nombre a los montes; la cultura escritural vomita
soledad, mientras los kuifikeche yem nos cantan que en este mundoyen
el otro no hay solos; la cultura escritural nos convierte en desolados y
desoladas, nos hace herederos de suimperialismo discursivo de su poder
simbolicoy nos desarmamos, nos filosofamos, nos hermeneuticamos por
todos lados, nos semantizamos, nos construimosy reconstruimos social-
mente, sabemos que sabemos (tanto que no sabemos) y el mundo se hace
deloquedecimos(...). Silosabuelos sentian que en el vientre fluyeel rio,
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elremedioylaenfermedad, todo enunsoloaliento. La cultura escritural
esciega, las estrellas siguen hablando, solo que la escrituralidad desde
la cualyen la cual pensamos nos impide ver cuan vivas estan, chacha.
(Paredes Pinda, 2005, p. 10).

Otrodelos poetas autor de ensayosy resefias criticas acerca de las obras emer-
gentes en este altimo periodo es Paulo Huirimilla, también profesor de literatura
que ha producido materiales didacticos en el marco de la educacion intercultural
en Chile.

Por ltimo, no es posible dejar de mencionar a Jaime Luis Huenun, cuya antologia
de poesiaindigena Los Cantos Ocultos (LOM, Santiago, 2008), contribuyd a la visibi-
lidad de la produccion poética mapuche, ademas de otros trabajos de recopilacién
ycritica.

Por otra parte, desde las universidades chilenas un gran nimero de autoresy
autorashancomenzado arealizaraportessignificativos en el campo. Talesel caso
de Fernanda Moraga cuyo trabajo se focaliza en la produccién poética de mujeres
mapuchey laforma en que esas poéticas configuran los didlogos y las rupturas, la
identidad, la pertenencia de la cultura mapuchey la sociedad occidental.

Otro ejemplo es el de Claudia Rodriguez Monarca quien realiza aportes desde la
perspectiva de géneroyla construccion de una critica autorreflexiva en estos autores
que contribuye a poner en crisis el paradigma occidental.

Por ltimo, Mabel Garcia Barreda, quien analiza los cruces genéricosy sus efectos
en el discurso poéticoy politico de los autores mapuche.

Encuantoalaproducciéonacadémicaargentina,atnincipiente pero en continuo
crecimiento, es posible mencionar los significativos aportes de algunos investiga-
dores como es el caso de Silvia Mellado, de la Universidad Nacional del Comahue.

Esta autoraahondaen lainscripcion de la poesia mapuche en una cartografia
ampliaque laubicadentro de las poéticas del Sur. Alinterior de ese amplio territorio,
uno de los conceptos centrales que aborda son los procesos de transito modelados
bajo la légica del arreo:

La lecturade la occidentalizacion de Américay de los transitos-desde la
periferia al centro o desde la frontera hacia mas alla o mas aca de ella-
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leidos en tanto arreo acent(ian laidea de un cuerpo como mercancia. Al
mismo tiempo, devuelve a la frontera su caracter de red de relaciones
socialesyeconomicas (Mellado, 2013, p. 85).

La propuesta de leer desde el arreo implica imprimir esa misma red sobre los
textos poéticos, ir tras las huellas de un transito incesante que se hace poesia.

Por otra parte, Melisa Stocco, investigadora de la UNCuyo, centrasuinterésen la
lenguaylaproblematicade la autotraduccion en autores como Leonel Lienlaf, Eli-
cura Chihuailaf, Liliana Ancalao, Rayén Kvyehy Adriana Paredes Pinda, entre otros.
La autora toma el concepto de taypi ch’ixi que Silvia Rivera Cusicanqui retoma del
vocablo aymara parareferirse alaurdimbre entre las lenguas originariay castella-
naquedan como resultado un entramado en el cual conviven una multiplicidad de
tensiones que sin embargo dan como resultado un objeto poético:

Encuanto concepto problematizador de lasideas de hibridezy transcul-
turacion como procesos que cierran simplificadamente en un supuesto
producto armoénico, lo ch’ixi enfatiza la contradicciény el conflicto, y
ademas los resignifica como productivos (2017, p. 94).

Por tltimo, el investigador Jorge Spindola de la UNPSJB, sitlia el eje de sus investi-
gacionesenun concepto fundamental que implica undescentramiento en laforma
de entender el mundo mapuchey su produccion poética en la contemporaneidad.
Esteautor habla de la “restitucion criticadel AzMapu?” como clave para el abordaje
de la produccion poéticaahondando en el “entramado Az Mapu Che Zugun”:

Concebir al Az Mapu como zugun (lenguaje y asunto) conlleva aceptar
e intentar comprender una suerte de sintaxis de la mapu que permeay
ordenaal propio che-zugun, lalengua de las personas mapuchey, porello,

1 Esasuertedegranlenguajeordenadordel mundo noesexclusivo de puche-las personas-, entanto
queinvolucra el “habla de todo lo que existe”. Los pajaros, los animales, las aguas, poseen zugun, un
“lenguaje de la tierra” que haido “ordenando al propio idioma mapuche”y el modo (el Az) de creer,
sofar, sentir, segin palabras de Pinda” (Spindola, 2018, p. 160). Para ahondar mas en este concepto
remitirse al apartado “El entramado Az- Mapu-Che-Zugun: vivir en la sintaxis de la Mapu” de la tesis
doctoral del autor.
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lo convierte en mapu-zugun, el habla de todo lo viviente que involucraa
las personas (Che) como parte de esa totalidad hablante sin exclusion: el
Itro FillMogen (2018, p.161).

Entendido como “sintaxis de lamapu (tierra)” el Az Mapu es entonces el principio
ordenador que transforma la lengua hablada por los mapuchesen lenguade la tierra
(mapu-zugun) que es, a su vez, una entidad totalizante. Por lo tanto, el concepto de
“entramado Az Mapu Che Zuguin” resulta absolutamente relevante para el abordaje
de la poesia de Adriana Paredes Pinda, como desarrollaremos mas adelante.



Capitulo 2



Acerca de lo particular y lo universal:
la identidad como problema

Pero la ciudad no cuenta su pasado, lo contiene como las lineas de una mano,
escrito en las esquinas de las calles, en las rejas de las ventanas, en los pasamanos
de las escaleras, en las antenas de los pararrayos, en las astas de las banderas,
cada segmento surcado a su vez por araiazos, muescas, incisiones, comas.
ITALO CALVINO, Las ciudades y la memoria

Una creacion poética atravesada por un profuso entramado de relaciones de poder
entornoalas categorias ser poeta, ser mapuche, ser chilena, ser machi, es resultado
de laobradeAdriana Paredes Pinda.

La pregunta que nos hacemos es cual sera la relevancia para la critica literaria
de ahondar en esas categorias. Y la respuesta, por cuanto el acto de produccion
poética esta atravesado por estas contradiccionesy su materialidad resulta tam-
biénenuna compleja marafia que atenta contra laingenua pretension de homo-
geneidad de estas categorias, no puede ser otra que asumir que una lectura que
prescinda de la mirada decoloniall resultaria a todas luces insuficiente para un
acercamientoatodalariquezade su poesia. Es en este sentido que Spindola recla-
mauna lecturadesde el entramado del Az-Mapu-Che-Zugun para “hacer evidente
suscualidades de diferencia culturaly lingiiistica configuradasy configuradoras
del Az Mapu, en tanto trama vital de una diferencia epistémica en curso”. (2018,
p.175).No se trata de ninguna manera de una cuestion hermenéuticasino de una
mirada amplia sobre las practicas culturales que desborde la superficie textual
y que ubique la lectura en el seno de esas practicas como operacién central del
universo filosofico de occidente. Operacion que se erige, por afadidura, como
procedimiento privilegiado de acceso al conocimiento al interior de ese mundo
occidental con el cual convive la autora.

1 ComosenalaWalter Mignolo: “Setrata de lainauguracion de una epistemologia fronteriza, basada
en la diferencia colonial, en la subjetividad de la herida colonial que nos traslada del paradigma de
lonovedoso al paradigma decolonial de la coexistencia” (2005, p.129).
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Enellibro Las palabras y las cosas Focault se refiere a la crisis operada por la
ruptura con la tradicion clasica que proponia la semejanza, la mimesis, como forma
de representacion para acceder al conocimiento de las cosas:

Enesatareainfinita de pensar el origen lo mas cercay lo mas lejos desi,
el pensamiento descubre que elhombre no es contemporaneo deaquello
quelohaceser-odeaquelloapartirdelocuales-sinoqueestapresoen
elinteriordeunpoder que lodispersa, lo aleja de su propio origen, pero se
lo promete enunainminencia que quiza siempre sea hurtada; ahorabien,
este poder no le es extrafio; no se asienta lejos de élen la serenidad de los
origenes eternosy recomenzados sin cesar, pues entonces el origen seria
efectivamente dado; este poder es aquel de su propio ser (2008, p. 347).

Focaultseestarefiriendoala historicidad que quiebra la equivalencia, fuera del
tiempo, entreun objetoy su representacion, a ese poder de dispersion que se aleja del
origenyque, al mismo tiempo, retorna a él. Para este autor, es lo que fundamenta la
posibilidad de saber,a partir de lamodernidad, y en nuestra opinion, estambién lo
queotorgasentidoalabusqueda de Adriana Paredes Pinda, Luciérnaga Pinda, como
ellasenombraaraizdesu kupalme (linaje familiar). Alinterior de ese ancho campo
de dispersion se debate entre los limites de sus dos mundos, dejando las marcas de
esta contienda bajo la forma de una produccién poética de considerable belleza.

Sus poemas se entrelazan en un discurso magico mitico? considerado objeto en
simismo. Son el resultado, masque delaoccidentalizacionde la palabramapuche,
deuncruce, unpliegue, o fronteria, para utilizar el término al que Abril Trigo alude
como “Mas liminaridad que limite”,yal que define como “un permanente desplaza-
miento, lainscripcion de senderos, miltiplesy cambiantes, por sobre la prescripcion
del territorio nacional; una encrucijada marginal” (1997, p. 82). En consecuencia,
constituyen la zona de transito de dos logicas mentales que prefiguran las marcas
poéticasyalumbran una forma particular de apropiacion de la palabra escrita,
transformandose en un “hacerse oir” de la voz mapuche colectiva.

Estos elementos, que forman parte de la naturaleza de su obra poética, implican
una lectura “incémoda”, al trasladar ese espacio en conflicto a los lectores.

2 Vernotanimero1pag.9enrelacién con el uso de este término.
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Ensusalbores, el punto de vista occidental consideraba que la estructura del
pensamiento miticocomportaba laidea de lo arcaico, lo pre-racional, propia de los
pueblossalvajes, propia del lenguaje oral, que no habia logrado elaborar un sistema
de escritura. Esta concepcion traia aparejada una fuerte carga negativaentornoa
la nocién de pensamiento mitico. Asi, el mito se oponia a lo perteneciente al orden
deloreal, paradevenir purafabula.

Se trata entonces de asumir el desafio de desandar el camino de siglos de
racionalismo para atribuir una frontera difusa entre mitoy logos, y establecer
lavision mitica como parametro de analisis en tanto constitutiva de unsistema
de conocimiento. Irrumpe en este punto la différance: “Podremos, pues, llamar
différance a esta discordia ‘activa’, en movimiento, de fuerzas diferentesy de
diferencias de fuerzas que opone Nietzsche a todo el sistema de la gramatica
metafisica entodas partes donde gobierna la cultura, la filosofia y la ciencia”
(Derrida, 1968, p.13).

Esta discordia de fuerzas hace tambalear las bases fundacionales del viejo pro-
blema filoséfico de la antinomia mito-logos que cae para resurgir con los mismos
constituyentes resignificados. Bajo los desgarros de esa caida, la poética mapuche
entendida comounengranaje enel mismo sentido que Foucault® ha delimitado para
el campodeaccionde laArqueologia, a proposito del estudio de los discursos, se
sirve de la poesia para modelar sus saberes.

Las certezas de los relatos miticos encarnados en las figuras de Kai-Kai y Treng-
Treng“, en los que el mundo se canta tal y como en los tiempos primigenios de los
hombres, cuando estos relatos tendian puentes a través de la voz entre el mundo
fisicoy metafisico, son desplegadas por Pinda en su poesia:

3 “Laarqueologia pretende definir no los pensamientos, las representaciones, las imagenes, los
temas, las obsesiones que se ocultan o se manifiestan en los discursos, sino esos mismos discursos,
esos discursos en tanto que practicas que obedecen a unas reglas. No trata el discurso como docu-
mento, como signo de otra cosa, como elemento que deberia ser transparente pero cuya opacidad
importuna hay que atravesar con frecuencia para Llegar, en fin, alli donde se mantiene en reserva, a
la profundidad de lo esencial; se dirige al discurso en su volumen propio, a titulo de monumento. No
es unadisciplina interpretativa: no busca ‘otro discurso’ mas escondido. Se niega a ser ‘alegérica™
(Foucault, 1970, pp. 233-234).

4 Enelrelatodeorigen (epew) de Treng Treng y Kai Kai se cuenta el nacimiento de lavida a partir de
laluchaentreel aguaylatierraencarnadasen dos grandes serpientes, como lo explica Juan Nanculef
Huaiquinao: “Desde el epew mapuche, Txeg-Txeg representa la tierra y Kai-Kai al agua. La lucha por
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Cuando se levante Kai-Kai de mi
Unicamente quedaran las cortezas secretas.
Andayay estodialosabuelos (2005, p. 20).

Puentes que inician indefectiblemente un proceso de lenta destruccién con el
advenimiento de La Razon introducida en los pueblos originarios con la llegada
de loseuropeos. De allien adelante, la marca de la racionalidad va a provocar una
enorme brecha con el llamado pensamiento arcaico, mitico-magico e iniciara el
pasaje de la oralidad a la escritura, transformando las relaciones entre el mundo
metafisico, suverbalizacidny, finalmente, el nexo entre aquellosy la materialidad
de laescritura, tal como lo explicita Jacques Derrida:

En[el]logoselvinculooriginarioy esencial con la phoné nunca fue roto.
[..] Talcomose la ha determinado mas o menos implicitamente, la esencia
delaphonéseriainmediatamente proximade loque en el “pensamiento”
como logostienerelacion conel “sentido”, lo produce, lo recibe, lo dice, lo
“recoge”.[...] entre el seryelalma, las cosasy las afecciones, habria una
relaciondetraduccion odesignificacion natural; entre elalmayel logos
unarelacion desimbolizacién convencional.Y la convencion primera, la
quesevinculariainmediatamente con elorden de lasignificacién naturaly
universal, se produciriacomo lenguaje hablado. EL lenguaje escrito fijaria
convenciones que ligan entre si otras convenciones (Derrida, 1971, p.17).

Esa “marca” infringida a la cultura occidental se ha deshordado alcanzando
otras culturasy sus discursos, dejando fuertemente impresa su huella, detentando
suomnipresencia con gesto poderosoy desterrando al antiguo pensamiento mitico,
pre-racional a un espacio salvaje, periférico, desde donde continda fluctuandoy
bullendo en el imaginario colectivo de los pueblos originarios y emerge por todos
los intersticios posibles en un movimiento de bisqueda identitaria. En palabras de

lapreeminencia de ambas se produce en el cumplimiento de cada ciclo césmico, que es 1000 afios; en
los que se produce el desastre natural de los glaciares cuando se repite elnimero 16 de cadaciclo de
1000 afios” (Nanculef Huaiquinao, 2016, p.101).
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Roland Barthes “El mito no oculta naday no pregona nada: deforma; el mito no es
ni unamentira niuna confesion: esunainflexion|...]. Estamos en el principio mismo
del mito: él transforma la historia en naturaleza” (1957, p. 222).

Desdeesta perspectiva, Adriana Paredes Pinda poetiza acerca de lavision mapuche
delmundo, convirtiendo la poesia en el punto de reunién del mitoyel logos, desde el
cual desanda los pasos de su kupalme, linaje con el que se entretejen los animales
totémicosy que se confunde con las huellas de su tuwun, su lugar de procedencia. En
este caminotraza la circunferencia del “Meli-Witxan-Mapu” (Nanculef Huaiquinao,
2016, p. 24) concepto cominmente traducido como los cuatro puntos cardinales pero
que enrealidad tiene unalcance masamplio:

La teoria de los ciclosy de la arroba indigena milenaria nos permite com-
prender que el futuro esta atras y no adelante, y menos en linea recta. El
Meli-Witxan-Mapu nosélo es horizontal, sino que escomo unaserie de circu-
los concéntricos que forman una esfera de 8 realidades. EL Meli-Witxan-Mapu
da cuentadela nocion cosmica del abismo, en el sentido de los “espacios”
abismantesendistancia de un planetaa otro, peroincreiblemente cercaen
la dimension sobrenatural (Nanculef Huaiquinao, 2016, p. 24).

Por lo tanto, alinterior de ese espacio circular, la autora encuentra un punto de
apoyo para reposicionarse en el mundo racional.

Abordaremos a continuacion, con mayor precision, los vestigios de ese transito
poético.

Escribir el origen: Tuwun/Kupalme

“Mollfufi punutram™es lainvitacion conlaque Adriana Paredes dainicio al prélogo
poético de Ui para sumirnos en un punto inmediatamente problematico desde su
enunciacion misma. Hablar del origen nos conduce a preguntarnos por esa deno-
minacion:originario, cuyo rastreo como bisqueda de la genealogiaimplica pensar
un determinado objeto en su devenir temporal.

5 “Conversemos lasangre”. La traduccion es nuestra.
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Los elementos que se constituyen como organizadores de la estructura del texto con-
sisten, por un lado, en este punto de entrada que Paulo Huirimilla llama “prélogo-carta”
ydescribe como:

Un metatexto cuya estructura es: epigrafe, poemay carta, donde de nuevo
recurreasu kupalme eimagenes poéticas, para explicar su proceder mapu-
che,yde paso, bofetea losdiscursos de la cultura occidental (Huirimilla, 2009).

Y por otro, los tres cuerpos poéticos: Ralum I, en el que se denuncian los abusos
contralatierrayseiniciael despertarde lafuerza del pueblo mapuche;Awiin|l,en
elquesealudealasceremoniasylasautoridadesreligiosas que protegenal pueblo
mapuche;y finalmente, Bio Bio Ill, que “viene siendo un canto a la resistencia de
los mapuche-pewencheyuna denuncia a los transnacionales” (Huirimilla, 2009).

En efecto, su poesia aparece atravesada permanentemente por la pregunta
acercadelorigen, que lejos deresolver se afirmaen una blisqueda constante. En ese
recorrido podemos leer numerosas alusiones a esta bisqueda, como en el primer
poema de Ralum | donde aflora la relacion estrecha del yo lirico encarnado en la
machi®, con la naturaleza:

Heme aqui atravesada por el
Relampago.
Muge el toro del amanecer sus presagios tibios (2005, p. 16).

yeneln®6deBioBiolll:

Ah, Bio-Bio

resuella elmundoatuazul crin
Pilmaiquen

se escuchan tus shumpall
Llorar

tevuelcas

amada

6 Vernotalpag,9.
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rios riscos raudos
desnudosy desnudas
enelojo primordialy latente del mundo (2005, p. 50).

Ademas de los presagios y el didlogo que se establece con la machi, como prin-
cipalintérprete de las sefiales que proveen bajo el lenguaje del mito los elementos
naturales, en este Gltimo poema aparece la mencion recurrente a los rios (Bio Bioy
Pilmaiquén)y las deidades acuaticas (shumpall) que los habitan que, como sefala
Noemi Sancho Cruz, constituyen también espacios naturales fronterizos tanto con-
cretos como simbélicos:

Los rios, como esqueleto del territorio poético dibujan el transito de las
voces poéticas. Estos cursos de agua, en su contexto referencial, muchas
veces [marcan’] los limites territoriales. Los rios constituyen fronteras en
los territorios, siendo muchas veces utilizados de manera politica para
instaurar soberania. Sin embargo, desde una perspectiva situada, los rios
también son caminos.La memoria habla de los caminos williche que eran
recorridos a través de canoasy luego de la desposesion territorial, pasan
alcaminodetierramontadoacaballo.Elrio,comovia, nosélotransporta
alas personas, sino también sus almas. Este hecho fundamental adquie-
resentido en la orientacion este-oeste del territorio. Dentro de la vision
de mundo mapuche, la orientacion primordial se da hacia el este donde
emerge el sol.Sinembargo, a nivel simbélico este emerger del sol se rela-
ciona con el nacimiento de lavida, y el poniente, el mar, con el ocaso de
ella. ELmar sera una analogia de la muerte (2018, pp. 91-92).

El origen mitico, el origen como problema, cruza el territorio poético de Pinda
como lasaguas del mundo:

Vamos a los primeros cerros
acuidarnos de Kai-Kai

aser Tuwvn con Treng-Treng

la otra madre culebra (2005, p. 18).

7 Faltaeneloriginal, presumiblemente porunerror de tipeo.
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Larelacién compleja conlanaturaleza, de la que los mapuches forman parte, se
moldea bajo la forma poética del mismo modo que el mundo:

Donde iremos kai-kai filu
parano ahogarnosen turito de miedoy espesura? (2005, p. 16).

La poesia permite indagar en ese pasado mitico para inscribir una promesa, la
de poder hacer preguntas en torno a un mundo complejo:

Kifie rupa piam mvlefuy fvta filu Kai-Kai pigelu
Kai-Kai newnko pigey.

Kafey mvley ka kifie filu, Xeg-Xeg pigefuy.
Xeg-Xeg mapu newen pigey.

Kai-Kai kollon ko ngefuy.

“-¢iMogey Kai-Kai laku? - piwvn fachiantv.

Treka treka fiuke kvtralwe fiuke ko

namuntu amutuan tafi piuke

amutuan fii ruka mu

chew mvley fii fiawe, ii chuchu, ni kuku. Ni chao, i kuku.
¢Mogey fvta filu Kai-Kai newen ko? - piwvn.

Treftrefvy Kai-Kai minche lafken mu.

Treftrefvy Treng-Treng nag mapu mew.

Trekaletuan, laku anay.

Zungukefenew ko (2005, pp. 89-90).5

8 Estefragmento forma parte del poema finaldel libro que esel (inico integramente escrito en mapu-
dungin, con su correspondiente traduccion que transcribo a continuacion: “Dicen que antiguamente
habia una poderosa/culebra del agua llamada Kai-Kai/que cuidaba las aguas del mundo./También
habia una culebra de tierra llamada Xeg-Xeg/que cuidaba el nag mapu, la tierra de abajo./;vive
todavia la culebra abuelo? - me pregunto./camino y camino madre agua madre fuego/vuelvo a mi
corazonvuelvo a mi casa/donde me esperan mis parientes./pero me pregunto: -¢vive Kai-Kai?/Palpita
laculebradelaguabajo el mar./Palpitala culebrade latierra./Sigo caminando abuelo tocayo./El agua

”

solia conversarme...” (2005, p. 96).
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Esa blsqueda se sostiene en si misma como devenir incesante y halla su
sentido mas ensuraizverbal que en la cristalizacion del sustantivo. Por esta
razony pese a que el origen es entendido como un concepto lineal que nos
lleva a pensarlo como ente inmutable e incuestionable seria también licito
pensar este problema desde otra perspectiva, prescindiendo de la linealidad
temporal.

En el trazado circular del Meli-Witxan-Mapu, el tuwun, territorio del cual el
mapuche no es poseedor sino parte, es atravesado por el kupalme, el linaje de
los mayores. ELmapuche es quien es, porque forma parte de un territorio y de un
linaje. Adriana Paredes Pinda en las Cartas al pais mapuche se hace carne de ese
origenque:

No esta escrito ni encrénicas de guerra nien memorias de grandes caciques,
por lo que no puedo jactarme ni justificarme en mi linaje celeste, tal vezen la
poesia, y porque soy una machi champurria, a mala honra, sélo mapuche de
madre (2014, p. 15).

Al que define mas tarde en Parias zugtin, refiriéndose a si misma, como:

Soy Pinda la que dice

y hevenido

anombrar

yepu que danza

kusra foye mawiza
ahilar

los pudorososy apremiantes balbuceos de la sangre
champurriasangre
indiasangre

letal

desgarroen lagarganta
florecer (2014, p. 23).

Para la concepcion mapuche el origen es una categoria que depende no solo
de unasucesion de antepasados a lo largo del tiempo bajo la forma de un linaje
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(Kupalme), sino que ese origen esta atravesado también por el territorio que se
habita (tuwun). Esta (ltima nocion esta intimamente ligada a una mirada puesta
en el espacio geografico como espacio dinamico, “activo”.

En disputa con el caracter de estructuras estaticas que le atribuyen otros pen-
sadores desde el campo del estructuralismo, la gedgrafa Doreen Massey se refiere
al espacio “como parte (parte necesaria) para la generacion, la produccion, de lo
nuevo” (2012, p.177)y es en este sentido que el origen podria pensarse como una
entidad heterogénea, atravesada por variables relativas que permiten suabordaje
como hecho desdoblado, discontinuo.

¢Quéseria entonces el origen? Nos permitimos arriesgar una posible defini-
cion: esel estallido en una presencia, la fluctuacion de multiples particulas que
se organizan en una estructura significante. Desde esta perspectiva, el origen es
también una destruccion, la aniquilacion de una preexistencia en pos de la pre-
sencia (¢quién hesido antesy quién soy ahora?),y en este punto es que la dimen-
sion problematica adquiere su mayor densidad porque, aunque esa destruccion
alumbre un nacimiento no abandona su caracter destructivo. Foucault seiala, a
propdsito del pensamiento moderno que:

yanoeselorigenelquedalugara la historicidad; es la historicidad la
que deja perfilarse, en sutrama misma, la necesidad de un origen que le
seriaalavezinternoy extrafio: como el vértice virtual de un cono en el
cual todas las diferencias, todas las dispersiones, todas las discontinui-
dadesestarianreducidas paranoformar masqueun punto deidentidad,
laimpalpable figura de lo Mismo, con poder de estallar, sin embargo, y
convertirse en otro (2008, p. 342).

El movimientoy la dispersién aparecen como rasgos de constitucion del
ser.Ser mapuche en la contemporaneidad es caminar partiendo y retornando
desde la periferia de la identidad. Esto en caso de que exista algo que pueda
definirse como “lo mapuche” 0 “lo chileno” o0 “lo latinoamericano”. Volvemos
sobre una operacion, la de nombrar, que resulta dificil de definir o circunscri-
bir pero cuyas acciones adquieren relevancia, como ya se ha sefialado, en el
terreno de lo politico.ELactode nombrarimplica reconocer, dar entidad a eso
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“otro” que se nombra pero también supone un gesto grandilocuente del que
nombra, de quien tiene la prerrogativa, no solo de distanciarse para objetivar
aquello que mira, sino de nombrarlo distinto. Si se recortara una porcion de
imagen de ese estado de la cuestion, para “fijarla” como en una fotografia o
un cuadro, se podria intentar detener la mirada evolucionista que sitia a unos
enunextremo (siempre “masarriba”) de los otros para observar de manera un
poco mas horizontal:

Un reconocimiento politico real de la diferencia haria que se la enten-
dieramas como lugar que como secuencia, que una comprensién mas
acabadade ladiferenciatendria en cuenta la contemporaneidad de
ladiferenciaytambiéntendria en cuenta que los «otros», de existen-
ciareal, noestansimplemente detras de nosotros sino que tienen sus
propias historias que contar. Le otorgaria al otro, al diferente, al menos
uncierto grado de autonomia en ese sentido. Daria la posibilidad
de que existieran trayectorias de relativa independencia, es decir,
aceptaria la posibilidad de la coexistencia de una multiplicidad de
historias (Massey, 2012, pp. 169-170).

La confluenciade la multiplicidad de historias en un territorio Gnico trans-
forma el espacio en una escena que habilita esa coexistencia de manera no
excluyente a la hora de formularnos algunas de estas preguntas ;Es la pro-
duccion literaria mapuche contemporanea, literatura mapuche, si se aleja de
sus géneros tradicionales, si se escribe, si no esta escrita en mapuzungun? ;Es
simplemente literatura?

Por lo tanto este territorio, cruzado por historias diversas, ligado a la nocion de
origen en transito permanente, se escenifica en laobrade Pinda, transformandola
en un nuevo espacio de disputa.
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Escrituralidad y lengua: por qué escribir, en qué lengua
escribir

Muchos escaparon al silabario de la estirpe
Ui de Adriana P. Pinda

Tomado como objeto, el discurso poético no sesirve de lametafora a finde convocar
el sentido mas alla de la escritura, sino que es metafora la materia, arcilla, que lo
constituye. De esta manera la metafora no es un medio para llegar a la inteligibi-
lidad de un fin, es un fin en si misma. Como sefiala Vernant, citando a su vez a Ruth
Padel, la metafora no es solo una operacion lingiiistica que pone en relacion dos
universos opuestos, sino que “lo metafdrico en esos documentos debe ser tomado
textualmente, como una manera no de decir, sino de pensar” (2002, p. 230).

EnlapoéticadePinda, el discurso-objeto monumental que se erige en territorio
eselpuntode partidaenelcampo escritural que permite rastrear los ecos impresos
de lavoz mapuche:

Despertar en mapuzungun es el origen
Designio

Sofiar. El rewe descifre el universo
aborbotones. Los que ya partieron
cantan

asus hijos los secretos

porque cada quien tenga su espiritu
vayadebocaasuefoadanza

el poder.

Vengaa las familias

vuelvan pumas picaflores condores
olfateen las cordilleras bajen

“leones hermanos que lloran como nifios”
cuando nosvemos la pena de ojo a ojo.
Despierten alvolcan grande

vamos a los primeros cerros
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acuidarnos de Kai-Kai
aser Tuwvn con Treng-Treng
la otramadre culebra (Paredes Pinda, 2005, p. 18).

El pewma’ es un punto de partida que también habilita la escritural® aunque en
este caso ademas se erige como zona de pasaje que permite ingresar a la cosmovision
mapuche: “despertaren mapuzungun esel origen”. Esto no sucede paradéjicamente
en el espacio onirico sino en lavigilia, ese abrir los ojos que implica despertar al
mundo consciente para encontrarse en ese mundo el origen mitico-magico mapuche.

En el poema confluyen diferentes caudales narrativos, entre éstos el epew, en
el que esainversion instala la logica mitica en la logica racional de lavigiliay las
obliga a convivir nosin costo: “nosvemos la penade ojoa ojo”, enalusion a los epew
del panguien los que el ledn como animal totémico se enlaza con el che en el cual
pervivey se entremezcla como se evidencia en el kupalme:

Asi, poseen “newen” animales totémicos como nahuel (tigre), pangi (puma), fianco
(aguilucho), ngiirii (zorro); animales y fuerzas espirituales que, por lo demas, se
integranala configuracion identitaria de los linajes ancestrales que ain perviven
enlos apellidos de personas mapuche (Spindola, 2018, p. 193).

“El ngitram”** (Golluscio, 2006) se mezcla con el epew e irrumpen en la poesia,
deshordan los géneros, einstauran la dimension politica de reclamarleverdadala
ficcionacentuando lo que Jorge Spindola sefialaen “Enel clasificar esta el proble-
ma” (2018, p.197) a proposito de las distinciones entre ficciony verdad en los géneros
discursivos mapuche. La poesia se erige en un territorio fronterizo polifonico que le
davoza losrelatos transmitidos por generaciones, oscilando entre la unicidad del
YO lirico occidentaly lavoz plural de la comunidad.

9 Lospewmason lossuefios oniricos del ser humano mapuchey que tienen su propia interpretacion,
no son vistos como alucinaciones, sino como trascendencia del espiritu en un estado profundo del umag,
esdecir del dormir, en que elam o alma junto al piilld o espiritu, dejan transitoriamente el cuerpo,
viajan al hiper espacio, y observan, mirany ven cosas que en la dimension natural no se pueden ver
(Nanculef Huaiquinao, 2016, p. 16).

10 Enlasyamencionadas Cartas al pais mapuche sefiala la autora explicitamente: “ya lo habia sofiado
hace unasnoches, claro que lo sofié, por eso escribo ahora” (Paredes Pinda, 2014, p. 1).

11 Gollusciosefialaa propésito de este género que “los ngitram”, definidos por nuestros consultantes
como relatos “veridicos” (2006, p. 109) se diferencian del epew justamente en cuanto a su caracter de
relato no-ficcional.



Escribir la voz: Adriana Paredes Pinda o una poética de la escrituralidad | 37

Justamente parareferirse ala escrituraancladaenlamemoriade lainfancia
y las conversaciones con la naturaleza, en la vivencia de la cotidianeidad fami-
liary los rituales, es que el poeta Elicura Chihuailafacufa el término oralitura:
concepto que se constituye en “la maravillosa revelacion de loinnombrado que
media entre la oralidad (su verbalizacion y el misterioso sonido del silencio)
ylaescritura”.Y, por lo tanto, es posible concluir que “nuestraritualidad ante
la escritura, sin la intencion de calificar, es diferente. El elemento esencial es
que partimos desde visiones de mundo distintas (en ninglin caso excluyentes) y
deunarelaciontambién distinta con lo que es el libro como cuerpo y objetivo
primordial” (2007, p. 1).

Estamos entonces ante un falso problema, ya que la escritura trasciende en
este punto la concepcidn saussuriana de mera transcripcion para devenir en si
misma sistema identitario: texto (territorio) cuya textura metaférica reclama ser
leida en esa condicion como estrategia de recuperacion textual (territorial). Para
esteautor, el término oralitura excede la relacion oralidad/escritura en términos
meramente lingiiisticosy ademas da cuenta de dos sistemas de pensamiento, dos
visiones del mundo que coexisten con sus contradicciones:

laoralituraseriaescribiral lado de la fuente, esto essituar el hecho escri-
tural, no olvidando que la escritura es en si misma un artificio. El escri-
biral lado de la fuente lo hacemos todos los escritores indigenas, que
seriamos mas bien oralitores. Nuestra escritura se debe alamemoria de
nuestros mayores, jesa seria la primera fuente?, claro, inmediatamente
(Chihuailaf, 2000, p. 51).

LilianaAncalaoresalta laidea de transitoy movimiento que existe entre un pasado
ligado alamemoriadelosantiguosyun presente que expresa con todavitalidad la
vigencia de estas contradicciones:

La oralitura como expresion artistica de nuestra cosmovision marca una
continuidad cultural entre lo que hemossidoy lo que somos hoy. Viviendo
en lascomunidadesy en las ciudades, transitando permanentemente el
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camino entre ambos espacios, siendo con nuestras vidas el espacio de con-
vivenciayde conflicto: entre tradicion y modernidad, entre lo comunitario
yloindividual, entre elidiomaoriginarioyelidioma impuesto (2005, p.9).

Pensada como zona de pasaje, esta idea de continuidad cultural resulta disrup-
tiva porque terminasiendo, nosélo el medio parallegaraun lugar,sinoel lugaren
si mismo, como un camino en transito permanente que no se corresponde con una
linealidad histérica. En el presente también es posible pensar esa continuidad entre
loque fueylo que se es como esos dos corazones en carneviva que se desangran en
cadalineadel prologo poético a Uique abre con la explicacion “De por qué escribo...”.

Entendida como espacio simbélico, la escritura se erige como un mecanismo de
poder que rige los medios de circulacion de bienes como la produccion escrita. Es
porello que la restriccion a suacceso es una forma de ejercer la violencia simbéli-
cacontra quienes pretenden “usurpar” ese territorio, que obedece, por otra parte,
arazones de mercadoy de consumo, del libro considerado una mercancia. Por ese
motivo, la conquista del espacio de la huellaimpresa en la escritura puede ser con-
siderada como una estrategia de reterritorializacion.

De una manera inversa entonces, la biisqueda de la identidad halla sentido en
unavueltanosoloalaoralidad,sinoaunaculturadelaoralidad,alamemoriaysu
transmision, a la conversacion, al Wall Mapu*? entendido como entidad totalizan-
te. Pero ses posible recuperar el fluir de la palabra en la escritura? O, dicho de otro
modo, ;puede pensarse en la escritura como un afuera de la palabra?

Algunos hablan de la “era del vacio”, VACIO, VACIO, quiza esa es la
razon porlacual escriboendelirio de miy del pangui que novendra,
elvaciode habersido fracturados los pueblos invadidos y ultrajados,
elvacio de habersido rotos, quebrados, arrojados hacia dentro, sin
retorno quiza; el vacio de haber perdido la lengua es haber ultrajado
elalientoyesonotiene parangon, no tiene compensacion, porque no
setrata lnicamente de un conjunto de articulaciones o de un pufiado

12 Como se expresa en Propuesta para un KVME FELEN MAPUCE “entendemos al WAJ MAPU como
untodo compuesto por diversos NEWEN (fuerza) que interrelacionadasy cumpliendo cada unasu rol
mantienen el equilibrio en el ‘cosmos’ o ‘universo™ (2010, p. 34).
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de oxigeno, setrata de una pérdidairreparable, la muerte de un mundo
no esun elemento de semidtica, no es un piuke mapuchey si para
nacer de nuevo hay que romper un mundo, como dicen por ahi, ;qué
realidades se agazapanen la lenguaviolentada de nuestro pueblo?
Y sicomodicen por ahi, ;habremos de nacer de nuevo en mapuzugun
Febe, sera que no hemos muerto y nuestraalmaatn palpitaa pesar de
que nuestroidioma agoniza? Febe, Febe, sigue cantando que alegras
mi corazon (Paredes Pinda, 2005, p. 11).

Es entonces al interior del cuerpo poético, configurado como campo de
batalla en el que esta contienda se despliega, que nos interesa abordar el
problema de la escrituralidad. A sabiendas del recorrido transitado por la
literatura mapuche, nos encontramos con que éste es, de alguna manera, un
problemadeidentidad: “la consumacion escritural es la resignacion del ii”, la
pérdida del nombre propioy en este sentido, también, la retirada metaférica
que Derrida resefia:

Esa palabra[retirada] meviene impuesta por razones economicas (ley
del oikos y delidioma de nuevo), teniendo en cuenta, o intentandolo,
capacidades de traduccion o de captura o de captacion traductora, de
traduccion o traslacion enelsentido tradicional eideal: trasladodeun
significado intacto al vehiculo de otra lengua de otra patria 0 matria;
otambiénenelsentido masinquietantey masviolento de una captura
captadora, seductoray transformadora (mas o menos regulada y fiel,
pero, ;cual es entonces la ley de esta fidelidad violenta?) de una lengua,
deundiscursoy de un texto, por parte de otro discurso, de otra lengua
yde otro texto que pueden al mismo tiempo como va a ser aqui el caso,
violar en el mismo gesto su propia lengua materna en el momento de
importaraellaydeexportarde ella el maximum de energiay de infor-
macion (Derrida, 1968h, p. 12).

Y es precisamente en este movimiento de inversion, de traslado de una “patria o
matria” lingiiistica a otra, pero conservando los sentidos mas caros a su identidad,
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que Adriana Paredes Pinda inscribe su poesia. La poesia es huella, canto y conjuro:
eslapresenciaylareapropiacion de la diferencia derrideana en el territorio escri-
tural;y la lengua, merced de esta operacion, una revelacion:

se muere el rio, muere el duefio del agua.

Esla contaminacion huinca.

Tuve, sin embargo un suefio anoche, laku

ahorate lo contaré:-En lo alto del mar, vi el duefio del agua

el torodel Cautin

muchos caballos tiene también su fuerza

yescucho la palabra del agua entonces, yo me digo dentro de mi
suefo- despertara sobre las estrellas la fuerza del Cautin
(Paredes Pinda, 2005, p. 93).

Como una suerte de llave que permite el ingreso, el prologo poético de Ui, se
transforma en clave de lectura del poemario completo eincluso deshorda ese limite
material para alcanzar el extenso cuerpo poético de Parias Zugun, cuyo preambulo
traza un puente conaquél. Las contradicciones entre lenguas en torno a las cuales
seteje la poesia mapuche contemporanea son expuestas asi:

Fue la lengua castellana que nos ultrajé en primer lugar y en tltimo (la
lenguay el pensamiento), pero no solo ella por supuesto, la lengua his-
pana nos ha violentado, lo confieso, nos ha socavado, por eso escribo;
la lengua castellana me ha perdido, sin retorno tal vez, me ha mordido
los pensamientosy yo “pecadora”, pobre de mi, me he enamorado de la
lengua castellana meretriz, me ha robado el mapuzugun, me harobado
el chezugun el ce sumun me ha robado el espititu el aliento, el sentido;
me harobado a KallfvLlanka Lican, me harobado el lican, poreso escribo
bajo estado hipnéticoyno logro zafarme; esta lengua meretrizme pesa,
me quema, esta wefiefe, este pensar wefiefe de mi, este espiritu wefiefe de
miquevino de afueray matd el dentro, y nos ha poseido a unos mas que
otros, pero posesos al fin hemos perdido nuestra razon; alla los vemos los
witranalwe perdidossin su lelmu, sin su razon, todos desesperadamente
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buscando su lengua, su ce sumun, su mapuzungun, todos buscando la
lengua, y yo me pregunto si ya no es demasiado tarde, si no nos pasara
como a los que leen la Biblia en mapuzugun, como a Tristan e Isolday
aunque recuperemos el zugun, habremos sinembargo, perdido el aliento
(2005, pp.9-10).

La lengua como objeto deseado y detestado, como drgano, como embrujo.
La lenguarobaday la lengua conquistada. Todos los matices posibles apare-
cen también plasmados en el extenso poema Parias zugun que comienza de
lasiguiente manera:

Entonces

lavi

ardiendo

dentro de mi

unavezmas

lalengua
susincontenibles

pétalos de plata
abriéndose

miel ajenjo escozor proscrito
desentranando
elsilabeante

éxtasis perdido (2014, p. 9).

Laempresa queacomete Pinda esla de parirla lengua proscrita, acto que la trans-
formaaella misma ademas de alumbrar el poema, un poema en una lengua otra.

Actoque porotra parte, estambién factible de ser leido desde la siguiente afirma-
cion: “notengomasque unalenguayno esla mia, milengua “propia”esunalengua
inasimilable para mi. Mi lengua, la Gnica que me escucho hablary me las arreglo
para hablar, es la lengua del otro” (Derrida, 2019, p. 39).Y, pese a ello, sobrevuela
enel poema lapresencia constante de esa lengua, también propia, el mapuzungun,
que es también otra.
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Elmapuzungun, lalengua de la tierra es, de manera literal y ontologica, latierra
“quehabla”; esla pérdida de la metafora en su condicion metafdrica, en lairrupcion,
en el quiebre producido por el cruce no solo de lenguas sino también de culturasy
géneros discursivos, que a la manera de un gran rompecabezas se rearmayy se rea-
firma, en sentido politico e identitario. Asi lo afirma Kiiyen, hija de Adriana Paredes
Pindaenel preambulo que escribe para Parias Zugun:

Las presentaciones de lenguay cosmovision mapuche de mi madre expues-
tasen su poesia nuncason meramente un hablarosolounidioma.Dentro
desus escritos se puede vivir una historia, un pasar del tiempo en la espiri-
tualidady,comoyadicho, “cosmovision”. Expresa su sentir como mapuche
ycomo personaysiempre recordadas realidades de nuestra ascendencia,
enlasquesedificulta hacer favor al tiempo vigente para ser consecuente.
Su historia no se encasilla solo en los hechos fisicos de esta misma, sino
en laidentificacion personal para cada mapuche (2014, p. 5).

No se trata simplemente del trasvasamiento de una lengua a otra o una mera
operacionde traduccion®, ladecision de en qué lengua escribir es una marca cons-
tanteen la poesia de Adriana Paredesy materia de discusion de los poetas mapuche
contemporaneos porque nos sume en una vieja disquisicion entre significado/sig-
nificante, posibilidad/imposibilidad de la traduccion, que importa a los efectos de
decidirsi hay una preexistenciade lalenguaenlaideadela cual éstaesséloreflejo
osilaidea esta necesariamente atada a la forma en la literatura: “En un sentido,
nada esintraducible, pero en otro sentido todo lo es, la traduccién es otro nombre
de loimposible” (Derrida, 2019, p. 80). Conocer el significado de una palabra no
implica apropiarse del todo de ese significado si se desconoce su uso al interior de
las practicas sociales donde esa lengua circula, la cosmovision del pueblo que la
habla, en definitiva, todo lo que desborda el significante que no puede ser reducido
aunafunciénsolo referencial sino quese transforma en el terreno de la posibilidad.
Dicho de otra manera, la conquista de laimposibilidad derrideana, eslaaccion de
tornar posible toda imposibilidad, hecho que es potestad de la literatura.

13 Estaclaro que toda traduccion poética comporta en cierta forma un acto de creacion, de esto se
han ocupado grandes autores como Jorge Luis Borges en textos como Las versiones Homéricas.(1996).
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Por lo tanto, lo que se pone en juego también es una lucha de poder que se ins-
tala enelsenode la creacion misma, cuestionando la homogeneidad de nociones
como literatura, lengua, identidad. No ha sido suficiente quizas ser desplazada de
unalengua, dispersadaenelorigen,laidentidad, sino que se hace necesario que la
autoraadnjustifique por qué habita una practica de la cultura opresora, como lo es
laescritura, que la ha condenado a la pérdida de la lengua:

Debido a que este monolingiie es en cierto modo afasico (quizas escribe
porque es afasico), seve arrojado en la traduccion absoluta, una traduc-
cionsinpolosdereferencia, sinlengua originaria, sin lengua de partida.
No hay para él mas que lenguas de llegada, si ti quieres, pero lenguas
que-singularaventura-nologran lograrse, habida cuenta de queyano
saben de donde parten, a partir de qué hablany cual es el sentido de su
trayecto. Lenguas sin itinerario, y sobre todo sin autopista de no sé qué
informacion (Derrida, 2019, p. 101).

Laimposibilidad del habla, la ausencia de esa lengua originariaala cual alude
Derrida, asume ese cuestionamiento (el de las relaciones de poder entre las lenguas
“dellegada”) sirviéndose de la insercion de palabras o frases en otras lenguas. Se
trata de un mecanismo sobradamente conocido en la literatura que, usualmen-
te, esta ligado al uso prestigioso de una lengua. Dicho de otro modo, cuando los
escritores insertan palabras o frases en otras lenguas lo hacen para demostrar
erudiciony asuvez, apelaraun lector que sabra leer esas marcas de prestigio.
En el caso del mapuzungun (y de todas las lenguas originarias o en unarelacion
de fuerzasinferior con respecto a la lengua predominante del discurso literario)
lo que ocurre es diferente; a contracorriente de una manifestacion de poder, se
propone un gesto insolente, desafiante.

Asiloreivindica la poetayactivista chicana Gloria Andalzia: “Nuncamasmevana
hacer sentirvergiienza por existir. Tendré mi propia voz: india, espafiola, blanca. Tendré
mi lengua de serpiente -mi voz de mujer, mi voz sexual, mi voz de poeta-. Venceré la
tradicion delsilencio” (2016, p. 111). Mientras unas paginas mas adelante relatan la
alegriaexperimentada alencontrarse por primeravez conun libro de poesia escritoen
tex-mex: “tuve laimpresion de que realmente existiamos como pueblo” (2016, p.116).
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No es simplemente una cuestion de orden simbélico, estamos hablando de un
problema decirculaciénydeaccesoalosbienes culturales que dependen de facto-
resmasbien econémicos en lassociedades occidentales. Elaccesoala lectura(yla
escritura) en una lengua minoritaria aparece restringido a comunidades mas bien
cerradasy pequefiasy repercute en las practicas sociales alinterior de las cuales
ambas actividades adquieren sentido.

La huella escritural subvierte su propio sistema con lairrupcion de lavoz mapuchey
seresignifica, enunaoperacion que latorna en materialidentitario. Esunavoza lavez
pluralysubjetiva, movimiento de biisqueda identitario plasmado por lavoz poéticade
Luciérnaga Pinda, pero también del pueblo mapuche en su conjunto, habilitado porun
sistema de pensamiento que determina los mecanismos poéticos. En su poética, Pinda
cristaliza los mecanismos cognoscitivos mapuches: el rewe, suefio revelador, lee los
designios universales que se transmiten de padres a hijos (voz indigena ancestral) y este
conocimiento es poder. Poder que se apropia de la escritura quebrando la lengua con
lavoz mapuchey afirmandose en su huella. De esta manera, la pluralidad trasciende
la materia textual y la escritura busca el origen.



Capitulo 3



La lectura mestiza

Ya vendran tiempos mejores,
hermanito,

para izar los sangrados estandartes
en llanuras y montafias

liberadas por los pewma

dela Banca y la Escritura.

Por ahora,

ya sin broncas ni leyendas

/ni tardios editores/

vuelvo a casa.

Traduciendo mis poemas al spanglish,
/al patois/

y al sudado créole de las Antillas,

vivo holgado

de mis rentas

/mis derechos/

Mi legitimo kimun/mi rakizuam.
JAIME HUENUN, En la ruka de David

Parias Zugun puede leerse como un soloy largo cuerpo poético, como lo hace Fer-
nanda Moraga (2016), 0o mas improbablemente como un conjunto de poemas cuya
unidad tematica, lalengua, esinnegable. La hipotesis de multiples poemas sinnombre
reunidos como poemario bajo untitulo que hace referencia al caracter marginal de
lalenguaenlaqueaparecenescritos,yqueabordan justamente laimposibilidad de
esa lengua como tema, de forma recurrente, no deja, sin embargo, de ser atractiva.
Eneste caso, lo inico que permitiria definir la frontera entre unoy otro poemaesun
granespacioen blancoque provoca una larga pausa.Alinterior de la logica textual
podria pensarse en ese silencio como marca de una conclusién. Sin embargo, la
ausenciadeuntitulo, un nimero, una pista paratextual fuera de ese vacio en blanco
queindique al lector que algo nuevo comienza, losume en un dilema.

De cualquier forma, esta primera particularidad da cuenta de una decision, que
sumada a otras, también de caracter paratextual -como el uso de los espacios, los
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vaciosylas columnas que dibujan muchasveces diagonales- contribuyen como ele-
mentossignificantesa la lectura de un texto también acometido en su textura por la
irrupcion de palabrasoversos completos en mapuzungun. Esta forma textual revela
también lasinconsistencias eimperfecciones de la lengua paria, cuya composicion
yalcanceestambién dudosa, por tanto el resultado es un objeto que ofrece peque-
fias resistencias en su lectura, rispideces que sitlian a los lectores en la necesidad
de tomar diferentes caminos para la construccion de sentido.

Esta fragmentacion esuna huella constitutiva de la corteza textual cuyos peda-
zos dispersos son entretejidos, inmersos en una urdimbre cuya tramava trazando
los hilos de las lenguas: la paria, la colonizadora, la hechicera, la del trance, la
perdida, la recuperada, la antigua, la mestiza. De esta manera propone a los
lectores un ejemplo vivo trasladado al papel de las propias resistencias que su
autora transita:

elille

extiende sumirada hacia las nubes

como un pergamino gastado

porlalluvia

los lelfiinche

aln lo leen

cuando llorayse pone el sombrero

como el brujo, don Juan Latue

en la costa del williche

donde Huenteyao se cimbra
-vlkantuayengvn famo -

-tus guerreros en brasas ardiendo- arriba en los Venados
azulea el aukinko

lloraran los pumas

en los ojos del puma como antafio
resplandor porque en espirales
dimosvuelta al mundo

cenizasdel kaulle

-las lenguas durmientes- (Pinda, 2014, p.17).
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Esa lengua dispersa en la geografia de la tierra, que emana de todos los newen,
y traza una polifonia de voces, desde la montana (ille)! que se cierne trazando un
pergamino que sera leido para ser cantado, y en ese canto, la imagen poderosa
del fuego en la boca de los volcanes, hasta el agua, que se refleja en los ojos de los
pumas, pueden leerse por diversos caminos en las dos columnas que bifurcan la
lectura, atravesadas por los relatos de los antiguos epew del pumay la lengua de los
volcanes. Los vericuetos paratextualesimprimena la lectura el ritmo del liquido que
deshorday se ramifica en la geografia de la ladera del volcan: avanza, se detiene,
salpica conotralengua.Laoperacionde lectura esta atravesada por una simbiosis
entre el ixofij mogen? (biodiversidad) y el inarrumen (conocimiento a partir dela
mirada de la naturaleza circundante)® que a su vez trazan complejos caminos de
interlocucidn entre esas voces y sus lectores. Podriamos encontrarnos, quizas, al
filode lo que Nicolas Rosa llamo “lecturas exploratorias™:

sonverdaderas excursionesen el camposin frontera de la letra, no leenel
discursosino el decurso, nosiguen la corriente del rio sino que se solazan
ensus meandros, ensus rugosidades, sus desplazamientos, la deltificacion
desusenunciados, el régimen gradiente, retrogradientey transgrediente
de sus plieguesy cortes, el régimen costero de sus accidentes y deslices,
que organizany desorganizan el régimen disciplinario de una lectura

1 Asumimos que la autora hace referencia al cerro Ille, ubicado en la Region de los Rios de Chile.
Fuente disponible en https://mapcarta.com/es/36133692

2 Paraampliaresteyotros conceptos referidos al kvme felen mapuche ver el documento del equipo
interdisciplinar e intercultural (2010, pp. 33-35).

3 Sibieneltérminoinarrumenestraducido de manera literal como “Fijar la vista en algo, mirarlo con
atencion.” (Augusta, p.1916), otros usos de este término hacen referencia a la posibilidad de aprender
através de la observacion del mundo circundante, como sefiala oportunamente Juan Nanculefensu
libro Tayiil Mapuche Kimun donde se retoma y resemantiza criticamente este término “Elvivirimbuido
en el medio, en la naturaleza plena constituye algo asi como un peligro de muerte constante, y si se
quiere vivir, entonces se debe hacer inarrumen. Observar, y observar muy lentamente, observar para
descubrir qué pasa, qué hay detras de algo, pues siempre hay algo mas de lo que nuestros ojos ven, o
creen ver. Si no observa, si no toma la precaucion de ver bien, de fijarse en los detalles de la naturale-
za,dedarse cuenta que él esta metido enun mundo complejo, donde hay fuerzas que la acechan, que
puedeser para bien o para mal, podria tener graves consecuencias. Por eso que el conceptoinarrumen
es una epistemologia del darse cuenta del mundo, del universo total” (2016, pp. 22-23).
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atenta, unverdadero atentado contra el diccionarioy la esterotipia de
las lecturas tradicionales. No recoger el texto sino producir en éluna fuga
desentido, una deriva de significantes (1997, p. 75).

Efectivamente, como desliza Rosa, ésta podria tratarse de la (inica forma posible
de leer el texto poético.Alin ariesgo de caer enelabismo, de producir lecturasinade-
cuadas (noadecuadas, fuera delanorma, del “deber ser” de la critica), un texto que
oscile en su textura poética, no solo entre una accidentada geografia intertextual,
proveniente del rakizuamsino también entre una lengua otra, que proponga nuevas
descentraciones o bifurcacionessignificantes, no puede ser leido mas que desde una
lecturatambién descentrada, oscilante, que pueda perderse en los remolinos poéti-
cosylingtiisticos a los que la somete el texto, una lectura cuya naturaleza erraticay
cambiante provenga de muchos lugares al mismo tiempoy huya de la tiraniade la
homogeneidad, una lectura titubeante, siempre en medio de una encrucijada, que
obliga a decidir por uno u otro camino, es decir, una lectura mestiza.

El mapuzungun inflige una herida en la pristina esencia de homogeneidad de
la escritura estandar huinca, la del lugar comdn de la cultura letrada, la del signi-
ficado luminoso que es compartido por una comunidad de hablantes. El lugar del
lector sesitla entonces enun abismo en el que cae por las heridas de la escrituray
laoscuridad delsignificante, violentandosu lectura, y lo trasladan de la comodidad
delanormahacialaincertidumbrede lasvoces que hablanycallan.Enunacultura
desmembraday negada por laracionalidad occidental, relegada al silencioy con-
denada al olvido, la poesia se erige como un camino de resistencia y recuperacion
enun proceso de constante transformacion de lavoz textual. Y el lector asiste, pero
también persiste en esa contienda, trasladado de repente de su lugar de comodidad
alcentrodelcampo de batalla, que se presenta como un terreno accidentado, atra-
vesado por diferentes direcciones, diferentes lenguas, espacios en blanco, donde es
obligado aleer desde laincomodidady la interpelacion.

La poesia entreteje en esa textualidad sinuosa los relatos antiguos, los il, los epew,
los piam con el testimonio de laviolencia occidental de las mineras, de las grandes
empresas que avanzan trastocando el wallmapuy los obliga a convivir en la escritu-
ra entanto metafora desmetaforizada que albergaalin ensuseno la tension de las
contradicciones.Almismo tiempo que reniega de la cultura escritural que “olvidada
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de supropia memoria de piel,dominanteyambiciosa, intenta escribirse a si misma”
(Paredes Pinda, 2005, p. 10). La escrituralidad desplaza el centro de atencion para
situarlo en el Hombre como ser racional, desvinculado del territorio y los newen*
que lorodean, volviéndolo a ese centro que lo ensoberbebece pero también lo aisla,
losepara de una parte constituyente de su sery clausura su relacién poética con el
mundo que lo rodeaya que:

[Laculturaescritural] es ciega, las estrellas siguen hablando, solo que la
escrituralidad desde la cual y en la cual pensamos nos impide ver cuan
vivas estan, chacha (Paredes Pinda, 2005, p. 10).

Sinembargo, Pinda no puede permanecer ajenaalinflujo de una fuerza tan pode-
rosa como contradictoria bajo cuyo influjo vuelve sustancia poética este constante
transito de fuerzas en pugna:

no logro zafarme del hechizo de esta la escritura huinca porque mearranca
ymearranca el aliento estoy enferma posesa por el wekufe de la escritura
(Paredes Pinda, 2005, p.7).

La huella escritural invade con la presenciay ocupa los espacios, deshorda
sentidosy significantes y viceversa: es invadida y ocupada, y en este sentido se
transfigura en el terreno de la posibilidad. El papel se transforma en un nuevo
territorio que porun lado circunscribe lariqueza cambiante de lavoz a la quietud
y limites de la escritura pero por otro constituye un nuevo espacio de reivindica-
cién.Lamuerte de la lengua mapuche a manos de la escrituralidad no es mas que
laresurreccion de suvoz:

Para tejer el metawe del origen
que se cant6 en azul. La piel
del mapuche tiene la escritura (Paredes Pinda, 2005, p. 30).

4 Eltérmino newen hace referencia a la energia o fuerza de la que estan dotadas todas las cosas,
vivientes 0 no que componen el universo. Para ver mas sobre este tema consultar el apartado “Los
Epew: la mitologia de la creacion” de Tayifi mapuche kimiin (Nanculef, 2016).



Escribir la voz: Adriana Paredes Pinda o una poética de la escrituralidad | 51

El relato poético se erige en torno a la construccion de verdad, de la verdad del
mundo como fusion entre la naturalezay el hombre, la fuerza divinay la humana,
es0 que, como mencionamos anteriormente, Jorge Spindola (2018) llama “entrama-
do az mapu che zugun” que se manifiesta mas alla del gesto singular de la poeta,
latrasciende aella mismainaugurando un gesto enunciativo plural, que al mismo
tiempo interpela fuertemente al lector.

Su poética se erige como punto intersticial en el cual el pensamiento mitico
inflige una herida, una brecha que le permite pensarse y resignificarse en un sen-
tido identitario que constituye a la vez un gesto politicoy que instaura la puesta
enabismo del lector. EL territorio escritural, patria o matria del lector, se altera, se
subvierte, y el caos convoca el origen. Las lecturas mestizas comportan unactoen
permanentetension: el origenes la llegaday el punto de partida, lainauguracion
de la presencia.

La lengua xampurria, leer desde la incomodidad

Habitar dos lenguas significa transitar permanentemente dos espacios diferen-
ciados; sinembargo, cuando el transito entre esos espacios se torna cada vez mas
asiduo la zona de pasaje se transforma, a su vez, en un espacio en si misma. Sin
perder su caracter dinamicoy en permanente transformacion, la zona de transito
se convierte en un tercer espacio, no siempre equidistante entre sus lenguas de
referencia: esel espacio de la lengua xampurria, marcado por el movimientoyla
inestabilidad:

siempre seré la otra, sin embargo, la quevino de afuera

ayayayayyyyyyyyyy
uyuyuyuyuyu

fii ka che

fii ka kalvl

mi otra piel
mi otra gente



Escribir la voz: Adriana Paredes Pinda o una poética de la escrituralidad | 52

<<¢esque mi hermano de sangre no me reconoce?>>
-habla de nosotros - sin embargo, me dicen

porque soy

la hija de mi madre, Marina Pinda Antias
yellaeslahijadesumadre, Yolanda Antias Silva
yella la hija de sumadre, Asuncioén Silva Cid

Pinda Antias
<<colibrique mira al sol>>

Encarnada

enlapalabra
queessemilla

esquevivo

desde queellamedioaluz

soy Pindalaqueice

y hevenido

anombrar

yepu que danza

kusra foye mawizam

ahilar

los pudorososy apremiantes balbuceos de la sangre
champurriasangre

indiasangre letal

desgarroen lagarganta

florecer (Pinda, 2014, pp. 22-23).

Como extranjera en su tierra, en este fragmento la poeta introduce con ella,
extranjeros también, a sus lectores en el poema. La referencia a lo otro, primero en
mapuzungun: “fii ka che/fii ka kalvl” y traducido a continuacion: “mi otra piel/mi
otragente”, conduce a ese territorio distintoy detiene la lectura para bifurcarlaenla
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diglosia, para avanzar, otravez en castellano en su des-extranjerizacion al detener-
seensu kupalme: “porque soy/la hija de mi madre, Marina Pinda Antias...”. EL juego
de avancey retroceso, de transito permanente que trastoca la lectura previsible y
homogénea del poema transforma la lectura de divdnenuna lectura sobresaltada,
alaesperadel proximo desvio.

Por otra parte, tanto en Ui como en Parias no existen referencias (notas al pie o
glosarios) que den cuenta delsignificado de los términos en mapuzungun. Esto refuer-
za, por decision editorial y autoral, la idea de una lengua intervenida, cuya lectura
sobresaltada que impulsa al lector a un detenimiento, ya sea parairal diccionario
o para “llenar” el vacio contextualmente. Alin si se tratara de un lector bilingiie, el
cambio de cdigo mereceria el mencionado detenimiento.

De los cueros del kultrung
estiromiombligo
hacia el remanso de las crines

Kultrung txanay fii zugu inche
fillke zugu txanay cofiiwe mew

todas las lenguas se besan en mi (Pinda, 2014, p. 57).

En este fragmento donde la lengua se entremezcla y se confunde tanto con
elementos sagrados, como el kultrung como con el cuerpo femenino “fillke zugu
txanay cofiiwe mew” (caeran las lenguas en el (itero), transformandose en objeto
deplacer:

Pero esta lengua clitoris pitonisa

Casandra lengua

insiste

en perpetuar

su pariareino

el precario azul likan que le robamos a los dioses (Pinda, 2014, p. 58).
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El cruce, nosélo de referencias intertextuales provenientes tanto de occidente
como del az mapu che zugun sino también de lenguas diferentes, configura ese
“reino paria que se perpet(a”.

De esta manera, podriamos decir que la lectura se produce siempre de forma
palimpséstica, por capassignificantes que se van superponiendoydan como resul-
tado nuevas lecturas.



Capitulo 4



Fugas del extractivismmo monolingue

La excesiva ambicién de propésitos puede ser reprobable

en muchos campos de actividad, no en literatura.

La literatura solo vive si se propone objetivos desmesurados,
incluso mas alla de toda posibilidad de realizacion.

ITALO CALVINO,

“Multiplicidad” en Seis propuestas para el préximo milenio.

Contralaideadelalecturacomodaysinrispideces que podria proponer un texto mono-
linglie, la escrituraytambién la edicion de un texto xampurria provoca una conmocion.

Enefecto, alrebelarse contralahomogeneidadylasreglasdel juego que propone
la reproductibilidad capitalista en su afan de abarcar un pablico lector amplio, el
texto xampurria, por el contrario, se aleja del punto de vista extractivista. Entende-
mos este término, acufiado desde las ciencias sociales para referirse a la extraccion
de recursos naturales para venderlos al mercado mundial, como la extraccion en
relacion conuna produccion poética, con ciertas caracteristicas mas “homogéneas”,
facilmente reproducible eincorporable al mercado (editorial). Esto no quiere decir
que todo texto monolingiie responda a esta logica extractivista sino que, en todo
caso, como ya ha sido senalado anteriormente, la irrupcion de una lengua mino-
ritaria despliega un desequilibrio de fuerzas que supone un gesto de insolencia al
instalarse en un territorio en el que claramente se halla en desventaja.

Como senala Derrida en El monolingiiismo del otro (2019), las posibilidades
delegibilidad de un discurso ilegible descansan de alguna manera en la fuerza
demostrativa. Demostrar es algo mas que fuerza ejemplificadora porque se trata de
hacer presente, esaquello que ocurre con el significante queinterfiere enlalengua
colonialy muta en politico el acto poético porque instala la fuerza de la historicidad
enesesignificante, opaco, si, pero por la fuerza de su sola presencia no desprovisto
completamente de sentido.

En este sentido, el texto xampurria propone en su deriva dos movimientos com-
plementarios que resultan la piedra de toque para pensar en los efectos de lectura
que acabamos de enunciar.
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Por una parte, el resquebrajamiento del significado que da como consecuencia
inmediata lailegibilidad, y, por otra, el renacimiento delsignificante bajo la forma
demostrativay las repercusiones que tiene en la lectura.

En los proximos apartados exploraremos con mayor detenimiento ambos procesos.

Las fisuras del significado

Por eso cada palabra dice lo que dice
ademas masy otra cosa.
A. PIZARNIK, La palabra que sana

Enunaanécdotarelatada por Ricardo Pigliaen la charla sobre Novelay traduccién,
dictada en la Universidad Alberto Hurtado, en el afio 2013, se hace referenciaala
traduccion del Quijote mediante un curioso artilugio que consiste en traducir el
texto a partir del relato efectuado por un ayudante quien se encarga de referir la
historia al prestigioso escritor chino encargado derealizarla, el cual, por otra parte,
no conocianinguna lengua extranjera.

Este hecho que nos resulta particularmente sorprendente a quienes estamos
inmersos en una cultura erigida en torno a la escrituralidad como caracteristica
fundamental, no es mas que la representacion de la transmision oral de los relatos
que funcion6 porsiglos antes de que la modernidad pusiera la escritura al alcan-
cede un publico lector mayoritario. La diferencia radica en el cambio de lengua
producido entre el texto leido en castellano y relatado en chino, sin embargo, en
la narracion oral, el texto no se recoge palabra por palabra tal cual ha sido oido
sino que el narrador actua como una suerte de intérprete que le imprime al texto
su particular halitovital paravolverlovivo a suauditorio. Como sefiala Piglia, en la
narracion hayalgo “masalla del lenguaje” que puede ser conservadoy transmitido,
no asi en el caso de la poesia cuya experiencia esta mas cercana al trabajo con la
lengua. Sin embargo, en el caso de la poesia de Adriana Paredes Pinda podriamos
hablar de un procedimiento similar, por cuanto la autora, quien oficia también como
machi, autoridad religiosa del pueblo mapuche, esintérprete del zugun (habla) de
los pu newen (fuerzas). Asi lo menciona Jorge Spindola:
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Enalgunos casos, como en las producciones de Paredes Pinda, el poema
seabreaunaperformatividad de multiples vocesy memorias que esceni-
fican una conciencia colectiva; otras veces, el poema es transfigurado por
antiguas formas oralesy retéricas del mapuzungun, como los pentukun, los
epew, las niitram, e incluso por cantos ceremoniales como el tayiil y otras
formas de éxtasis y usos rituales del lenguaje, antiguamente reservados
aoradores especificos como pu machi en contextos sagrados (2015, p. 3).

Este caracter de intermediaria es también susceptible de ser pensado como un
rol de traductora’. De esta manera, su poesia es atravesada por diferentes opera-
cionesdetraduccion, asaber,lasdeorigenritualyreligioso, o simplemente forman
parte de la memoria colectiva, y luego la de puesta en texto bajo su forma poética,
cuyaejecucionesrealizada porun sujeto metaférico, en contrapunto con laimago,
produciendo lo que Lezama Lima describe como “la metamorfosis de una entidad
naturalen culturalimaginaria”, que por otra parte se caracteriza por “la fuerza de
laurdimbrey la gravitacion” que “le presta la extensién hasta donde ese espacio
tiene fuerza animista enrelacion con esas entidades” (Lezama Lima, 2014, p. 214).

En efecto, transfigurada en sujeto metaférico, la poeta se nutre de lasimagenes
provenientes de diversas fuentesy discursos para transformarlas en lenguaje poético:

eneldltimo Lepun-

-dicen-

sevieron las mascaras

felinas

las nifias

[lameantes

ensusdanzas (Pinda, 2014, p. 21).

Lapalabra“dicen” intercalada en el relato poético de la rogativa (Lepun) oficia
como elemento clave para entramar el relato en la cadenailocutiva. Es decir que se
vuelve aactualizar la experiencia de ese relato mitico, historico, en la experiencia

1 Utilizamosaqui el término “traductora” con los recaudos que ya fueron mencionados en las paginas
precedentes respecto de la traduccion (véase nota nimero 5 pag 28).
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de la poesiay en esta realizacion la operacion de traduccion es polifénica, hecho
quesedejaenclaro,nosolo por lareferenciaal plural “dicen” sino también desde
el primer poema de Ui donde se condensa una enorme cantidad de referencias a
relatos de diferente indole, como puede apreciarse en este breve fragmento del
citado poema:

Desde
Icalma
Llvfke susemilla ciega
SOmos
unrewe abrazado
por lafuria.

Foye newen kuse Foye newen fvcha
fuego de kultrung

alamanecer mis ojos suefian. Veo
amipadre

montado en su lanza esun nifio
verde
en las frutas del copihue.
“Kvlapag
esqueviene”-me cuenta (Paredes Pinda, 2005, p. 15).

En élse hace mencion al foye, arbol sagrado mapuche de fuerte carga simbélica
cuyamadera se utiliza para la fabricacién del Kultrung, ademas de mencionar tres
de los principales newen (fuerzas) encarnados en kusey fvcha (anciana y anciano
que representan la tierray el agua respectivamente) y el fuego. El yo poético es el
cauceen el que confluyen lasvoces, a veces en la vigilia, a veces en el suefio, como
en este caso, donde aparece la voz del padre en el suefo. Este caudal de discursos
cristalizados en ambas lenguas constituye una miriada de voces bajo la forma de
géneros distintos, articulados por diferentes actores que se remontan a tiempos
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pasados o antiguos o recogen lavoz de lacomunidad. La autora retne esa multipli-
cidad enun coro polifénicoydiglésico bajo la formadel poema, ya que su bisqueda
como mapuche, como machi, consiste envolver la mirada sobre la naturaleza para
luego habilitar susvoces en la poesia:

El mapuzugun es la voz profunda del espiritu anclado en los 4 elemen-
tos tierra, agua, airey fuego, de la misma manera como un fésforo no
se enciende en la luna por falta de oxigeno. Sin la convergencia fisica
y quimica de los 4 elementos, no hay onomatopeya, no hay sonido que
emerjade la naturaleza, por lo que no habria mapuzugun, el habladela
tierra. Por eso, el ser mapuche debi6 primero conocer la naturaleza para
expresar lavoz de la naturaleza, de la tierra, luego vino el che-zugun, la
forma mas habil, mas retérica del hablar, de expresar un discurso, de
unwewpin, de un koyaw, que serd el habla de la gente en circunstancias
especiales (Nanculef Huaiquinao, 2016, p. 22).

Hecha de voces maltiples, es la lengua la que gravita mas fuertemente como
centro de atencion en el segundo poemario de la autora en el que da cuenta de su
caracter indomito, desplegando su textura frente a nosotros. La lengua habita en
toda sumultiplicidad y a la vez se vuelve sobre si misma bajo la forma de una enti-
dad multiple, en una reflexion metadiscursiva a lo largo de todo el texto, como es
posible leer desde los primeros versos de Parias Zugun:

Entonces

lavi

ardiendo

dentro de mi

unavezmas

lalengua

susincontenibles

pétalos de plata

abriéndose

miel ajenjo escozor proscrito
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desentranando
elsilabeante
éxtasis perdido
elsoplo neyen
rajadurade leche
parturienta
llama
lalengua
ardiéndose
y lamiendo
fatua
las espesuras malignas del mundo
entonces vi los codices
arder
yo wekvfe (Pinda, 2014, p. 9).

Sien Uila preocupacion programatica estaba puesta en el nombre como entidad
quedesigna, recogey contiene unaidentidad pero tambiéncomo formadevolvera
establecer una relacion intima con la naturaleza, en Parias se corporiza el interés
por la lengua como concepto casi inasible, “silabeante/éxtasis perdido” dice la
voz poética mientras visualmente serpentea el poema para escapar tambiéna la
previsible linea recta, al camino senalado.

La lengua arde enelinterior del yo poético, que es una manera de habitar
ese cuerpo de la misma manera que el fuego (kiitral o kvtxal) es una entidad
que habita el interior de la ruka (casa) y fue otorgado por los espiritus crea-
dores para permanecer, para ser reavivado con un soplo (neyen). La lengua
también se hace territorio (tuwun) entrecruzandose y entremezclandose con
el kupalme (linaje):

Comoelvivienteeselarbol

-lahual -dicen
«elqueseenreda con la muertes>
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de Trafianes, Huenchuiiires Kalkumiles
Catrihuales

se ha hecho el mundo

enelvalle,

laTrafianada

laredondez
que ando andando mientras la muerte me llama

yseréllamada por deslenguar lalengua
desuvacio

ignominioso

ahsedienta lengua de espiritu

licanpanes
bajaron
de sumontafa

-este es el canto puelche de lawillichada - dijeron -
bajando
sus pumas que Lloran como nifios
sabiosysabias
olisqueando
las premoniciones viejas del granizo
la bisabuela de Kvyen y Kallfumalen, Rita Manke Trafian
robada
desuencanto, alla
sevino alvalle contoda la humareda de los pewenes azules
ydeella
canté laluna
bajé la primera estrella, Wangiilen
naceria asi el ombligo del mundo
Rifiinahue (Pinda, 2014, pp. 20-21).
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La enumeracion de apellidos que “hacen” el mundo al tiempo en que son nom-
brados conduce a “deslenguar la lengua” y traza también un relato de origen que
seenhebraal mismotiempo en esa lengua “sedienta de espiritu”. La lengua huinca
carece de espiritu porque no posee el halito de los pu newen, por eso es necesario
“deslenguarla” de su “vacio ignominioso”. A partir de alli el poema despliega los
relatosy mitos de origen que contribuyan a llenar ese vacio.

Asi el lector debe iniciar un camino también multiple en el que siempre algo
queda en lasombra. En esa sombra crece y se multiplica la esencia de lo poético
recogido por el lector, quien lejos de arrojar luz entremezcla sus propias sombras
conlasdel poema.

A pesar de que la escritura en castellano puede parecer un guifio de ama-
bilidad al lector no hablante de mapuzungun, la lengua obra como el canto
de las sirenas, cautivando al lector odiséico que sujeto al mastil sélido de la
embarcacion con la que navega el texto poético, elude la caida al vacio del
significado en las palabras mapuche por cuanto logra, en palabras de Cintio
Vitier, transformar su cuerpo en “memoria creadora de su propio mundo”y de
esa manera:

Aunque sometida a la revision constante de otra voluntad y otro logos,
necesita la descarga de esas oscuras dimensiones, de esos viajes que
no aplican sus leyes a la rima de la circunstancia, ni a la estrofa de lo
eterno poseido, sino a la revelacion de la sustancia de su propio parto
(Vitier, 1997, p.63).

La lectura mestiza demanda del lector un alumbramiento permanente,
hacernacerelsentido allidonde la lengua o la poesia lo distancia del mundo
eneldesdoblamiento de surecuerdoydesuausencia, como sefiala Vitier, aun
cuando esta refiriéndose al poeta y no al lector. Sin embargo, ;no se trata la
lectura poética de una operacion de caracter creador que obliga a bucear no
s6lo en la propia memoria sino en la memoria de los otros? Entonces la expe-
riencia de la poesia tendria como contracaras al poetay al lector que a veces
se confunden en uno ya que comparten ese vértice de interseccion que es la
creacion, aunque de modos distintos.
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Renacer del significante

Como en la musica, en la composicién poética se ponen en juego el ritmoy el
tono desplegados en “la corriente sonora del lenguaje que es su agua”, dice Alicia
Genovese, y agrega:

Enesa corriente corpdrea de su grafiasonoray sus referencias, el poema
siguey, alavez, construye su deseo mientrasva absorbiendo con la suti-
leza de sus percepciones todo lo que toca: la diversidad de lo concreto
abarcado, de lo pensadoy de lo conmocionante, que se vuelven, en esa
linea temporal, su arrastre de sentido (Genovese, 2016, p. 38).

Pero,ademas, en esa “agua del lenguaje” cuando se trata de la poesia contempo-
ranea “el ritmoy el tono del poema reproducen subjetivamente (...), ritmos y tonos
de transmision imprecisa, alojados en la memoriay en el inconsciente (Genovese,
2016, p.39). Ladimension sonora, huella significante, traza también un abanico de
sentido (no univoco, por cierto) pero que sefiala un camino, como unasuerte de clave
enlaqueel poema puedeser leido.

Ensufilosofia deladiferencia, Derrida apelaaundesplazamiento del centro
como punto de presencia y origen que hace inteligible al resto de los “entes”
envirtud de la representaciony otorga coherencia a la estructura. En otras
palabras, este autor imprime la sospecha de que no existe tal distancia entre
elsignificadoyelsignificante en términos de ausencia del objeto representado
(significado) y presencia de la huella de ese objeto (significante) porque fuera
deladimensién historica que recogey construye lanocion de un objeto no hay
signo lingiistico posible, por lo tanto, siempre hay una presencia del objeto en
su huella (el significante):

Sospechando, seglin terminamos de hacer, de la diferencia entre signi-
ficadoysignificante, o de laidea de signo en general, debemos precisar
inmediatamente que no se trata de hacerlo a partir de una instancia de
laverdad presente, anterior, exterior o superior alsigno, apartir del lugar
de la diferencia suprimida. Todo lo contrario. Nos preocupamos por lo
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que en el concepto designo - que nunca ha existido ni funcionado fuera
de la historia de la filosofia (de la presencia) - permanece sistematicay
genealogicamente determinado por esta historia (Derrida, 1971, p. 21).

El efecto de dislocacion que se produce con la introduccién de un término (nos
estamos refiriendoa laintroduccion de palabrasy frases en lengua originaria) cuyo
significadoinmediato permanece oculto, es decir, que no se hace presencia a través
delarepresentacionsino Gnicamente huella (significante) obliga a un movimiento
de desplazamientoyreconstruccion queinvolucra unatareadetraduccion,nosélo
en términos lingiisticos sino también filosoficos.

En el texto xampurria, diglésico, la presencia del objeto s6lo puede ser intuida
oreconstruida, y en ese movimiento, se traslada al lector el acto de perplejidad y
basqueda que le da origen, independientemente de que éste sea bilingiie o mono-
linglie. De esta manera, el acto de leer se trasmuta en un acto politico por cuanto
serestituye la historicidad plena del signo con la participacion activa del lector.

Enesaderivapoéticaqueinstala laincomodidad como modo de lectura, la recons-
truccion delsigno lingiiistico ocurre desde un lugar, que no puede serotro que el de
sudimension historica. Alinterior del espacio poético, simultaneamente, la lengua
sedebate, porunlado, entre sernombraday escritacomo homogéneay ser leida de
lamisma forma, y por otro, entre situar en el devenir intemporal del discurso mitico
latemporalidad histéricay politica del az mapu che zugdn:

aliwen fii zugun-pewman

MUDOESELECO

delarbol

mutilado

Mininco Arauco Pilmaiquén pirata Benetton

Caimanes 2000 almas
disputando su resuello a las mineras (Pinda, 2014, p.11).

Lamudezdelarbol mutilado por las multinacionales (Mininco, Araucoy Pilmaiquén)
y las mineras son formulados en castellano, tras nombrar en lengua el discurso del
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suefo que involucra el az mapu che zugun. En ese pequefio fragmento de poema se
entrelaza lamiradatotalizadora del mapuche como partede latierraeimbricadoen
lalengua que nosélo le pertenece al ser humano sino que, como ya se ha sefialado,
habla desde todos los newen (fuerza, espiritu). Mirada que es también indisociable
del castellano:

Sopla

aqui

puel

metawe

tripawe antv, en glosario williche
piely pétalos

enroce

voraz

delenguas

nupciasde aguaen lacrestadelaoreja
donde gorgotea el hambre
delancestro (Pinda, 2014, p. 90).

¢Como leer la referencia al este (puel) como lugar donde sale el sol (tripawe
antv) sin hacer presente la asociacion con la buena suerte, la abundanciay la
cosecha que este punto cardinal tiene para el pueblo mapuche? Es en efecto un
“rocevoraz de lenguas” que confluye en las “nupcias de agua en la cresta de la
oreja”.Elaguatiene unsimbolismo muy fuerte para el pueblo mapuche, comoya
se hamencionado, pero la metafora ademas nos recuerda el fluir, la musicalidad
(ritmoy tono) que se imprime al poema.

Estos versos traen los ecos de las voces antiguas reunidas en las lenguas
pero también la experiencia de la lectura poética que pone en evidencia dos
universos filoséficos, uno de los cuales es expulsado a expensas del otro. Al
asumir en esta escritura poética la sintesis de una contradiccion evidente, la
autora provoca (invoca) en los lectores esa misma contradiccion que se torna
irresoluble, dejando siempre un territorio bajo la sospecha imperfecta de la
traduccion o la deduccion.
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Dicho de otro modo, al leer en ausencia del significado lo que ocurre primero es
unaruptura de la contracara saussuriana del signo lingiiistico en su relacion sig-
nificado/significante. Aquello que Derrida describe con el cambio de un grafema
queanulaelsignificadoy deja gravitar sélo la superficie significante en el caso de
ladifferance,yque aquiesta provocada por laintroduccion de unsigno diferente en
unsistema textual homogéneo que es el que produce esa ruptura. La momentanea
ausenciadesignificado queimponealsignificante como opcién inmediata construye
entonces unare-significacion en la deriva que provoca esa ausencia.

Por lo tanto, en términos de deconstruccion, la escritura poética opera como texto
politico por cuanto la mixtura de las categorias de ficcion y verdad se instalan, una
vez mas, como fuerzas en conflicto, que junto a esa deriva, a partir de la mutacion
producida en la modernidad del origenritual que transforma a la obra de arte en
objeto politico, provocan un cambio en la nocién de objeto artistico:

Tesofié Alex de los bosques
encendido

(me brotan mis muertos en el cuerpo
condulzor de borrajay palqui tierno)

()

Alex Lemun Matias Catrileo Mendoza Collio

yasus madres las suefio,a menudo
gimiendo

entre

loscanelos de plata

buscandolos (Pinda, 2014, p. 28).

Reunidos en el relato del pewma (suefio) como mecanismo cognoscitivo de la
machi, cuya funcién es la de conectar el mundo sensible con el inteligible, la expe-
riencia de la muerte a jovenes mapuche que fueron asesinados por carabinerosy
sudenunciarevelada alamachiprimeroy porsuintermedio a los oyentes (lectores)
ponen de manifiesto esa funcion politica en el acto poético. No es sin embargo el
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caracter de denuncia, ni el hecho en si, el acontecer, lo que resulta relevante en su
funcion politica, sino lo que la poeta hace con ello, la transformacidn en lenguaje
poético enmarcada, por un lado, en su propia experiencia de machiy mapuche, y
porotro de poeta, de sujeto interviniente en la palabra:

Por primeravezen la historia del mundo la reproductibilidad técnica
delaobradearte liberaaéstadesuexistencia parasitaria dentro del
ritual. Laobradearte reproducida se vuelve en medida creciente la
reproducciénde unaobrade arte compuesta entomo asu reproduc-
tibilidad. De la placa fotografica es posible hacer un sinnimero de
impresiones; no tiene sentido preguntar cual de ellas es laimpresion
auténtica. Perosi el criterio de autenticidad llega a fallar ante la
produccion artistica, esque la funcion social del arte en su conjunto
se ha trastornado. En lugar de su fundamentacion en el ritual, debe
aparecer sufundamentacion en otra praxis, a saber: su fundamenta-
cionen la politica (Benjamin, 2019, p. 51).

Laconsecuencia fundamental de esta secularizaciény posterior transformaciénen
mercanciasusceptible dereproduccion eslade modificar el espectro de su pablico.
Sinembargo, aln es necesario atender en esa ecuacion a los medios de circulacion
de lasobras literarias. Los motivos por los cuales un libro se encuentra conun lector
obedecen a leyes mas o menos caprichosas pero es imposible desconocer el papel
del mercado editorial en el circuito de circulacion de bienes simbélicos como la
literatura. Medios que por otra parte constituyen un complejo entramado con la
produccion criticay la constitucion del canon (atin para situarse fuera de él). Ese
mercadonoobedecesiemprealasreglasde laobradeartesino que muyamenudo
tiene en cuenta razones econdmicas: un libro no deja de ser una mercanciay debe
ser consumido por compradores. Por lo tanto, la lengua en la que se escriban esos
libros es un factor a tener en cuenta para su publicacién. En esa linea, un texto en
doble registro (castellanoy mapuzungun) permite la lectura para aquellos lectores
que nodominan por completo (o no dominan directamente) la lengua minoritaria.
Esto constituye de por siun problema porque la lengua no es sélo forma, continente
que envuelve al significado como ente inmutabley lo trasvasa de una lenguaala
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otra.Y mucho massi estamos hablando de relaciones de poder entre esas lenguas,
una que ha conseguido su supremacia frente a la otra a fuerza de sangre, opresion
ysilenciamiento.

En este contexto, la folclorizacion de la poesia de los pueblos originarios, en este
caso mapuche, hasido también una estrategia de venta que subsume los criterios
de apreciacion de una obra a la romantizacion de sus caracteristicas extralitera-
rias. La pugna por acceder a un lugar de privilegio por mérito propio ha sido una
tarea constante, en primer lugar de la critica producida por los propios escritores
mapuchey luego la critica en general, resultando en una conquista que ha ganado
considerable terreno en los dltimos afios.



Conelnsion



Una poética de la escrituralidad

Ahora escucho una voz que no es mas que recuerdo. En la
hoja

blanca, el ojo roza la ved negra que brilla, por momentos,
como cabellos inmaoviles contra la luz que resplandece,
tensa,

al anochecer.

(..)

Llamamos libvos

al sedimento oscuro de una explosion

que cegd, en la maiiana del mundo,

los ojos y la mente y encaminé la mano

rapida, pura, a almacenar

recuerdos falsos

para memorias verdaderas.

(..

Cada uno crea

de las astillas que recibe

la lengua a su manera

con las reglas de su pasién

y de eso, ni Emanuel Kant estaba exento.

JUAN JOSE SAER, El arte de narrar

“iPorquéescribo?”, es curiosamente la pregunta que inaugura el primer poemario
deAdrianaParedes Pinda, instalando tanto enel gesto de la publicaciéncomoenla
pregunta explicita, una tension que deshorda deunlibroaotroysitiaala escritura
como el ejequeensuderivairradia a otras categorias.

Latension, laincomodidad, la paradoja, se expanden en el espacio de lo poético
ysehacencarneen laescritura configurando una poética que se plasmade forma
indeleble.

Nosetratasimplementedelaeleccionde unaformade expresionsino de unadiscu-
sionfilosofica queabarcala naturaleza de laidentidad mapuche de laautora, y que,
por quéno, interpela a los propios lectores, cuestionando los esencialismos del ser.
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La tension escritural emerge asi en la Lenguay, también irresuelta, se instala
en el poema oscilando entre en el mapuzunguny el castellano. EL resultado de esa
operacionesun texto diglosico, xampurria, que alberga en el trazo la marca visible
de esas contradicciones.

El texto sumerge progresivamente al lector en la corriente turbulenta que pro-
pone su poética. En ese devenir, se entretejen las categorias de identidad, lenguay
lectura materializadas en el texto escritoy la decision escritural da como resultado
una fuerte toma de posicion por parte de la autora respecto a la creacion poética,
fundadaenunamiradaabarcadoray colectiva de entender el mundo que ya hemos
nombrado en numerosas ocasiones: el azmapu che zugun.

La escrituralidad permite iluminar esa deriva por las aguas poéticas para
lograr el detenimiento, alinterior de esa textura, en los distintos procedimientos
que gravitanentornoala basquedadel origen, entendiendo ese retorno, no como
unasintesis sino como el trazo de un camino conflictivo de marchasy contramar-
chas, impreso en la silueta textual, con un discurso poético hechono sélo de una
lengua mezclada sino también de voces multiples que confluyen para encarnar
unavoz colectiva.

Por otra parte, el complejo entramado estético de esta obra es indisoluble
del gesto politico de enunciacion y reafirmacion de un posicionamiento con
respecto a laidentidad y la lengua, mas alla de su consideracion en cuanto
objeto etnografico.

Enellentopasajedelaescrituraalaoralidad, del que podemos tener evidencia
principalmente gracias a las transcripciones de las producciones verbales mapu-
chesrealizadas por cronistas no mapuche (fundamentalmente viajeros, misioneros
y antropélogos) es posible observar, siempre mediada por la intervencion de estos
primeros cronistas, la convivencia que pervive actualmente, de los textos escritos con
los géneros orales tradicionales. Este fendmeno en si mismo es elocuente a la hora
de pensar el devenir de literatura mapuche contemporanea que, lejos de constituir
un objeto homogéneo (por otra parte, qué literatura podria hacerlo), se configura
enuncampo deidasyvenidas.

Por otra parte, la produccion de poetas, letrados en su mayoria, que han podido
accederalaeducaciénuniversitariay por lo tanto se han formado en los géneros de
circulacionoccidental, constituyé unairrupcionenelcanon literario de occidente,
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comenzando a conformarse como un espacio propio que reclama atencién por parte
losinvestigadores,y que logré afianzarse en los ultimos afos, sobre todo en el dmbito
académico chilenoyde formaadnincipiente en Argentina.

Elrecorrido por estos géneros que siguen formando parte del acervo cultural del
pueblo mapucheyadn circulan en las voces de narradores y iilkantufes, da cuenta
de la pervivencia del estado paradojal que la autora, formada académicamente
en un ambito occidentaly al mismo tiempo como autoridad religiosa mapuche,
transforma en poesia, en un camino de transfiguracion de su identidad originaria,
que comoya se ha sefialado, no esta exento de contradicciones.

Laidentidad, reconstruidaytrasmutada a partir de jirones dispersos, esabordada
desandando el camino hacia el origenenuntransito tanto en la dimension espacial
del territorio como latemporal de la sucesion generacional del linaje. No es casual
partir de los conceptos de tuwuny kupalme, es decir, desde una mirada que abreva
de la forma mapuche de concebir el origen ligado a un linaje y un territorio para
leer en la huella poética el camino descarnado de reconocimiento de la autora, ya
que desde alli remonta sus raices mapuches, su condicién de machi, pero también
suidentidad occidental, ligadaauna cultura que someteyseduce al mismo tiempo.

Sus dos poemarios mas importantes, Uiy Parias constituyen un continuum que
comienzaen lavueltaalorigenyprofundizaen larelacion conflictiva conla lengua.
Enelloslaautoraahonda en su propio reconocimiento en el transito de dos culturas
atravesadas por relaciones de poder y sometimiento.

La pregunta por la naturaleza de la lenguayla escritura, de la lengua xampurria,
delanecesidad de la escritura, resulta central. Por otra parte, no essolo temay pro-
blemasino también procedimiento poético, en el cual se fusionan lenguasy géneros
textuales para dar como resultado un texto poético polifonicoy heterogéneo.

Este cuerpo poético responde también a la necesidad de hacerse carne del entra-
mado az mapu che zugun como forma de entender los procedimientos poéticos que
lleva a cabo la autora, enrelacion con la recuperacién de undialogo ancestral que
regula las relaciones entre los seres (newen).

Ahorabien ;cualesson lasderivas que provoca el ejercicio de la lectura poética,y
masaun, deuna lectura “mestiza”, cruzada, envuelta en contradicciones? ELdesplie-
gue de procedimientosyvoces que conforma la produccion de la autora da cuenta
deunterritorio habitado por tensiones alinterior del cual esintroducido el lector.
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Estos procedimientos impresos en el texto son un punto de partida que intenta
provocar sucesivas derivas en la lectura para generar también una diversidad de
construccionessignificantes de esas lecturasy operar una transformacion. Quien lee
no puede permanecer indiferente a las rugosidades que el texto presenta. Es por ello
queesta lecturaincomoda, mueve al desvio del texto, a la deriva del sentido. EL texto
xampurria como conmocion evade lacomodidad de la lectura desde la perspectiva
monolingiie. De esta manera, la posibilidad de legibilidad esta sujeta al caracter de
demostracion que adquiere el texto al presentizar, es decir, al instalar el conflicto
frente al lector con un texto intervenido por una lengua minoritaria.

Esto da como resultado dos procesos diferentes pero imbricados. Por un lado, el
quiebre o fisura del significado que resulta en la opacidad del signoy por otro, el
resurgir del significante como elemento que instala la historicidad del signo bajo
la fuerza demostrativa.

Fruto de esos desplazamientos y descentramientos se conmueve la estructu-
ra opositora del significado/significantey se subvierte la ritualidad del discurso
transformado entonces en obra de arte. Esta secularizacion tiene como efecto que
elactode lecturaytambién la produccion, tanto a nivelindividual como editorial,
se trasforme en un gesto politico.

Mucho queda por decir, sobre todo en cuanto a este Gltimo aspecto mencionado,
queinvolucraformascomplejasdecirculacién delaobrapoéticatanto de estaautora,
como de otros poetas mapuche, tanto en el ambito académico como fuera de él por
canales que exceden el papel como forma privilegiada y comporta unas reglas de
accesoalapublicacionque nosiempre se condicen con razones deindole estético.

Nos referimos a la profusa produccion de publicaciones en medios digitales, desde
fanzines, blogs, paginasweb, etc, hasta lainclusion de recitados poéticosy musicales
enarchivosdesonidoyvideo, que dotan de contenido multimedia al objeto poético,
pero ademas habilitan la posibilidad de circulacion de una produccion que podia
quedar facilmente reducida a ciertos grupos de personas. Este caracter performatico
yesquivo de las formas tradicionales podria enmarcarse en lo que Josefina Ludmer
[lamo “literaturas postauténomas” (2021, p.315)y que se refiere a un pasaje entre la
literatura “autonoma” o de la modernidad, existente desde el s. XVIII hasta el s. XX, a
unaliteratura que permite “pensar el cambio: en el lugar del autor, en los modos de
leer, en el régimen de realidad y en el régimen de sentido” (2021, p. 323).
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Los efectos de estas formas de reproduccion que comportan la masificacion pero
que también agregan valor, en el sentido que Ludmer le da en el citado trabajo, es
decir, que provocan procesos de estetizacion, indudablemente tendran repercusio-
nesimpensadas que nos alejan del objetivo principal de este trabajo pero que sin
dudaabriranlineasdeinvestigacion mas que interesantes paraindagaren el futuro.
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Todas las lenguas se besan ert mi, escribqlavmachi Pindayen
eseverso vislumbramos algo que se hacé en el cuerpoyenel
lenguaje mismo de una poeta de entre-mundos. De la tension

. _entreel mapuzunguny la castilla nace una poesia luminosa

en'sus meandros; una poética rigurosa que no esta dispuesta
a cederunapiceanteninguna esenciZl identitaria,unalengua

- quebesatodas las lenguas, desaﬁante frente a tantaetnifica-
“ciondesu diferencia.

"Astrid Romero nos deja aquilas huellas de su pasajeysu habi-

" tar paciente en ese limite de mundos. En ese ejercicio de viaje,

queella ha llamado lectura mestiza, podemos vislumbrar no
solo sus halla;gos sino también un modo de navegar hacia
dentro deesaderiva de cuerpos, lenguasy territoriosen con-
flicto. Suescritura se hace en el cauce mismo de ese dialogo,
_enun lenguaje abierto pory desde la diferencia.
Es posible leer este libro como una carta de navegacion que
nos devuelve a las costas siempre abieftas de la literatura;
allidondela poesia dePindaysu fulgorde mundoshabltany
hacenresistencia.
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