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Tema:

Misa ricotera: el fendmeno fan del publico de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota en

Argentina. Procesos de ritualizacion y construccion identitaria.
Justificacion:

Resulta de interés abordar este fendmeno fan, principalmente a través de la
manifestacion del mismo en los recitales de la banda, ya que reconozco en estos eventos ciertas
particularidades. Se abordaran estos eventos, ubicados temporalmente desde 1976 hasta 2001,
como eventos culturales y movilizadores de masas, como lugar y momento de encuentro entre
diversos actores. Esta investigacion tiene como finalidad abordar los eventos en un sentido
amplio, no limitado exclusivamente al momento en el que la banda realizaba la presentacién
en vivo, sino también, al ambiente que se generaba los dias previos en los que los fans llegaban
a acampar y que significaba para una localidad o ciudad que un recital de Patricio Rey y sus
Redonditos de Ricota se realizara alli. A travées de notas de la prensa escrita de la época seran

abarcadas las controversias que en ocasiones suscitaron los recitales.

Se realizard una aproximacion a los hechos a través de testimonios de fans que
concurrieron a los recitales. Ademas, se indagara en las diversas simbologias Yy rituales que
fueron surgiendo y como llego a conocerse como “misa ricotera”. También se explorara como
se forjo una relacion tan fuerte y pasional entre el publico y una banda con un considerado

hermetismo y el lugar ocupan los recitales en esa relacion.

Corpus:

El corpus u objeto de estudio es el fendmeno fan del publico de Patricio rey y sus
redonditos de ricota manifestado en los recitales de la banda. Para reconstruir estas
experiencias recurriremos a los testimonios de los asistentes, a los cuales se accede mediante

entrevistas en profundidad

Objetivos:

General: Describir los procesos de ritualizacion, en el contexto de recitales, del publico de

Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota en Argentina
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Especificos:

@ Reconstruir, a través de la narrativa de los asistentes, la experiencia de los recitales en

su concepcion ampliada (antes, durante y después de la presentacion de la banda)

@ Identificar las particularidades de la comunidad de fans de Patricio Rey y sus

Redonditos de Ricota en Argentina

Marco teérico

Esta investigacion busca abordar al fendmeno fan del publico de Patricio Rey y sus
Redonditos de Ricota, partiendo de los recitales y de codmo fue que a través de los mismos se fue

19

construyendo el mito de “la misa ricotera™ y los diversos procesos de ritualizacion que podemos

encontrar en estos eventos.

Comenzaremos, tomando como base el abordaje que hace Claude Levis-Straus (1984) de

los mitos:

1) Si los mitos tienen un sentido, este no puede depender de los elementos aislados que
entran en su composicion, sino de la manera en que estos elementos se encuentran
combinados

2) EIl mito pertenece al orden del lenguaje, del cual forma parte integrante; con todo, el
lenguaje, como se lo utiliza en el mito, manifiesta propiedades especificas

3) Esas propiedades solo pueden ser buscadas por encima del nivel habitual de la
expresion lingiistica, dicho de otra manera, son de naturaleza mas compleja que

aquellas que se encuentras en una expresion linguistica cualquiera. (p. 190)

Otro supuesto tedrico que tomaremos de Levis-Straus (1984) es su propuesta de definir
al mito “por el conjunto de todas sus versiones”, y cOmMo el mismo se compone “del conjunto de

todas sus variantes, el analisis estructural debera considerarlas a todas por igual”. Ademas, Levis-

1 Forma en que se llamaba a los recitales de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota. Posteriormente, este
termino también fue utilizado para hacer referencia a los recitales de la carrera solista de Carlos “Indio” Solari,
fundador y vocalista de la banda.
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Straus (1984) postula que el mito posee una doble estructura, a la vez “historica” y “ahistorica”,
explicando asi que ‘“el mito pueda pertenecer simultdnecamente al dominio del habla (y se
analizado en cuanto a tal) y al de la lengua (en la cual se lo formula), ofreciendo al mismo tiempo

un tercer nivel, el mismo caracter de objeto absoluto” (Levis-Straus, 1984, p 190)

Para complementar la vision antropoldgica de Levis-Straus (1984), nos serviremos de las
conceptualizaciones de Victor Turner (1980) , en su obra La selva de los simbolos. Aspectos del
ritual ndembu, publicada originalmente en 1967. De su obra, extraeremos definiciones centrales
como la de ritual y simbolos.

Siguiendo la linea de los conceptos tedricos escogidos, se utilizara como herramienta de
recoleccion de datos a la entrevista en profundidad. Consideramos de vital importancia poner en
valor los testimonios de los asistentes a los recitales para analizar el fendmeno Debido a que es a
través del habla de los asistentes que reconstruiremos el mito que se fue generando a través del

tiempo.

Por supuesto, sabemos que no es posible acceder a todos los testimonios de quienes hayan
asistido a recitales, por lo que los esfuerzos metodoldgicos se veran orientados a conseguir y
analizar testimonios que estén distribuidos en el tiempo, desde los primeros hasta los Gltimos
recitales, realizando asi un analisis diacronico. Ademas, se les dara la misma importancia a todos
los testimonios, incluso aungue estos presenten elementos contradictorios, entendemos que en la

superposicion de todos es como mas podemos acercarnos a la reconstruccion del mito.

En cuanto a la técnica en si misma, sobre las entrevistas en profundidad, Taylor y Bodgan
(1984) explican que las mismas “siguen el modelo de una conversacion entre iguales y no de un
intercambio formal de preguntas y respuestas” (p. 101). Los autores distinguen 3 tipos de

(13

entrevistas en profundidad. Para esta investigacion realizarnos entrevista del tipo 2, “al
aprendizaje sobre acontecimientos y actividades que no se pueden observar directamente” (p.
103). El rol del informante (entrevistado) consiste “no solo en revelar sus propios modos de ver,
sino que deben describir lo que sucede y el modo en que otras personas lo perciben” (p. 103). El
tono de las entrevistas se alejara de la formalidad y trataremos de acercarnos a los informantes

de igual a igual, para generar mas confianza y que el intercambio pueda ser mas rico.
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Para analizar el material obtenido de estas entrevistas nos decantamos por el analisis
discursivo de Eliseo Veron (1993), porque consideramos que sus aportes a la sociosemidtica
pueden ofrecer herramientas que nos ayuden a identificar los procesos de produccién de sentido
en los discursos. En cuanto al concepto de discurso, Veron postula: “Partimos siempre de
configuraciones de sentido identificadas sobre un soporte materias que son fragmentos de la
semiosis. Cualquiera fuese el soporte material, lo que llamamos un discurso o un conjunto
discursivo no es otra cosa que una configuracion espacio-temporal de sentido” (pag.127). En el
caso de nuestra investigacion, los discursos analizados son los discursos y el soporte material, el
audio. También se hara uso del analisis discursivo de Veron para analizar las notas de prensa

escrita de la época, que seran comparadas con el relato de los fans.

Creemos ademas que la teoria de Veron sera de gran utilidad porque considera que, por
un lado, “toda produccion de sentido es necesariamente social: no se puede describir ni explicar
satisfactoriamente un proceso significante sin explicar sus condiciones sociales productivas”
(p.125) vy, por el otro, “todo fendémeno social es, en una de sus dimensiones constitutivas, un

proceso de produccion de sentido, cualquiera que fuere el nivel de analisis” (p.125).

Para abordar la cuestion especifica de los procesos de ritualizacion, tomaremos la
conceptualizaciéon de Da Matta (1997). El ejemplo tomado por el autor es el de los carnavales de
Brasil, para explicarlos, retoma a Marx y Lévi-Stauss y la teoria del cuarto oscuro. Da Matta
(1997) postula que “reflejo y realidad, son como dos caras de una misma moneda, donde una

explica a la otra” (p. 97).

Es el simple reproductor de las formas universales que rigen (0 que supuestamente rigen)
el marco de los conflictos de la sociedad brasilefia. No obstante, en la teoria del reflejo invertido
y de las dramatizaciones es mdltiples el punto de partida es que el carnaval crea no solos sus
diversos planos, sino su propio plano. Es decir, que el carnaval —como el teatro, el futbol, el juego
y las situaciones en general — inventa su espacio social, el cual pueda estar determinado, tiene sus
propias reglas y sugiere su propia légica. (...) El carnaval reproduce al mundo, pero estoy
igualmente convencido de que esa reproduccion no es directa ni automatica (Da Matta, 1997, p.
97.)
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El abordaje de esta tematica, sera abordado también por la propuesta tedrica de Bajtin en
La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, publicada en 1974. En esta obra, el
autor, explora el lugar social que ocupan los rituales, las fiestas populares y las celebraciones

carnavalescas en los periodos de tiempo mencionados:

Las festividades (cualquiera sea su tipo) son una forma primordial determinante de la
civilizacion humana. No hace falta considerarlas ni explicarlas como un producto de las
condiciones y objetivos précticos del trabajo colectivo, o interpretacion més vulgar aun, de
la necesidad bioldgica (fisiologica) de descanso periddico. Las festividades siempre han
tenido un contenido esencial, un sentido profundo, han expresado siempre una concepcion
del mundo. (Bajtin, 2003, p. 8)
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Introduccion:

En primera instancia, nos aproximaremos al fendmeno fan realizando una categorizacion
delos recitales de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota como eventos sociales, partiendo de
lo postulado en su libro Carnavales, malandros y héroes: hacia una sociologia del dilema

brasilefio.

El autor brasilero propone definir al rito no por algin rasgo positivo y sustantivo sino
contrastandolo con los actos del mundo diario. Postula que “el ritual se identificaria mucho mas
con el drama, que permite la conciencia del mundo social, que con algin componente mistico o
magico” (p. 57). Si bien en las entrevistas realizadas, en varias oportunidades, se adjetivita a la
experiencia del recital como algo mistico y magico, el componente dramatico también emerge y
durante el desarrollo de la investigacién veremos de qué modo conviven estos dos elementos en

los relatos.

En primera instancia, retomaremos la categorizacion que realiza Da Matta (1977) de los
carnavales de Brasil, para a ubicar al evento social que es objeto de estudio de esta investigacion,
es decir, los recitales de la banda Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota. El autor, coloca a los
carnavales en la categoria de “lo extraordinario construido por y para la sociedad” (Da Matta,
1997, p. 57). Cabe colocar a los recitales en esta misma categoria por que comparten la
caracteristica de ser acontecimientos sociales que se sitan por fuera de lo cotidiano y tienen un
caracter aglutinador. Asimismo, se diferencian de los milagros, golpes de suerte y tragedias, ya
que estos se caracterizan por la imprevisibilidad, mientras que tanto los carnavales como los

recitales son planificados.

En este mismo sentido, Da Matta (1997) propone una subcategoria dentro de los eventos
sociales en los que hay planificacion, por un lado, estan aquellos en los que predomina el respeto
y por otro, aquellos donde predomina la ”brincaderia”(p. 59). Es pertinente detenerse a ampliar
el significado de la palabra brasilera brincaderia, la misma viene verbo brincar, que significa
divertirse de manera infantil. Es aqui, donde se encuentran ubicado los carnavales y donde

ubicaremos a los recitales.
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Por su parte Da Matta (1997), realiza este mismo sefialamiento con respecto al carnaval
de Brasil: “son situaciones en las que el comportamiento esta dominado por la libertad como
resultado de la suspension temporal de las reglas de un a jerarquizacion represora” (p. 59). Los
recitales, nuestro material de estudio, también cuentan con estas caracteristicas sefialadas por
ambos autores. Estos eventos también se vieron caracterizados por una compleja relacion con las

fuerzas de seguridad, esta relacion sera explorada mas adelante en la investigacion.

Aqui, es pertinente traer el desarrollo producido por Bajtin (2003) con respecto a eventos

“extraoficiales”:

Todos estos ritos y espectadculos organizados a la manera comica, presentaban una
diferencia notable, una diferencia de principio, podriamos decir, con las formas de culto y
las ceremonias oficiales serias de la Iglesia o del Estado feudal. Ofrecian una vision del
mundo, del hombre y de las relaciones humanas totalmente diferente, deliberadamente no-
oficial, exterior a la iglesia y al estado: parecian haber construido, al lado del mundo oficial,
un segundo mundo y una segunda vida a la que los hombres de la Edad Media pertenecian

en una proporcién mayor o menor (p. 5).

Si bien estas lineas hacen referencia a una temporalidad muy anterior al periodo analizado,
aqui lo relevante es rescatar la nocion de los ritos que ocurren por fuera de las instituciones

formales y que habilitan otra vision del mundo.

Para el desarrollo de esta investigacion, se escogieron cuatro ejes tematicos, estrechamente
vinculados a la experiencia de los recitales de la banda, a través de los cuales exploraremos con

el objetivo de describir el fendmeno fan y los procesos de ritualziacion.

e La previa: hace referencia al momento anterior al show en si mismo. Como ya hemos
indicado, se tiene la pretension de abarcar a los recitales en un sentido amplio. Esto
significa que trataremos de describir y analizar el fendmeno desde los momentos previos
al espectaculo propiamente dicho. Se abordara de qué manera los fans se apropiaban del
espacio publico el dia del recital, llegando muchas horas e incluso dias antes del comienzo
del show y como elementos y acciones presentes en la llamada “previa” se fueron

ritualizando.
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e El pogo: refiere a la experiencia fisica del baile y los saltos exacerbados y enérgicos al
ritmo de la mdsica en vivo. Este quizas sea uno de los elementos mas identificatorios de
la misa ricotera. A través de la experiencia de los asistentes y de la caracterizacion
realizada por Silvia V Citro (2000) intentaremos determinar cdmo y por qué este elemento
se volvio tan constituyente de la experiencia ricotera.

e El accionar de las fuerzas de seguridad: a lo largo de toda la historia de la banda tocando
en vivo, el vinculo entre el publico y las fuerzas de seguridad fue compleja. Partiendo de
los testimonios y comparandolos con notas de prensa escrita, exploraremos esta relacién
y como se fue modificando a través del tiempo.

e Loidentitario: en muchas de las entrevistas emergio la cuestion de que ser fan de la banda,
con el paso del tiempo y la asistencia a multiples recitales se volvio un rasgo de identidad.
Mediante el testimonio de los asistentes y elementos teéricos de diversos autores

exploraremos como fue que se construyo este proceso de identificacion tan fuerte.

Resulta pertinente aclarar que estos los bordes de estos ejes tematicos son difusos y que habra
elementos que seran analizados en determinado eje pero que también contienen puntos
vinculados con los otros ejes. La decision de dividirlos surge por la necesidad de segmentar la
informacion obtenida en las entrevistas y pormenorizar el analisis de los testimonios. Lo que aqui
se propone son ejes tematicos que peritan abordar el fendmeno de los recitales de Patricio Rey y
sus Redonditos de Ricota desde una perspectiva amplia pero no son categorias cerradas ni
estaticas. Los capitulos pretenden ser una herramienta para aproximarse al objeto de estudio de
manera mas ordenada, debido a la extension del mismo, mas no son segmentaciones del

fendmeno aqui abordado.
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Tradicion oral, mitologia e historia

Antes de comenzar a realizar un analisis de los testimonios prestados por los fans, creemos
de fundamental importancia desarrollar de qué forma serd comprendido este material y que
pretensiones tenemos al utilizarlos. Para esto, retomaremos el desarrollo de Claude Levi-Strauss

(1984) sobre la mitologia y los ritos.

Este trabajo busca aproximarse al fendbmeno de la construccion del mito de Patricio Rey
y sus Redonditos de Ricota como banda de rock en Argentina y de qué manera los rituales
generados por su publico en el contexto de sus presentaciones en vivo contribuyeron a este
fendmeno. Por esta razén, resulta pertinente retomar la propuesta tedrica esbozada por Claude
Levi-Strauss (1984) sobre la mitologia. Tanto la mitologia como los testimonios prestados por
los fanaticos tienen en que son relatos orales y que los mismos contienen elementos

antropoldgicos.

En su trabajo El mito y el significado (1978) el autor se pregunta dénde termina la
mitologia y donde comienza la historia en estos casos donde no se cuenta con archivos ni

documentos escritos (p. 60)

El caréacter abierto de la historia estd asegurado por las innumerables maneras de componer
y recomponer las células mitoldgicas o las células explicativas, que originalmente eran
mitoldgicas, lo que nos demuestra que usando el mismo material porque en el fondo es un
tipo de material, que permanece a la herencia comun o al patrimonio comun de todos los

grupos, de todos los clanes, de todos los lenguajes (Levi-Strauss, 1984, p. 63).

Nuestra intencion aqui, es abordar los relatos proporcionados por los fans con esta misma
I6gica. Entendemos a los testimonios proporcionados por el publico de la banda como la “materia
prima” de la mitologia/historia de este movimiento cultural tan relevante de la historia del rock

nacional.

No estoy muy lejos de pensar que en nuestra sociedad es la historia la que sustituye la a la
mitologia y desempefia la misma funcion (...) a pesar de todo el muro que existe en cierta

medida en nuestra mente entre mitologia e historia probablemente pueda comenzar a abrirse
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a través del estudio de las historias concebidas ya no en forma separada de la mitologia sino

una continuacion de esta. (Levi-Strauss, 1984, p. 65).

Esta aproximacion tedrica resulta particularmente Gtil en esta investigacion por que le da
una perspectiva particular al relato oral, a la construccion del mito y a los rituales. Ademas, esta
corriente de pensamiento nos proporciona elementos para aproximarnos a historias contadas por

sus propios protagonistas, tal como ocurria con las diversas versiones de los mitos.

Cada tipo de historia pertenece a un grupo dado una familia dada a un lenguaje dado o a un
plantado e intenta explicar su destino que puede ser desgraciado, o triunfal, o justificar los
derechos, o privilegios, tal como existen en un momento presente, 0 que incluso intenta
validar reivindicaciones de derechos que desaparecieron hace ya mucho tiempo. (Levi-
Strauss, 1984, p. 63).

Entender el relato de los fans como suerte de relato mitoldgico nos otorga la perspectiva
privilegiada de entender por qué los mismos acaban constituyendo un elemento en la identidad

de los fans.

Por otro lado, creemos fundamental valernos de conceptos teéricos que delimiten el

concepto de ritual. Para eso, usaremos la propuesta tedrica de Turner (1980):

Entiendo por ritual una conducta formal prescrita en ocasiones no dominadas por la rutina
tecnoldgica, y relacionada con la creencia en seres o fuerzas misticas. EI simbolo es la mas
pequefa unidad del ritual que todavia conserva las propiedades especificas de la conducta
ritual; es la unidad Gltima de estructura especifica en un contexto ritual (p. 21).

Aqui se hace mencion a seres o fuerzas misticas y, si bien entendemos que cominmente no
se ubicaria a una banda de rock en esa categoria, en este trabajo desarrollaremos coémo y por qué

esta comunidad de fans acabo por asignarle esa propiedad a este grupo musical.
Ademas, resulta pertinente ampliar el concepto de simbolo:

No podia analizar los simbolos rituales sin estudiarlos en una secuencia temporal en su
relacién con otros acontecimientos, porque los simbolos estan esencialmente Implicados

en el proceso social (Turner, 1989, 21).
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Esta perspectiva resulta particularmente provechosa porque aqui consideramos que el

contexto en el que se desarrollan estos rituales es de vital importancia.
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La previa

Da Matta (1997) postula que existe “una separacion nitida entre un ambito del mundo
cotidiano y otro: el universo de los acontecimientos extraordinarios”. Esto es algo que podemos

ver reflejado en varios de los testimonios de las entrevistas en profundidad:

Fuimos como 7 u 8 en un rastrojero fluor. Fuimos todavia pensando que podian ser una
banda tributo, que hagan covers. (...) Ya en el trayecto nos dimos cuenta que algo pasaba
porque habia chicos yendo en bicicleta, de Esperanza a San Carlos, a verlos, con banderas

y gorros. (...) Ahi empezamos a sentir que efectivamente, eran ellos (Sebastian Lagrafa).

Me acuerdo de que cuando ibamos a los recitales no teniamos la direccion exacta. Nos
subiamos al tren con una amiga y seguiamos a la gente. (...) Era imposible no darte cuenta
quién va a ver a Los Redondos,? porque iban todos en manada, con banderas, todos ibamos
con remeras de Los Redondos. Era todo asi, desde que salias de tu casa hasta que llegabas
al recital, nos ibamos juntando e ibamos todos cantando, recontentos y asi nunca te perdias

(Liliana Pomidoro).

En estos dos relatos podemos ver como esa linea divisoria menciona por el autor se volvia
muy marcada, fundamentalmente al identificar ciertos elementos como las remeras y los gorros.
Da Matta (1997) coloca a las vestimentas particulares de los carnavales de Brasil como la
representacion grafica de la polisemia de los mismos. En este caso, la vestimenta oficia de
elemento unificador, porque como bien reconoce el autor “todos estan ahi para brincar. Y brincar
significa literalmente dar brincos, esto es, unirse, suspender las fronteras que individualizan y

compartimentan grupos, categorias y personas” (Da Matta, 1997, 59).

Esta linea divisoria entre no se encuentra marcada uUnicamente por elementos de
indumentaria sino fundamentalmente por el comportamiento. Da Matta (1997) postula que “el
paso de un ambito a otro esta marcado por modificaciones en el comportamiento, y esos cambios

crean las condiciones para que se perciban como especiales” (p. 59).

2 Manera informal y abreviada de referirse a la banda Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota

pag. 14



Yo salia de aca de mi casa y era un seforito francés (...) me tomaba el 110 y habia 3 o0 10
tipos cantando Los Redondos y ya eras ese espiritu. Ya te importaba tres carajos fumar
porro arriba del colectivo, cantar “vamos los red*”, sacar la cabeza por la ventanilla, como

si fueras a la cancha y cantar “vamos los redd”. Te posee esa energia (Ariel Fernandez).

A partir de este relato podemos inferir que, para el entrevistado, una parte de la previa
implicaba tanto la suspension temporal de ciertas reglas sociales como el cambio de
comportamientos. Determinadas acciones no hubiesen sido realizadas de no ser por el contexto y
por el acompafiamiento de otras personas que se encontraban actuando de la misma manera. En
el relato también es posible observar como el cambio de comportamiento hacia que la experiencia
se perciba de una manera particular, esto podemos verlo puntalmente en el uso de determinadas

expresiones como “espiritu” o “te posee esa energia”.

Aqui, es pertinente detenerse y puntualizar una cuestion referida a los simbolos rituales, es

decir la unidad minima de los mismos (Turner, 1980, p. 21).

El simbolo ritual tiene en comun con el simbolo onirico la caracteristica, descubierta por
Freud, de ser una formacion de compromiso entre dos tendencias basicas opuestas. Es un
compromiso entre la necesidad de control social y ciertos impulsos humanos innatos y
universales de cuya completa gratificacion se seguira la ruptura de ese control (Turner,
1980, p. 41).

Turner también hace referencia a la ruptura del control a través de un comportamiento
innato, esto es a lo que se refieren los fans cuando hablan de “espiritu” o “energia”, tal como en

el testimonio citado con anterioridad.

Aqui, Da Matta (1997) es claro en cuanto a los elementos puntuales que terminan
componiendo el ritual, por que los mismos no resultan particularmente Gnicos o extrafios, sino
que es el contexto lo que hace que se perciban de manera especial y, por este motivo, sean

tomados como parte del ritual.

3 Otra forma informal y breve de referirse a la banda Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota, predominante en
cantos
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No pretendo ver distinciones entre la materia prima del mundo cotidiano y la que
constituiria el mundo ritual. Ambas dimensiones se construirian a partir de convenciones
méas o menos arbitrarias y no habria cambios de cualidad o esencia en las categorias y
relaciones del mundo diario y las utilizadas en el universo de los ritos (p. 83).

Es el desplazamiento de la materia prima del mundo cotidiano al mundo extraordinario lo
que hace que en los testimonios surjan cuestiones vinculadas a la energia y el espiritu. Al respecto,
Da Matta (1997) postula:

El estudio de los rituales no seria un modo de buscar la esencia de un momento especial y
cualitativamente diferente, sino una manera de estudiar cdmo pueden desplazarse los
elementos triviales del mundo social, y asi, transformarse en simbolos que, en ciertos

contextos, permiten generar un momento especial o extraordinario (p. 87).

Este punto es fundamentalmente destacable para esta investigacion porque es a través de
esos simbolos, ubicados en el contexto de recitales, que se fueron generando los rituales que
hacian que toda la experiencia de la misa ricotera sea percibida como algo Unico y especial. Parte
de esta investigacion es identificar esos simbolos que han sido desplazados y explorar como han

habilitado la creacién de rituales.

Siguiendo esta linea, la propuesta tedrica de Bajtin (2003) nos proporciona un modo
privilegiado de aproximarnos a los rituales no religiosos como es el caso de nuestro objeto de
estudio. El autor se pregunta por la naturaleza de los mismo y los caracteriza contraponiéndolos

a los ritos que se encuentran dentro del marco religioso.

El principio cémico que preside los ritos carnavalescos los exime completamente de todo
dogmatismo religioso o eclesiastico, del misticismo, de la piedad, y estan por demas
desprovistos de caracter magico o encantatorio (no piden ni exigen nada). Mas aun, ciertas
formas carnavalescas son la verdadera parodia del culto religioso. Todas estas formas son
decididamente exteriores a la Iglesia y a la region. Pertenecen a una esfera particular de la

vida cotidiana (p. 6).

En estas lineas, podemos ver que tanto Bajtin como (2003) como Da Matta (1997)
coinciden en que el rito se compone de elementos de la vida cotidiana y que en no hay rastros de
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misticismo en estos elementos aislados, sino que una vez ubicados en el contexto del ritual, en
este caso, del recital, son resignificado y es alli donde adquieren esta caracteristica mistica. La
cuestion de la parodia al culto religioso sefialada por Bajtin (2003) ser& retomada y profundizada
mas adelante en este trabajo.

Por otro lado, es relevante recuperar la oposicion que hace el autor entre calle y casa para
analizar de qué forma en los recitales ocurria una apropiacion de la via publica. Da Matta (1997)
propone que “la categoria calle indica basicamente el mundo, con sus imprevistos, accidentes y
pasiones, mientras que casa remite a un universo controlado, donde las cosas estan en su debido
lugar. Por otro lado, la calle implica movimiento, novedad, accion, mientras que la casa significa

armonia y calma” (p. 99).

Los siguientes testimonios oficiaran de ejemplos para observar como eran que se

modificaban las ciudades y sus calles a medida que se acercaban los recitales.

El cambio en la ciudad fue grande por el hecho de que se empezé a llenar mas o menos
unos 15 dias antes. Empezaron a llegar los primeros colgados” que venian a hacer malabares

a la esquina, para hacer una moneda (Julieta Papanicolau).

En San Carlos paraban todos en la plaza, habia mucha carpita, cosas asi. Dormian ahi,
dormian donde podian (risas) delante de la puerta de la iglesia, vos veias carpitas porque
ahi se venian dos o tres dias antes (...) Afuera, a la tarde, vos ibas caminando por la plaza
y cada uno tenia su equipo de musica (...) Ibas caminando y cada 5 metros era un tema
distinto de Los Redondos (Antonio Volkien).

Con este Gltimo testimonio, también podriamos identificar una inversion de la légica
calle/casa, por que la via publica es utilizada para actividades que cominmente se realizan en el
hogar, como dormir. Este desplazamiento sucede puntualmente porque era parte de los procesos
de ritualizacion que integraban la denominada “previa” al show musical. Ademas, podemos
apreciar como la logica del mundo cotidiano cambia drasticamente. En otro contexto, el hecho

de que haya personas durmiendo en la calle significaria otra cosa completamente diferente. De

4 Personas de escasos recursos, que llegaban a la ciudad de formas alternativas a los medios de transporte
tradicionales. Por ejemplo, haciendo dedo.
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hecho, la persona que presta el testimonio lo recuerda entre risas, porque en este caso no se trata
de una situacion de marginalidad sino de un elemento méas de lo que cominmente sucedia en la

previa.

Retomando la idea de que estos cambios de comportamiento profundizan la linea divisoria
entre lo cotidiano y lo extraordinario, y que ademas el caracter aglutinador de los eventos sociales
hace que ciertos comportamientos se sientan especiales, también podemos apreciar cOmo en estos
contextos se produce una modificacion en las formas de relacionarse. Da Matta (1997) propone
que en estos contextos las relaciones sociales se producen “por simpatia y por un entendimiento
que proviene de la tregua que suspende las reglas sociales del mundo de la plausibilidad: el
universo de lo cotidiano” (p. 74). Mas adelante, exploraremos como estos vinculos que surgen de
la simpatia y del contexto, en el que la reglas se encuentras suspendidas, propiciaban un tipo
especifico de relaciones muy vinculadas también a los rasgos identitarios de los fans.

A través de ciertos testimonios podemos inferir que esta cuestion de llegar muchas horas
antes y realizar “la previa” fue algo que fue profundizandose con el tiempo, y a medida que las

locaciones de los recitales fueron volviéndose més grandes y los mismos mas multitudinarios.

Me preparaba cada vez méas, empezaba a ir antes, cosa de pasar la previa. No es solo el
recital en si, sino todo lo que pasa antes del recital. (...) Llegar al show era como la frutilla

del postre, pero ya se disfrutaba el hecho de ir antes (Antonio Volkien).

Se da cuenta el que realmente comulga, con lo que todos llaman la misa ricotera, porque
se empieza a percibir un rato antes, porque te cambia el &nimo. Es algo muy particular que
fue variando también con el paso del tiempo, en una época era mas de culto, mas under,
sobre todo en la época en que venian a San Carlos que no tocaban en grandes estadios. (...)
Cada vez que ibamos, ibamos més tiempo antes todavia. Porque esta buena la previa, esta
tan buena como el recital. A veces llegar sobre la hora no tiene sentido. Tiene un plus ir a
escuchar a chicos que saben los temas, chicos que tocan otros temas, de otra cosa, que

cuentan sus historias, ves de todo (Sebastian Lagrafia).

Aqui, ademas de la cuestion de la modificacion de ciertas costumbres con el paso del

tiempo, podemos observar otro ejemplo de como se producian los vinculos en ese contexto. La
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cuestion de como se gestaban los vinculos en el contexto del recital se profundizara en el capitulo

“Lo 1dentitario”.
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El pogo

En este capitulo intentaremos aproximarnos tedricamente al pogo y como se constituyo
como un elemento fundamental de la denominada “misa ricotera”. Silvia V. Citro (2000) define
al pogo como “baile practicado por una gran parte del publico -en su mayoria seguidores
adolescentes varones- durante el transcurso del recital y se caracteriza por saltos e intensos
contactos cuerpo a cuerpo, al ritmo de la musica” (p. 226). Ademas, la autora realiza una

descripcion detallada de los elementos kinésicos que componen esta préctica:

Ademas del salto, los participantes corren de un extremo a otro, desde la periferia del
circulo al centro y viceversa y a veces también las corridas acompafian de grito. Estos
desplazamientos generan diferentes tipos de contactos: en algln punto de la corrida/giro se
topan con otro cuerpo y pueden saltar y rebotar contra el mismo, o también puede
desembocar directamente en el choque contra el cuerpo del otro. Estos Gltimos choques
implican el uso de una atencion muscular mayor, que permite resistir el fuerte impacto de
los cuerpos. Otras veces el contacto resulta de la extension de los brazos hacia afuera,
soltandolos en forma de sacudida. (Silvia V. Citro, 2000, p. 231)

Resulta importante comparar el desarrollo teérico de la autora, en el que se describe la
corporalidad de la préctica, con la experiencia relatada por los fans asistentes a los recitales de la

banda, en la que se pone foco fundamentalmente en el aspecto vivencial y emocional de la misma:

Es un abrazo entre pares, que es un abrazo, pero al ritmo de las canciones, que son ritmos
rapidos. Por eso me parece a mi que los cuerpos no quedan fundidos en un abrazo, sino que
son como choques. Es algo asi como que en el encuentro de los cuerpos se trasmitiera la
electricidad de un cuerpo a otro y a la vez vos saldrias méas cargado del choque (Esteban
Langhi).

Esta descripcion, en la que se hace mencion de la electricidad, en sentido figurado, que se
transmite de cuerpo a cuerpo, nos da la pauta de estos desplazamientos mencionados por Da
Matta (1997). Estamos hablando de desplazamientos que sufren los elementos del mundo de lo
cotidiano, en el marco de eventos sociales, hacia el mundo de lo extraordinario, porque se
convierte en un simbolo. Estos simbolos seran apropiados por los fans y seran utilizados en los

rituales, es a esto lo que Ilamamos proceso de ritualizacion.
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El choque de cuerpos, los saltos y los cantos no resultan algo particularmente Gnico ni
extrafio, sin embargo, en ese contexto adquieren otra significacion y pasan a ser percibidos como
algo especial y por lo tanto, se convierten en parte del ritual. Estos son algunos de los elementos
que podemos sefialar como aquellos que este grupo de fans ha tomado y, a través de su
resignificacion mediante el pogo, ha convertido en parte del ritual. Citro (2000) desarrolla de

donde han sido tomados estos elementos y hacia donde han sido llevados:

Como género se construye a partir de diversas experiencias que abarcan, en este caso, desde
formas cotidianas de sociabilidad entre los adolescentes, practicas caracteristicas de
espacios ritualizados como las canchas de futbol, hasta las formas originales que poseia el
género pogo en el rock, dentro de la tradicién del movimiento punk -tradicion que se ve de
esta manera reelaborada y transformada-. Por otra parte, pudo verse también como este
género se constituye en una praxis alternativa a ciertas imagenes y practicas hegemdnicas
de lo corporal, contribuyendo asi a generar ciertas representaciones del recital como un

espacio de transgresion (p. 238).

Por otra parte, podemos inferir también como se fueron modificando ciertos componentes

del pogo con el paso del tiempo:

“El pogo fue creciendo en medida con los afios (...) no habia tanto ese pogo del empuje.
Era estar uno al lado del otro saltando, con respeto, no tanto el pogo de chocarse en si. (...)
En JiJiJi® si” (Nicolas Buselli).

Aqui se hace una distincion temporal, referida a elementos kinésicos de la practica y al
modo de interactuar entre los presentes entre el publico. Entre los testimonios, ademas,

aparecieron modificaciones de las practicas vinculadas al género

Al principio el pogo era algo mas masculino, y las mujeres fueron cada vez mas, cada vez

mas y bueno ahora es totalmente indistinto (Esteban Langhi).

5 7ma cancién de Oktubre, 2do dlbum de estudio de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota, publicada en 1986.
Probablemente, la cancién mas exitosa de la banda. Con el paso del tiempo, el pogo de esta cancidon comenzé a
ser conocido entre los fans como “el pogo mas grande del mundo”
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De esta observacion podemos ver la contracara, en la voz de una fan femenina:

Yo siempre iba al costado, para no estar en el medio del lio. Pero cuando se armaba el pogo
me metia un poco. No en el medio adelante de todo porque bueno, me mataban (risas) pero
si me metia un poco. Siempre estaba la parte mas tranquila haciendo pogo y la principal

estaba en el medio, pero si es algo que no te lo podés perder (Liliana Pomidoro).
En estos dos testimonios aparecen varias cuestiones fundamentales a desarrollar:

En primer lugar, este testimonio nos da la pauta de que efectivamente las mujeres
participaban del pogo. En su primera definicion del género, Citro (2000) afirma que es una
practica mayormente masculina, pero, a través de estos testimonios podemos inferir que quizas
un el elemento que distingue a la practica del pogo en los recitales de Patricio Rey y sus
Redonditos de Ricota del pogo en recitales de otras bandas es la incorporacion paulatina de

mujeres al mismo.

Por otro lado, plantea la existencia de diversos tipos de pogos con diferentes grados de
intensidad, entre los que el pablico podia elegir el cuales participar, dependiendo de sus gustos y

comodidades. Esto implica que no existe una Unica manera e intensidad de hacer pogo.

Por Gltimo, se describe a esta practica como “algo que no te podés perder”, a partir de esa
expresion podemos confirmar la relevancia e importancia que adquirio el pogo en estos eventos

sociales.

Ademas, a través de los testimonios de los fans, se puede explorar cuéles eran las
particularidades del pogo en los recitales de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota

Yo he ido a otros recitales que si vos te caias en el pogo y te pisaban. Aca no, aca se abren,
te levantan y te vas de nuevo al pogo o te sacan si estas mal. Eso ahora se ve un poco mas,
pero antes no era algo comdn. Antes era que si no te la aguantabas, te caias y aguantatela,
sali como puedas. Esto no, era otra cosa, era un sentido de hermandad, algo mas humano

(Sebastian Lagrafa).

Habia algo muy del cuidado, no hacerle mal al que entra al pogo. (...) una demostracion de

afecto donde juega la potencia, podriamos decirle. Esto de chocar los cuerpos, pero que no
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te haga mal. (...) También me parece, que en Los Redondos al menos, es una instancia en
la que uno se permite una instancia de locura controlada. Controlada en el sentido de que

no termines muy lastimado (Esteban Langhi).

En estos dos testimonios aparece la idea del cuidado, de proteccidn al que esta al lado y
también de habilitar diversas formas de disfrute, en las que predomine el bienestar general. En el
siguiente testimonio, podemos ver que existian otras formas de acompafiar el festejo de manera

corporal sin ingresar directamente al pogo.

Yo siempre quedaba al fondo, porque me daba un poco de pavor los pogos que se hacian,
eran bastantes violentos por momentos (risas). Yo siempre fui un poco cuidadoso con ese
tipo de cosas, por miedo a las avalanchas (...) bailaba igual, saltaba, con remeras, camisetas

y demas, pero si estaba cerca de la puerta (Leandro Romero).

Ahora que pudimos, a traves de los relatos recopilados, establecer que no existe una tnica
forma de hacer pogo podriamos intentar encontrar cual es el elemento comun entre los mismos.
El componente emocional aparece de diversas formas en los relatos, a través de risas, de los
recuerdos alegres y las referencias al disfrute, la comunidad y el cuidado. Citro (2000) aborda en

componente emocional en los géneros corporales de la siguiente forma:

La idea de que algunos géneros predisponen a ciertas actitudes emocionales mas que otros,
en el caso de los géneros discursivos y musicales, goza en general de bastante consenso. A
nivel de los géneros corporales piensan que sucede algo similar, sobre todo en practicas
festivo-rituales que favorecen una profunda interrelacion entre las manifestaciones estéticas

kinésicas, discursivas y musicales (p. 234).

Segun lo propuesto por la autora, el contexto del recital daria las condiciones propicias para
generar una vinculacion entre los movimientos del cuerpo, lo discursivo y la muasica. Aqui lo
discursivo aparece una forma de manifestar como aquello que busca expresar el cuerpo. En el
caso de esta banda se trata de, por un lado, la liberacidn, el festejo con lo pares y el disfrute de la
musica en comunidad y, por el otro, una afirmacién de identidad, una forma de confirmar que,

como fans, forman parte del ritual.
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Cuando empezas a bailar el pogo, en un tema que a vos te gusta y vos te abrazas con dos o
tres 0 cuatro, y terminas bailando o abrazado con alguien que no conocés: es algo muy
mistico. Por ahi vos te agarras entre dos o tres y salias para aca, salias para alla y cuando
mirabas asi, los que tenias al lado no eran tus amigos (...) Se daban unas mezcolanzas, por
estar todos saltando. (...) Era algo que empecé a hacer ahi, porque yo venia del ambiente

de la cumbia y de los boliches que nada que ver (Antonio Volkien).

En este testimonio emergen también cuestiones vinculadas a las formas de relacionarse.
Esto, tal como indica Citro (2000), se encuentra relacionado como “lo discursivo” de este género
de baile, con lo que se buscaba expresar a través de los movimientos, aunque sea de forma

inconsciente.

Con intenciones de profundizar en el aspecto discursivo de este género de baile,

retomaremos lo postulado por Veron (1993):

Las condiciones productivas de los discursos sociales tienen que ver, ya sea con las
determinaciones que dan cuenta de las restricciones de generacion de un discurso o de un
tipo de discurso, ya sea con las determinaciones que definen las restricciones de su
recepcion. Llamaremos a las primeras condiciones de produccion y, a las segundas,
condiciones de reconocimiento. Generados bajo condiciones determinadas, que producen
sus efectos bajo condiciones también determinadas, es entre estos dos conjuntos de

condiciones que circulan los discursos sociales (p. 127).

Podemos, entonces, entender al pogo como un discurso social y como parte de la red
semidtica. En este caso, las condiciones de producciones del discurso, son fundamentalmente
relevantes. Por un lado, cuesta imaginar al pogo por fuera del contexto del recital y por otro, al
tratarse particularmente de estos recitales, los movimientos se convierten en una expresion mas
de la identidad de esta comunidad fan. En cuanto a las condiciones de reconocimiento, podemos
inferir que dificilmente alguno de los presentes, no comprendiera de que se trataba el pogo.
Podemos hablar de fans a quienes les gustaba mas o menos, pero en general era una practica bien
comprendida. Infinitas podrian ser las interpretaciones de quienes no tengan el contexto suficiente

para interpretar este género. Esta investigacion y sobre todo, este capitulo, puede ser tomado

pag. 24



también como una suerte de marco contextual para comprender al pogo en los recitales de Patricio

Rey y sus Redonditos de Ricota.

Creemos que el pogo es un elemento fundamental para aproximarnos a esta comunidad de
fans, porque entendemos al mismo como una forma de “decir” a través del cuerpo, como un ritual
que, como Yya vimos, con el tiempo fue modificandose y creciendo, no solo dentro de esta
comunidad de fans sino en muchas otras. Asimismo, consideramos que lo que mas tarde fue
conocido como “el pogo mas grande del mundo” es una creacion del publico ricotero. Por esta
razén, formar parte del pogo era mucho mas que formar parte de un baile, era una manera de

identificarse como ricotero.

Dicho esto, nos vemos en condiciones entonces, de sefialar a los componentes kinésico del

pogo como, en palabras de Turner (1980), el simbolo “dominante”:

Cada tipo de ritual tiene su simbolo “mas anciano”, al que yo voy a llamar “dominante”.
Estos simbolos constituyen una clase especial de la que luego me ocuparé mas
extensamente. Aqui basta con anticipar que los simbolos dominantes no son considerados
como meros medios para el cumplimiento de los propdsitos expresos de un ritual
determinado, sino también y esto es importante, se refieren a valores que son considerados

como fines en si mismo, es decir, a valores axiomaticos (p. 22).
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Lo identitario

En este capitulo, explotaremos de qué modo, el hecho de ser fan de la banda Patricio Rey
y sus Redonditos de Ricota y asistir a sus recitales, se fue constituyendo como un rasgo de
identidad entre su publico.

Roberto Da Matta (1997) desarrolla que basta un denominador comun para agrupar a las

personas, pero aparece un diferencial cuando se trata de perseguir el disfrute:

Solo con un minimo denominador comdn pueden formar clanes linajes, grupos
ceremoniales o partidos politicos. Pero sin fines especificos y con objetivos multiples, como
es el caso del carnaval -pues lo que se busca en esos momentos es la “alegria”, la “sonrisa”,
la “mausica”, la “felicidad”, el “placer sexual” -, los hombres se transforman e inventan
aquello que llamamos “pueblo” o “masa”. En consecuencia, buscan juntos esos objetivos
para cuyo logro los politicos y los planificadores ain no inventan una forma y un método.
Persiguen fundamentalmente el placer y la suerte, la felicidad y el bienestar (p. 125).

Aqui, podemos encontrar otra similitud entre los recitales y el carnaval de Brasil. En los
testimonios extraidos de las entrevistas podemos identificar que percibian una forma particular

de union:

En el caso de Los Redondos hay algo que va mucho mas allé de lo estético que se cante, es
esto de la tribu. Los otros artistas populares lograron mostrar su arte, que la gente se
identifique con su arte, que la gente se emocione con su arte, pero no constituir la fuerza de
tribu (...) Eso es algo que hasta ahora han logrado solamente Los Redondos, esto de la
tribu. Esto de somos, en este momento, en este punto, somos todos iguales y a todos nos
emociona con una enorme fuerza lo que esta pasando (...) Emocién y locura, pero locura
linda. Una locura hermosa donde cada uno y cada una podia ser lo que sentia en ese

momento y quizas era eso lo que se buscaba volver a vivir en cada show (Esteban Langhi).

Si bien aqui podemos sefialar que la conexion con el disfrute se encuentra vinculada a la
propuesta artistica y musical de la banda, también podemos inferir que en cuanto a la
conformacion de “la tribu”, en palabras del informante, o “la masa”, en palabras del autor, se

encuentra vinculada principalmente a la emocion y la locura. Tomando esto como punto de
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partida, podriamos indicar que la conformacion del rasgo de identidad de los fans de la banda
supera el gusto por la masica y se encuentra relacionado fundamentalmente con emociones como
el deseo de perseguir la libertad y la felicidad. Contemplar el componente emocional es
fundamental para entender el fanatismo en general y la cuestion de lo identitario en este caso en

particular.

Adamas de la emocion, se utiliza el término “locura” para describir la experiencia de los
recitales de la banda. Da Matta (1997) retoma puntualmente la cuestion de la locura y por qué

este termino emerge tan frecuentemente en el contexto del carnaval y, en este caso, el del recital:

La palabra que més se escucha en ese momento es locura. “jEsto es una locura!”, nos
decimos unos a otros, contemplando ese escenario. Locura porque estamos en la “calle”
que, sibitamente, se vuelve un lugar seguro y humano. Locura, por dltimo, porque nuestro
mundo social tan preocupado por las jerarquias y las 16gicas del “Usted debe saber cuél es
su lugar” o del “¢ Sabe con quién esta hablando?” esta ofreciendo mas aperturas de aquellas

en las que realmente podemos entrar (p. 127).

El termino locura aparece como la forma mas sencilla de explicar aquello extraordinario
que se esta experimentando, este corrimiento del mundo de lo cotidiano. Locura aparece para
explicar aquello que por la euforia del momento no puede ser puesto en otras palabras, porque en
el mundo de lo cotidiano se creia imposible o utdpico. Siguiendo esta misma idea, se sefiala una
cuestion referida a la disolucion de las lineas que separan clases sociales o determinan jerarquias
sociales, esto es algo que también puede verse en los testimonios de los asistentes a los recitales

de la banda:

Capaz que el lunes, cada uno en su trabajo, uno es jefe y el otro barre, pero en ese momento,
pero en ese momento (del recital) somos todos iguales (...) Yo soy morocho
particularmente y he sentido discriminacion en los boliches, en una época en Santa Fe no
me dejaban entrar (...) Cuando vos te vas a ver Los Redondos es todo lo contrario, no pasa

nada, no se discrimina a nadie, ni al que tiene ni a la que no tiene (Sebastian Lagrafia).

En este punto se vuelve relevante el aporte teorico realizado por Bajtin (2003) en el que se

aborda la temaética del borramiento de la jerarquizacion en el contexto carnavalesco:
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A diferencia de la excepcional jerarquizacion del régimen feudal, con su extremo
encasillamiento de estados y corporaciones, este contacto libre y familiar era vivido
intensamente y constituia una parte esencial de la vision carnavalesca del mundo. El
individuo parecia dotado de una segunda vida que le permitia establecer nuevas relaciones,
verdaderamente humanas, con sus semejantes. La alienacion desaparecia provisionalmente.
(...) Elideal utopico y el real se basaban provisionalmente en la vision carnavalesca, Unica

en su tipo.

Este punto, también puede verse abordado desde la perspectiva de la parodia, de la

inversion de lo establecido y de lo que se considera la norma:

De alli que todas las formas y simbolos de la lengua carnavalesca estén impregnadas del
lirismo de la sucesion y la renovacién, de la gozosa comprension de la relativizada de las
verdades y las autoridades dominantes. Se caracteriza principalmente por la logica original
de las cosas “al revés” y “contradictorias”, de las permutaciones constantes de lo alto y lo
bajos (la “rueda”) del frente y el revés, y por las diversas formas de parodias, inversiones,
degradaciones, profanaciones, coronamientos y derrocamientos bufonescos. La segunda
vida, el segundo mundo de la cultura popular se construye en cierto modo como parodia de

la vida ordinaria, como un “un mundo al revés” (Bajtin, 2003, 10).

Entendemos a los recitales como una instancia de materializacion de esta l6gica inversa, de
este “mundo al revés” en el que se habilitaban comportamientos y légicas que propiciaron la
generacion de los rituales que acabaron por caracterizar a la comunidad de fans de esta banda en

particular.

Da Matta (1997), si bien se ubica en otra espacio temporal y cultural, coincide en esta
vision, afirmando que esto se encuentra relacionado a las caracteristicas puntuales de estos
eventos, en los que las relaciones entre los pares y con el mundo se dan a través de la brincadeira

y la musica.

Esos momentos, en los que se dan este tipo de vinculos, son aquellos en los que se hace
notorio que “estamos todos en una misma sociedad, en un mismo mundo punto qué pese a todas

las jerarquias, nos necesitamos unos a otros” (Da Matta, 1997, p.153). En los recitales,
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enmarcados en el mundo de lo extraordinario, se dan relaciones de modos que no muy
dificilmente podrian darse en el mundo de lo cotidiano, donde rigen normas y jerarquias sociales.
Vincularse, en estos eventos culturales y a través de la brincadeira, deshabilita ciertas normas y
habilita otras, como la igualdad, el cuidado y la fiesta. Estos elementos y normas dentro de la
comunidad fan y en el contexto de los recitales, actian como aglutinador de los sujetos,

haciéndolos sentir parte de una comunidad y posibilitadores de un ambiente extraordinario.

También podemos identificar que los recitales de la banda se fueron estableciendo como
una suerte de espacio cultural alternativo para quienes no encontraban lugar en espacios mas

mainstream.

Era un publico marginado, un publico que por ahi no encajaba con otro tipo de musica del
momento para lo que era nuestro rock nacional en ese entonces. También tiene mucho que
ver el mensaje, las letras tenian mucho que ver con la noche, con los excesos, el presidiario,
el bando, el nocturno, eran letras que si bien algunas no son muy explicitas, hay otras que
van directo al under pesado, heavy, no heavy desde lo musical sino desde la crudeza ¢no?
De la noche. Y creo que mucha gente se sentia identificado con eso y eran los nobles
seguidores (...) El libertinaje, que creo que tiene mas que ver con la identidad del publico

gue manejaban Los Redondos. La rebeldia social, anti sistema (Hernan Pozo).

Era toda una contra cultura, era toda una novedad y mas para nosotros que veniamos de
Reconquista y entonces fue todo un descubrimiento y un choque muy lindo. Fue una cosa
como idilica diria yo (Ricardo Romero).

A Los Redondos vos vas y vos sabés que entras sin entrada, va el rocho® que esté en la
esquina tirado tomado vino y tomado pastillas, ese va. Y va el intelectual que se estudid
todo y va por lo culta que es la musica. Pero se juntan todas las clases sociales. (...) van
hasta los que te imaginas que a otros lugares no pueden ir porque tienen filtro de entrada.
A Los Redondos van todos, es masivo. (...) Se borran las clases sociales en el recital (Juan

Manuel Dialina).

5 Forma informal o despectiva de referirse a una persona de clase baja
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Estos tres testimonios refuerzan la idea de que los recitales de la banda eran un espacio
cultural en el que las relaciones sociales se producian de una manera poco convencional. Roberto
Da Matta (1997) posiciona al carnaval en ese mismo lugar, como un evento social donde aparece
“un modo alternativo para el comportamiento colectivo, sobre todo porque es en el carnaval
donde se experimentan nuevas vias de relacion social que en lo cotidiano estan adormecidas o se
conciben como utopias” (p. 97). La utopia de un espacio cultural donde el objetivo principal es
perseguir el disfrute, la felicidad y la libertad, donde predomina el clima festivo y donde se borran
las diferencias sociales y las jerarquias, se consigue asi el clima perfecto para la creacion del tanto

del ritual como del componente de identidad.

Consideramos que este es un elemento fundamental para entender la cuestion del rasgo de
identidad tan fuerte en los fans de la banda. El hecho de que los roles sociales se vean difuminados
refuerza el sentido de pertenencia a una misma cosa, en este caso, un grupo de fans. Da Matta

(1997) seniala lo siguiente acerca de los carnavales de Brasil:

Disminuidos los papeles sociales de miembros de una familia, de un barrio o de una
“raza”, de una categoria ocupacional y de un segmento social, simplemente nos quedamos
con la verdad: somos todo eso, pero solo eso: hombres y mujeres que buscan el placer
dentro de cierto estilo (p. 125).

Esa verdad, sefialada por el autor, puede ser extrapolada al contexto de los recitales. En
este caso, serian ricoteros’ y ricoteras que buscan el placer al escuchar su banda favorita tocar

en Vvivo.

Recapitulando, existen varios puntos que pueden ser sefialados para intentar explicar las
razones por la cual la cuestién de la identidad fue consolidada de manera tan contundente. En
primer lugar, y como ya fue desarrollado, el hecho de que las relaciones sociales se establezcan
de un modo particular, en el que predomina la busqueda de la felicidad y se difuminan las
diferencias, jerarquias y roles sociales. Formar parte de este espacio cultural utopico donde las
relaciones sociales fluyen persiguiendo el placer y existe una preocupacion y cuidado por el otro,

tal como vimos en el capitulo “el pogo”, hizo que los fans asistentes a los recitales identifiquen

7 Forma informal de referirse a alguien que es fan de la banda Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota.
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esto como algo propio suyo, algo especial y positivo que ellos mismos habian generado en

comunidad.

Por otro lado, hay ciertos elementos que se percibian como propios y unicos de los recitales
de esta banda en particular. Uno de ellos, quizés el mas predominante, fue el pogo, elemento que
ya desarrollamos, pero que claramente fue un componente fundamental para establecer este rasgo
de identidad

Se generaba un clima de fiesta en los shows de los redondos y terminar con JiJiJi8, con el
pogo mas grande del mundo, mas alla de lo que pasaba antes o despues del show era
magico, la verdad que era la misa ricotera como le llamaban ellos. Era una fiesta” (Hernan

Pozo)

Aqui también podemos sefialar como un elemento determinante el hecho de que los rituales
eran nombrados, tanto “el pogo mas grande del mundo” como “la misa ricotera” y el “ser
ricotero” son términos propios de esta comunidad de fans y esto hizo que lo identitario sea
reforzado con mas intensidad. En este testimonio, ademas, se reiteran elementos ya mencionados,
como “fiesta” y “magico”, los mismos ayudan a comprender el fendmeno de lo identitario, ya

que son estos los que hacen que los fans se sientan parte de algo especial y unico.

Cada vez que habia una misa era eso, el reencontrarse, te conocieras o no con los que iban,
éramos todos parte de lo mismo y para nosotros, al menos y con todos los grupos con los
que he compartido recitales, es como el dia porque Los Redondos no tocaban siempre,
entonces era toda una fiesta, una misa, es el culto a la banda. (...) Nosotros sabiamos que
era hay misa y ya sabiamos que era misa ricotera, porque se llaman asi (Julieta

Papanicolau).

En este ejemplo, podemos ver como la palabra misa 0 misa ricotera era cominmente

utilizada para referirse a los recitales de la banda. El uso de esta expresion, referia ademas, al

8 7ma cancién de Oktubre, 2do 4lbum de estudio de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota. Publicada en 1982.
Probablemente la cancidon mas exitosa de la banda. Con el paso del tiempo y de los recitales, comenzé a
conocerse el pogo de esta cancién como “El pogo mas grande del mundo”
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momento de encuentro, a la previa y a todo lo que implicaba que Los Redondos tocaran en vivo

ese dia.

Con respecto a la utilizacion de la palabra misa, existe un punto sefialado por Bajtin (2003)

que es pertinente traer:

En el folklore de los pueblos primitivos se encuentra, paralelamente los cultos serios (por
su organizacién y su tono) la existencia de cultos comicos, que convertian a las divinidades
en objetos de burla y blasfemia (“risa ritual”): paralelamente a los mitos serios, mitos
comicos e injuriosos: paralelamente a los héroes, sus sosias parddicos. Hace muy poco que

los especialistas del folklore comienzan a interesarse en los ritos y mitos comicos (p. 6)

El autor sefiala una suerte de parodia entre los rituales de culto o religiosos y los informales.
Resulta, al menos curioso, que esta comunidad fan haya adoptado la misma palabra para referirse
a el evento que los convoca. Podriamos decir que efectivamente, la misa ricotera es la parodia
de la tradicional misa religiosa. “Es preciso sefialar sin embargo que la parodia carnavalesca esta
muy alejada de la parodia moderna puramente negativa y formal”, indica Bajtin (2003, p. 10).
Nos referimos a parodia en el sentido de resignificacion de simbolos, elementos, palabras y

rituales.

El sdbado estaba viendo a Los Fundamentalistas9 y tocaron todo y no se me movié un pelo
y lo vi al viejo (el Indio) en la pantalla y lloré como un nene (...) Siempre digo que los
momentos mas tristes que me tocaron vivir fueron, en este orden, cuando El Indio que tenia
Parkinson y cuando se murié mi viejo porque mi viejo ya estaba enfermo hace mucho
tiempo, entonces uno se va preparando, pero ¢para que de repente el Indio diga “me voy a
morir”?... jpero si era inmortal este chabdn que yo fui a ver a los recitales! (...) Podria ser
una especie de dios pagano, en la época de los cavernicolas podria haber sido

tranquilamente un dios, porque era un culto de adoracion. No lo digo por mi solo, si en el

9 Aqui estd haciendo referencia a Los Fundamentalistas del Aire Acondicionado, una de las bandas solistas de el
Indio Solari. Esta banda interpreta tanto repertorio de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota como del Indio
solista. El fan habla de un recital ocurrido el fin de semana anterior a la entrevista que pudo ser visto en
plataformas de streams y en el que el Indio participd, como ya hace afios de manera “virtual” a través de
pantallas en el escenario, debido a que su enfermedad le imposibilita presentarse en vivo.
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recital habia 1500 personas, eran 1500 personas mirando el escenario (...) no le sacabas la

vista de arriba a lo que habia en el escenario (Ariel Fernandez)

En este testimonio, se hace referencia directa al vocalista y lider de la banda como un Dios

pagano e inmortal.

En el siguiente testimonio podemos ver otro elemento que consideramos fundamental para

entender el fendmeno de lo identitario:

Tiene mucha mistica, hay un misterio que la gente que no comulga no lo entiende. No
entiende cémo vas a hacer 500 km para ir a verlos o como vas a perder un dia de trabajo.
La mistica, el misterio, porque hay un misterio, el misterio ese lo invade mas a los que no
comulgan con Los Redondos que a los que estamos dentro, pero me parece que pasa por
ahi y el que entra a querer conocer esa iglesia, esa misa, termina encantandose también

(Sebastin Lagraia).

El misterio, en este caso, funciona haciendo que “entender” y “comulgar” de que se trata
ese fendmeno, haga sentir al fan que es parte de algo. Que otros “no entiendan” refuerza esta
separacion entre quien es y quien no es fan de la banda. Comprender algo que otros no

comprenden claramente refuerza el sentido de pertenencia.
Lo desarrollado podria ser resumido en la siguiente frase de Roberto Da Matta (1997):

“La materia prima del mundo ritual es la misma que la de la vida cotidiana y que ritual significa
poner en foco, en close up, un elemento y una relacion” (p. 93). Los elementos que son puestos
en foco son: los cantos, los bailes, el clima festivo y justamente el modo en el que se daban las
relaciones, priorizando la felicidad, el disfrute, la hermandad y el sentido de comunidad. Todos
estos elementos, y este close up, esta forma especifica de decir algo sobre la sociedad, es también

lo que fortalecia la idea de identidad.

Lo que Da Matta (1997) sefala como “materia prima”, es lo mismo que Turner (1980)
nombra como simbolos y sobre los mismo sefiala: “Estan vivos solo en la medida en que estan
«prefiados de significado» para los hombres y para las mujeres que interactian observando,

transgrediendo y manipulando para fines privados las normas y los valores que expresan los
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simbolos (p. 49). Con esto queremos dejar en claro que los significados de estos elementos o
simbolos no se encentran en la naturaleza de los mismos, sino que los obtienen por el lugar que

esta comunidad les da al ubicarlos en el contexto del ritual.

Ademas, entre los testimonios emergieron cuestiones vinculadas a la identidad politica de
los fans y de la banda, que también ayudan a explicar la profundizacion del fanatismo a este grupo
musical en particular y como esto acabo convirtiéndose en un rasgo de identidad de sus
seguidores. Para el desarrollo de este punto, ademés de utilizar los testimonios de los fans
asistentes a los recitales, nos serviremos de los supuestos tedricos propuestos por Cecilia Mariana
Benedetti en EI Rock de los Desangelados: Musica, sectores populares y procesos de consumo
(2008). En este trabajo, se contextualiza la escena del rock en Argentina en la década del 90 y se

la vincula a cuestiones politicas, de consumo, procesos de identificacion y clases sociales.

El siguiente testimonio, para contextualizar, corresponde a un fan que durante su época de
colegio secundario y también durante su paso por la universidad, milité en diferentes

agrupaciones peronistas.

Toda esa banda de la politica, de la militancia politica, fue con la que fuimos esa noche a
Sportivo America. 1° (...) Habia una identificacion muy grande entre grupos militantes de
distintas expresiones politicas y lo que Los Redondos cantaban (...) Lo que Los Redondos
trasmitian desde las letras, y también desde los ritmos, es como que engrosaban nuestra
identidad politica, nos ponian pilas, nos daba energia, mas alla que no tenian una identidad
partidaria el grupo. Pero estaba claro de que sus letras eran emancipadoras, rebeldes, que

tenian a lo comunitario y también a la participacion (Esteban Langhi).

Consideramos que testimonios como este dan cuenta de cémo la identidad politica se
encuentra vinculada a la propuesta artistica de la banda y al acercamiento de los fans a la misma.
La expresion “engrosaban nuestra identidad politica” da la pauta de que la vinculacion con el
grupo iba mas alla de un gusto por la musica o la propuesta artistica. Si consideramos la ideologia

politica de un sujeto como parte de su identidad y tenemos en cuenta que en la banda no solo se

10 Aqui hace referencia al recital que brindo la banda el 6 de Julio de 1990. Fue en el Club Sportivo América,
Rosario, Santa Fé. Se trata del primer recital de Los Redondos en Rosario, lugar de donde es orindo quien da el
testimonio.
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encontraba una coincidencia en ese aspecto, sino que ademas lo “engrosaban”, se explica asi la

vinculacion entre el fanatismo entre la banda y lo identitario.

Por otro lado, tenemos el testimonio de este fan, que ademés de nunca haber militado en
agrupaciones politicas, también expres6 no haber estado demasiado interesado en el tema hasta
hace algunos afios. Sin embargo, encuentra una conexion entre su fanatismo por la banda y otras

cuestiones vinculadas a la politica.

El que escucha Los Redondos, el 90% no voto a Milei (...) Tenemos una ideologia y un
sentir de las cosas humanas, tenemos como mas tacto, diria yo. (...) Fijate en lo marginal
que fueron ellos, en lo marginados también, en no quererse meter en el mundo de las
discografias ni nada, haciendo siempre hacian sus tapas (de los discos) en forma particular.
Vos fijate que los recitales de Los Redondos son (publicitados) de “boca a boca” no se hace
propaganda en canal 13, ni en el diario. (...) Hoy el legado de Los Redondos es el boca a
boca, es el pelear para los que menos tienen. (...) Tienen (la banda) un tacto politico y
social, a la clase marginal, a la clase de abajo, al obrero, al que se rompe el culo laburando,

esa es la verdadera raiz de Los Redondos (Juan Manuel Dialina).

En estos testimonios aparecen varias cuestiones que resultan pertinentes de desarrollar. Por
un lado, las tematicas abordadas en las letras de las canciones de la banda. Por otro, el esfuerzo
por alejarse a ciertas practicas de la industria musical. Por Gltimo, las clases sociales que mas

empatizaban con la propuesta artistica del grupo musical.

En su trabajo, Benedetti (2008) aborda estas cuestiones de cierta manera que vale la pena
recuperar. La autora, considera a Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota, la banda precursora
de la “corriente independiente” que establecio “lineamientos unificadores” a partir de los cuales

se puede identificar a otras bandas como La Renga y Los Piojos.

Estas bandas se caracterizan, por un lado, por su postura critica al sistema, que se expresa
tanto en su produccion musical como en ciertas practicas, tales como la participacion en
eventos con fines benéficos o de apoyo a movimientos de protesta 0 causas sociales de

variada indole. Por otro lado, se trata de grupos que suelen reivindicar una relativa

pag. 35



autonomia con respecto a la industria cultural, aunque las relaciones que en cada caso

establecen con el aparato comercial son variadas (Benedetti, 2008).

Aqui se abordan tanto las teméticas tratadas en las canciones de la banda, y las que
posteriormente continuaron esta corriente. Estos puntos, como la protesta y la postura anti-
sistema, fueron reconocidos como elementos fundamentales por los que los fans comulgaban con

la banda.

Por otro lado, Benedetti (2008) realiza una contextualizacion de la época que resulta
fundamental para comprender la adhesion de ciertas clases sociales a esta banda en particular,
pero también ayuda a comprender el rol de las mismas en el movimiento del rock nacional de

nuestro pais.

Los sectores populares adquieren un renovado protagonismo en el rock nacional argentino;
este fendbmeno se expresa en la consolidacion de una nueva vertiente en un contexto de
fragmentacion que atraviesa este género musical. De esta manera, esta corriente se
constituye como un espacio que permite a los jovenes de sectores populares encontrarse,

expresarse y unirse (Benedetti, 2008).

Elementos como el encuentro, la libre expresion y la unién también son elementos que

encontramos en algunos de los testimonios ya abordados.

Por ultimo, resulta Gtil rescatar la forma en la que la autora realiza una vinculacién entre

estos puntos.

Asi el rock se conforma como un espacio “propio” - donde la musica se une en forma
indisociable a un conjunto de representaciones y valores -que el sistema hegemaonico apunta
a impugnar o suprimir-. De esta manera, se trata de una manifestacion cultural que debe ser
sostenida y defendida (Benedetti, 2008).

Este espacio “propio” mencionado por la autora ya fue sefialado anteriormente en este
trabajo, cuando desarrollamos que la idea de los recitales de la banda convirtiéndose en un espacio
cultural alternativo para ciertos sectores que no encontraban su lugar en espacios culturales mas

tradicionales.
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Ademas, se pone el juego de la lealtad a ciertos ideales y valores. El hecho de que tanto la
banda como sus fans hayan sostenido ciertas ideas vinculadas a cuestiones politicas y humanas,
explica por un lado el tema de la identificacion y por el otro, la pasion del fanatismo. Esto se
puede ver plasmado tanto en los testimonios de los fans como en la propuesta teérica de Benedetti
(2008).

El tipo (el Indio)** hizo algo distinto, hizo su musica propia y en 80 y pico decia una cosa
y lo mantuvo en el tiempo. Entonces alguien que mantiene las cosas en el tiempo, su
ideologia, su forma de hablar y sus cosas, vos lo podés agarrar. (...) hoy todo el mundo es
un pangueque (...) Perdura lo que dijo en su tiempo y se mantiene en lo que dijo en el 85,

el vago lo repite hoy (...) ahi esta el valor (Antonio Volkien).

Aqui el fan hace referencia a la permanencia de las ideas del lider de la banda y como
encuentra valor en esta permanencia. Su fanatismo, prolongado en el tiempo, es un
reconocimiento de este valor. En la permanencia también se encuentra la seguridad de adoptar

como propias aquellas ideas que eran promovidas por la banda.

Los seguidores otorgan su apoyo persistente e incondicional mientras las bandas respeten
los valores que sustentan la concepcion del rock como género que escapa a las logicas
dominantes del sistema social. En este sentido, los vinculos indisolubles que los unen a los
grupos, marcados por un fuerte compromiso afectivo, son irreconciliables con la hegemonia
de la industria cultural (Benedetti, 2008).

La autora identifica un vinculo bidireccional, en el que lealtad existe desde ambos partes.
Esta lealtad se construye al sostener valores, ideales y una ideologia politica. De la misma manera

y paralelamente, se construye el “ser ricotero” como un rasgo de identidad.

Para finalizar este capitulo, resulta adecuado puntualizar en la cuestion de la emocionalidad
vinculada a los rituales, a través del desarrollo de Turner (1980), quien postula que los simbolos

rituales cuentan con una polarizacion del sentido (p.31). El autor los denomina como: a) el polo

11 Aqui hace referencia a Carlos “el Indio” Solari, fundador, vocalista y compositor de Patricio Rey y sus
Redonditos de Ricota.
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ideoldgico, que refiere a componente morales y sociales; b) el polo sensorial, generalmente

vinculado a procesos naturales y fisiologicos. De este segundo polo, apunta:

Tienden a ser “groseros” en una doble acepcion. En primer lugar, son groseros en la
acepcion de toscos, es decir, que no toman en cuenta los detalles ni las cualidades precisas
de la emocion. No se puede insistir bastante en que estos simbolos son hechos sociales,
“representaciones colectivas”, aunque tales que apelan al mas bajo denominador comun del
sentimiento humano. En la segunda acepcion de “groseros” es “abiertamente y hasta

flagelantemente fisiologicos” (Turner, 1980, 31).

En los testimonios y tal como fue desarrollado, podemos dar cuenta no solo de una carga
muy alta afinidad politica e ideoldgica, sino que también hay testimonios que estan cargados de
una gran emocionalidad. Asi, podemos identificar en los procesos de ritualizacion aqui tratados
ambos polos mencionados por Turner (1980). Consideramos que esto fundamental para entender
el fendmeno fan de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota en su concepcion mas amplia. Esto
nos permite comprender en profundidad las razones que movilizaron a un grupo tan grande de

personas durante tanto tiempo, y por qué, hasta el dia de hoy, siguen teniendo relevancia.
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La relacién con las fuerzas de seguridad:

A través de una comparacion entre el relato proporcionado por los fans y recortes de la
prensa escrita nos aproximaremos a un retrato del accionar de las fuerzas de seguridad en estos
eventos. La relacion entre los fans de la banda, la propia banda, las fuerzas de seguridad y los

medios siempre fue compleja y tiene multiples perspectivas e implicancias.

Consideramos que aqui, al referimos a esta tematica, los relatos de los fans adquieren una
perspectiva particular. En su articulo “ldentidades narrativas y masica. Una primera propuesta
para entender sus relaciones”, Pablo Vila (1996) explora de que maneras se encuentran

vinculados los procesos de consumo Y las narrativas para expresar identidades sociales.

Usualmente la gente encuentra los discursos que les permiten armar sus identidades en las
diferentes construcciones culturales de una época y una sociedad determinadas. Asi, es
precisamente en el reino de la cultura donde se desarrolla la lucha por el sentido de las
diferentes posiciones de sujeto y la muasica es una fuente muy importante de tal tipo de
discursos (Vila, 1996).

El evento que marcaria un antes y un despues en esta relacion es la muerte de Walter
Bulacio, el joven de 17 afios que en abril de 1991 fue victima de una brutal paliza por parte de la
Policia Federal Argentina en la previa de un recital de la banda en Obras Sanitarias. Cinco dias
méas tarde, Walter falleci6 como a causa de los multiples traumatismos. Si bien no
profundizaremos en el caso, el mismo es crucial para entender el rol que juega la policia en el
ambiente de recital de Los Redondos y como se construyd la relacién de los fans con las fuerzas

de seguridad.

Yo conoci a la banda con el caso Bulacio. (...) Me sensibilizé un poco el tema porque los
que nacimos en epoca del proceso (militar) tenemos esa cuestion con las autoridades

policiacas ahi media sensibles (Sebastian Lagrafa).

El testimonio de este fan, sirve de ejemplo para comprender la relevancia que tuvo el caso. No
solo hizo que personas que no conocian la banda se acercaran y sensibilizaran, sino que también

movilizé muchisimo a quienes ya asistian a los recitales con anterioridad. Tal como postula el
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autor, “la musica no llega «vacia», sin connotaciones previas al encuentro de actores sociales que
le proveerian de sentido, sino que, por el contrario, llega plagada de multiples (y muchas veces

contradictorias) connotaciones de sentido” (Vila, 1996).

Fue como si nos hubiera pasado a nosotros. Te angustia, te da impotencia. Yo fui ese dia,
pero me enteré lo que paso después, no en ese momento, porque no vi nada. (...) aunque
no NOS conociamos, pero era como Si Nos pasara a todos, porque éramos todos iguales

(Liliana Pomidoro).

A través de su anélisis, Vila (1996) otorga a los eventos musicales un lugar especial en la

relacion que establece entre las narrativas y la construccion de identidad.

Mi idea es que los eventos sociales en general (entre ellos los ligados a la musica) son
construidos como “experiencia” al interior de tramas argumentales que les dan sentido. Asi,
es justamente la trama argumental de mi identidad narrativa la que dirige el proceso de

seleccion de lo “real” que es concomitante a toda construccion identitaria (Vila, 1996).

El caso de Walter ayuda ademas a explicar como las asperezas entre la policia y los fans
Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota se profundizaron. Unos de los recitales que suscité mas
enfrentamientos entre el pablico y las fuerzas de seguridad fueron los que se realizaron en el
Patinddromo de Mar del Plata, en junio de 1999. Habian transcurrido ya 8 afios entre el asesinato

del joven y estos eventos. Sin embargo, “la bronca” seguia latente.

Durante la previa se desat6. En ese entonces habia mucha bronca con lo de Walter Bulacio,
con La Policia y todo. Le entraron a tirar piedras a los patrulleros, ellos vinieron a querer
reprimir y era mas la cantidad de gente que la policia en si y la gente iba para adelante, no

es que se achicaba ni se corria, al contrario, le hacia frente. (Juan Manuel Dialina)

Esta experiencia, ademas de una escena en particular, describe una actitud. Una actitud de
resistencia de parte de los fans que se congregaban para el recital, como una actitud confortativa

de partes de las fuerzas de seguridad.

En esa oportunidad, como en otras, los medios replicaron lo sucedido. En la siguiente nota

de Silvina Climis, publicada en Clarin, podemos apreciar una version mas de los hechos.

pag. 40



36 - INFORMACION GENERAL * CLARIN - Lunes 21 de junio de 1999

VIOLENCIA EN MAR DEL PLATA

RECITAL DE LOS REDONDITOS DE RICOTA

Cronica de una noche agjtada

Una cronista de Clarin ni siquiera pudo acercarse al Patinddromo por los desérdenes y la actitud de la Policia

IMPRESIONES

Primero aparecieron los bomberos y
después las ambulancias. Habia autos in-
§ cendiados o destruidos a golpes y un cartel

¥ de transito retorcido como un alambre en
#  una zanja. A cuatro cuadras, en un locuto-
rio, un grupo estaba amontonado frente a
un isor que ba a los afc
dos que habian entrado al estadio. Tam-
P  bién mostraba cémo el de seguri-
I icia M i dad zamarreaba a los que habian querido
llos enc i ) B} colarse y los tiraba contra el pavimento.
ﬁrengxmzde]aqnu]umd: que escapa- ¢ 7 ® ) Los policias seguian aferrados a sus es-
achmandoloso,osym;xendo. p » B - ME. copetas. Elolor 4cido del gas iba y venia en
Fue el sébado a las seis de la tarde, > . ¢ : oleadas que el viento ayudaba a renovar.
dos l:loraslznt;zge que empezara ol e [ J Cuando el recital empez6 —con las luces
ue Los Redonditos de Ricota die- in6dromo encendidas~ la misica
ron en el Patinédromo Municipal de e = : h
Mar del Plata. -
_ Muchos de los testigos de aquella
imagen creimos que todo era cuestion
de esperar. Pero a diferencia de lo que
ya ocurrié otras veces, la violencia no
fue pasajera, sino que se repiti6 como ||
un disco rayado hasta las diez de la no- ¥

Por
SILVINA CLIMIS
Especial para Clarin

La escena estaba velada por el humo de

los gases lacrimégenos: los cascos bri-

gantes de la Policia Montada y un par
& cabil i 5

:Ik;;ocoumd%:l Indio Solari cant el ! 3 f ] Utos quemas Poki

ico tema de la despedida, Ji ji ji. f 2 4 . ‘s T
Desde temprano, los 300 :olidas . B . G dﬁ:;mm oppmmnvoﬁ gzowma. e
que gam'dpamn del operativo de segu- 5 g
ridad parecian obedecer una orden por
lo menos insélita: impedir que la gente
avanzara por la diagonal del Parque de

Blos del sabado a la tarde.

— = e

Algunos de los fragmentos que resultan de particular interés de esta crénica son:

Muchos de los testigos de aquella imagen creiamos que todo era cuestion de esperar. Pero
a diferencia de lo ya ocurrido otras veces, la violencia no fue pasajera, sino que se repitié

como un disco rayado hasta las 10 de la noche.

Nos habiamos preparado para soportar un rato de empujones y corridas, pero lo que

veiamos a nuestro alrededor era demasiado: todo el mundo la estaba pasando mal.

Todo tenia un aire absurdo. Por momentos, los incidentes recordaban capitulos de una serie

norteamericana de clase B.
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Se trata de retratos de un clima, un estado de animo gue denota acostumbramiento, haciendo
evidente que la violencia por parte de La Policia no era algo nuevo ni que generara sorpresa. Sin
embargo, también en esta cronica también se retrata un ambiente general de angustia y miedo de
los fans, haciendo evidente que la violencia institucional, por mas repetitiva que se vuelva, no es

algo a lo que se pueda hacer caso omiso.

Ademas, en esta nota, se hace mencién de “autos incendiados o destruidos a golpes”. Esta
observacién puede ser complementada, o ampliada, con el testimonio de un fan presente en los

disturbios:

En el Patinddromo de Mar del Plata se puso muy feo, y habian hecho mucha justificacion
para la represion. Ahi dijeron que habian (los fans) prendido fuego coches y nosotros los
vimos (a los autos) a la tarde. Eran coches de secuestro policial, tenian la faja de secuestro
policial (...) los llevaron ahi y los prendieron fuego los mismos policias para justificar,

porque era una caceria (Ariel Fernandez).

Tanto en los testimonios de los fans como en la cronica de la periodista coinciden en el
ambiente emocional que se percibia esa noche. Un fan que, junto a sus amigos, habia organizado
traslados desde Capital Federal a Mar del Plata, relata que varios de los colectivos que debian
permanecer en la ciudad, ya que los fans iban a asistir al segundo recital del fin de semana,

regresaron.

La gente estaba tan espantada, el segundo dia (...) que la gente regalaba la entrada. (Juan

Manuel Dialina)

Otros se sentaron en las veredas a escuchar la guitarra de Skay Beillinson, que se mezclaban
de a ratos con las sirenas de los patrulleros. No vieron la emocion ni el fervor. Y ni siquiera

tuvieron ganas de corear Ji ji ji (Silvina Climis).

Otra oportunidad que suscitd conflictos fue aproximadamente un afio despues, en abril de

1999, en los shows en el estadio de River Plate.
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' LaFuria Tuvo Nuevas Victimas en el “Monumental”.

| Uno de los jovenes que sufrié graves heridas. Con una venda en la cabeza, fue in-
mediatamente trasladado al Hospital Pirovano. Los violentos volvieron a ganar.

iROBARON UN CABALLO A LA MONTADA!

En medio de las corridas y detenciones que se pro-
dujeron por segunda noche consecutiva, un hecho
realmente insélito sorprendi6 hasta a los responsa-
bles de mantener el orden en las inmediaciones del
estadio de River: jrobaron un caballo de la Policia
Montada sin que nadie se diera cuenta! Si, es verdad
aunque usted nolo crea...

El inconcebible hecho ocurri6 pasadas las 19.30, a
pocas cuadras de la cancha de River, en uno de los
puntos estratégicos de control que dispuso la Policfa
Federal, segtin se informo.

Los efectivos policiales consultados admitieron
que sélo encontraron la montura del equino, desco-

nociendo la forma en que habia sido sustraido el
animal, mientras ellos se encargaban de controlar el
paso de los fanaticos “ricoteros™.

Asimismo, reconocieron que no conocfan antece-
dentes sobre jel robo de un caballo! durante el ope-
rativo de seguridad de un espectaculo de masiva

‘concurrencia.

Segln pudo establecerse, en principio se traté de
minimizar —e incluso ocultar- la noticia, pero al
trascender a los medios informativos, la policia no
tuvo otra opcidn que admitirlo. Otra “perlita” que
mereceria formar parte del libro Guinness de los
Records.

0

—

| “BIENVENIDOS AL GHETTO", |

En River, a diez metros mio, uno le pegd con un adoquin en el pecho a un policia a caballo,
lo tird y le robo el caballo (...) estibamos haciendo cola nosotros (...) el tema era apretarte
con los caballos. Este loquito estaba con una mina y un caballo lo piso, el policia le pego
un par de bastonazos de arriba del caballo y el chabon le tird con un adoquin en el pecho y
lo volted y le afano el caballo. Salié por Figeroa Alcorta a contramano con el caballo y
todos los policias de la montada atrés. Parecia un jockey de carreras. Segun las malas

lenguas el caballo lo dejo pasando River y despues entré al recital. (Ariel Fernandez)

Ademas, existen otros testimonios de esa noche en la voz de los fans:

Me acuerdo de ese dia, el recital de River, el segundo creo que fue, habia entrado un loco
con un cuchillo y entraba apufialando gente al campo. De hecho, el Indio para el recital y
dice que no van a tocar mas si sigue asi con eso. Era un chaboncito con una camiseta de

Moron. (Manuel Dialina).

En mayo de 1998 la banda se presento en el anfiteatro de Villa Maria, Cdordoba. En esa

oportunidad, también se produjeron incidentes en los que hubo heridos. El diario Clarin publico:
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INCIDENTES EN CORDOBA

ENFRENTAMIENTO ENTRE POLICIAS Y PARTE DEL PUBLICO

Batalla campal en un
recital de los Redondos

Frente al anfiteatro de Villa Maria, chocaron policias y seguidores del grupo « Hubo gases, balas
. de goma, piedras y palos + La Policia informé6 que hubo 10 detenidos y 25 agentes heridos

Céedobs

P sobre el vallado. En ese mo-

Covescorss

na presentacién de Los Redondi-
10s de Ricota en la ciudad cordobesa de Vi-
1la Maria derivé ayer en violentos inciden-
tes, con numerosos hendo: -25 de ellos
policias- y 10 detenid del

mento, empezaron a lover piedras y bote-

llauobrrlongcmudehCablﬂedxyh

Guudndelﬁmemapandosfremuh

pucmynep ujo una
1a Policia

Las de mHuboconiduhpednan
% y Po dnsyarda!g\mosw

mo&rod:y dnowonfmuul
iteatro Municipal, horas antes del con-
cierto, mundnbotdequeeu:podmn
voldddlrpodm

sep
a lz: 16.30, media hon dupuh que em-
pezb a ingresar ¢l pll

Frenteala puma pnnupal ~la Ginica
habilitada- se hablan colocado vallas que

dui

tuchos de gases |

con bastonazos y ba-  bos de

pan entrar, Los mis exaltados no pasaban
de 200. Actuaban coordinadamente, algu-
nos estaban alcoholizados. Otros asisten-

tes denunciaron que también ellos fueron  heridos.

victimas de sus agresiones y hasta de ro-
dinero, nlg:s y tickets de ingresos.

Alas17.30 lkgamn unos 1,500 chicos,

en un wen especial desde Cordoba.

se reanuds el ataque

mrnwn otros grupos de jévenes

nal de seguridad mm“:\,l: b i

de que esta-

ba a su espalda. Se produjeron los prime-

ros heridos, entre ellol dos chicos que

habfan atravesado el control pero fueron
por las piedras.

dejaban libres dos espacios p
ra que los asistentes pasaran de uno en
uno. Luego debian entregar laentraday
sometersea la revisién policial. Por mo-
mentos, ¢l trimite erd p\xo amable y eso
e gencnndo —altcdedor deun
Grupos de jévenes b
cemcn':: en '“fh.?ffxﬁ ; 59““
e ya n ]

;:l:»spoArlgl:m)os mlenwon ingresar igualy

ovnpkdusnh Policfa, qm\vlnéuepd

%gw_mmubwmwmmm

e

A e3a hora, la Policia informé a Clarin
que detuvo a diez personas por desérde-
nes y hurtos, y que en sus filas hubo 25
Uno de ellos, con traumatismos

los civiles heridos, peto se estimaba que
serfan varias decenas. En principio, 3
no estaria grave.

mir, esta vez indi

ﬁ:esl&n sobre el cordén de ngurkhd se
2o irresistible. El jefe de la Policia de 1

provincia, comisario general M.

cano ~quien segufa los sucesos

nen- otdenbcn«mcurtuu onnd m‘

Mdcspuhdehsll!odesdedmﬁ
teatro -3donde les era vedado el ingreso

hs~ los perbdkm—wsoiidwdmvio dum

brhn :md«:lpcﬂmqueha
fila de plate:

que b

pa- Primeor onfy Lolldu lbmﬁonuon ol lugary una av:
Ese primer znfrenumknh durb cuatro valhdos ¢ lmunplb en
minutos. Los des- fi id: mrw—
pués en forma lnmmhenle aunque con nu- se vio dubonbda y var(oc s de
menor carga de violencla, chicos quedaron sin poder entrar.
A ¢33 hora, en el interior del Anfiteatro ﬂummude;gmhdrm\bdpd
Munlnpal habla unas 6.000 vados que

ugﬁn formé adar:;l{en clo Lucero,

fue borrado de la exena lm ; Redonditos

Afuua otros 3.000 chicos esperaban .

¢l recital a las 20.50, diez mi-

.nutos antes de lo

un foso que rodea al escenario, de nnoa
veinte metros de ancho. Algunas fuentes
indicaron que los heridos serfan mis de
clen, pero voceros dela Pohda lo conside-
raron “una

Preocupado por sudkn
a la salida del :ondeno de Policia
jéavmauadaywmdwmhdo
tacién de 400 hombres destinada al con-
tnldehwgu.ridadmvmaMnu o

De esta nota, nos parece importante destacar una serie de fragmentos:

Grupos de jovenes- alrededor de un centenar, en total- comenzaron a protestar porque ya

no habia entradas disponibles.
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Ese primer enfrentamiento durd cuatros minutos.
Afuera, otros 3000 chicos esperaban para entrar. Los mas exaltados no pasaban de 200

Su capacidad -12000 personas- se vio desbordada y varios de miles de chicos quedaron sin
poder entrar

Los Redonditos comenzaron su recital 20.50, diez minutos antes de lo programado.

Estos fragmentos tienen algo en comun, proporcionan datos precisos a través de cifras.
Podemos deducir que esto tiene como objetivo buscar cierta objetividad o sensacion de la misma.
Esta nota posee un tono diferente a la primera analizada en este capitulo, ya que la misma se
trataba de una crdnica escrita por una persona que habia presenciado los hechos porque iba a

asistir al recital como una fan mas.

Lo siguiente, es el fragmento del testimonio de una fan que, al comenzar los disturbios

decidio correr hacia la terminal de la ciudad para refugiarse:

Recuerdo haber visto a un pibe (herido) con balas de goma. Muchos chicos que entraban a
los bafios a ponerse agua en los ojos, por ejemplo, esas cosas que son légicas, por los gases

lacrimdgenos, porque no usaban gas pimienta en ese momento (Julieta Papanicolau).

Uno de los shows de todos los que fui no lo pude ver desde adentro, lo escuche desde afuera
porque habian liberado la zona porque no querian que haya custodia policial y bueno, se
desmadrd todo, fue un descontrol. Viajamos hasta Cordoba y lo escuche de afuera con las
entradas en la mano. Fue medio un garron. (...) estaba toda desmadrada la seguridad,

explotaba el lugar, y era imposible entrar (Hernan Pozo)

Estos dos testimonios son ejemplos de fans que, aun con la entrada, no pudieron ingresar

al show por los incidentes producidos con las fuerzas de seguridad.

Tambien, por parte de los fans que fueron a maltiples recitales, se han podido extraer
opiniones mas generales del actuar policial, no necesariamente vinculados a una situacion

particular.
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La policia reprimia por reprimir, no es algo pasaba, y menos en esa época y ni ahora pasa
eso con el verdadero publico ricotero. Porgue a veces hay infiltrados que van por ir y nada
que ver. No digo tampoco que sean unos nenitos inocentes. Pero la verdad es que no pasaba
nada, siempre fue una fiesta, ir por la calle, a la vuelta, adentro, en la verdad es que era

hermoso (Liliana Pomidoro).

En este relato podemos identificar claramente una intencién de la fan de diferenciarse de
dos grupos concretos. Por un lado, de la policia y por el otro, de los “infiltrados”, con quien se
establece implicitamente una diferencia con el “ricotero verdadero”. Siguiendo esta linea de

pensamiento, el autor apunta:

La identidad social es una relacién, que siempre necesita de la presencia real o simbdlica
de otros para actualizarse. En este sentido, paraddjicamente, la identidad es siempre lo que
“difiere”, es decir, aquellas marcas simbdlicas que una persona o grupo social construyen
para delinear sus diferencias respecto de los “otros”. Pero la identidad también es aquello
que “difiere” aln en otro sentido, ya que siendo el producto de una relacion, y dado que la
gente establece un sinnimero de relaciones diferentes, la identidad nunca es singular sino

que es multiple (Vila, 1996).

De este modo, podemos sefialar que el diferenciarse de otros grupos sociales era una forma

mas de reforzar su identidad como fanatico, con los valores y creencias que venian en conjunto.

Turba mas agitada que esa en la cancha Unicamente y en la cancha no se van a poner a
pegarle asi a los barrabrava, porque los barrabrava los cagan a tiros. Entonces practican con

los pendejos gque por lo menos eran mas mansos (Ariel Fernandez).

Fue como una moda y como todo suele ocurrir, a partir del primer quilombo, todos los
shows de Los Redondos eran quilombo (...) La parte festiva tenia que ver con la banda, la
musica en si, el show. Toda la parte violenta o agresiva tenia que ver con el contexto. Con
toda la parafernalia de seguridad y el pablico rebelde. No le doy la razén a ninguna de las
partes, la idea era evitar problemas, pero bueno parecia que tenian que tocar Los Redondos

para que haya quilombo. (Hernan Pozo)
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Podemos sefialar en los testimonios de los fans una suerte de negociacion entre lo que son
considerados los aspectos negativos y hasta violentos del fendmeno cultural del que formaban
parte. En su narrativa se da una separacion entre los incidentes y lo que auténticamente significaba
los recitales para ellos. En este sentido, Vila (1996) sefiala la dualidad entre vivir y contar y como
a través de estos procesos de ida y vuelta les permite a los actores construir su identidad a través

de sus narrativas.

Este proceso constante de ida y vuelta entre narrativas e identidades (entre vivir y contar)
es el que permite a los actores sociales ajustar las historias que cuentan para que las mismas
"encajen” en las identidades que creen poseer. Pero a su vez, este mismo proceso es el que
permite que dichos actores "manipulen™ la realidad para que la misma se ajuste a las
historias que cuentan acerca de su identidad. Es exactamente este proceso de ida y vuelta
entre narrativas e identidades el que permite entender por qué una interpelacion es aceptada

ahi donde otra fracasa en el intento (Vila, 1996).

Una vez desarrollada la naturaleza de la relacion entre La Policia y el puablico de Los
Redondos, las razones en las que descansan estas rispideces y los eventos que fueron
determinantes, se vuelve fundamental abordar la temética mas profundamente. Para esto,
utilizaremos herramientas tedricas propuestas por Eliseo Veron (1993) en su obra La semiosis

social. Fragmentos de una teoria de la discursividad:

En el funcionamiento de una sociedad, nada es ajeno al sentido: el sentido esta en todas
partes; lo ideoldgico, el poder, también. En otras palabras: todo fendmeno social es

susceptibles de ser “leido” en relacion con lo ideoldgico y en relacion con el poder (p. 136).

“Es en la semiosis donde se construye la realidad de lo social” afirma el autor y es por esta
razon, y por la relevancia que le damos a en esta investigacion a los testimonios, que la propuesta
tedrica de Veron (1993) es central. En las entrevistas con los fans, se cristaliza algo mas que “la
bronca” por un caso puntual, aunque no por esto el mismo sea menos relevan. A través de la
lectura del vinculo entre policia y publico fan, podemos aproximarnos a un enfrentamiento que
se encuentra cargado de material ideoldgico y de luchas de poder. Estamos hablando de dos
grupos identitariamente diferentes (incluso hay quien podria decir opuestos) manifestando sus

creencias, valores e identidad en un contexto especifico donde ambos juegan roles muy diferentes
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y donde el poder por parte de la institucion policial se vuelve central. Tanto la represion como la

resistencia a la misma son manifestaciones la ideologia y del poder de cada grupo.

El autor deja en claro, que el hecho de que lo ideoldgico y el poder estén en todas partes no
significa que todo sea ideoldgico o reducible a dindmicas de poder, sino que (p. 136) “ideoldgico”
y “poder” remiten a dimensiones de analisis de los fendmenos sociales. Consideramos que los
recitales son, en este caso, el escenario privilegiado para analizar las dimensiones de ideologia y

poder de la relacion policia/publico.

Dos campos fundamentales de la discursividad pueden entonces ser tratados a partir de la
nocion de funcionamiento indicial: los comportamientos sociales en su dimension
interaccional, y las estructuraciones de los espacios sociales (...) constituyendo la
articulacion entre ambos campos la materialidad significante de la semiosis social
(Verdn,1993, p. 141).

Tanto el accionar policial como el de los fans (comportamientos sociales en su dimension
interaccional), como el contexto de los recitales mismos y sus respectivas previas
(estructuraciones de los espacios sociales), confluyen en un mismo tiempo y espacio. De esta
forma, podemos afirmar que la “la materialidad significante” de la relacion policia/publico

emergia los recitales de la banda.

La propuesta tedrica de Veron (1993) se vuelve fundamentalmente relevante en esta
investigacion porque la misma tiene como principal objeto de estudio el testimonio de los fans,
es decir, su discurso. Aqui nosotros tratamos de determinar, a través de su manifestacion oral, la
significancia e implicaciones de la experiencia ricotera. Tal como apunta Veron (1993): “Solo
en el nivel de la discursividad el sentido manifiesta sus determinaciones sociales y los fendmenos

sociales develan su dimension significante”.

Ademas, para esta investigacion es util el aporte de Veron porque aqui estamos analizando
testimonios que hacen referencia a acciones, comportamientos y relaciones sociales, por lo que,
la vinculacion que establece el autor entre los mismos y “el sentido”, se vuelve particularmente

relevante:
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Si el sentido esta entrelazado de manera inextricable con los comportamientos sociales, si
no hay una organizacion materia de la sociedad, ni instituciones, ni relaciones sociales sin
producciones sentido, es porque esta ultima es el verdadero fundamento de lo que

corrientemente se llama las “representaciones sociales " (Veron,1993, p. 126).

Esta investigacion tiene la pretension de comprender la dimension significante de los
comportamientos sociales de una comunidad especifica, los fans de Patricio Rey y sus Redonditos

de Ricota en Argentina en contexto de recitales.

A lo largo de estos capitulos y a través de los testimonios prestados por los fans intentamos

develar el lugar que este fendmeno ocupo en la sociedad.
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Conclusiones:

Consideramos que, tal como indica Bajtin (2003), las formas de celebracion carnavalescas,

que pueden verse como analogas a las aqui abordadas no son més que una concepcién del mundo.

Por su parte, Da Matta (1997), postula que el mundo ritual es una forma de hacer un comentario

sobre la sociedad. El autor expresa que: “los rituales, serian modos de destacar aspectos del

mundo diario” (p. 93). Entonces, ante la coincidencia de ambos autores, resulta pertinente

preguntarse: ¢ Cudl es la concepcion del mundo expresada a traves de los rituales ricoteros? ¢ Cual

es el comentario sobre la sociedad argentina de la época que expresaban los reciales de Patricio

Rey y sus Redonditos de Ricota? ;Cuales son los aspectos del mundo diario que se destacan a

través de los rituales en los recitales de esta banda? La respuesta a estas preguntas, por supuesto,

se encuentran lejos de ser cerradas o finalizadas. Sin embargo, creemos que podemos esbozar

algunas respuestas provisorias.

Los recitales de esta banda hicieron posible un espacio cultural alternativo para publicos
marginados que, por diversas razones, sociales, econémica y culturales, no acababan de
encajar en los espacios mas tradicionales.

Los fans, en los recitales y a través de los rituales que ellos mismos fueron generando,
acabaron realizando una parodia de estos espacios tradiciones y formales de los que
justamente se vieron excluidos. Nombrando a su ritual como “misa”, al igual que el ritual
religioso por excelencia, pudieron resignificar los procesos de ritualizacion del mismo y
crear su identidad a partir de los mismos.

La generacion y permanencia de ciertos elementos identitarios, singulares y propios,
reforzé el sentido de identidad de toda esta comunidad de fans y propicié maneras
alternativas de vincularse tanto entre los propios fans, como entre los fans con la escena
cultural del momento.

Debido al contexto sociopolitico en el que esta comunidad de fans crecid y establecid sus
procesos de ritualizacion, los mismos acabaron haciendo evidente que aun despues la
Dictadura Civico-Militar, uno de los capitulos mas oscuros de la historia de nuestro pais,
seguia siendo posible vincularse y generar lazos basados en la libertad, el disfrute y el

comparfierismo, dandole particular importancia a estos valores.
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Podemos apuntar, también que las voces de los fans pudieron volverse protagonistas para
narrar la historia de la cultura de nuestro pais y que pueden aportar una perspectiva diferente a la
que podria aportar la prensa o incluso los propios miembros de la banda. Al retomar lo propuesto
por Levi-Strauss (1984), quien pone a la par historia y mitologia, podriamos decir que se le dio a
los fans caracter de historiadores o, al menos, de protagonista de esta historia, que es su propia
historia. Consideramos que al darles este protagonismo a los fans era fundamental para
aproximarnos a este fenémeno cultural. Al hacer esto, se logré también, reivindicar su historia
que es parte de su identidad. Todo esto fue posible porque se puso en el centro su testimonio, su

lenguaje.

A través de los testimonios de los fans hemos intentado contar un capitulo de la historia de
los eventos culturales en Argentina, del proceso de ritualizacion generados en ese contexto y de
la construccion del mito alrededor de una de las bandas mas relevantes del rock nacional

argentino.

Ademas, determinando cuales son los elementos particulares de esta comunidad fans hemos
podido explicar las razones por las que los lazos de identidad se consolidaron de esa manera. Uno
de los elementos mas importantes, aparte de la ya mencionada construccién de los lazos sociales,
es el pogo. Esta comunidad de fans de apropio de este género de baile tan particular y desarrollo
a través de los movimientos corporales parte de su narrativa, en la que se conjugan la
reivindicacion de ser “un publico marginal” y el afecto hacia un desconocido con quien se

habilitaba la posibilidad de disfrutar un momento compartido.

Cabe también destacar también el lugar que aun hoy en dia, afios despues de la separacion de
la banda, sigue ocupando este fendmeno y cual fue la huella que dejé en la vida de los fans haber

sido parte de esta comunidad de fans.

¢Detodo lo que vivi? ¢ Qué te diria? Que fue algo inolvidable y que cambi6 mi vida, aunque
suene exagerado, es asi, es el antes y el despues. Toda mi adolescencia esta reflejada en

eso. (Liliana Pomidoro).
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Hay una palabra que la sigo usando, cada vez que me han preguntado por qué voy, porque
haces esto y es amor, el amor mas puro, un amor que no se puede explicar (Julieta

Papanicolau).

Estos dos testimonios son ejemplos de que el haber estado involucrado en esta comunidad
y haber sido parte de esa escena cultural alternativa evoca, aun con el paso del tiempo,
sentimientos profundos. Esto puede ser comprendido si tomamos en cuenta los desplazamientos
de la materia prima del mundo cotidiano al mundo ritual, tal como sefiala Da Matta (1997). Esto
se debe a que es a través de estos desplazamientos en los que se resignifican determinados
elementos, formas de actuar y de relacionarse y, adquieren alli las caracteristicas magicas,

misticas y transformadoras a las que remiten los fans entrevistados.

Por otra parte, en estos relatos cargados de emocionalidad, se hace presente la caracteristica
“grosera” a la que remite Turner (1980). En los fragmentos anteriormente citados, se referencias
sentimientos muy amplios, que engloban muchas otras emociones. Son justamente estas
emociones tan basicas como humanas y conectadas a lo fisiologico quienes, junto al contexto del

recital, aportan significados a los elementos o “simbolos” del ritual.

Concluimos, entonces que, a la excelencia de la propuesta artistica y musical de la banda,
se le suman mdltiples factores que aqui hemos desarrollado los que hacen de la misa ricotera, y
de los rituales en la misma contenidos, especiales. Se trata de una experiencia cargada de
significado, por el contexto econémico, social y cultural en el que se vi6 ubicada, por la intensidad
de los niveles de identificacion y pertenencia expresados por los fans, por la apropiacion de
practicas como la previa, el pogo y el particular compromiso social y politico. Aqui, hemos
tratado de explicar por qué y como, el binomio generado entre el arte de Patricio Rey y sus
Redonditos de Ricota y el fendmeno fan de su publico, tuvo y continda teniendo, aun 23 afios
despues de la ultima presentacion en vivo de la banda, un lugar tan relevante en la cultura

argentina.
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AnNexos

En la siguiente carpeta de Google Drive, se podran encontrar las entrevistas a los fans

https://drive.google.com/drive/folders/1XUO9D16f-q5hhk-
3WUMuB6rd1gSnd30r?usp=sharing

En la siguiente carpeta de Google Drive, se podra encontrar material fotografico aportado por dos
de los fans:

https://drive.google.com/drive/folders/1rPfrApOmHBhPs789MQ6D0c6WMsVcFjao?usp=shari
ng
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