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CHRYSALO: UN ORATOR LUDENS EN LA

ESCENA PLAUTINA

?)’Z/WWIWW%WWWW

Prof. STELLA MARIS MORO

de correr los velos que el paso del tiempo
fue depositando sobre la esmerada tela.

El placer es doble si encontramos en ésta un
personaje que, a su vez, controla habilmente
una nueva tela, a la que cubre con otros tantos
velos que son sus argucias.

Tal es Chrysalo, el servus callidus de las
Bacchides de Plauto, personaje del que nos ocu-
paremos en este trabajo.

Texto producido para su representacion,
Bacchides nos coloca frente a la instancia de lo
espectacular, y plantea, por tanto, el problema
de la recepcién.

Desde esta perspectiva, el texto no puede
comprenderse aisladamente de la configura-
cién social en la que ha sido engendrado. En
efecto, la matriz social nutre una estrecha rela-
cién de interdependencia con la serie de repre-
sentaciones que constituyen el imaginario de
laépoca, lazo porel que una a otra se resignifican
continuamente. Dentro de esta trama de rela-
ciones, cada texto construye a sus actores: con-
figura las imagenes del locutor y del destina-
tario como representaciones que adquieren sen-
tido a partir de las mismas condiciones socia-
les que las generan.

Habida cuenta de estos factores, el analisis
que proponemos aqui intentard delinear algu-
nos rasgos de ese imaginario social en que se
inserta la produccién escrituraria de Bacchides.
Sobre este marco de referencia, consideraremos
las caracteristicas del destinatario prefigurado
por el autor, aunque sin ignorar que ninguna
lectura actual puede despojarse de sus propias
condiciones de recepcién.

En esta obra, ademds, al plano de la produc-
cion / recepcién, que se proyecta en las image-
nes de autor y espectador (lector), se superpo-
ne el otro plano, interior al desarrollo argumen-

L alecturade los cldsicos nos sitia en la labor
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tativo de la obra, cuyo eje sers la estrategia
discursiva de Chrysalo, estrategia que cuenta
con un doble destinatario: los otros personajes
a los que el servus controla, y los espectadores
(lectores), todos igualmente seducidos por su
habilidad con la palabra. Recorreremos algu-
nos hilos sobre los que se sustenta este perso-
naje que, desde su posicién de servus, logra cre-
cer hasta dominar la escena.

Teatro de la intertextualidad

En la bibliografia sobre el tema?, a menudo
se ha sefialado que la comedia plautina es esen-
cialmente un teatro de convenciones draméti-
cas, que incluyen expresiones del tipo: "foris
concrepuit” (Bacch., v. 234?) para anunciar la en-
trada de algtin personaje en escena, tanto como
monodlogos, apartes, etc.. Estas convenciones,
conocidas y aceptadas por el auditorio como
tales, dan lugar a una conciencia de la repre-
sentaci6n, es decir, presuponen la existencia de
un imaginario espectacular presente en la me-
moria del espectador, y que le permite interpre-
tar la representacién justamente como tal. Este
espacio de teatralidad consciente posibilita es-
cenas de reduplicacién en las que la representa-
cién se constituye en objeto de sf misma®. En-
tonces, el referente discursivo no es ya, en al-
gun sentido, la "realidad" o "lo real", sino cierta
forma de la "literaturidad”, el discurso especta-
cular, presente en el imaginario colectivo. El es-
pectador no puede ser un destinatario inocente;
por el contrario, se trata de un espectador inser-
to en una matriz social donde la representacién
es ya un modo de la significacién.

Frente a esta metateatralidad, donde lo es-
pectacular se multiplica, encontramos otra for-




ma de intertextualidad, parédica. Aqui, el re-
ferente abarca ya no sélo un imaginario de lo
espectacular, de lo representable, sino toda la
compleja red de discursos que supone la tradi-
cién literaria y que se constituye también en
objeto de la representacién plautina.

Chrysalo, desde esta perspectiva, asumird
un papel central, en tanto habra de jugar los
momentos principales de estas dos formas de
metadiscursividad.

Chrysalo, artifex por la palabra

Una y otra vez ha sido sefialada la impor-
tancia de Chrysalo como el eje motriz de la es-
tructura de Bacchides®. El propio Chrysalo no
deja de ser consciente de esta situacion, y rei-
teradas veces pone de manifiesto su protagonis-
mo a través del uso, en su registro discursivo,
de diferentes términos que pertenecen al cam-
po seméntico del engafio, maquinacién, ardid:

v. 761. Insanum magnum molior negotium,..

v. 764. Nam non conducit huic sycophantiae...*

v. 232. Inde ego hodie aliquam machinabor
machinam,...”

Este campo semantico, enfatizado aun mas
por la ‘traductio’ del dltimo verso citado, poco
a poco se va uniendo a la idea de una trama,
urdimbre tejida artesanalmente:

v. 350. Exorsa haectelanion male omnino mihi est, .
v. 366. Nunc ibo; erili filio hanc fabricam dabo...”

De manera que Chrysalo, a través de su pro-
pio discurso, va construyendo para sila figura
de un artesano cuyas herramientas €l mismo
nos da a conocer:

v. 957. ...ut dixeram nostro seni mendacium...'®
v. 968. Eum ego adeo uno mendacio devici..."

Sus recursos se desenvuelven en una dimen-
si6n que esta marcada por la palabra: la estrate-
gia se desarrolla en el campo de la oralidad (dico,
mendacium), pero también trasciende esta esfera,
hasta alcanzar el dominio de la palabra escrita:

v. 960. post ubi tabellas ad senem detuli...,"*

" Ahora bien, se ha notado ya la inversion de
roles que se produce al asumir Chrysalo, servus,

el rol de imperator”, a través de la utilizacidén
que hace de un campo semdntico estrictamen-
te militar (especialmente en el monélogo triun-
fal, conocido como el aria de Troya, vv. 925-
78), hasta ser reconocido como jefe militar por
los otros personajes:

v. 759. PIST. O imperatorem probum!**

Sin embargo, las armas de este imperator no
son ejércitos ni flechas, sino letras pertrechadas
a través de la palabra con que habré de contro-
lar el entramado de la obra:

v.935-36, nam ego has tabellas obsignatas, consignatas
: [quas fero,
non sunt tabellae, sed equos quem misere
[Achivi ligneum."
v. 941-42. Tum quae hic sunt scriptae litierae, hoc
[in equo insunt milites
Armati atque animati probe.'®

Por lo tanto, este rol de imperator resulta in-
separable de la realizacién de otro rol que fun-
ciona entonces como condicién previa, sine qua
non: el de Chrysalo como orator. Sibien este rol
se construye implicitamente a través del desa-
rrollo argumentativo, encontramos su marca
explicitada textualmente en el v. 981:

CHRYS.: Optumus sum orator”

Aqui, Chrysalo enuncia su propio rol. Este
rasgo de autoconsciencia venia siendo prefigu-
rado en el aria de Troya, donde Chrysalo, como
imperator, se identifica con Agamendn, pero a
la vez, compara sus habilidades persuasivas
con las de Ulises: vv. 940, 946 y, en particular:

v. 962-65. ... atque id periclum adsimilo, Ulixem ut
icant

Cognitum ab Helena esse proditum Hecubae. Sed
[uet olim ille se
Blanditiis exemit et it se ut amitieret,
Item ego dolis me illo extuli e periclo et
[decepi senem.™

Consideraremos a continuacién algunosdic-
ta y acta de Chrysalo que facilitan esta labor
persuasiva.

Los planos de la persuasién

Segiin Perelman y Olbrechts-Tyteca™, la per-
suasién propia del discurso argumentativo esante
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todo accién: accién de un orador sobre su oyente,
con miras a desencadenar otra accién, esta1iltima
entendida ya como realizacién, o bien, como dis-
posicién a la accién por parte del oyente.

En el caso de Chrysalo, las esferas en que se
ejerce esta accién persuasiva son varias.

En primera instancia, lo encontramos des-
plegando sus habilidades oratorias frente a los
otros personajes de la obra: adulescentes por un
lado, senes por otro. Chrysalo, a través de sus
palabras, consigue presentarse ante sus amos
como servus callidus, creando un espacio estra-
tégico, vacio actancial, que se manifiesta como
necesidad de su consejo. Ya desde el primer
didlogo con Pistoclero, se anticipa a los deseos
de los adulescentes (vv. 219-33) y comienza a
dirigir la trama, haciendo que el resto de los
personajes actien bajo su direccién:

v. 227. Abi intro; ego hic curabo.®

En este momento de la trama, se patentiza la
inversién de roles: mientras el servus ordena, los
adulescentes obedecen a ciegas, puesto que
Chrysalo, ademds de controlar la accién, lo hace
sin que los demds comprendan la trama que
propone: el servus posee el saber de la accién v,
en consecuencia, tiene el poder para dirigirla:

V. 722. Nescis quid ego acturus sim, nec facinus
lquantum exordiar,?!

y también vv. 749-52,

La manera en que Chrysalo desempefia su
rol de orator adquiere un matiz diferente fren-
te a los senes, en particular, Nicobulo. Para éste,
lanecesidad del consejo del servus es percibida
explicitamente como inevitable:

v.913-15. NIC. Lippi illic oculi servus est simillinus:
5i non est, nollis esse neque desideres;

Si est, abstinere quin attingas non queas.

En el plano de la relacién con este senex,
Chrysalo utiliza un nuevo recurso. Para Aristé-
teles®, el arte de persuadir tiene en cuenta como
pruebas: por una parte, el caracter del orador,
que cuanto mas bueno parezca, més creible sera
su argumentacién; por otra, la disposicién del
oyente y la forma de conmoverlo a favor de los
argumentos expuestos. Chrysalo invierte estas
pruebas en lo que respecta a Nicobulo: cuanto
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mas mentiroso lo crea éste, y cuanto maés furio-
s0 se encuentre el senex mejor resultard para la
estrategia discursiva de este orator (vv. 696-701,
763 y escenas del engafio a través de las tabli-
llas). La simulacién que monta asf frente al senex,
convierte a Chrysalo en una suerte de Jano, cu-
yas dos caras opuestas se dirigen la una, hacia
el senex, la otra, cémplice, hacia el publico®.

En otra instancia de la recepcién, es posible
considerar la "lectura” que el espectador puede
llevar a cabo del discurso oratorio de Chrysalo.
Aqui, su estrategia ret6rica esté orientada, a per-
suadir al pablico de su posibilidad de desem-
penar, aun siendo un servus, el rol de orator.

En sus mondlogos, una y otra vez este orator
evidencia sus habilidades a través de la parodia
de la tradicién literaria, presente en el imagina-
rio del espectador. Asi ocurre desde la apari-
cion misma de Chrysalo en escena (vv. 170-77),
versos en los que el tono de saludo propio dr la
tradici6n literaria es parodiado a través de la
degradaci6n tematica que sufre al insertarse en
la trama. También en los vv. 665-66, la tradicién
griega "citada" es pasible de esta inversién te-
matica. En los vv. 649-50, Chrysalo desdena a
los esclavos de otras comedias, entre los que
nombra a Syro, esclavo del Dis Exapaton de
Menandro, que constituy6 el modelo a partir del
cual Plauto lo ha trazado. Asi, Chrysalo pone al
descubierto el artificio teatral, creando una nue-
va esfera de teatralidad, mas amplia y exterior
a la primera, en una suerte de reduplicacién
parddica. Encontramos un ejemplo similar en
los vv. 213-15, en los que la dupla "teatro-reali-
dad" se sobreimprime originando una cadena
en la que lo textual se convierte en referente:

v.213-15.Non res, sed actor mihi cor odio sauciat.
Etiam Epidicum, quam ego fabulam
laeque ac me ipsum amo,
Nullam aeque invitus specto, si agit
[Pellio.”

En el aria de Troya, cada una de las compa-
raciones que establece Chrysalo entre el texto
griego y su propia situacién, implican en si
mismas una inversién y degradacién temati-
cas, ademas de la parodia estricta® de la Hécuba
de Ennio, en los vv. 932-33,

En los didlogos, Chrysalo también muestra
su habilidad retérica para parodiar. En el v. 183,
parodia las férmulas habituales de saludo, pre-
sentes en el imaginario textual de la época:




v. 183. Compendi verba multa iam faciam tibi.%

Encontramos otros ejemplos de parodia en
el v. 207, con el uso de la interjeccién papae,
propia del discurso de la tragedia, y en los vv.
810-11 (mencién del Belorofonte griego en un
contexto tematico degradado).

Registro verbal del servus

» Apropiacién de las voces

Hay atin otro elemento que consideramos
relevante. Por lo general, el registro verbal del
servus en la comedia plautina se apropia de
las voces (discursos) propios de otros roles:
orator, imperator, etc.. Pero en Bacchides, Chrysalo
no s6lo asume como propio el discurso del otro,
sino que, literalmente, "deja sin voz" e invade
los espacios del resto de los personajes en es-
cena. De esta forma, "optumus orator" es quien
logra "hablar" aun a través de las mascaras de
los otros personajes. Mientras el servus se ele-
va desde su rol, otros personajes pierden su
voz, degradandose a la situacion del servus.

De esta manera, al vacio actancial que se-
fnaldbamos anteriormente en la trama de
Bacchides corresponde, en el registro textual, un
vacio discursivo que es aprovechado por
Chrysalo para dominar, en todos los planos, el
desarrollo de la obra.

Esta usurpacién de espacios discursivos se
produce varias veces en la obra. 5i volvemos al
ya citado primer didlogo de Chrysalo con
Pistoclero (vv. 183-88), observamos cémo el serous
silencia la voz de su amo y completa el registro
verbal deladulescens con su propia voz. Mas ade-
lante, en el texto que vadesde el v. 713 hasta el v.
759, Chrysalo dirige la accién de Mnesiloco y
Pistoclero (recordemos que éstos achian a ciegas)
y nuevamente hace oir su voz a través de la més-
cara de Mnesiloco, esta vez por medio de la pala-
bra escrita, al dictarle la carta para Nicobulo.

Lo mismo ocurre en los versos 880-883, en
los que la voz de Chrysalo se oye por detras de
la méscara de Nicobulo y de Cleémaco.

= Inversién discursiva
La inversién de roles resultante puede

rastrearse también en otros niveles del regis-
tro verbal. En los vv. 365 y 887, la oposicién

que se da entre la oracién condicional y la prin-
cipal, se superpone a la inversién que existe en-
tre uno y otro verso:

v. 365. Siilli suntvirgae ruri, at mihi tergum domist.”
v. 887. 5i Hibi est machaera, at nobis veruinast domi.”

En el primero, Chrysalo utiliza el discurso pro-
pio del servus (virgae). En el segundo, asume el
discurso del imperator, con un cédigo netamente
militar (machaera, veruina).

También en los vv. 815 y 976-77, queda se-
fialada la inversién de los roles, por cuanto el
senex aparece como a punto de ser vendido
como servus, mientras Chrysalo se eleva al rol
del amo que lo estd vendiendo:

v. 815. Atque in eopse adstas lapide, ut praeco
[praedicat™®
v. 976-77. Nunc Priamo nostro si est quis emptor,
[comptionalem senem
Vendam ego, venalem quem habeo, extemplo ubi
[oppidum expugnavero.®

Una retérica entre la inocencia y lo
inquietante

Finalmente consideraremos la relacién en-
tre el locutor-productor del texto y el destina-
tario-espectador, a fin de analizar de qué ma-
nera se inserta la inversién de roles que propo-
ne Bacchides en las condiciones sociales de pro-
duccién de la obra.

Desde su entrada en la obra, Chrysalo se
apropia de la estructura de la trama, reempla-
zando en el rol protagénico a las dos Bacchidas.
De alli en més, controlard todos los recursos
lingtiisticos de la escena y, por su intermedio,
la oratio de sus amos.

Esta préctica no se deja encuadrar en nin-
gln paradigma y escapa a toda categorizacién.

Un testimonio histérico impide considerar-
la una préctica ladica inocente®: Plauto habria
trabajado por deudas en un molino, haciendo
tareas de esclavo. De alli que €l tono parddico
de laamenaza de Nicobulo se cierna no sin cier-
ta angustia sobre la cabeza de Chrysalo:

v. 781. NIC. Ferratusque in pristino aetatern conteras.™

Del otro extremo, tampoco llega a ser una
practica anti-institucional, en el sentido en que
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R. Barthes define cierta préctica lidica (inquie-
tante) de la retérica como "una burla de la re-
tdrica, una retérica negra"*,

Segtin R. Barthes, la retérica nace como un
Proceso a la propiedad®. De hecho, toda la tra-
ma que dirige Chrysalo puede interpretarse en
este sentido, como un proceso a la propiedad
de Nicobulo: su oro; un discurso que tiende a
reivindicar para Chrysalo algo que le pertene-
Ce por su astucia, por su habilidad para elabo-
Tar enganos, y porque ya ests inscrito en su
Propio nombre:

v. 640. Hunc hominem decet ariroexpendi, huic decef
[statuam statui ex auro,

De esta manera, toda la retérica del servus no
€scapa a su caracter institucional.,

Desde otro punto de vista, aun la inversién
de roles implica una aceptacion del orden je-
rarquico establecido. Los términos, en la inver-
si6n, contintan idénticos.

Ademds, desde el momento en que estas re-
presentaciones teatrales eran subvencionadas
por el sistema, éste, en tltima instancia, las
absorbe y asimila, y por lo tanto, termina neu-
tralizéndolas.

Por tltimo, Chrysalo pone en juego un sis-
tema de muiiltiples voces, inversiones de roles
Y superposiciones de planos, juego que se aca-
ba en el mismo instante en que abandona la
escena. Al salir, Chrysalo lleva consigo todo el
encanto que ha permitido convertirlo en orator
Y en imperator, sancionando con sus liltimas
palabras, el retorno al orden inicial:

V. 1075. Nunc hanc praedam omnem iam ad
[quaestorem deferam. >

Todos estos elementos sitiian a Bacchides en-
tre lainocencia y lo inquietante, peroen un espa-
cio textual donde las condiciones de produccién
terminan por neutralizar ambas posibilidades.

Chrysalo abandona Ia escena, y con su mu-
tis, la aventura del serous ha terminado,
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NOTAS

1. Cf, por ], Duckworth, G., The Nature of Roman Comedy,
Princeton, New Jersey, 1952; Slater, Niall, Plautus in
performance. The Theatre of the mind, University Press,
Princeton, New Jersey, 1987.

. Plaute, Bacchides, Les Belles Lettres, Paris, 1970,

- Slater, op. cit., cap. I, llama play within the play a esta
forma de representaci6n dentro de Ja representacién.

- Cf. CLARK, john, "Structure and symmetry in the
Bacchides of Plautus", TAPA, vol. 106, 1976; Duckworth,
op. cit.; Slater, op. cit..

- "Emprendo [maquino] un asunto desquiciadamente
dificil” (En las citas, la traduccién y el subrayado son
nuestros).

- "pues no conviene a este artilugio {...)"

. "De ahf, yo maquinaré hoy alguna maquinacién, (...)"

- "Esta trama no me ha salido de] todo mal urdida {...)"

- "Ahora iré y daré a] hijo del amo este artificio fs)is

- "(...) cuando menti a nuestro anciano ()"

+ "Fue con una sola mentira que lo vencf por completo
Gos )il

- "Después, cuando llevé las tablillas al anciano b

- RABAZA, B.; PRICCO, A.; MAIORANA, D.; PEREZ,
L.;"El "servus callidus’ como ‘imperator’: entre el hacer
y el decir de la institucién”, Revista de la Escuela de Letras,
N° 3, afio 1994,

- "i{Oh, gran general!",

. "Pues estas tablillas firmadas, selladas, que yo llevo,
no son tablillas, sino el caballo de madera que envia-
ron los aqueos”,

- "Entonces, las letras que aqui estdn escritas, alli son
soldados bien armados y llenos de coraje, encerrados
en el caballo"”.

- "Boy un orador excelente”,

- "(...} y comparo este peligro al de Ulises cuando, segun
dicen, fue reconocido por Helena y llevado frente a
Hécuba. Pero asi como entonces aquél se liberd con
adulaciones y 1a persuadis de quelo dejara partir, igual-
mente yo me escapé de aquel peligro con engafios y
burlé al anciano”.

19. PERELMAN, Ch.y OLBRECHS-TYTECA, L., De la tem-
poralidad como cardcter de la argumentacidn.
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20. “Anda adentro; aqui, yo me ocuparé de todo”,

21.

22,

23.
24,

25.

26.

27.

“No sabés qué haré yo, ni qué gran accién estoy tra-
mando”.
“Aquel siervo es muy parecido a una lagafia: si uno no
la tiene, nc la quiere ni la desea; si Ia tiene, no puede
abstenerse de tocarla”,

, El arte de la retérica, UN. de Cuyo, Men-
doza, 1951.
Esta estrategia del doble, recurso predilecto de Plauto,
5€ proyecta en todos los planos de la obra: desde los
roles que se bifurcan en dos personajes (dos son las
bacchides, los senes Y los adulescentes), hasta los dos en-
ganos que constituyen la trama de la obra, pasando,
naturalmente, por la mencionada ambivalencia de
Chrysalo y, ya en un nivel estrictamente textual, por
las inversiones lexicales que senalamos més adelante
(v. § Apropiacién de las voces). Podria decirse, en tal
sentido, que Bacchides es, en el corpus plautino, la obra
Janualis por excelencia,
“No es el tema, sino el actor, el que me llena de odio el
corazén. También ‘Epidico’, obraa la que yo amo tanto
como a mi mismo, a ninguna veo igualmente tan dis-
gustado, si la representa Pellién”.
“porque su letra se ve aplicada a un objeto que la desvia
y rebaja”, Genette, G., Palimpsestos. La literatura al se-
gundo grado, cap. VII, trad. Luis Peschiera, Facultad de
Humanidades y Artes, UN.R,, 1986.
“Te ahorraré muchas palabras”.

28.
29,
30.
31

32,

35.

36.
37.

"Siaquél tiene varas en el campo, yo tengo una espal-
da en casa”.

“Si vos tenés una espada, nosotros tenemos una lanza
en casa”,

“y estés parado en la misma piedra [para ser vendido
como esclavo], como pregona el pregonero”.
“Ahora, si alguien quiere comprar a nuestro Priamo,
yo le daré por afiadidura al anciano que tengo para
vender, tan pronto como haya tomado la fortaleza”.
GENETTE, G., op. cit., define la parodia como “espe-
cie de divertimento o ejercicio de distraccién sin inten-
cién agresiva o burlona”.

- “(...) y te pasarias la vida en un molino, cargadode

hierros”,

- BARTHES, Roland, “Investigaciones Retéricas I”,Co-

municaciones, Ed. Tiempo Contemporédneo S.A., 1974,
Bs. As.

“Es sabroso comprobar que el arte de la palabra esta
ligado originariamente a una reivindicacién de Ia pro-
Fiedad, como si el lenguaje, en tanto objeto de trans-
ormacién, condicién de una practica, se hubiera deter-

minado, no a partir de una sutil mediacién ideolégi-

ca(...), sino a partir de la socialidad més desnuda, afir-

mada en su brutalidad fundamental, Ia de la posesion
territorial”, BARTHES, Roland, op. cit.

“Conviene que este hombre sea pesado en oro, convie-

ne levantarle una estatua de oro”,

“Ahora mismo llevaré todo este botin al cuestor”.
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