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Resumen

El presente trabajo surge de las investigaciones realizadas en el Taller Vertical de
Historia de la Arquitectura dirigido por Fernando Gandolfi, Fernando Aliata y Eduardo
Gentile en la FAU-UNLP. En el nivel dos partimos de una perspectiva que contempla al
Clasicismo como una estructura de larga duracion, un periodo comprendido entre los
siglos XIV vy principios del siglo XX que prescinde de las clasificaciones estilisticas.
Esta mirada, que nos permite identificar una serie de crisis, continuidades y rupturas
dentro del sistema, posibilita reconocer dos etapas en las que se distinguen una serie de
cambios en relacion al método de proyecto. Por un lado, podemos sefialar un primer
periodo que se extiende hasta el siglo XV1I en el que la recuperacion de la Antigiiedad
greco-romana se realiza sobre la base de la mimesis y que dard como resultado la
produccion del proyecto por reproduccion tipologica. Este se diferenciard del que
podemos llamar un segundo periodo en el cual el proyecto oscila entre la imitacion de
tipos y un sistema de composicion que hunde sus bases en la ensefianza académica.
Considerando lo dicho y teniendo en cuenta que estrategias o0 métodos utilizan los
arquitectos para proyectar durante el periodo, nos preguntamos, ¢COmo puede
transmitirse una historia del Clasicismo a partir de la identificacion de las diferentes
modalidades de proyecto? A partir de lo expresado, el estudio que aqui presentamos
recoge este interrogante e intenta reconocer como estas cuestiones se verifican en los
trabajos realizados por los estudiantes durante el curso lectivo.
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Introducciéon: La propuesta pedagogica del nivel 11 Taller Vertical N°1 de Historia
de la Arquitectura

Como se adelantaba en el resumen, la asignatura tiene como *“contenido central (...) el
estudio del surgimiento y desarrollo de la “idea de proyecto” en Occidente a partir del
siglo XV unida a lo que podemos denominar como la paulatina construccion de un
lenguaje (el “clasicismo”) y su agotamiento entre mediados del siglo XV1I1 y finales del
XIX. A esta instancia se le agrega el estudio de los modos de produccion del habitar
entre los siglos XV y XIX en Europa e Iberoamérica y los procesos de hibridacion.
Dado que la idea de proyecto y el clasicismo han instrumentado conjuntamente un
orden sobre la Naturaleza -que se quiso presentar inicialmente como superacion de los
modos de organizacion espacial anteriores- el propoésito didactico del curso es, por un
lado, diferenciar las diversas inflexiones que este “"clasicismo™ fue tomando desde el
siglo XV hasta fines del siglo XIX y por el otro, entenderlo como una unidad tedrica
que manifiesta sus propias crisis y reacomodamientos en una historia de larga duracion.
Por ello es necesario que se comprenda en profundidad el ciclo como una totalidad, con
su propia logica de organizacion y la definicion de maneras de proyectar que se fueron
estructurando a partir de su desarrollo historico, articuladas de manera compleja en
diferentes experiencias antes que como una serie de movimientos fragmentarios y
pendulares. Por Gltimo se hace necesario destacar en este ciclo histérico el significado
de la aparicion del profesional arquitecto en la estructura productiva de la construccion,
el campo de pertenencias que abarco y el grado de compromiso intelectual con los
elementos de la Arquitectura, los tipos de edificios y su insercién en la ciudad.” *

1. Primera etapa: Formacion y maduracion del clasicismo. Renacimiento vy
Barroco en ltalia. Difusion en el resto de Europa

Esta primera etapa abarca desde el siglo XIV hasta el XVII, en la cual se inicia en
Florencia un proceso de reflexion tedrica con la mirada puesta hacia la Antigiedad
Cléasica, valorandola como una edad de oro (en oposicion a la Edad Media). En efecto,
en consonancia con lo que sucedia en otras disciplinas (filosofia, literatura y otras
humanidades), desde fines del siglo XIV, el Renacimiento en Arquitectura busca
restaurar el “orden perdido” de la Antigliedad Grecorromana, realizando la operacion de
mimesis, utilizando como fuente — en reemplazo de la relacion directa con la naturaleza
que postulaban los antiguos - los edificios romanos que habian persistido desde la
Antigledad. Estos tipos eran adaptados a los programas de la época (templos catdlicos,
palacios, villas, palacios municipales, plazas). Edificios tales como el Pantedn, el
Coliseo, las Termas de Caracallas, el Templo de Vesta, eran usados como tipos ideales;
los drdenes, definidos por Vitruvio y luego reinterpretados por Alberti, otorgaban no
s6lo la proporcion, sino también el caracter que debia tener el edificio de acuerdo a su
funcion. Alberti, en 14857 plantea el primer cddigo del sistema clésico; su tratado (De
Re Aedificatoria) es tomado como referencia de los arquitectos de la época.
Posteriormente, surgirdn nuevos tratados que reinterpretan la Antigliedad y perfeccionan
el codigo®.

Teniendo la reproduccion tipolégica como base, los principios matematicos y
geométricos regian el modo de proyectar: la simetria, la modulacion a traves del uso de
proporciones estaticas y dindmicas (proporciones &ureas y armonicas), las figuras del

! Propuesta pedagdgica Taller Vertical de Historia de la Arquitectura N°1. Gandolfi — Aliata -Gentile.
www. historiaiigag.blogspot.com
2 Serlio, Palladio, Scamozzi, entre otros, escribiran tratados que tendran gran influencia.
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circulo y el cuadrado como las formas geométricas perfectas, otorgaban a los proyectos
el sentido de unidad que predicaba Alberti: “nada puede quitarse ni agregarse sin que se
altere el todo”. En cuanto a los estilos, se basan en los cinco érdenes de la arquitectura
como verdad absoluta.

Con el surgimiento de la figura del Arquitecto y de la idea de proyecto, es posible
analizar las obras de este periodo en funcion de la formacién y el modo de proyectar de
cada personaje en particular siempre regido por el sistema clasico, ya aceptado como
convencion.

En la siguiente figura vemos como puede analizarse la taxis de una obra de este periodo
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Figs. 1 -4. Santa Maria Novella, de Ledn Batista Alberti.

2. Segunda etapa: Crisis y redefinicion del proyecto clasico

A finales del siglo XVII, en un contexto cultural en el que el método cientifico
comenzaba a aplicarse a todas las disciplinas, Claude Perrault analiza el tratado de
Vitruvio y sefiala contradicciones, al poder comparar con las ruinas y edificios que los
arquedlogos comenzaban a relevar en Grecia. De alli emerge que la Antigiiedad no fue
homogénea, las diferencias entre la arquitectura griega y romana y, dentro de cada una,
distintos momentos de auge y decadencia. Es por eso que Perrault cuenta con los
elementos para demostrar el caracter arbitrario de la teoria arquitectonica. Es en este
momento que se inicia la crisis de la teoria clasica.



Durante el siglo XVIII se desarrollard un proceso en el que la blsqueda se orienta a
encontrar una base cientifica y racional a la Arquitectura como disciplina. La teoria de
la cabafia primitiva de Laugier (el hombre imit6 a la naturaleza para cobijarse), permite
generar una genealogia y poder clasificar (sustancial en el método cientifico).

Mas all4 de los fundamentos teéricos, los cambios producidos en la sociedad luego de la
Revolucion Francesa, implicaron la necesidad de dar respuesta a nuevos programas
(hospitales, escuelas, edificios gubernamentales, etc), evidenciando las limitaciones de
las posibilidades del sistema vitruviano; asimismo, la reinterpretacion de tipos antiguos
ya no es suficiente para responder a los mismos.

Es Durand, profesor de la Ecole Politechnique, quien desestima la referencia al origen y
crea un método en el cual “un sistema de piezas intercambiables que tienen a la
geometria por fundamento y permite, mediante leyes de composicidn estrictas, construir
un repertorio flexible que utiliza todo el bagaje de la tratadistica como material de
trabajo y que posibilita la creacion de estructuras complejas desde el punto de vista
morfoldgico y funcional.” Propone el método de composicién®, En el que las partes se
acomodan en una grilla, a partir de una estructura de ejes de composicién principales y
menores gque organizan un sistema. Los edificios de la Antigliedad, sumados a los
desarrollados en los siglos precedentes, seran tenidos en cuenta como formas que
pueden combinarse y jerarquizarse a partir de este sistema, con el fin de responder a las
necesidades programéticas del momento. En las figuras siguientes pueden apreciarse
algunas de las laminas de su tratado “Precis des le¢cons d”architecture” de 1819:

" CAMINO QUE HAY QUE SEGUIR
en la composicidn de un proyecto cuslquiera

Fig. 5. Lamina Camino que hay que seguir en la composicion de un proyecto cualquiera. Fuente: Precis
des legons d”Architecture. J.N.L. Durand. Paris, 1819.

3 Fernando Aliata. Estrategias proyectuales. Los géneros del proyecto moderno. Capitulo.1: De la
Antigliedad restaurada a la composicion. Desarrollo y Crisis de la teoria clésica. Ed. SCA. Bs As, 2014.
Pp 37- 44.

* Nocién reelaborada en el siglo XVIII. Permite ensamblar diversas partes en un todo complejo.
Posteriormente, Kaufman lo denominara pavilion system.
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Fig. 6: Lamina Combinaciones verticales de arcadas. Fuente: Precis des lecons d”Architecture. J.N.L.
Durand. Paris, 1819.
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IEig. 7: Lamina combinaciones horizontales de columnas, pilastras, muros, puertas y ventanas. Fuente:
Precis des lecons d”Architecture. J.N.L. Durand. Paris, 1819.

La Ecdle des Beaux Arts toma la idea de composicion de Durand y la complejiza.
Combina tipos como partes y logra un todo homogeéneo. Los tipos son refinados a través
de la composicion, centrandose en la regularidad y las figuras geométricas. En este
periodo se abandona la idea de mimesis; permanece la taxis (como “normas que regulan
la ubicacion de las partes del proyecto”) y la idea de caracter: se aplica determinando
qué estilo es mas adecuado en cada programa. Reynaud, en la en la voz “Architecture”
en la Encyclopédie Nouvelle de 1834 expresa:

“Un modo de comunicar un pensamiento, independientemente de cualquier
convencién: porque es sélo cuando esto es aplicado en un modo claro, s6lo cuando la
planta y las dimensiones del interior son claramente reflejadas en el exterior, cuando
uno — con la mera apariencia del edificio — puede reconocer su caracter, vaticina la

idea que motivé su construccion y la que debe transmitir®”.

Incorpora nuevos conceptos en el modo de proyectar: parti, point, tableaux, marche,
transparairte:
- Parti se refiere a la idea basica para responder al programa requerido. Proviene
de la expresion prendre parti.

5 Reynaud: Encyclopédie nouvelle, Paris, 1834, Pp 770-778.
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- Point, es el volumen dominante que expresa el parti, al cual se subordinan el
resto de las partes del edificio.

- Tableaux: se refiere a la sucesion de cuadros espaciales en funcion a los ejes
principales y secundarios.

- Marche: alude a la cualidad de un edificio de ser recorrido de una manera
secuencial, que pueda reflejar la idea de parti y mostrar la sucesion de tableaux.

- Transparairte: el concepto se usaba para indicar como el interior se veia
reflejado en el exterior. Estd asociado a la idea de caracter.

Los estudiantes desarrollaban sus actividades en los Atelliers de los profesores.
Anualmente, se presentaban al Grand Prix, un concurso que planteaba un programa al
cual ellos debian responder con un proyecto que cumpla con los principios basicos
anteriormente mencionados. El ganador viajaba a Roma y recibia su diploma de
Arquitecto.

Las siguientes figuras muestran algunos proyectos de estudiantes de la Ecole ganadores
del Grand Prix:
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Figs. 8-10: Proyectos ganadores del Grand Prix en la Ecéle des Beaux Arts. Fuente: Composicién
arquitectdnica en la Ecole des Beaux-Arts. De Charles Percier a Charles Garnier. David Van Zanten.
NY, Ed. Museum of Modern Art

3. Implementacion en el Taller: el desarrollo de los trabajos practicos

3.1. Trabajos practicos correspondientes a la primera etapa del clasicismo

En primer término, debemos sefialar que las clases teodricas son de fundamental
importancia para que los estudiantes conozcan y comprendan los cambios e inflexiones
ocurridos dentro del clasicismo.

En cuanto a los trabajos practicos, estan estructurados y organizados para tener en
primera instancia un acercamiento conceptual para luego poder abordar el analisis de
las obras del periodo. El primer trabajo, de caracter introductorio, aborda todo el
periodo de estudio de Historia Il a partir de la lectura del texto “Introduccion a la
Arquitectura clasica”®. Posteriormente, se realiza un trabajo sobre fuentes primarias y
secundarias. Ellos dan las bases para la realizacion del tercer trabajo practico:
“Arquitectura Clasica: Contexto — Autor — Obra”, en el cual se analizan y comparan
obras del Renacimiento al Barroco, y que desarrollaremos a continuacion:

3.2.1. T.P. Arquitectura Cléasica: Contexto-Autor-Obra

Justificacién

El ejercicio tiene como objetivo profundizar el conocimiento de la reinterpretacion del
lenguaje clasico. La aproximacion a la comprension del sistema se plantea a través del
estudio comparativo de obras significativas correspondientes a una misma tipologia
(espacio urbano, edificio religioso, palacio, villa, biblioteca) y pertenecientes a distintos
autores y momentos historicos dentro del periodo Renacimiento-Barroco.

® Fernando Aliata, Introduccion a la teorfa clésica. Inédito. Material didéctico de la asignatura Historia
de la Arquitectura Il del TVN® 1- GAG. FAU-UNLP
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A partir de la indagatoria se pretende arribar a la identificacion y caracterizacion de las
transformaciones operadas en el lenguaje clésico. Comprender las causas de esas
mutaciones dentro del propio sistema y los vinculos con un contexto historico particular
implicara, entonces, reconocer la relacion entre la situacion histdrica, social, cultural y
la arquitectura emergente, como ambito donde se plasma la teoria y la préctica
proyectual de cada autor.

Consigna

A partir de la documentacion grafica y escrita vinculada a las obras a estudiar,
entendidas como vestigios construidos de determinados momentos historicos, se
propone el estudio contextual, del autor y de los casos seleccionados. A continuacion se
compararéan los ejemplos tratados y se desarrollard una conclusion grupal referida a la
transformacion de la tipologia.

Forma de trabajo y presentacion

A cada grupo, de no més de tres integrantes, se le asignard un tema (tipologia) a fin de
desarrollar el estudio de dos de las obras propuestas por la Cétedra. Cada grupo
trabajara sobre dos ejemplos con la idea de arribar a una conclusion final.

El trabajo se divide en cinco instancias:

1- Busqueda de documentacion de obra.
La documentacion de obra consiste en la obtencion de fuentes gréficas y escritas del
edificio estudiado empleando la bibliografia sugerida por la Cétedra.

2- Anélisis contextual.

Para caracterizar el contexto de la obra se ubicara el periodo correspondiente en la grilla
provista por la Catedra. Se estudiaran: el momento histérico, la estructura urbana-
territorial, el medio social, el desarrollo cultural, las tendencias productivas, los sistemas
de valores, los principios arquitectonicos y todos los datos considerados de interés. La
expresion serd gréafica (esquemas sin uso de instrumental) y escrita.

3. Andlisis del autor.

Para caracterizar al autor se estudiard su origen, su formacion y desarrollo, su
produccion - clasificada cronoldgicamente o segin los principios propuestos por el
grupo de alumnos- para entender a la obra como emergente de su teoria arquitectonica
en el momento dado. Se deberan destacar los antecedentes y consecuentes del caso
analizado. La expresion serd grafica y escrita.

4. Anélisis de la obra.

1- Redibujo de obra.

La representacion grafica (de una planta y una fachada o corte de la obra) sera de tipo
lineal y a escala adecuada respetando el formato A3 (42 x 30 cm). Se empleara dibujo
manual. Para ello es conveniente partir de la sintesis grafica para arribar a la
representacion descriptiva, con diferente grado de analogia.

2- Elementos linguisticos

Para caracterizar la obra se estudiaran los elementos linglisticos —6rdenes, elementos
asociados, bufas, ornamentos, etc.- provenientes del vocabulario de la antigliedad
clésica, su taxis y su relacion con el antecedente edilicio grecorromano. Se expresaran
gréficamente mediante imégenes fotograficas y dibujos analiticos efectuados a mano
alzada. En todos los casos el texto acompafara el lenguaje grafico.



3- Taxis

La taxis o principios compositivos -simetrias, ejes, proporciones, jerarquias,
centralidades, figuras geométricas, point, poche, marche, etc.- se representaran mediante
esquemas graficos. En todos los casos el texto acompafara el lenguaje grafico.

4- Materialidad

Se deberén estudiar los materiales y la tecnologia empleada en cada caso.

5. Conclusion comparada.

Para verificar la evolucion de la tipologia considerada en el periodo Renacimiento-
Barroco cada grupo efectuard la sintesis comparativa de los ejemplos estudiados. Esta
situacion pone de manifiesto la necesidad del contacto permanente de todos los
miembros del equipo.

Temas diferenciados por tipologia

1-Espacio Urbano

El Campidoglio, Miguel Angel, Roma, 1539
Plaza de los Vosgos, Paris. 1605

Plaza San Pedro, Roma. 1656

Plaza Navona, Roma, S XVII

2-Edificio Religioso

Capilla dei Pazzi, Brunelleschi y Michelozzo, Florencia, 1429-1461
Il Gesu. Vignola, Roma, 1568

Santa Maria della Salute. Baldassare Longhena. Venecia. 1631-1648.
Sant’Agnese. Borromini. Roma. 1652

3-Palacio

Palacio Medici Riccardi. Michelozzo. Florencia. 1444

Palazzo del Te. Giulio Romano, Mantua, 1525

Palacio Farnesio, Caprarola. Sangallo y Vignola, Roma, 1559
Palazzo Valmarana. Palladio. Vicenza, 1565

Palacio Barberini, Maderno, Bernini, Da Cortona, Roma, 1628-1633

4- Villa

Villa Giulia. Vasari, Ammanati y Vignola. Roma.1550-1555
Villa Emo. Palladio, Fanzolo de Vedelago. Treviso. 1555-1565.
Villa Médicis. Lippi y Ammanati, Roma. 1564

5- Biblioteca
Biblioteca Laurenziana. Miguel Angel. Florencia. 1534
Libreria de San Marco. Sansorvino. Venecia. 1536.

3.1.2. Resultados: Los trabajos de los estudiantes

Como se enuncia en el apartado anterior, los estudiantes desarrollan distintas escalas de
analisis. A efectos de centrarnos en la temaética de la ponencia, sélo se muestra la
instancia de analisis de las obras. Las siguientes imégenes, entonces, que corresponden
a laminas realizadas por los estudiantes, podemos apreciar como se materializa el
analisis de la taxis y el lenguaje en diferentes obras:
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Fig. 11: Palacio Strozzi (Antonio da Sangallo, 1489). Taxis

Fig. 12: Palacio Farnese. (1484-1546) Antonio Da Sangallo y Miguel Angel. Taxis.

: {
Fig. 13: Biblioteca marciana. (1537- 1553) Sansovino. Proporciones dindmicas
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Fig. 13: Biblioteca marciana. Biblioteca marciana. (1537- 1553) Sansovino. Ritmo y simetria
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Fig 15: Biblioteca Marciana. Biblioteca marciana. (1537- 1553) Sansovino. Analisis del lenguaje

Las columnas descansan sobre el

«N que es el escalén superior del

3.2. Trabajos practicos correspondientes a la segunda etapa del clasicismo

En la segunda parte del afio, se desarrollan trabajos practicos que propendan a la
comprension de los cambios en el modo de hacer Arquitectura a partir del siglo XVI1II,
que se consolidan en el siglo XIX, llegando a nuestro pais entre fines del siglo XIX y
principios del siglo XX. El primero de ellos, de caracter tedrico, permite aportar una
base conceptual. Posteriomente, se realizan recorridos por las ciudades de La Plata y
Buenos Aires para reconocer los edificios que seran objeto de estudio del Gltimo trabajo
practico, permitiendo la experiencia de estar en contacto directo con las obras que se
analizaran en el altimo trabajo préctico.

3.2.1. Trabajo Préctico. La crisis del Sistema Cléasico: La Escuela Politécnica y el
Método de Composicion Beaux Arts

Para este momento de inflexién y crisis del clasicismo, se desarrolla un trabajo préactico
en forma de cuestionario, basado en la lectura de textos que abordan los principios del
sistema de composicion de Durand y los principios de composicion de la Ecole des
Beaux Arts: Por un lado, el prélogo de Rafael Moneo vy la introduccion del Compendio
de Arquitectura de J.N.L. Durand’. Por otro lado, el articulo de David Van Zanten “El

" J.N.L. Durand Compendio de lecciones de Arquitectura. Introduccién. Parte gréafica de los cursos de
arquitectura. Prélogo. Rafael Moneo. Edit. Pronaos. Madrid.
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sistema de Beaux Arts”®, en el cual, el autor utiliza ejemplos tales como la biblioteca de

Indianapolis, el museo Rodin y el mismo edificio de la Ecole para explicar los
principios de composicion de la arquitectura académica anteriormente mencionados.

Biblioteca de Indianapolis. Fuente: El sistema de Beaux Arts.
Design, Vol 48, N° 11-12, 1978.

A partir de un cuestionario guia, los estudiantes se familiarizan con los conceptos de
parti, point, marche, tableaux, transparairte, como también con los principios del
método de composicion de Durand. El trabajo se desarrolla en el taller, donde se debate
con el objeto de comprender y reflexionar sobre el cambio que implican en el modo de
proyectar los conceptos mencionados; asimismo, brindar a los estudiantes herramientas
concretas para el andlisis de obras academicistas realizadas en nuestro pais entre fines
del siglo XIX'y principios del siglo XX.

Cabe aclarar que, en cuanto a los trabajos practicos en los que se analizan las obras, se
comparte un criterio metodoldégico comin: es necesario conocer el contexto social,
politico, econdmico Y territorial para entender los procesos que se desarrollan en nuestra
disciplina. Luego, se diferencian en cuanto al modo de analizar las obras, en funcion de
los principios compositivos de cada momento en particular

3.2.2. Trabajo Practico. El Proceso de Metropolizacion de Buenos Aires y la
Construccion de La ciudad de La Plata a través de la Arquitectura Académica

Justificacion

Al finalizar el siglo X1X, en el marco del proceso de capitalizacion de una Republica Argentina
que no terminaba de afirmarse, y con la construccién del estado nacién como telon de fondo, la
ciudad de Buenos Aires transita el camino a la modernidad urbana. Del mismo modo, la
construccion ex-novo de la ciudad de La Plata debe reflejar, segun el criterio gubernamental, el
momento de esplendor que vivia el pais. En ese contexto, los paisajes urbanos son creados o se
ven transformados Y caracterizados a partir de un volumen de edificios, publicos y privados, que
con distintos roles, y sin precedentes a nivel nacional, contribuyeron en ese proceso.

La edilicia publica sustentada por el Estado tuvo como figura dominante, desde lo simbdlico y
lo material, al palacio. Esta “pieza compositiva” era capaz de responder a la crisis de la
tradicion clasica y romper las jerarquias tematicas, mantenidas desde el siglo XV, siguiendo las

8 D. Van Zanten, D. El sistema de Beaux Arts. Architectural Design, Vol. 48, N° 11-12. 1978. Traduccion
S. Cricelli. Arquitectura del Siglo XIX. Apunte de Cétedra TV1 de Historia de la Arquitectura Gandolfi-
Aliata-Gentile. FAU-UNLP. 2010
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propuestas de la Academia de Beaux Arts. En tanto, la edificacion privada en respuesta a sus
propios intereses, desarrollé diferentes tipologias como la casa de renta, comercios, palacios.

De esta forma el problema de la edificacion estatal y la privada se planted en sintonia con el
debate internacional dando lugar a situaciones afines a las producidas en otros contextos, como
Europa y EEUU.

Objetivo del trabajo

Se propicia el reconocimiento de la reinterpretacion local del sistema clasico a través del estudio
de obras eclécticas significativas ubicadas en las ciudades de Buenos Aires y La Plata. Las
mismas han sido proyectadas y construidas entre finales del siglo XIX y principios del Siglo
XX, en consonancia con el primer ciclo de expansién metropolitana de Buenos Aires y los
primeros afios de vida de La Plata.

El ejercicio propuesto, plantea una linea de continuidad con los trabajos practicos anteriores
pues esta orientado a completar el conocimiento de las inflexiones que el ciclo historico que el
clasicismo registra desde el siglo XV hasta principios del siglo XX. Es decir, la reutilizacion y
reinterpretacion, con diversos matices, que el lenguaje arquitectonico heredado de la
Antigliedad, del mundo clasico greco romano, presenta a lo largo de los cinco siglos en los que
se desarrolla. La complejidad que implica su conocimiento nos lleva a plantear el abordaje de la
Gltima etapa del periodo con desarrollo en el medio local.

Consigna
El trabajo practico se organiza a partir de dos instancias:
o Estudio de la ciudad de Buenos Aires o0 La Plata y el espacios urbano de la obra en el
periodo considerado.
e Estudio de la obra y la teoria de su autor.

Implementacidn
A cada grupo, de no mas de tres integrantes, se le asignara una obra.
Las instancias a cumplimentar por cada equipo, con modalidad de taller, son:

a) El estudio de la ciudad y del espacio urbano.

- Recabar y analizar informacién, proveniente de distintas fuentes, sobre la situacion de la
ciudad de Buenos Aires o La Plata durante el periodo considerado.

-Caracterizar el espacio urbano en el que se emplazaba la obra seleccionada.

-Se estudiaran: el momento histérico, la estructura urbana- territorial, el medio social, el
desarrollo cultural, las tendencias productivas, los sistemas de valores reinantes, l1os principios
arquitecténicos y todos los datos considerados de interés a efectos de inferir las relaciones
existentes entre la situacion social, politica, econdmica y cultural con el contexto urbano y el
emergente arquitectdnico.

b) Estudio de la obra seleccionada y del autor.

b.1.- Una vez seleccionada-asignada la obra de arquitectura (ver obras -item 6-) se procedera a
recopilar datos referentes a la misma -planos, fotografias, documentos, relevamientos,
bibliografia, videos- para luego producir un informe grafico y escrito breve que refleje las
caracteristicas de la obra y su autor.

b.2. - El registro gréafico del edificio se efectuara mediante el redibujo rigorista sin instrumental
de la documentacion de obra (plantas mas significativas, vistas y cortes caracteristicos, y
perspectivas como apoyo) en escala adecuada para la correcta visualizacion del ejemplo elegido.
Es conveniente partir de la sintesis grafica para arribar a la representacién descriptiva, sensible y
con diferente grado de analogia. La documentacidn abarcara desde la totalidad del edificio hasta
sus detalles, sin asistencia de computadora. Es posible el trabajo sobre fotocopias y se propicia
el dibujo de esquemas a mano alzada.

b.3- Estudiar al autor de una obra implica entenderla como el &mbito donde se plasma la teoria
y la practica proyectual del arquitecto en el momento dado. En tal sentido se indagara el origen,
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formacidn y desarrollo, y su produccién -clasificada cronolégicamente o segun los principios
propuestos por el grupo-.

b.4. - El analisis del edificio se efectuara sobre la base de las instancias anteriores y con apoyo
bibliografico (ver punto 7) y de clases tedricas de la Catedra. Se empleara la ldgica interna de la
composicion académica:

- Programa: nuevas funciones y complejidad.

-Antecedentes disciplinares y situacién contemporanea en cuanto a principios arquitecténicos y
tratadistica vigente (los manuales y los tratados de Durand, Blondel, Guadet, Blanc, entre otros.)
-Metodologia de definicion del partido. De la idea al proyecto definitivo.

-Teorias estéticas vigentes vinculadas al caracter. Elementos linguisticos. Eclecticismo.
Simbolismo y belleza. Escala y complejidad estilistica. Simplicidad de volimenes y superficies.
Triparticidn de fachada. Rectitud y continuidad lineal. Predominio de llenos sobre vacios.
-Higiene y tecnologia. Habitabilidad y solidez. Nuevos materiales

-Composicion. Naturaleza e importancia relativa de las partes constitutivas de la obra como
unidad - jerarquia. Conveniencia en la relacién forma-funcion. Volumen dominante-point.
Sistema de pabellones. Marche. Secuencia de movimientos. Circulacion. Recorrido.
Transparencia. Clara disposicion. Poché. Principios compositivos. Eje principal y ejes
secundarios, centralidad, ritmo, armonia, proporciones estaticas y dindmicas. Belleza -
conveniencia entre el todo y el destino-

-Antecedentes y consecuentes

Obras seleccionadas

Buenos Aires

Aduana de Buenos Aires (1909). Eduardo Lanus y Oablo Hary.

Banco Nacidén (1940). Alejandro Bustillo.

Bolsa de Comercio (1914) Alejandro Christophersen

Colegio Nacional de Buenos Aires (1910-19 38) Norbert Maillart

Concejo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires (1928) Edouard Le Monnier / Héctor Ayerza
Edificio Diario La Prensa (1896). Carlos Agote y Alberto Gainza.

Iglesia Santa Rosa de Lima (1934) Alejandro Christophersen

Palacio Anchorena (1909) Alejandro Christophersen

Palacio del Congreso de la Nacién Argentina (1897). Vittorio Meano y Jules Dormal.
Palacio Paz (1914). Louis-Marie Henri Sortais

La Plata

Banco de la Nacidn Argentina. (1913-1926). Arqg e Ing. Arturo Prins.

Banco de la Provincia de Buenos Aires. (1883). Arg. Juan Antonio Buschiazzo y Luis Viglione.
Banco Hipotecario de la Provincia de Buenos Aires, actual Presidencia de la UNLP. (1882).
Args Juan Antonio Buschiazzo y Luis Viglione.

Biblioteca Publica de la UNLP. (1935). Arg. Alberto Belgrano Blanco.

Casa de Justicia de La Plata. (1884). Adolf Bittner.

Colegio Nacional Rafael Hernandez. (1905). Miguel Olmos y Carlos Massini

Escuela Normal N°1,”Mary O. Graham”. (1923-1932). Direccion Nacional de Arquitectura del
Ministerio de Obras Publicas de la Nacion.

Estacion 19 de Noviembre, actual Pasaje Dardo Rocha. (1883). Arg. Francesco Pinaroli.

Liceo Victor Mercante. (1884). Arq. Carlos Altgelt.

Ministerio de Educacidn de la Provincia de Buenos Aires. (1883). Arg. Carlos Altgelt.

Museo de Ciencias Naturales. (1884). Arg. Kart Heynemann y Gustav Alberg.

Palacio de la Legislatura de la Provincia de Buenos Aires. (1883). Args. Gustav Heine y George
Hagenamm.

Palacio Municipal de la ciudad de La Plata. (1883). Arg. Humbert Stier.
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3.2.3. Resultados obtenidos: Trabajos de los estudiantes.

Ejes de Cumpnslmon Analisis de Elementos del Sistema Beaux Arts

Posee cuatro ejes de
composicion, desde los
cuales ademas se

Es un edificio que contiene
todos los elementos del Sistema

i r Beaux Ar 1cual el
obtienen visyales. eaux Arts, en el cual el SRR
‘t\ arquitecto se baso para Marche rem".]d'?'
o . encontrando distintas
'S, realizarlo. . .
situaciones (tableaux)

“ El Point es el Recinto donde se
llevan a cabo las secciones de
los concejales, este se encuentra Corte longitudinal,
ecorrido del centro por la Tableaux 1
irregularidad del terreno. ¢

Sala imita al
Salon de los

Interior de la Torre

Tableaux 3 Tableaux 4

Cada espacio
tiene un estil

Planta Tercer Piso

Planta Baja Planta Primer Piso ‘

Los poche se encuentran / a fachada del edificio,

en todos los salones y en el unciona a modo de piel, ya

Recinto. que no responde a lo que pasa
en su interior.

Esm.s .ESDHC“H albergan Cerrando las distintas

servicios funciones que se encuentran

en el interior.

Ciipula Hall de acceso Sala del Recinto

Concejo Deliberante de Buenos Aires. Andlisis de los principios de composicion
académica.

En el desarrollo tiene un estilo neo-griego con
columnas Corintio. Coronado por las Cariatides
Torre: & mudo de faro, con un estilo neoclasico de Luis XIV.
trata de demostrar la . Eslla ct:r:{r‘vada por
importancia del edificio y Remate: dtico: esta alaustradas
del poder politica. coronado por una
serie de Estatuas, que  Cariades: estatuas que
representan aspectos representan hechos
de la vida urbana, urbanos

i

Composicién de la
fachada, a través
de la tipica forma
del estilo
academicista
francés con la
triparticion de la
mismo,

W Desarrollo: compuesto
por 3 niveles, mas

“abierto” con

columnatas.

Bibliotesa

Basamento® posee un Columnata de orden
nivel inferior mas corintio con hasa simple,

dura, donde se ubjcan  fuste acanalado y con un
capitel con hojas de acanto

Vista 6 1 fachaa sabre mapnm

En fachada se demuestra su estilo eclecticista, ya las zonas de
que posce distintos estilos, de distintos movimientos  magquinas.
arquitecténicos.

Arco de medio punto

Torre de estilo del academicismo
alemén, el cual articula distintos
estilos del norte de Europa.

Ojo de Buey

Se nota los distintos
tableaux en los techos de los
salones los cuales tienen
distintos estilos.

Balaustrada

Una torre similar a la
del Consejo es la torre

del Palacio Municipal Ornamentos
de La Plata, de 1888
realizado por Uberto Almohadillado

Stier, con un estilo
renacentista aleman

En la zona del basamento se uso un
estilo barroco, con almohadillado con

Salon algunos arnamentos

Concejo Deliberante: Lenguaje y caréacter.
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ACCESO SENADORES
POR CALLE 53

PALACIO DE LA LEGISLATURA'DE LA CIUDADIDE LA/PLATA 1883:1688

\LISIS FUNCIO

ACCESO PRINCIPAL AL PUBLICS
POR AVENIDA 7

ACCESO DIPUTADOS

POR CALLE 51

[
]
[ ]

VOLUMEN PRINCIPAL DOMINA EL CONJUNTO
ENSAMBLA A LOS DOS RECINTOS
(SENADORES Y DIPUTADOS )

RECINTOS DE DIPUTADOS Y SENADORES
PRINGIPAL FUNCION DEL PROGRAMA

DEPENDENCIAS DE SERVICIOS, OFICINAS, SALA DE
REUNIONES, GOMEDOR.

TIPOLOGIA DE CLAUSTRO

LA PLANTA.

“VOLUMEN DOMINANTE"” MASA CENTRAL LA CUAL
ORGANIZA LOS DIFERENTES ELEMENTOS FISICOS DE

\LISIS FUNCIO

TRANSPARENCIA

LOS VOLUMENES QUE CONTIENEN LAS FUNCIONES

PRINCIPALES DEL EDIFICIO NO SE REFLEJAN A TRAVES

DE LA ENVOLVENTE EXTERIOR, ESTAN CONTENIDOS
DENTRO DEL VOLUMEN PRINCIPAL

AD DE LAPLATA1883:1888

EL VOLUMEN PRINCIPAL
DEL EDIFICIO NO SE

REFLEJA A TRAVES DE LA
ENVOLVENTE EXTERIOR

POCHE: ESPACIOS QUE SE GENERAN A TRAVES DE LA
FORMA. ESPACIOS RECIDUALES, DE TRANSICION.

MARCHE: CIRCULACION DE RECORRIDO A TRAVES DE

PASILLOS

EJE DE SIMETRIA PRINCIPAL PERPENDICULAR A LA
AVENIDA 7. CONTIENE EL HALL PRINCIPAL Y

CIRCULACIONES VERTICALES.

EJE SECUNDARIO PARALELO A LA AVENIDA 7
CONTIENE LAS FUNCIONES PRINCIPALES DEL EDIFICIO.

Legislatura de la Provincia de
académica: Marche, poché
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Bs As. Analisis de los principios

Legislatura de la Provincia de Bs As: Analisis de los principios de composicion
académica: Composicion, point.

PALACIO DEILALEGISLATURADE LA'CIU

Beaux Arts

La Arquitectura de Beaux
Arts hace referencia al
Estilo arquitectonico
Clasico Academico. que fue
ensefiado en la Ecole des
Beaux Arts de Paris.

El estilo "Beaux Arts” es
sobre todo el resultado de
un siglo y medio de
instruccion bajo la
autoridad, primero de
la Académie royale
darchitecture , y después
de la revolucién, de la
seccion de la arquitectura
de la Académie des Beaux-
Arts

El estilo “Beaux Aris” de

arquitectura influencio el

estilo de los EE.UU. en el
periodo 1885 - 1920.

- Simetria

-Jerarquia de espacios,
desde "espacios nobles”
grandes entradas y
escalinatas

-Referencias mas o menos
explicitas a una sintesis de
estilos historicistas y de
una tendencia al
Eclecticismo.

-Precision en el disefio

-Detalles arquitectonicos
balaustradas, pilastras,
paneles de bajorrelieves,
esculturas de figuras.

-Sutil uso de la Policromia.

de composicion



RESALTE EN LAS ESQUINAS CALLE 8 ACCESO SERVICIO RESALTE EN LAS ESQUINAS

PERISTILO MONUMENTAL

@ ACCESO POR AVENIDA 51

CAMARA DE SENADORES

ESCULTURA REMATE
DEL FRONTIS DE
AVENEIDA 53

@ PERISTILO MONUMENTAL
ACCESO POR AVENIDA 53
CAMARA DE DIPUTADOS

AVENIDA 53
AVENIDA 51

ESCULTURA SIMBOLO |
DE LA GLORIA "
PERISTILO DE ACCESO A
CAMARA DE DIPUTADOS,
4 COLUMNAS CON

CAPITELES Y
ENTABLAMENTO
JONICO, FRONTIS
DENTICULADO Y

REMATE CON e
ESCULTURA SIMBOLO

DE LA GLORIA .

..  PERISTILODE
ACCESO A CAMARA
DE SENADORES, 4
COLUMNAS CON
CAPITELES Y
ENTABLAMENTO
JONICO, FRONTIS
DENTICULADO Y

PERISTILO MONUMENTAL

ACCESO POR AVENIDA 7 REMATE CON
AL PUBLICO (PALCOS Y ESCULTURA
TRIBUNAS DE AMBAS SIMBOLO DEL

DERECHO

8 [ CARACTER - PALACIO DE LA LEGISLATURA DE LA CIUDAD DE LA PLATA 18831888

LOS TRES PORTICOS DE
ACCESOS DE ORDEN
JONICO SOBRE CADA UNA

DE LAS AVENIDAS
OTORGAN AL EDIFICIO EL
CARACTER DE TEMPLO
DE LAS LEYES.
ESCULTURA SIMBOLO
DE LA CONSTITUCION

ENTABLAMENTO JONI
FRONTIS DENTICULADO Y
REMATE CON ESCULTURA

ESTILO CLASICO CON
ELEMENTOS
RENAGENTISTAS
ALEMANES

COMPRENDIDOS DENTRO
DE LA CORRIENTE DEL

ECLECTISISMO ACADEMICO

QUE DOMING EL FIN DEL
SIGLO XIX DE LA
ARQUITECTURA
ARGENTINA.

EXPRESION RACIONAL

RESPONDE CON SU
SIMBOLOGIA AL PODER
PUBLICO DE FINES DEL
1800

CAMARAS Y BIBLIOTECA)

EsTlI.c cLAslco con

CUBIERTA DE PIZARRAS TIPO MPERIAL CON
MANSARDAS DE SUPERFICIES CURVA!

RESALTES EN LAS ESQUINAS

BUHARDAS ARTISTICAS Y BARANDAS. RENAI:ENTIITM

TIFICAS DEL RENACIMIENTO ALEMAN ALEMANES
COMPRENDIDOS
DE LA GORRIENTE DEL
ECLECTISISMO ACADEMICO
QUE DOMING EL FIN DEL
SIGLO XIX DE
ARQUITECTURA
ARGENTINA.

IMAGENES DE LA

EPOCA

DENTRO

MODULG REPETITIVO DE PILASTRAS
ADAS ALMQHADILLADAS
- EsculTuRAss\MnoucAs
"REPRESENTAN EL DERECHO

NACIONAL
IMACIO
RONTIS DENTICULADO

DENTICULOS.
ENTABLAMENTO JONICO CON ESCUDOS.
NACIONALES S/EJE DE COLUMNAS
= GAPITEL JONIGO
OLLARING
RELIEVES C/ESCENAS DE LA HISTORIA NACIONAL
USTE ESTRIADO

» PUERTAS (TABLERO DE MADERA ACCESO A
HALLY

FUSTE LISO.

e BASAMENTO
COLUMNA

aayre
JHNN

DETALLE DE FRONTIS

DETALLE RESALTE EN ESQUINA

Legislatura de la Provincia de Bs As: Cardcter.

4.  Consideraciones finales:

Comprender los cambios e inflexiones ocurridos entre el siglo XV y principios del
siglo XX a través del modo de proyectar, aporta a los estudiantes un método de analisis
que implica el contacto con el contexto histérico general, debiendo interrelacionar las
variables de contexto con los problemas especificos de la disciplina a los que se
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enfrentaban los arquitectos en los distintos momentos del periodo de estudio de la
asignatura.

Este método de analisis permite que los estudiantes no sélo alcancen a conocer el
lenguaje del Clasicismo, con sus elementos distintivos provenientes de la Antigiiedad y
sus reinterpretaciones, sino que incorporan una mirada critica hacia el modo de
proyectar, que les sera de utilidad para entender la crisis que provoca el fin del sistema
clésico, las diferencias sustanciales con las propuestas alternativas que dardn origen a
las vanguardias y a los movimientos que se desarrollaran en el siglo XX.

Por otro lado, el conocimiento y la comprension del sistema cldsico adquieren mayor
importancia en nuestro medio en particular, ya que la extrapolacién del mismo
producida en nuestro pais entre finales del siglo X1X y principios del siglo XX, al haber
sido adoptado como lenguaje de la elite y de la arquitectura estatal, ha dejado una
profusion de edificios en la mayoria de las ciudades de la Argentina, que en la
actualidad ya son parte de nuestra identidad y patrimonio arquitecténico.
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