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Resumen

Esta tesis investiga la conformacion de un campo cultural en la ciudad de
Gualeguay, en las primeras décadas del siglo XX, mas especificamente
entre 1925 — 1935. Observa los vinculos politicos, sociales, econémicos y
culturales que participan en la configuracion del mismo, al tiempo que
describe y analiza las escenas culturales y los creadores —poetas, pintores,
musicos e intelectuales en general- que emergen en dicho campo. La
investigacidon se desarrolla en el campo transdisciplinario propuesto por los

estudios culturales.

La eleccidén del objeto de estudio surge de una pregunta que no ha sido
precisamente respondida ¢Por qué Gualeguay? Es decir, porqué es la
pequefna ciudad de provincia cuna de tantos poetas y artistas en general?
Descartada la simple alusion al paisaje como artifice de la inspiracién
poética, decidimos evidenciar los mecanismos que permitieron la
emergencia de un ambito social propicio para la bohemia, la cultura y las

artes.

Mientras que el primero y segundo capitulo esbozan el marco conceptual y
contextual que permiten encuadrar el objeto de estudio, los capitulos Il y IV
abordan los creadores mas representativos y las escenas que irrumpen en la
sociedad gualeya: de Juan L. Ortiz a Roberto “Cachete” Gonzélez y del

teatro Italia a la Biblioteca popular.

Abstract

This thesis investigates the conformation of a cultural field in the city of
Gualeguay, in the first decades of the XX century, more specifically between
1925 and 1935. It looks on the political, social, economic and cultural links
that participates on its configuration, at the time that describes and analyse
the cultural scenes and the creators —poets, painters, musicians and



intellectuals- that appears on that field. The research is carried out in the

transdisciplinary field proposed by the cultural studies.

The choice of the object of study arises from a question that has not been
precisely answered ;Why Gualeguay? Meaning, why is the small town of
province cradle of so many poets and artists in general?Ruled out the simple
allusion to the landscape as the architect of poetic inspiration, we decided to
demonstrate the mechanisms that allowed the emergence of a social

environment conducive to bohemia, culture and the arts.

While the first and second chapters outline the conceptual and contextual
framework that allows the study object to be framed, Chapters Ill and IV
address the most representative creators and the scenes that burst into
gualeyan society: from Juan L. Ortiz to Roberto “Cachete” Gonzalez and
from ltalia theatre to the Popular library.
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Introduccion

El Gualeguay no cuenta sus hazafas. Transcurre nomas

entre sauzales anchos y mientras el silbo de los pajaros en los
atardeceres alerta sobre la belleza de la tarde, la crueldad del
cazador o el silencio de la yarara que trepa sus barrancas cuando
llega con la creciente. Y bagres, tarariras y moncholos saltan a la
superficie del Mingueri rompiendo el silencio de la siesta,
mientras cardimenes de sabalos remontan las bocas de los
arroyos como un desfile ordenado de nueve de julio.

El Gualeguay invita a sus aguas. No le temamos si se pisa su
arena firme, pero si no se hace pie, hay que conservar la fuerza
de los brazos y la mirada atenta a los remolinos que acechan

Barrandéguy, Cronicas de medio siglo.

La presente investigacion surgié de un interés personal por la literatura de
los escritores gualeyos del siglo XX y, al mismo tiempo, es fruto de la
ausencia de respuestas argumentadas desde una perspectiva critica a la
pregunta, que no es nueva y permanece latente a lo largo de diversas
lecturas y andlisis criticos, sobre ;Por qué Gualeguay? Es decir, por qué la
pequefa ciudad de provincia se convierte en la cuna de valiosos
intelectuales y artistas —poetas, narradores, pintores, musicos y periodistas—.
A Juan Laurentino Ortiz, quizas el mas reconocido de los integrantes de ese
grupo de creadores, le hicieron una pregunta vinculada a nuestra inquietud:
“Esta atmoésfera de Gualeguay, por la que usted se siente influido, ¢puede
haber influido en la cantidad de poetas, de autores, que ha dado esta

ciudad?” Y el poeta respondio:

Es muy posible. Recuerdo en este momento, aparte de Mastronardi (su
"Luz de provincia" esta bajo el signo, podriamos decir de Gualeguay), a
otros poetas, mas o menos, de la generaciéon posterior, como Manauta,
que tiene "La mujer de silencio", toda penetrada de esta atmoésfera. Las
narraciones de Roberto Beracochea, igualmente estan muy

circunstanciadas de ciertos aspectos, que pocos han tocado, ¢no?, del



paisaje. Roberto ha sido compafero mio, ha andado por todo. Ahora,
desde luego, Mastronardi ha sido mi gran compafero en todas estas
aventuras por este paisaje, que para un extrano no tendria nada de
atrayente, pero que para nosotros era decisivo en el sentido de que
podiamos conversar, comulgar con él. Esa es la palabra, ;no?, es un

paisaje para la comunion, para la amistad, si cabe la palabra.’

En las palabras de Juanele, que no hace sino incluir con sutileza a sus
companeros de rumbo, vemos toda una estrategia que despliega un
paisajismo “natural” frente a los provincionalismos regionalistas y los
portefiismos de la literatura argentina de los anos ‘30. Ortiz ve en el paisaje
una excusa necesaria para construirse un lugar en el campo. No es el
paisaje o una “atmosfera” ligada a él lo que genera poetas de excelencia,
sino que, consideramos, existieron condiciones propicias para la
germinacion y constitucion de un verdadero campo cultural con sus
instituciones y actores, tensiones y estrategias propias de todo campo. Es
una atmoésfera cultural, y no el rio como paisaje, lo que permite el
surgimiento de un verdadero vendaval —teniendo en cuenta la dimensién

poblacional de Gualeguay— de productores? culturales.

La hipbtesis de trabajo de la tesis es la germinacién de un campo cultural en
la Gualeguay® de la primera mitad del siglo XX. Tomamos el concepto de
campo de Bourdieu, quien lo introduce en la sociologia en 1966, lo retoma

en sus textos posteriores y lo define como una:

'El periodista gualeyo, Mario Alarcon Mufiz, le hizo esa entrevista a Juan L. Ortiz en el afio
1975. La misma sobrevivia en soporte sonoro hasta el afno 1998 que fue publicada en el
suplemento literario “Concordia en la cultura y en las letras” del Diario de Concordia, bajo el
titulo: “Juan L. Ortiz: el rumor del cosmos”.

®No obstante a lo largo de la tesis se utilizardn como semejantes los términos de artistas,
intelectuales y productores, cada uno de ellos tiene su propia historia. Elegimos el concepto
de productor y no de creador, pues el primero parte de la sociologia literaria marxista mas
ligada a los estudios culturales. Tal como explica Sapiro (2014: 34), “"Produccién’ es el
concepto que Pierre Macherey, tedrico de la literatura marxista cercano a Althusser,
propone para reemplazar al de ‘creacion’, concepcién que se opone a la idea romantica de
Sartre del artista como creador.

® Gualeguay es una ciudad del sur entrerriano, cabecera del departamento del mismo

nombre. Cuenta con poco mas de 40 mil habitantes y es cuna de los mejores y mas
reconocidos poetas y artistas entrerrianos, quienes nacieron a principio del siglo XX y
produjeron durante gran parte del mismo.



Red de relaciones objetivas entre posiciones objetivamente definidas —en
su existencia y en las determinaciones que ellas imponen a sus
ocupantes— por su situacion (situs) actual y potencial en la estructura de la
distribucion de las especies de capital (0 de poder) cuya posesion impone
la obtencion de los beneficios especificos puestos en juego en el campo, v,
a la vez, por su relacion objetiva con las otras posiciones (dominacion o
subordinacion, etc.) (Bourdieu, 1989: 2/3).

El campo se referencia en un espacio social relativamente auténomo, dotado
de una estructura y una logica que le son propias (Altamirano, 2002: 9).
Tanto como un campo de fuerzas también lo es de luchas: los dominantes
pugnan por conservar las posiciones dentro del campo y los dominados por
abolirlas (Sapiro, 2014: 38). Las nociones de autonomia y heteronomia
cobran singular trascendencia en este contexto. Lo que reconoce a un
campo como tal es el hecho de ser su propio objetivo; la independencia, por
tanto, de las autoridades del Estado y de la Iglesia, y el creador de sus
propias instituciones —por ejemplo las editoriales, los salones de lectura— vy
autoridades—los criticos de arte—. Por su parte, la heteronomia esta ligada a
las fuerzas extraterritoriales al campo que intervienen para mediar en

conflictos o cuestiones internas del mismo.

La emergencia del campo gualeyo que nos compete —al cual proponemos
vinculado al campo intelectual portefio y, de cualquier modo, precario pues
tiene su clausura en un breve periodo de tiempo: sobrevivié apenas los
veinte anos que suman las décadas del 20 y el 30— es entendida a partir del
entrecruzamiento de factores historicos, politicos, econémicos y sociales. En
tal sentido, consideramos relevantes tres acontecimientos, previos al periodo

abordado, en la conformacién de ese campo:

- La inmigracion de colonos italianos, suizos y vascos que llegb
tempranamente, y cuando decimos tempranamente nos estamos refiriendo
al gobierno de Urquiza, con el cual hacia 1860 las mas importantes
inmigraciones ya tenian lugar en Entre Rios y su caracter no fue masivo sino
selectivo; Urquiza y sus saladeros apostaban a una nacion plural, tres

décadas antes que la inmigracion masiva ocurrida a nivel nacional a fines del



siglo XIX. La llegada de estos inmigrantes a la provincia favorecié una
distribucion mas bien equitativa, y dada a la labor, de la tierra. Al tiempo que
instauraron modos de vinculacion social ligados al asociativismo, las
comunidades inmigrantes definieron practicas culturales de diversa indole,

con un marcado interés por las artes. *

- La consolidaciébn de la ganaderia, como actividad econdmica
relevante de los colonos de la zona de Gualeguay, con la consiguiente
constitucién de una oligarquia® ganadera local y una incipiente burguesia,
clases ambas que ofrecieron cobijo a la cultura letrada y a las expresiones
artisticas como salones y espectaculos musicales, mas por ostentar un
privilegio de pertenencia que por defender los principios de la creacién

autébnoma.

- Por ultimo, el tercero y no menos importante de los acontecimientos
que sefnalamos es la existencia del Puerto Ruiz, puerto fluvial de la localidad
homénima, lindante a Gualeguay, el que se convirti6 en el principal
conducto exportador de la provincia, y, debido a su incesante actividad
desde mediados del siglo XIX, se consolid6 como el tercer puerto del pais.
Ademasse inauguré en 1866 el primer ferrocarril® que unia la ciudad de
Gualeguay con la capitania de Puerto Ruiz, desde alli salia la primera

locomotora que anduvo por las vias: La Solis.

*A mediados del siglo XIX, un grupo importante de inmigrantes ingresados desde Santa Fe
se asenté a orillas del Arroyo Clé y conformé6 el primer grupo social humano, que se
considera antecedente remoto de la actual Gualeguay.

“En América Latina, durante la época de apogeo del modelo agroexportador, que se
impuso a partir de mediados del siglo XIX hasta la crisis de 1930, los grupos terratenientes y
comerciales que integran el sector exportador configuraron politicamente las tipicas
“oligarquias latinoamericanas”, desvirtuando las instituciones republicanas de gobierno para
excluir a las mayorias. En muchos paises, la crisis del sistema agroexportador y la
industrializacién hicieron perder su hegemonia social y politica a las antiguas oligarquias”,
en Di Tella, Torcuato y otros (2008). Diccionario de Ciencias Sociales y Politicas. Buenos
Aires: Emecé, pag. 515.

®Interesante cita de Scalabrini Ortiz (2009:23) respecto de la relevancia delos ferrocarriles:
“Los ferrocarriles constituyen la llave fundamental de una naciéon. La economia nacional,
publica y privada, el equilibrio de las diversas regiones que la integran, la actividad
comercial e industrial, la distribucién de la riqueza y hasta la politica doméstica e
internacional estan intimamente vinculadas a los servicios publicos de comunicacion y
transporte.”



Con el propésito de desarrollar la hipétesis, los supuestos considerados, v,
ademas, dar una mirada precisa de los acontecimientos —escenas— mas
relevantes del periodo abordado, la tesis se divide en cuatro capitulos y una
conclusién, mas un anexo de documentos y fotografias. La estructura que

sigue la tesis es la siguiente:

- El capitulo I, “Configuracién de un campo cultural de provincia”,
atendera a la produccién y circulacién artistica de la época, las tensiones
politico ideoldgicas entre ideas liberales y de izquierda. Cobra relevancia el
analisis del material de los archivos locales, asi como también relatos de

allegados a los artistas y entrevistas realizadas a los creadores.

- En el segundo capitulo denominado “Gualeguay en los comienzos
del siglo XX”, se describira el trasfondo politico, social y econémico que,
segun nuestra hipétesis, habilita la conformacién del campo cultural, precede
y abriga a las escenas culturales mas relevantes de la primera mitad del
siglo XX.

- Por su parte, en el capitulo Ill denominado “Escenas culturalesy
productores en Gualeguay” se realizara un esbozo de quienes consideramos
artistas significativos del campo gualeyo (admitimos que operd un recorte
debido a la extension y la documentaciéon existente sobre ellos): Ceséareo
Bernaldo de Quirés, Juan L. Ortiz, Amaro Villanueva, Carlos Mastronardi,
Emma Barrandéguy, Juan José Manauta, Alfredo Veiravé, Antonio Castro y
Roberto Gonzélez. Para ello visibilizaremos cuatro escenas culturales que
nos parecen centrales en la constitucion del campo gualeyo como el
surgimiento de la Agrupacion Claridad en 1932, la Biblioteca Popular de la
Sociedad de Fomento Educacional, las veladas en el Teatro ltalia, y el
Maestro Epele, director del Hogar Escuela “Don Bosco”.

- El cuarto y dltimo capitulo “Lo precario de un campo cultural:
didspora de los productores y clausura de la escena” abrira el debate sobre
los vinculos entre el campo gualeyo y el sistema cultural nacional —con
centro en Buenos Aires—, la diaspora de los artistas e intelectuales a partir

de los cuarenta y la consiguiente clausura de una época.



El objetivo general que sigue el trabajo es visibilizar las estrategias politicas,
economicas y sociales que posibilitaron la emergencia de un campo cultural,
y, con él, la constitucién de figuras artisticas. Ademas, pretendemos describir
el campo cultural de Gualeguay en su momento de emergencia,
consolidacion y su residualidad (Williams, 2009: 160/163), asi como las
reglas de socializaciones, practicas y rituales que configuraban Ila
emergencia o0 no de la consagracién local (Bourdieu, 1995: 79/89).
Entendemos que los artistas de la Gualeguay de la primera mitad del siglo
XX construyeron sus propias tacticas —en el sentido que le da Michel De
Certeau (2000: 40/43) al concepto— frente a las estrategias de una politica y
una sociedad conservadora. De Certeau sefala un camino respecto de
cdmo identificar una légica de las practicas cotidianas, afirma que las
practicas culturales que tienen los sujetos dominados se realizan en lugares
que no les son propios, en lugares ajenos, y lo que le queda al dominado es
operar desvios en esos lugares ajenos (espacios, instituciones, etc.), operar

desvios en su propio beneficio.

La tesis parte de un trabajo metodoldgico exhaustivo con los materiales de
archivo sobre la época en cuestién, pues es a través de las publicaciones de
diarios y revistas que se reconfigura la atmdsfera vigente en las primeras
décadas del siglo XX. Es asi que el caso Gualeguay es analizado de modo
singular a partir de esos discursos, emergentes de un contexto determinado
y, en tal sentido, historicos por “sus operaciones y funcionamientos” (De
Certeau, 1993:34)’

Ademas, del andlisis del archivo propio del diarioE/ Debate Pregon se
exploré el material de la Biblioteca Popular “Carlos Mastronardi” y en su
Hemeroteca. Por ultimo, se intentd integrar y revisar un corpus con la

mayoria de los textos criticos escritos sobre el caso Gualeguay o sobre sus

" De Certeau (1993: 34) afirma que “Al subrayar la singularidad de cada andlisis se pone en
tela de juico la posibilidad de una sistematizacion totalizante y se considera como esencial
al problema, la necesidad de una discusién proporcionada a una pluralidad de
procedimientos cientificos, de funciones sociales y de convicciones fundamentales. De esta
manera queda esbozada la funcién de los discursos que puedan aclarar la cuestion y que se
insertan a continuacién o al lado de otros muchos: en tanto que hablan de la historia, estan
siempre situados en la historia”.

10



poetas (Prieto, 2003; Rosa, 2010, 2012; Alzari, 2014; Franzot, 2016, entre

otros).

Perspectivas tedricas en torno al objeto de estudio

Esta propuesta requiere de un largo recorrido que incluye una mirada
exhaustiva al contexto, a las relaciones entre ese campo cultural precario y
el sistema literario y artistico consolidado a nivel nacional. La escritura de la
tesis requiri6 de un bagaje conceptual y metodologico propio de la
interdisciplinariedad vigente en los estudios culturales latinoamericanos?;
préstamo por ello de diversas disciplinas como los estudios literarios, la
sociologia de la cultura e incluso la semibtica. Los estudios culturales
posibilitan una “practica de intervencion politica” (Szurmuk y Mckee Irwin,
2009: 14) necesaria cuando se trata de recuperar la constituciéon de un
campo cultural, abordar sus tensiones, quiebres y continuidades. El abordaje
desde el entre® de diferentes corpus disciplinares provee herramientas
metodolégicas también diversas que van desde el trabajo con archivos, las
entrevistas y fotografias, el rastreo bibliografico; con el proposito de
visibilizar y abordar el proceso de produccion del campo cultural, la dindmica
de las practicas de sus agentes y las luchas simbdlicas entre los diferentes
agentes. Las técnicas empleadas tienen un caracter cualitativo por cuanto su

aplicacién favorece una mayor comprensién del objeto de estudio.

8Szurmuk y Mckee Irwin (2009: 11) explican en la Presentacién al Diccionario de Estudios
latinoamericanos que “(otra) caracteristica fundamental de los estudios culturales
latinoamericanos es que se ocupan de las culturas (o subculturas) tradicionalmente
marginadas, incluyendo las de los grupos subalternos o de comunidades de alguna forma
desprestigiadas por su raza, sexo, preferencia sexual, etc., y toman como objeto de estudio
toda expresion cultural, desde las mas cultas hasta las pertenecientes a la cultura de masas
0 a la cultura popular’. En ese sentido el abordaje de un campo cultural que resiste a la

hegemonia del campo cultural portefio es una decision ideoldgica y politica. Por otra parte, y
tal como resalta Mabel Morana (2003:425), los estudios culturales posibilitaron desde sus
inicios un espacio de convergencia y debate que enfocaba prioritariamente, como espacio
de analisis, los campos de fuerza que tensan y atraviesan el espacio dialégico de la cultura
g los actores, agendas y estrategias que los ponen en funcionamiento”.

El entre disciplinas implicé una ruptura con la visién tradicional de que una determinada
disciplina posee el conocimiento dominante respecto de un objeto. La interdisciplina se
entiende como la cooperacion entre varias disciplinas que resulta en interacciones
enriquecedoras para el analisis del objeto de estudio.

11



Los estudios culturales surgen a fines del siglo XIX, en Inglaterra. Con la
mirada puesta en la cultura este campo de estudio tuvo desde sus
comienzos entre sus preocupaciones a las identidades raciales, nacionales,
sociales y las de género. Pero su consolidacion se da entre los afios '60 y
70 del siglo XX con el surgimiento de la Escuela de Birmingham, de
tradicién marxista culturalista, que se constituye en precursora al enfocar sus
estudios en las practicas culturales de la clase obrera, los jévenes y los
medios de comunicacién. El concepto de cultura es revisado y resignificado
a la luz de los nuevos enfoques. Asi, se le quita el manto sagrado de
pertenencia a una élite (hablar de cultura implicaba hablar de “alta cultura”,
de arte con mayuscula). En tal sentido, la cultura es un proceso y una esfera
significante y significativa, que comunica y reproduce un orden social. La
cultura refiere al modo en que los individuos piensan, sienten, actuan,
satisfacen sus necesidades materiales y las formas institucionales que
adquieren. Y, en ese sentido, es susceptible de ser redefinido cada vez que
el concepto es estudiado y utilizado, dependiendo del contexto y el objeto
especifico de estudio, dentro del ambito mas amplio que configura la cultura
(Cfr. con Williams 2009: 100/133).

En América Latina, los estudios culturales cobran relevancia a fines de la
década de 1970 y han tenido como objeto fundamental la produccion
simbdlica de la realidad social, tanto en su materialidad, como en sus
producciones y procesos. Szurmuk (2009: 16) plantea que “La linea
culturalista de Birmingham tuvo gran impacto en la sociologia, la
antropologia y los estudios literarios en América Latina”. A esta linea se
suman los denominados estudios poscoloniales, que integran a pensadores
tercermundistas —Gayatri Spivak, Homi Bhabha y Edward Said—
preocupados en develar el dominio de la razén poscolonial. Justamente y, en
ese sentido, es necesario tener en cuenta que los estudios culturales no
nacen de disciplinas “sino de inquietudes que se formulan de manera
«indisciplinada», las rutas de investigacién, en consecuencia, requieren de
una multitud de aproximaciones: etnografica, historica, analisis textual, etc.,

que pueden complicarse de manera productiva si se comparan, por ejemplo,

12



experiencias regionales, se realizan andlisis diacronicos o se consultan
documentos o comunidades en otras lenguas.” (Mc Kee y Cabrera,
2010:206).

El desarrollo de las hipétesis y supuestos que constituyen la tesis
ensayistica supone el acarreo de categorias que permitan abordar y hacer
visible la emergencia de un campo cultural precario’® de una ciudad de
provincia, sus productores, las practicas'’, la produccién, circulacién y
recepcion de bienes simbdlicos. En tal sentido, que el objeto de estudio sea
la cultura misma hace necesaria una mirada hacia el concepto. Proponemos
que la misma sea desde la semibdtica de la cultura, puntualmente porque el
material con el que trabajamos son textos —material de archivo-, sistemas de
signos que nos permiten leer un contexto, una época, un espacio. Del mismo
modo, entendemos necesaria la inclusién del concepto de formaciones
culturales, de Thompson (1998: pags. 205/206) para referenciar el contexto

previo al desarrollo del campo cultural gualeyo.

Por otra parte, nos apoyamos en los conceptos de campo, capital simbdlico
y habitus, propios de la sociologia clasica de Pierre Bourdieu. Un manera
precisa de definir un campo es determinando qué tipo de capital se disputa
en su interior. En el caso de un campo cultural lo que se disputa es una
forma de capital simbdlico vinculado al prestigio y al reconocimiento, al
tiempo que existen en él disputas de los sujetos pertenecientes a ese campo
entre si —artistas o productores— y de los sujetos con instituciones
especificas del campo como editoras, galerias de arte, academias, etc.
(Bourdieu, 1989: 4/6).

Las escenas culturales como modelo de analisis

'9E| concepto de precario debe ser leido en el sentido de periférico, al margen del sistema
literario constituido como tradicion que estaba constituido, en este caso, por el porteno; el
capitulo 1V desarrollara la idea.

""Entendemos por practicas culturaleslas actividades de diversa indole realizadas por
personas dentro de un campo cultural artistico, académico, cientifico, literario, etc. Esas
practicas culturales incluyen no solo las formas institucionalizadas por la cultura oficial, sino
también otras précticas vinculadas a la cultura popular.
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Dentro de un campo cultural aparecen experiencias que se manifiestan
como acontecimientos y que suponen agrupaciones tanto de productores
como de practicas, por fuera de las légicas instituidas de manera oficial.
Para dar cuenta de esas experiencias'?, los vinculos que unen a los
productores, las tendencias estéticas que se comparten y los productos que
circulan nos apropiamos del concepto de “escena cultural” propuesto por los
estudios culturales ingleses sobre la musica, pues consideramos su validez
como un modelo académico de analisis. Asi, trabajos como los de Straw,
1991; Kruse, 1993; Bennett, 1999; Hodkinson, 2002; Peterson y Bennett,
2004; la definen como una actividad social que se desarrolla en un espacio y
un tiempo especificos, en el cual un conjunto de productores, musicos y fans
identifican un gusto musical comun y se diferencian colectivamente de otros

a través de la musica y otros signos culturales.

El primero que pensoé a las escenas como un modelo tedrico fue Will Straw,
quien en un ensayo de 1991, en la Revista Cultural Studies, “Systems of
articulation logics of change: communities and scenes in popular music”, las
describe como la "actualizacién de un estado particular de relaciones entre
diversas poblaciones y grupos sociales, ya que estos se fusionan en torno a
coaliciones de estilo musical" (1991: 379). Straw sostiene ademas que las
escenas pueden ser tanto fenomenos locales como translocales: espacios

culturales, clubes o cualquier sitio urbano.

Trasladado este concepto a la lectura de un campo cultural, la escenarefiere
a un grupo de personas, de un determinado lugar, que tienen en comun una
practica artistica cultural; es decir que la interaccion entre personas, sus
actividades y gustos generan escenas. Los contenidos de un campo cultural

se despliegan, entonces, en redes de interaccién social, generando un

'Podriamos acarrear para tal el concepto de formaciones, propio de la sociologia cultural
de Raymond William —“aquellos movimientos y tendencias efectivas en la vida intelectual y
artistica, que tienen una influencia significativa y a veces decisiva sobre el desarrollo activo
de una cultura y que presentan una relacién variable y a veces solapada con las
instituciones formales”- sin embargo, consideramos las formaciones como un conjunto de
aspectos mas estables, en tanto que las escenas parecieran expresar un agrupamiento mas
espontaneo y propio de una coyuntura histérica, social y politica particular. Adn asi no
invalidamos la posibilidad de leer el campo de Gualeguay a partir de la categoria de
formaciones.

14



espacio donde se establecen lazos sociales de identificacion, accion e
interpretacién. Es asi, que las escenas -culturales implican practicas
particulares y conforman configuraciones de experiencias dentro de un

espacio social.

El campo intelectual argentino entre 1980-1930

La pregunta sobre por qué Gualeguay no puede dejar fuera uno de los
dualismos que fundan la historia politica, social y econdémica de Argentina, y
aun del continente americano, el par antagdnico: Capital-Interior. Una
antitesis desarrollada y expresada ya en el siglo XIX, en la “era criolla”
(Romero, 1965: 51/132) y que parecid resolverse, en términos culturales, a
favor de Buenos Aires capital, con su puerto privilegiado de embarco y
desembarco y una fecunda industria editorial, que supone la circulacién y
validacién del capital cultural preferentemente capitalino.

El campo intelectual argentino se inicié y consolidé con la actividad de la
Generacion del '80. Vifias caracterizd a los intelectuales de esa generacion
como gentleman escritores, para quienes la escritura se establecia como
una continuidad de su posicién sociopolitica (Teran, 2008: 14). No obstante
el compromiso y la creencia en el progreso cultural pregonado por los
miembros del '80, hubo voces dentro del grupo generacional que se
levantaban en contra de la modernizacién, la destruccién de las costumbres
y el igualitarismo democratico al que, sin prisa pero sin pausa, parecia
caminar la sociedad a fines del siglo XIX. La crisis de 1890 pone en primer
plano esas preocupaciones, los intelectuales —Joaquin V. Gonzélez, Ramos
Mejia, Miguel Cané, Victor Mercante, etc.—observan el peligro causado por el
“materialismo moral”, el cual excede a los “burgueses sin espiritu civico” y se
convierte en una “degeneracion” general, a la que es necesario oponerle
resistencia. Es en ese punto en que se toma como lucha la bandera de la
relegitimacion, la disputa por la nacion y lo nacional se resuelve

ideolégicamente hacia el Centenario de la Patria, en 1910 (ibidem: 16).
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El tipo de intelectual de fines del XIX que enuncia Rama se evidencia en la
Generacion del '80. El dispositivo nacionalizador que alcanz6 tanto a los
inmigrantes como a los viejos criollos determind un espacio de legitimacion
para los intelectuales —impregnados de las ideas positivistas que
configuraban su capital simbolico—, quienes ya no contaban con los favores
del mecenazgo ni aun con la valoraciébn del mercado. Los discursos
encuadrados fundamentalmente en el positivismo mantuvieron su
hegemonia hasta el Centenario, momento en que perdieron vigor ante las
nuevas ideas vigentes que configuran un campo cultural propio, con una
practica intelectual profesionalizada y legitimada en esa misma practica
(Teran, 2008: 29). EI modernismo cultural y la reaccion anti positivista es lo
que domina la segunda década del siglo XX, que tendra a Lugones en el

centro de la escena.

Los intelectuales estaban muy ligados, en este primer momento, a la practica
periodistica. A fines del XIX se fundan “tres diarios que tendrian fuerte
influencia y dilatada existencia en nuestro medio” (Rivera, 1980: 71): “La
Nacién”, “La Prensa” y “El Diario de Léainez”. Entre 1900 y 1930, las
creaciones en el campo del periodismo serdn menos significativas y con

menor fluidez que en el periodo anterior (ibidem: 71)

El entramado cultural de la Argentina de principios del siglo XX permitia la
convivencia de perspectivas positivistas, modernistas, idealistas,
nacionalistas, sin desmedro unas de otras (Bruno, 2012: 75/81). La cultura
cientifica estaba en un momento floreciente en sus diversas expresiones:
las ciencias sociales, el ensayo positivista, los estudios historicos
atravesados por las nuevas tendencias. Bruno (ibidem: 82) destaca que,
para algunos estudiosos del campo, el clima de época era “colectivo y
homogéneo”, mientras que otros lo sefialan como eclético, lo cual colabora

en la imposibilidad de adscribir a una ideolodgica unica.

Transcurrida la primera década del siglo XX y el Centenario, fue visible la
apertura del régimen politico con la Ley Saenz Pefa y la posterior votacién
que dej6 en segundo lugar a los conservadores y marcé el ingreso de la
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Unién Civica Radical (UCR) al poder; los gobiernos radicales tuvieron como
principal desafio, en ese primer momento, elde aumentar sus bases
generando politicas destinadas a los sectores mas populares (Falcén, 2000).
Del mismo modo, las ideas filoséficas que sostenia el Partido reivindicaban a
los ambitos universitarios como ambito de insercién popular, de alli la
imposicion de la Reforma del '18. Sin embargo, y como bien manifiesta

Falcén:

La renovacién en las ideas no se limitaba a lo institucional. Tendra su
reflejo, también, en las artes y especialmente en la literatura; todo esto
vinculado al surgimiento de un nuevo publico y al consecuente nacimiento
de otro tipo intelectual, méas independiente de los sectores otrora
dominantes en lo social, mas profesional. Esta renovacion de ideas se
reflej6, asimismo, en el plano del periodismo, donde las innovaciones
especificas en lo mediatico se combinaban con la absorcion de las ideas

de las vanguardias en materia de arte.

Para la década de 1920 la vanguardia se impuso como estética. El factor
mas relevante a considerar es la radicalidad de la vanguardia respecto del
campo intelectual constituido y consagrado. Sin embargo, y
paradojicamente, Altamirano y Sarlo (1997: 144) plantean que “el campo
intelectual genera su vanguardia y las formas de la ruptura entran en sistema
con las modalidades de la vida literaria preexistentes”. Es asi que “el cambio
ideoldgico-estético” encuentra su posibilidad de realizacion en las propias

formas sociales de la produccién literaria.

Entre las décadas de 1920 y 1930 se refuerzan las configuraciones
ideolégicas de la Generacién del 80, las que proyectan y determinan
politicamente los modos que adoptara la actividad intelectual y cultural. A
partir de lo cual, la figura del intelectual estara eminentemente atravesada
por diferentes concepciones ideoldgicas. En ese sentido, pueden
determinarse cinco figuras representativas del intelectual: el liberal; el
intelectual nacionalista de derecha; el intelectual catdlico; el intelectual de
izquierda y el intelectual “popular-nacional”; este Ultimo “surgido del

radicalismo de izquierda y antiimperialista” (Ibidem: 165/180). Las diversas
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figuras del intelectual tienen sus circuitos de legitimaciéon y consagracion

cultural. Hay lugar para todos en la Argentina de las décadas del "20 y "30.

Unas lineas sobre el concepto de intelectual

La complejidad que asume el concepto de intelectual amerita que relevemos
algunas instancias definitorias en torno a su origen y evolucion. En Argentina
es Altamirano (2002: 148/156) quien historiza el concepto y afirma que la
nocion de intelectual es relativamente nueva, pues su trayectoria no va mas
alla del siglo XIX. Un episodio critico “cristalizé la introduccion al vocabulario
ideoldgico” y fue el llamado caso Dreyfus. De ese modo, dejé de utilizarse el
término de intelligentsia (del ruso) que referia a una élite de escritores y
doctrinarios surgidos en la década de 1840 en Rusia y que criticaban el
orden establecido.

El concepto de intelectual es en si impreciso, afirma Altamirano, puesto que
condensa una historia que es la historia de una figura social pero también de
una historia de las representaciones sobre el papel de los grupos cuya tarea
especial es la produccion y la administracién de los bienes simbdlicos. En la
Modernidad sera una figura caracteristica y esta conectada a su tiempo por
la tradicion y una genealogia con quienes en la Premodernidad encarnaban
el poder cultural (sacerdote, por ejemplo). En la cultura urbana del
lluminismo el intelectual sera central en la idea de un papel rector de las
elites culturales; su existencia se debe a la confluencia de factores como: la
emergencia del mercado del libro, de los agentes literarios, de los salones y
cafés como ambitos de sociabilidad donde se posibilita el debate entre

distintos actores sobre temas diversos.

Para dar cuenta de la condicion historica y social del concepto, Altamirano
(ibidem: 151/153) mapea definiciones de diferentes autores. Asi, Gouldner
plantea que el intelectual surge en la cultura del discurso critico auspiciada
por los factores mencionados en el parrafo anterior, y toma al filésofo o al
hombre de letras como su predecesor. Voltaire los llama gens de lethres y
los vincula a los antiguos griegos. Marx, por su parte, asocia el tema de los
intelectuales a dos ejes: el de la division del trabajo en mental y manual, y el
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de la lucha politica de clases. En ese marco, considera a los intelectuales
como una fraccion de la clase dominante, producto de la divisién del trabajo
segun la filosofia de los dominadores. Los pensadores, para Marx, elaboran
las ilusiones de esa clase sobre si misma, sin embargo sostiene que una vez
planteada y avanzada la revolucién estos pensadores se pondran del lado
de los trabajadores.

Es Gramsci, en tanto, quien introduce el concepto de hegemonia y lo explica
afirmando que la supremacia de una clase social sobre otra se manifiesta
primero a partir de la fuerza, lo que determina el dominio, y luego a partir de
una “direccién”, que supone el momento de la hegemonia y el consenso y es
alli donde cumplen su papel los intelectuales (Altamirano, 2002: 115/118).
En ese sentido, cada clase genera sus propios pensadores pero la
supremacia por la disputa social requiere la conquista ideol6gica de
intelectuales procedentes de otro grupo. Manheim, por otro lado, afirma que
en toda sociedad existen grupos mas o menos institucionalizados que le dan
a esa sociedad una interpretacion de ella misma y del mundo. Este autor
propone la definicién de intelectual como categoria social flotante, es decir,
constituyen una inteligencia libre y son capaces de asumir puntos de vista

contrapuestos y mediar entre ellos. (Altamirano, 2002: 151)

Y por ultimo, Altamirano cita el analisis de Bourdieu —autor de los conceptos
ciertamente fundamentales para el andamiaje de la presente investigacién—.
Para dar cuenta del concepto, el sociélogo francés construye la nocion de
campo intelectual: un microcosmos con reglas propias en el que los
intelectuales —como agentes del campo—luchan por el monopolio de la
produccion cultural legitima. Y la legitimidad se la otorga el propio campo —
con sus reglas y estructura—, el lugar que en él ocupa y los demés sujetos
con los que entra en relacién. En 1971, Bourdieu agrega al concepto la idea
de que los intelectuales poseen capital cultural y son por tanto parte de la
clase dominante (los dominadores). Es en la ambivalencia donde hay que

buscar sus posiciones.
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Para finalizar, Altamirano (2002: 155) aborda el caso América Latina y
explica que recién en el siglo XIX los letrados seran auténomos del Estado y
de la Iglesia. Agregamos a esto lo que sostiene Rama, respecto de la
existencia, tempranamente, en territorio latinoamericano de una ciudad
letrada —dominio de la palabra escrita—. La creacion de ciudades, de un
ordenamiento urbano, de una jerarquia social, requiere la legitimacién de
cbdigos, edictos y leyes. Requiere de la palabra escrita y de un grupo social
capaz de ejercerla: los letrados. En este sentido funciona como una elite el
disefio social impuesto por la metrépoli; elite sin la cual hubiese sido
imposible la ocupaciéon del territorio y el programa colonizador. La
Modernidad significara el fin del monopolio de la ciudad letrada colonial,
situacidn en la que colabora la alfabetizacion, la expansion de la prensa y el
crecimiento del publico lector (Rama, 1998: 10). En La ciudad letrada, Rama
parte de la premisa basica de que sin la ciudad no puede existir el
intelectual. La letra ya no serda dominio de una elite sino que entra en juego
otro sector: la clase media. Ante ese panorama la ciudad letrada se vuelca a
la institucionalizacion de su poder y asi nacen las academias de letras, lugar
privilegiado de la clase alta. El viejo letrado, continia Rama, deviene a fines
del siglo XIX en escritor moderno y ocurrirdn dos fenémenos al respecto:
primero, la legitimacion de la tarea del escritor serd estética y no politica,
segundo, y mas importante aun, la desmonopolizacion de la palabra escrita
por parte del Estado y el ingreso en escena del mercado y de la sociedad
civil. El intelectual actual, a diferencia del letrado colonial, es producto de la
intervencion de ideas anarquistas, del autodidactismo y del profesionalismo,
que lo separan de la tutela del Estado letrado, lo convierten en una voz
autoral y no en un simple intérprete de los hechos y le posibilitan vivir de la

escritura.

El campo intelectual portefio, con la figura del intelectual, se convierte en
hegemédnico. La escena cultural dominante sera la configurada en la
metropoli portena (la del Colegio Nacional y el Teatro Colén) pero, como
propone Bernabé (2006: 13/15), existen extraterritorialidades en las cuales

conviven aquellos creadores que estan al margen de la moda o de las reglas
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del arte vanguardista o de época. Perfilan asi, un “campo especifico en los
estrechos margenes del territorio” de la ciudad letrada. César Tiempo
escribié en el diario “El Mundo” que Gualeguay era un “taller de poesia” y
ese escenario de produccion es el que, en definitiva, intenta reconstruir la

presente tesis.
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Capitulo |
Configuracion de un campo cultural de provincia

A medida que los campos de la actividad humana

se diferenciaban, un orden propiamente intelectual,
dominado por un tipo particular de legitimidad, se definia
por oposicion al poder econoémico, al poder politico

y al poder religioso, es decir, a todas las instancias

gue podian pretender legislar en materia de cultura

en nombre del poder o de una autoridad

que no fuera propiamente intelectual.

Bourdieu, Campo intelectual y proyecto creador.

Itinerario de un concepto.

El primer capitulo de la tesis desarrollara la configuracién del campo cultural
de Gualeguay, fendmeno que situamos en las primeras décadas del siglo
XX, aproximadamente entre los afios 1925-1935. Tarea para la que seran
imprescindibles diversos aportes tedricos, entre los que se cuentan aquellos
de la sociologia tradicional de Pierre Bourdieu: desde el concepto de campo
a los de habitus y capital simbdlico, que orientan y estructuran la practica del

ejercicio intelectual y creador.™

En todo espacio social -pensado como sistema de relaciones asimétricas
que es necesario mirar en su conjunto, es decir como un espacio
pluridimensional— existen diversos campos con reglas particulares; Bourdieu
(1989: 20/42; 1990: 109/114; 2002: 9/50) los define como una trama de
relaciones objetivas entre posiciones que se definen objetivamente en su

existencia y en las determinaciones que imponen a sus ocupantes —agentes

'3En el Diccionario de Estudios Culturales, Szurmuk y Mkee Irwin (2009), definen conceptos
propios del campo de los estudios culturales. En el caso de la nociéon de campo cultural,
comienzan afirmando que: “La idea de campo permite estudiar ya no sélo las dindmicas de
la cultura como bien de la élite, sino las dinamicas de las diferentes culturas que disputan la
hegemonia. Bourdieu comienza a definir la idea de “campo” en La distincion (1979) y las
categorias correlativas son “habitus” y “capital”’. actos de reconocimiento mas o menos
ritualizados)”.
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o instituciones— por su situacién actual y potencial en la estructura de la
distribucién de poder. El campo cultural —uno de los tantos campos posibles
de existencia—esta, entonces, atravesado y tensionado por las luchas entre
los agentes que componen el mismo, con el propésito de acumular capital
para si mismos y construirse como una autoridad del saber. Juegan un papel
preponderante, en ese contexto, las practicas internalizadas por los
individuos, a las que Bourdieu denomina habitus, y el capital simbdlico en
tanto valoracién del mundo que estos poseen.

Por otra parte, debemos deslindar el sentido que le otorgamos a “provincia”
al referirnos a Gualeguay como ‘ciudad de’, a partir del término provinciano
(Pessoa, 1928; Kundera, 2005) y el concepto de region (Prieto, 1968;
Delgado, 2008; Gerbaudo, 2009); de modo tal de comprender las
condiciones en las cuales emerge y se configura un campo cultural por fuera
del consagrado -inclusive en las primeras décadas del XX— campo

intelectual porterio.

[.1. Relativo al concepto de campo cultural

En la tesis que nos ocupa nos proponemos visibilizar la emergencia de un
campo cultural en una ciudad de provincia y las tacticas y posiciones que
construye un grupo de escritores y artistas en ese espacio; para lo cual,
hemos ido dando cuenta de los planteos teéricos de Bourdieu en torno a la
nocion de campo. Para precisar tal concepto diremos que refiere a una
trama de relaciones objetivas entre posiciones que se definen objetivamente
en su existencia y en las determinaciones que imponen a sus ocupantes —
agentes o instituciones— por su situacion actual y potencial en la estructura
de la distribucion de poder. En un campo siempre hay luchas, se define
justamente por ellas; los agentes y las instituciones se debaten, con
diferentes grados de fuerza, en un espacio de juego con reglas propias, y en
él aparecen dominantes y dominados, conservadores e innovadores,
estrategias y mecanismos de reproduccion de lo hegemédnico y luchas
subversivas del orden establecido (Bourdieu, 1996: 143). Quienes dominan
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un campo lo hacen funcionar en su beneficio, sin embargo no pueden dejar
de lado la resistencia y las pretensiones de “los dominados”. Como explica

Szurmuk:

Un campo no puede pensarse fuera de las estructuras de dominacion, ya
que lo que lo caracteriza es la desigualdad en las posiciones. Por ello, un
campo es siempre un espacio de lucha por la dominaciéon que genera

estrategias de conservacion, resistencia, subversion. (Szurmuk: 2009: 48)

La extensa teorizacidén acerca del campo une ese concepto al andlisis de las
luchas por el poder simbdlico, pues todo campo tiene su propia légica. En
ese sentido, Bourdieu (1999: 69) apunta a dos cuestiones, la primera
vinculada a la produccion cultural y la segunda referida a las condiciones en
las cuales los sujetos participan de esa produccion. Establece, entonces, al
campo de produccion simbolica como el microcosmos de la lucha simbdlica
entre las clases, en el cual al tiempo que los productores sirven a sus
propios intereses sirven también a los intereses de los grupos exteriores al
campo de la produccion. En definitiva, cuando hablamos de un campo
pensamos en la metafora de un espacio social, que permite observar su

fluidez y permeabilidad y el rol de los actores dentro del mismo.

En Latinoamérica la idea de campo comienza a pensarse y a usarse a fines
de los anos setenta cuando la critica comienza a vincular fendémenos
culturales especificos con practicas exteriores (Szurmuk yMkee Irwin, 2009:
47). El entrecruzamiento de discursos requiere de nuevas nociones que
habiliten pensar esas vinculaciones. Mientras que en Argentina, la nocién de
campo intelectual aparece en uso por primera vez en 1980. Sarlo y
Altamirano publican un articulo en la revista Hispameérica, “La Argentina del

Centenario: campo intelectual, vida literaria y temas ideolégicos”"*

, sin dejar
de lado la dificultad que conlleva el hecho de utilizar el concepto en andlisis

de procesos locales.

"“El articulo aparece por primera vez en Hispamérica: Revista de literatura, ISSN 0363-
0471, N° 25-26, 1980, pags. 33-60, luego se convertirda en el capitulo 4 de Ensayos
argentinos. De Sarmiento a la vanguardia, del afio 1983 y segunda edicion en 1997.
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El campo intelectual que emerge alrededor del 1900 en Buenos Aires es un
campo novedoso, periférico en comparacién con las grandes urbes
europeas, con lasque la sociedad portefa de la época tenia vinculos intimos.
Altamirano y Sarlo (1997: 110/135) dan cuenta del proyecto cultural que se
conforma en la capital nacional y las dinamicas intelectuales que se
desplegaron entre 1870 y 1910. La modificacion de las relaciones
econdmicas y sociales asi como la creciente urbanizacién de Buenos Aires
resultaban del régimen politico vigente: un gobierno liberal y oligarquico,
que, al tiempo que establecia nuevos O6rdenes sociales y econémicos,
generaba diversas reacciones en el flamante cuerpo intelectual (lbidem:
111).

En el momento en que estuvo acabado el ordenamiento institucional en la
mayoria de las naciones de América Latina, comenzaron a delimitarse los
roles intelectuales y sobrevino el despliegue de una verdadera autonomia
artistica de las colonias respecto de las metropolis portuguesas y espanolas;
emancipacion cuyos elementos centrales estaban dados por “la
especializacion literaria y artistica, la apertura hacia novedades de distintas
latitudes, el surgimiento de un publico educado que demandaba novedades
extranjeras, la busqueda de los rasgos distintivos de las culturas nacionales
y de la cultura regional latinoamericana” explica Bruno (2012:87), citando el

andlisis de Angel Rama sobre la modernizacién literaria en Latinoamérica.

El concepto de campo es, entonces, al mismo tiempo que una categoria
analitica, una herramienta que permite indagar y visibilizar las posiciones de
los agentes, el capital simbdlico que manejan y las relaciones que se
establecen entre actores del mismo campo y entre actores de otros
microcosmos culturales. Los especialistas son, en términos bourdianos, los
intelectuales y artistas que producen significados de acuerdo a la posicién
que ocupan dentro de un campo particular y en otros campos. Ademas, los
especialistas se convierten en voces autorizadas y detentan, en cierto modo,
el poder del capital simbdlico. En la investigacién que abordamos, la figura
de Juanele es un claro ejemplo de su valor dentro del campo gualeyo y la

produccion de significaciones que se trasladan fuera de ese microcampo.
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La autonomia no implica una total independencia de la produccién cultural
frente a un publico masivo no especializado, frente al mercado y a las
instancias politicas, sino que las relaciones sociales, econémicas y politicas
externas que afectan al campo pasan por una actualizacion bajo las
relaciones de independencia instauradas en él. Las ldgicas exdgenas
intervendrian, de este modo, mediante un proceso de variacibn y no
directamente. Por otra parte, el hecho de que la autonomia suponga la
defensa del conjunto de valores y reglas de funcionamiento establecidos
durante la génesis del campo no implica que los mismos sean inamovibles
(Bourdieu, 1971: 135/182).

La existencia de un campo cultural en Gualeguay, en la primera mitad del
siglo XX, esta avalada por la presencia de creadores y grupos de creadores
vinculados entre si, que se proponian la produccién y circulacion de bienes
simbdlicos y actuaban, en términos generales, al margen de las politicas
estatales. La autonomia del campo se medira en el grado de resistencia que
ofrezcan sus ocupantes a las intrusiones de las loégicas dominantes que
contravengan los principios elementales instaurados en su conformacion. El
proceso de autonomizaciéon del campo intelectual implica “la constitucion de
un dominio dotado de normas propias de legitimidad y consagracion”
(Altamirano y Sarlo, 1980:9) y es siempre “un resultado histérico que
aparece ligado a sociedades determinadas” (Ibidem). En el mismo sentido,

Landi afirma que un campo intelectual

cuenta con mayor o menor autonomia de funcionamiento respecto de la
economia, la politica y la vida social en general; no so6lo por la
especificidad de la produccion de bienes simbdlicos, sino también
porque puede determinar, hasta cierto punto, sus propios principios
de legitimidad y de consagracion de la actividad intelectual. Definir
qué es o no cultural, el atributo de marginal, de integrado, de vanguardia
o de residual de un bien simbolico, depende de los principios de
reconocimiento prevalecientes en un momento dado en la sociedad,
principios que son internos al campo cultural. (Landi, 1983:10)
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En la ciudad entrerriana se observan espacios locales que actian como
instancias de reconocimiento y consagracién, tales como asociaciones,
editoriales, teatros, salones de lectura, librerias, galerias de arte. Lo que
ocurre en el ambito gualeyo es, en cierta medida, lo que Bourdieu analiza en
torno a la produccion intelectual, al lugar en que se sitlael artista y la obra;
esto es dentro de un sistema de relaciones que incluye otros artistas,
editores, criticos, publicos, que determinan las condiciones especificas de
produccién y circulacion de sus productos:

Asi, a medida que se multiplican y se diferencian las instancias de
consagracion intelectual y artistica tales como las academias y los salones
(en los cuales, sobre todo en el siglo XVII, con la disolucién de la corte y
del arte de la corte, la aristocracia se mezcla con la intelligentzia burguesa
adaptando sus modelos de pensamiento y sus concepciones artisticas y
morales), y también las instancias de consagracion y difusién cultural, tales
como las casas editoras, los teatros, las asociaciones culturales y
cientificas, a medida, asimismo que el publico se extiende y se diversifica,
el campo intelectual se integra como sistema cada vez mas complejo y
mas independiente de las influencias externas (en adelante mediatizadas
por la estructura del campo), como campo de relaciones dominadas por
una légica especifica, la de la competencia por la legitimidad cultural.
(Bourdieu, 1971: 135)

Los fendbmenos relevantes de un campo cultural —en una sociedad
determinada- se juegan en su configuracion y permanencia, en sus logicas
internas de funcionamiento y en las maneras en que éste administra el
capital cultural de manera semi-autbnoma respecto del campo del poder.
Bourdieu no niega los procesos historicos por el contrario se situa en la
emergencia del campo, pero enfatiza, sobre todo, los momentos que
materializan dichos procesos, mas que la dinamica de constitucion misma.
Justamente esas relaciones son las que interesan visibilizar en la

investigacion.
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[.2. Un campo cultural de provincia

No sé si es cierto que en la vida se comienza muchas

veces actuando por reaccion contra el ambiente,

pero en mi tal acto de rechazo esta muy amalgamado

con la nocién de injusticia y falsedad. Injusticia y falsedad son
para mi, vida provinciana y clase media.

Emma Barrandéguy, Habitaciones.

En este capitulo nos interesa despejar en principio el sentido que le
otorgamos al concepto de provincia. Siempre que nos referimos a una
provincia estamos dando por supuesto que ese territorio se diferencia de
otro territorio central que es el portefio (no el de Buenos Aires provincia sino
el de Buenos Aires capital). La produccion cultural de un campo de provincia
no es necesariamente regional, tal como la tradicion entiende al
regionalismo; no lo es en el caso de Gualeguay que nos ocupa. Basicamente
porque la construccién del regionalismo esta intimamente ligado a un arte de
caracter local en contraposiciéon a un arte de caracter universal. En la
mayoria de los casos la conformacion de un campo cultural que apela a los
regionalismos esta sostenido por el trabajo de los intelectuales que juegan
un papel preponderante en la construccién de una historia local; trabajo que
se combina con factores que producen imaginarios regionales como la
toponimia, la cartografia, los manuales escolares, los discursos politicos

oficiales, los medios de comunicacién.

A la Gualeguay de aquellos primeros anos del sigloXX la poblaban
periédicos, salones de discusion, lecturas literarias en espacios publicos; un
escenario adecuado en cual tejer la trama cultural. Rosa, en su tesis doctoral

(2012: 12)', plantea que “la configuracién de un campo cultural, el

'*Claudia Rosa es Doctora en Ciencias Sociales, su tesis para acceder al Doctorado (de la
cual se esta preparando un libro para su publicacién) se titula “La consagracion del escritor
en las instituciones sociales del campo cultural argentino. El caso del poeta entrerriano
Carlos Mastronardi (1901-1976)”. Ademas dirigié las Obras completas de Mastronardi,
publicadas por UNL, el Teatro completo de Arnaldo Calveyra, colabora en la edicion y
publicacién de la Obra completa de Juan L. Ortiz y Amaro Villanueva y, préximamente,
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surgimiento de creadores e intelectuales que lo conformen, es posible en
tanto y en cuanto se posibilite la habilitacion y la circulacién de la palabra del
artista y del intelectual”. Y agrega que la complejidad y la ambigledad de las
practicas culturales que circulaban ampliamente bajo la forma de Operas,
danza, revistas literarias, festejos anarquistas, la biblioteca popular —centro
de disputas que aparecen publicadas en los periédicos de la época—, las
cuantiosas pinacotecas privadas, las revistas y los periddicos. Opera, en
este sentido, una légica de mercado simbdlico en el cual conviven tanto el

ambito publico como el privado.

Ciertos modos anacronicos de percibir la bohemia y el arte, por parte del
sector econdmico de mayor progreso en Gualeguay, colaboran en la
permisividad de la escena cultural, en el acogimiento de los nuevos
creadores. Casi diriamos sin pautarlo, la oligarquia local se convierte en
mecenas de los artistas y ven en esa accién cumplirse sus suefios de
pertenencia a una sociedad letrada de la época. Asi, la Gualeguay de las
décadas del '20 y del ‘30 ofrecia “sostén” a los nuevos y cierta tolerancia a

los circulos artisticos locales. '

Consideramos pertinente, en ese sentido, afirmar que en Gualeguay el
campo intelectual se conforma al margen de las politicas del Estado y del
mercado, y, en cambio, fuertemente ligado a practicas de la propia sociedad
civil. La inversion en “cultura” no solo ofrece rédito econdémico sino y, sobre
todo, una distincién simbdlica, que supone la pertenencia a un selecto grupo

social.

dirigird la Obra Completa de Alfredo Veiravé. Es la intelectual argentina que mas ha
estudiado y escrito sobre el caso Gualeguay y sus poetas.

"®Vinculado a eso, Rosa (2012) agrega que “la burguesia provinciana comienza a sentirse
menoscabada en los arios treinta frente a la poderosa oligarquia portefia, y apuesta a crear
un valor agregado al hecho de vivir en el interior. Asimila, entonces, entre otras cosas la
bohemia como forma de vida y cierta tolerancia cultural y social. Se configura por esa época
una comunidad de artistas, escritores e intelectuales, promotores y editores, que desarrollan
una tarea de produccién cultural a través de asociaciones, periddicos, penas, bibliotecas,
que era aceptada por la comunidad local.”
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Los campos poseen una relativa autonomia y Bourdieu expresa que “en las
sociedades altamente diferenciadas, el cosmos social estéd constituido por el
conjunto de estos microcosmos sociales relativamente auténomos” (1995:
64). La nocién de autonomia se vuelve fundamental para hablar de campo:
no hay campo sin un grado de autonomia que permita diferenciarlo de otros.
La autonomia del campo cultural gualeyo es muy relativa puesto que su
duracion es breve y no llega a construirse como un territorio hegemaénico, si
es cierto que posee ciertas dinamicas propias relacionadas al espacio
“provincial” y “pequefno” en el que surge, como el reconocimiento entre pares
y la conformacion de un grupo de creadores no enfrentados entre si por el
poder con lazos dados por el afecto y la tarea artistica en particular,y si
enfrentados a las instituciones hegemdnicas como la Iglesia, el Club social y
su circulo conservador, legitimado por la pertenencia de clase, el propio
Estado municipal que entregaba distinciones a poetas amigos del poder'”:

criollistas, regionalistas, costumbristas.

En términos generales, la critica cultural y literaria académica cuando habla
de campo cultural argentino cifie su analisis a lo que ocurre en la escena
portefa. Para referirse al afuera de la ciudad de Buenos Aires, piensa en
interior 0 en region. Es por ello significativo reconstruir las redes que se tejen
entre agentes de campos culturales distintos, para de ese modo percibir la
circulacion y los flujos de bienes, como también la modalidad de

consagracion y legitimacién en el centro y la periferia.'®

Lotman (1996: 10/16) divide al espacio cultural entre centro y periferia y
plantea que la zona de la periferia es mas susceptible a transformaciones,
debido a su inestabilidad fronteriza y a la carencia de normas rigidas que la
estructuren, por el contrario en el centro existe una constante
hiperestructuralidad. La dialéctica del campo cultural —y de la semiosfera— se
da en el continuo movimiento entre centro y periferia, y el cambio proviene,

en general, de la periferia por ser la zona de mayor imprevisionalidad. En el

""Poder en el amplio sentido: politico ideolégico y econdémico también.
'8Es necesario sefialar que las relaciones de dominacién de los centros sobre las periferias

deben ser problematizadas empiricamente y no tratadas como un caracter esencial.
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mismo sentido, Nely Richard, desde los estudios culturales, afirma que en el
contexto de principios del siglo XXI

Es cierto que las cartografias del poder se han complejizado hasta el punto
de disolver las oposiciones lineales y las polaridades absolutas entre
centros y periferias, volviendo mas porosas y a la vez mas borrosas las
lineas de jerarquia y subordinacion, pero no es menos cierto que sigue
operando un régimen metropolitano de asimetrias y desigualdades que
hiperepresenta o bien subrepresenta identidades y localidades, memorias
y tradiciones, segun los indices de privilegio y discriminacién simbdlico-
institucionales monopolizados por lo dominante. (Richard, 2004: 6)

Cabe aclarar, sin embargo, que referimos en ciertos pasajes de la tesis a la
oposicion centro/periferia, sin desconocer que las producciones propias de
campos culturales marginales-periféricos hablan de la periferia desde esa
periferia; es decir, los productores de la periferia resignifican los margenes y
se presentan como parte de ella. Cosa que no ocurre con los creadores
gualeyos, sobre todos los escritores, quienes impulsaron, de manera
constante, una ida y vuelta con sus colegas portefios y de otros lugares del
pais, asi como del exterior. Por ello, la idea que nos moviliza es la
reciprocidad entre campos, la historicidad de los vinculos y el caracter

productivo de cada espacio.

La frontera entre creadores “de provincia” —que representan su zona, su
localia— y creadores del “centro” —que producen un arte universal—, es un
mito acarreado desde los inicios de la literatura nacional (mito de raiz
europea, incluso), que no hace otra cosa mas que oscurecer la singularidad,
en el plano estético, de ciertas literaturas de provincia (Gerbaudo, 2009:25).
Entendemos que la frontera no es entre quienes detentan su origen
provincial —periférico— y quienes pertenecen al centro, sino entre quienes
crean un arte regional, bajo una acérrima mirada provinciana, y aquellos que
son portadores de una mirada cosmopolita. La mirada de Gramuglio

respecto del concepto de cosmopolitismo aclara bastante el panorama:
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El cosmopolitismo al que me refiero es una cuestién concerniente a las que
Carlos Altamirano en sus trabajos llama elites intelectuales, o, en otras
palabras, el “cosmopolitismo activo” de las minorias que buscan acrecentar
la literatura nacional y ponerla en el mapa literario mundial (...) Cuando lo
adjudico deliberadamente a las literaturas periféricas, no es para
impugnarlo como indice de sometimientos culturales ni para reivindicar la
autosuficiencia con respecto a los paradigmas europeos. Por el contrario,
me interesa recolocar en un horizonte mas amplio las observaciones de
Alfonso Reyes sobre el “cosmopolitismo connatural” de los intelectuales
latinoamericanos (Gramuglio, 2013: 373)

A los artistas del campo gualeyo los une una experiencia colectiva —de vivir
justamente alejado de la metrépolis, de ser parte “del interior del interior”'*—
y un proyecto intelectual en comun, por medio de intervenciones que buscan
estimular la creacién y el consumo de bienes culturales. La organizacién de
los grupos intelectuales locales, sus opciones estético-politicas y su
modalidad de contacto con otros campos no se asimilan de manera
automética con lo que los artistas portefios proponian. Por ello, antes que
correspondencias directas entre un campo y otro es preciso restituir el
horizonte de practicas culturales concretamente localizadas y su relacion con

otras areas de la vida social:

Las ciudades de provincias en 1920 parecen desplegarse como en una
doble temporalidad, en donde los discursos culturales de la época se
articulan sobre lo que aparecia como rasgo diferencial de los debates
comarcanos. Las corrientes estéticas comienzan a ser percibidas, en el
interior, como en la 6rbita de la centralidad portena, experiencia nueva si
se piensa que hasta el 900 no existia todavia el convencimiento,
dominante a lo largo del siglo, de que el interior del pais no podia tener su
propio centro. La tradicion intelectual entrerriana hasta esos dias no sentia
que tenia que pasar por Buenos Aires para aggiornarse y, muy por el

En Argentina, interior es la denominacién que el discurso centralista —que triunfa y se
vuelve hegemonico tras la derrota de la Confederacién liderada por Urquiza- le otorga a las
provincias. En ese discurso predomina la dicotomia centro/ periferia y traslada a cada
concepto caracteristica vinculadas a otra dicotomia mayor que es civilizacién/ barbarie.
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contrario, mantenia las posibilidades, por ejemplo, de un puente
Gualeguay - Paris.” (Rosa, 2010a: 54)

Los artistas de Gualeguay se alejaron de las modas vigentes en las primeras
décadas del siglo XX en Buenos Aires: ni vanguardistas ni nacionalistas. Sin
embargo, no se contentan con ser creadores regionales, atados a los
dilemas de su pequefia sociedad. Pertenecen a un campo cultural que
territorialmente se ubica en una provincia, no en la metrépoli nacional, pero
no por ello son provincianos, en el sentido que le da, por ejemplo, Pessoa al

concepto.

El poeta portugués despliega con fina ironia, en un articulo publicado en
1928, su concepcidon del provincianismo. En él, sostiene que al
provincianismo, cual si fuese una enfermedad adquirida y contagiosa, se lo
reconoce por tres sintomas: admiracion por las grandes ciudades,

admiracién por la modernidad y falta de ironia:

El provincianismo consiste en pertenecer a una civilizacién sin tomar parte
en el desenvolvimiento superior de ella, en seguirla, por lo tanto,
miméticamente, con una subordinacién inconsciente y feliz.

El sindrome provinciano comprende, por lo menos, tres sintomas
flagrantes: el entusiasmo y la admiracion por los grandes medios y por las
grandes ciudades; el entusiasmo y la admiracion por el progreso y la
modernidad; y, en la esfera mental superior, la incapacidad de ironia.
(Pessoa: 1928)

Un artista provinciano seria aquel que admiraria y veria con asombro y cierto
grado de envidia el desarrollo, el progreso y la estética propia de la gran

ciudad. Es provinciano quien no es capaz de usar la ironia® sino tan solo de

°En el citado texto se explaya Pessoa respecto de la ironia: “Es en la incapacidad de ironia
donde reside el trazo méas profundo del provincianismo mental. Por ironia se entiende, no el
dicho malicioso, como se cree en los cafés y en las redacciones, sino el decir una cosa para
decir lo contrario. La esencia de la ironia consiste en que no se puede descubrir el segundo
sentido del texto por ninguna palabra suya, deduciéndose pese a ello ese segundo sentido
del hecho de ser imposible que el texto diga aquello que dice. Asi, el mayor de todos los
ironistas, Swift, redacté durante una de las hambrunas en Irlanda, y como satira brutal hacia
Inglaterra, un escrito breve proponiendo una solucién para esa hambruna. Propone que los
irlandeses se coman a los propios hijos. Examina con gran seriedad el problema, y expone
con claridad y ciencia la utilidad de los nifios de menos de siete afilos como buen alimento.
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dar cuenta, con la llaneza propia del lenguaje cotidiano o, lo que es peor,
plagado de falsos artificios, de una realidad que supone mimética. Un
provinciano escribe autobiografias plagadas de referentes y voces locales
que no logran difundirse como experiencias universales, pintan el exotismo

de la aldea como patrimonio que detenta una tradicion.?’

Ahora bien, provinciano es el adjetivo que elige Carlos Mastronardi para
acompanar a sus Memorias (de un). A su lectura, el texto, publicado por
primera vez en 1967, se nos abre en una doble perspectiva: por un lado, la
del narrador que analiza el terruio desde la distancia, lo que le permite
evocar escenas colectivas de un profunda relevancia para la vida gualeya, vy,
por el otro, la posibilidad de una reflexion filoséfica —sobre el ser, los
vinculos, los afectos—, politica —sobre los vinculos metrépoli-interior—, y
poético linglistica —a partir de la exquisita retorica con la cual decide
comunicarse—. Un provinciano no es necesariamente un cultor de la tradicion
local, pareciera decir Mastronardi. Incluso, el poeta y ensayista tildé de
“tardios vicarios del color local”, a los cultores de una literatura
extremadamente descriptiva y provinciana, que no ofrecen expresiones de
mayor dimension geografica; pues entiende que no se trata de olvidar la
querencia sino de quitarle el sesgo provinciano a las manifestaciones

artisticas.

Quienes intervienen en el campo cultural gualeyo no solo no son
provincianos porque su arte es universal en el lenguaje y en la estética, sino
saben de su acotado territorio de produccién y circulacion cultural y conjugan
estrategias para dinamizar el capital cultural y simbdlico y construir valor en

la diferencia. Su mundanidad no estd dada por los viajes a Europa —propios

Ninguna palabra en esas paginas asombrosas quiebra la absoluta gravedad de la
exposicion (...)" (Pessoa: 1928, traduccion del portugués)

Milan Kundera coincide con la linea expresada por Pessoa y explica que el
provincianismo de las naciones pequenas (podriamos sustituirla por ciudades) reside en el
hecho de que “tienen la cultura mundial en alta estima, pero les parece ajena, como un cielo
lejano, inaccesible, por encima de sus cabezas, una realidad ideal con la que su literatura
nacional poco tiene que ver. La nacion pequefa ha inculcado a su escritor la conviccion de
que él sélo le pertenece a ella. Fijar la mirada mas alla de la frontera de la patria, unirse a
sus colegas en el territorio supranacional del arte, es considerado pretencioso, despreciativo
para con los suyos”. Articulo incluido en el libro El telén. Ensayo en siete partes. Barcelona,
Tusquets, 2005.
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de los escritores y pintores portefios de la época— sino por sus lecturas
compartidas y su representacién del mundo, que es producto de una mirada

aguda en torno a si mismo y al espacio tiempo en que vive:

Para el provincianismo hay sélo una terapéutica: el saber que existe. El
provincianismo vive de la inconsciencia; de suponernos civilizados cuando
no lo somos, de suponernos civilizados precisamente por las cualidades
por las que no lo somos. El principio de la cura esta en la conciencia del
mal, el de la verdad en el conocimiento del error. Cuando un enfermo sabe
que esta enfermo, ya no esta enfermo. Estamos cerca de despertar, dice
Novalis, cuando sofiamos que sofiamos. (Pessoa, 1928)

Los intelectuales de provincia, los creadores de Gualeguay, que no se
piensan como provincianos, no permiten que “la pulsiéon posesiva” de la
comarca reduzca todo sentido de su obra al papel que desempefia en el
escenario local (Kundera, 2005); se construyen como mediadores de
experiencias culturales geograficamente alejadas de los centros mercantiles
y comunicacionales y no se sienten encandilados por las luces de la gran
ciudad, ni por la parafernalia de los ambitos sociales; el contacto con ese
espectaculo puede habilitarlos a enriquecer sus contactos pero no a cambiar
su ideologia. En la entrevista realizada a Juan L. Ortiz, de la cual ya dimos
cuenta en la Introduccidn, el periodista le describe instancias en las cuales el
poeta gualeyo ha estado fuera de Entre Rios pero que siempre han
concluido en un retorno a su provincia natal, y le pregunta por qué nunca se

fue a vivir a Buenos Aires, a lo que Ortiz responde:

Vivi alli, en la adolescencia y conoci y frecuenté a Manuel Ugarte en esa
casa de la calle Rincén, pero no me atrajo, a pesar del estimulo que recibi
de él. Mi tiempo en Buenos Aires fue empleado o consumido en los libros
que podia tener él de la Biblioteca Municipal y también, si cabe, como
diriamos, conversando con amigos lectores que encontraba en la biblioteca
y con quienes salia a caminar.

Pero luego de esa experiencia portefia, que para mi significé un contacto
con cierto ambiente social -me refiero a los grupos de la izquierda que
entonces ya actuaban-, y que me permitié conocer a mucha gente que yo
admiraba por su vida y qué sé yo, fuera de eso, Buenos Aires no me atrajo,

35



y como tenia una gran nostalgia por Entre Rios, en cuanto pude volvi.
Ahora, siempre recuerdo una cosa de Antonio Machado, respecto de esto,
que la vida en provincia, sobre todo para un poeta, es un poco dificil en el
sentido del intercambio, de la comunicacién (en cuanto a las experiencias),
con otros amigos, pero que a la vez esa vida es la piedra de toque de la
verdadera vocacion, en este sentido: de que como uno no tiene con quien
intercambiar o comunicar, se remite uno a la respuesta, muy ilusoria, pero
que puede ser significativa, del ambiente, las cosas, los arboles, el rio, con
los que uno no tiene problemas en comunicarse.

La necesidad de comunicacién es como la necesidad de alternar, es como
la necesidad de verse —con la carga de vanidad que tiene eso— ;no? —
muy inocente y muy imprescindible— de verse en un espejo. Es decir que
uno tiene que contrastar lo que uno hace con la opinién o con la impresién
de otro. Si se puede prescindir de eso y remitirse nada mas que a esa
respuesta que pueden darle —ya le digo, un poquito, vaga, pero que puede
ser muy importante—, las cosas o el ambiente, entonces esa vocacion, esa

orientacion, esta a salvo de muchas cosas. (Alarcon Muhiz, 1975)

Ademas del término provincianismo, utilizado para dar cuenta de un estado
habitual en las miradas de los nacidos en provincia, la otra nocién que
aparece al caracterizar producciones de campos culturales emergentes en
zonas periféricas es la de region. En la literatura en la Argentina de las
primeras décadas del siglo XX la region aludia a un territorio geografico
determinado, cuyas producciones culturales reivindicaban el “color local”
antes que el tono universal. Mientras que lo regional se definia
“fundamentalmente, por sus propdsitos tematicos y por la abierta
intencionalidad con que sus autores buscan destacar el paisaje, el hombre y

las costumbres caracteristicas de un lugar” (Prieto, 1968: 149/163).%

®’Explica Prieto (1968: 149 - 163): “Las circunstancias histéricas que dieron unidad lingtiistica y
centralismo politico a las Provincias del Rio de La Plata, han contribuido a recortar la imagen de
un proceso cultural argentino homogéneo y sin fisuras internas. Sin embargo, una mirada atenta
a las manifestaciones de ese proceso puede descubrir las lineas que han pugnado por
diferenciarse, y por constituirse en expresion de una realidad cabalmente diferenciada. El distinto
arraigo de las poblaciones; la influencia del marco geografico; el modo con que la historia ha
ensamblado, desde la Colonia a la Republica, el destino de pueblos y ciudades relativamente
préximos, han debido incidir, necesariamente, en la configuracién de fisonomias regionales bien
caracterizadas. Entre los signos que facilitan la visualizacion de estos rasgos regionales, la
literatura ocupa, sin lugar a dudas, un lugar de importancia. Pero este reconocimiento, que en
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La pertenencia geogréfica a una determinada regién no es condicién per se
para una escritura 0 una pintura 0 un pensamiento regional, es decir cefiido
a las representaciones locales. Ejemplo suficiente lo otorga la poesia de
Juan L. Ortiz, que sin dejar de hablar del sauce, del rio o del arroyo nos

remite a la experiencia universal de la contemplacién del paisaje:*®

“¢ Qué musica, ahora, es la que nos rodea

y nos va penetrando silenciosamente?

Matices y velos sutiles sobre las sutiles lineas que ondulan...

Alma, inclinate en el sentimiento que te toca ya,

humilde, y como irisado en su mismo pudor misterioso...

Los caminos que suben en un vago aire de plata

y las lejanias bajas donde se alargan para morir los acordes mastenues...
Alma, inclinate en el sentimiento que te toca ya

de las colinas suaves, intimo y dado

en un juego aéreo de recatos

que se abisman en si, al fin, como suefos dulcisimos...

Ah, el arroyo, alma; y lo hemos vadeado en “balsa”.

He aqui, amigo, el agua, la gracia estival del agua de las 10,

toda mirada honda, increiblemente honda, para las nubes y los arboles,
para las corrientes del cielo, para los escalofrios del cielo...”®* (Ortiz, 1996:
427/428).

principio alcanza para valorar la existencia material y la magnitud de esa literatura, promueve a
su vez algun interrogante que suele causar perplejidad en los estudiosos. La primera inquietud
apunta a sefalar, por supuesto, el hecho de que los materiales que integran el mapa literario de
una regidon no se expresan en un lenguaje dialectal o suficientemente diferenciado, como ocurre
en la literatura regional de otros paises. Otra preocupacion tiende a denunciar la excesiva
generosidad de los catédlogos en los que se inscriben los titulos indicativos de una literatura
regional, y la frecuente ligereza con que se confunden obras de interés fundamentalmente
etnogréfico, con expresiones de un adecuado nivel de realizacion artistica. Sin el uso de lenguas
dialectales estrictas, la literatura regional debe percibirse entonces, fundamentalmente, por sus
propdsitos tematicos y por la abierta intencionalidad con que sus autores buscan destacar el
paisaje, el hombre y las costumbres caracteristicas de un lugar. Con estos propoésitos y esta
intencionalidad expresa, algunos autores han logrado ilustrar el nada desdefiable capitulo de una
literatura regional argentina.”

®E| paisaje entendido como cultural, es decir un lugar que es &mbito de la experiencia vivida, de
la existencia real y producto de las transformaciones materiales o simbdlicas llevadas adelante
por el hombre. Capel (1981) plantea que los hombres no se mueven en un espacio en abstracto,
sino en un espacio concreto y personal, que es un espacio vivido, mentalmente modelado a partir
de la experiencia”. Existe, por tanto una vinculacién afectiva entre el hombre y el lugar — paisaje
cultural.

2*El fragmento pertenece al poema “A la orilla del arroyo”, dedicado al poeta Alfredo Veiravé, del

libro La brisa profunda.
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Esos versos plasman una representacion del mundo antes que una
descripcion de un arroyo provinciano. La experiencia de la contemplacién no
sabe de limites territoriales. Delgado afirma respecto de la mirada sobre el

paisaje y los elementos que lo componen:

Poema y rio constituyen, en su confluencia, una mirada, una pupila
sensible que se extiende sobre el paisaje en la busqueda de su geografia
y de su historia. El rio ve, el rio siente la geografia y la historia que nacen
y se desarrollan con él. Es un gran espejo que recorre todas las escenas y
multiplica su conocimiento por los incesantes reflejos y vibracionesque
recibe. Un espejo que se multiplica en todo un sistema fluvial.” (Delgado,
2003: 7)

No es la concepcion de regidn geografica, comprendida por costumbres y un
patrimonio o acervo tradicional, lo que define al caso de Gualeguay. En el
abordaje de los poetas y pintores gualeyos sostenemos, en cambio, la
presencia de una region cultural, que es mas bien una creacion de tinte
artistico, dinamica, con zonas de circulaciones y correspondencias
queabarca un espacio mas bien impreciso, mas imaginario o ficticio que
geografico, cuyos limites estan dados por las voces que la narran y poetizan
(Delgado, 2002: 345/366). Una regién con producciones singulares, actividad
que incluye no solo los topicos o procedimientos retoricos y estilisticos sino
también las modalidades de circulacion y legitimacion de esas producciones.
Sabido es que lo que hace a la universalidad del arte no es de dénde éste

provenga sino hacia dénde llega:

Muchos son los escritores locales que, con espiritu de sistema, se
proponen nacionalizar nuestra literatura. Hablo el lenguaje universal del
arte, pero con tonada entrerriana. Claro esta que esa tonada es un
inocente matiz, una particularidad involuntaria. Lo nacional, lo provincial, lo
comarcano, estan en el principio, no en el fin. Se equivocan quienes los
consideran rasgos que dependen de nuestro arbitrio. Todo lo diferenciado
y unico —desde la personalidad hasta el modo de articular un saludo—
excede el campo de nuestra voluntad. Asi como nadie adopta un pasado,
nadie elige su voz. Hablo el lenguaje universal del arte, pero con sujecion a
circunstancias que me preceden. (Mastronardi, 2010: 534)
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|.3. Capital cultural y habitus

Aquellos que monopolizan el capital especifico, que es
el fundamento del poder o de la autoridad especifica
caracteristica de un campo, se inclinan hacia estrategias
de conservacion, mientras que los que disponen

de menos capital (que suelen ser también los recién
llegados, es decir, por lo general, los mas jévenes)

se inclinan a utilizar estrategias de subversién.

Bourdieu, Sociologia y cultura

La nocion de campo supone una metafora del espacio social; en ella se
visibiliza la interaccion entre individuos particulares que se sitian en
determinadas posiciones y construyen o siguen determinadas trayectorias.
El campo es el cuadro que enmarca las practicas que ocurren en su interior
y presenta reglas de juego especificas. Ademas, a cada campo lo define la
circulaciéon de un capital especifico que se juega en las luchas por las
posiciones dentro del mismo: a mas capital mejor posicion. Bourdieu (2002:
97/118) define tres grandes tipos de capital: econémico -recursos
monetarios y financieros—, social —que incluye el cumulo de relaciones
sociales y la pertenencia a determinados grupos y organizaciones que
habilitan la participacion en las decisiones de poder— y el cultural, definido
por las disposiciones y habitos adquiridos en el proceso de socializacién. Al
capital cultural, a su vez, lo conforman el capital adquirido a través de la
educacién y el conocimiento y el capital simbdlico constituido por las
categorias de percepcidn y juicio que permiten definir y legitimar valores y

estilos culturales.

El capital simbdlico, visto como un valor generador de autoridad, supone,
para la mirada colectiva, una propiedad y un atributo obtenido dentro del

campo intelectual. Ahora bien, la disputa por el capital simbdlico dentro de
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un campo diferencia dos grupos de actores®: por un lado, aquellos que
intentan preservar las estructuras vigentes a partir del monopolio del saber,

por otro quienes prefieren subvertir el orden y democratizar saberes:

Aquellos que, dentro de un estado determinado de la relacién de fuerzas,
monopolizan (de manera mas a menos completa) el capital especifico, que
es el fundamento del poder dela autoridad especifica caracteristica de un
campo, se inclinan hacia estrategias de conservacién —las que, dentro de
los campos de produccion de bienes culturales, tienden a defender la
ortodoxia—, mientras que los que disponen de menos capital (que suelen
ser también los recién llegados, es decir, por lo general, los mas jovenes)
se inclinan a utilizar estrategias de subversion: las de la herejia. La herejia,
la heterodoxia, como ruptura critica, que esta a menudo ligada a la crisis,
junta con la doxa, es la que obliga a los dominantes a salir de su silencio y
les impone la obligacién de producir el discurso defensivo de la ortodoxia,
un pensamiento derecho y de derechas que trata de restaurar un
equivalente de la adhesion silenciosa de la doxa. (Bourdieu, 1990: 110)

En la interaccion dentro de un campo, los individuos aprovechan esos
capitales o recursos con el propésito de lograr objetivos particulares, pues la
acumulacion de capital especifico supone ocupar determinadas posiciones
en el juego. Si pensamos en el caso gualeyo, los agrupamientos de
creadores por edades o afinidades posibilitan dialogos y apropiaciones entre
ellos y también con escritores, pintores e intelectuales portefios (se
desarrollara en el Capitulo Il las escenas y los intercambios). Al tiempo que
disputan la escena con los “viejos” como los llama Mastronardi, refiriéndose
a los escritores apoltronados en la comodidad del ambito conservador de la
ciudad.

Aqui, entra en escena otro concepto fundamental para la teoria de las
practicas de Bourdieu —practicas que deben explicarse como la reciprocidad
del sistema de relaciones histéricamente construido—, que es el campo, con
el sistema de relaciones que produce a los agentes de las practicas, su

habitus. Y éste es definido como:

#E| uso que le otorgamos al término creador y su intercambio por artistas o productores lo
retomaremos en el capitulo IIl.
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Sistema de las disposiciones socialmente constituidas que, en cuanto
estructuras estructuradas y estructurantes, son el principio generador y
unificador del conjunto de las practicas y de las ideologias caracteristicas
de un grupo de agentes. Tales disposiciones encuentran una ocasion mas
o menos favorable para traducirse en acto en una determinada posicién o
trayectoria en el interior de un campo intelectual, que a su vez ocupa una
posicién precisa en la estructura de la clase dominante (Bourdieu,
2002:107)

El habitus supone la internalizacion, por parte de un individuo, de las
estructuras y formas de actuar de un campo especifico, es lo social inscripto
en el cuerpo; dicha inscripcion posibilita el desplazamiento de ese individuo
dentro del campo. A los modos subjetivos de pensar y percibir los determina
la coaccidn ejercida por estructuras objetivas; por ello decimos que todo
habitus esta moldeado por las estructuras sociales. Asi, las disposiciones

que internaliza un individuo, se vuelven automaticas.

Las instituciones culturales, la familia y el espacio social en general actuan
como transmisores de capital (de distintos tipo y sobre todo de capital
cultural) y colaboran en la subjetivacion de las estructuras sociales. Bourdieu
(2003) explica, como ejemplo de lo dicho, que la competencia estética no se
hereda, es, en cambio, efecto de la transmisién cultural ya sea por parte de
la escuela como de la familia. Ambas instituciones contribuyen en la
formacion de una cultura considerada legitima. Al respecto, describimos en
el primer capitulo de la tesis el contexto politico y econémico y la presencia
de un tejido de instituciones diversas, todo lo cual conformdé el ambito
propicio para producir y generar la circulacién de bienes simbdlicos.

El capital cultural —adquirido y simbdlico— que poseen los agentes
intervinientes en un campo —si pensamos en el campo cultural gualeyo
hablamos de escritores, intelectuales, pintores— los habilita a enfrentar las
normas dominantes —que son las establecidas y heredadas en las
estructuras sociales y politicas— y su legitimidad se basa, justamente, en la
idea de prestigio y autoridad dada por el tipo o los tipos de capital que
ostentan. Un campo artistico cultural es capaz de imponer sus propias
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normas, por lo que el intelectual se enfrenta a paradigmas dominantes con la
intencién de subvertirlos, y esa tactica solo es posible desde el habitus, bajo
sus reglas de juego se constituye la generacibn de practicas
transformadoras. Es decir que la relacién entre el campo y el habitus origina
un determinado orden social que es también, aun cuando el habitus
reproduce la légica del campo y las condiciones sociales, un espacio contra

hegeménico.

Los productores de cultura que actuan por fuera de la légica del Estado —ya
sea en la figura de academia o instituciones que lo conforman— requieren de
la posesion de un capital cultural que los habilite a actuar en el campo. E
inclusive es necesario gozar de capital econdémico en forma de herencia o
participar del derrame de la clase alta®®. Alguno de los artistas surgidos en
Gualeguay provenian de familias pertenecientes a una “pequefia burguesia
local”, hecho que les significé cierta facilidad en sus inicios pero no la
salvacién de por vida, por lo cual en su decision de marginarse de los
beneficios econdmicos oficiales se incluye la decision de llevar una vida
sencilla y mantener trabajos estables —estatales o privados— que le
redituaban un salario estable: Ortiz en el Registro civil, Emma Barrandéguy,
Amaro Villanueva y Carlos Mastronardi como periodistas en medios
diversos, Antonio Castro decidié ingresar a la Marina de Guerra y recién
después poner un taller y dedicarse a su arte. Hubo casos en que algunos
de los artistas estuvieronbecados por el gobierno,aunque en términos
generales fueron becas provisorias yde estudio y no les generaron mayor
capital econémico posterior. Césareo Bernaldo de Quirds recibié una beca
del gobierno nacional para viajar a formarse en ltalia, luego de haber ganado
el Premio Roma —distincién creada en 1663 que se concedia a jovenes
pintores, escultores y arquitectos—. La becaconsistié en una estancia de
cuatro afnos en la Academia Francesa en Roma. Por su parte Roberto
“Cachete” Gonzélez fue subvencionado por el gobierno provincial para

estudiar arte en Buenos Aires.

En el sentido préactico y cotidiano que se le otorga al concepto de clase alta, aquella que
goza de la interaccion de las variables de riqueza, poder y prestigio social.
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En cierto modo, subvertir las reglas impuestas supone desviar las
estrategias de dominacion del poder; en ese sentido hablamos de la
generacion de tacticas tendientes a resistir la imposicion hegemodnica de
toda estructura social. De Certeau (1997: 35/48) plantea que, en el escenario
de lo cotidiano, en sus formas mas diversas, se juegan la partida el poder —
representado por las estrategias— y la resistencia a él —representado por las
tacticas—. En ese contexto, la estrategia son acciones cuya finalidad es el
poder y la totalidad, mediante la dominacion y la imposicion; mientras que la
tactica es el recurso del débil para contrarrestar la estrategia del fuerte. Una
usa la fuerza y la otra la audacia, pues la tactica debe actuar en terreno que
le es ajeno y lo que le queda al dominado es operar desvios en esos lugares
ajenos en beneficio propio. Mientras que “la estrategia postula un lugar
susceptible de ser circunscripto como algo propio y de ser la base donde
administrar las relaciones con una exterioridad de metas o amenazas”
(Ibidem: 42), la tactica “no tiene mas lugar que el del otro. Ademas, debe
actuar con el terreno que le impone y organiza la ley de una fuerza extrana”
(Ibidem: 43).

De la lectura de diferentes archivos y documentos, que visibilizan las
escenas de principios del sigloXX, puede comprenderse que los creadores
del campo cultural de Gualeguay adquieren una voz auténoma respecto
tanto del poder de la academia—por no formar parte de ella— como de los
partidos politicos que detentaban el poder en la época: radicales vy
conservadores, puesto que defendian, en general, ideas de izquierda y se
convertian de ese modo en librepensadores. Rosa (2012: 57 y 118) sostiene
que la cercania a esas esferas de poder y académicas dificultan la
concrecion de campos intelectuales autbnomos del poder de turno, por ello
Gualeguay es tierra fertii a diferencia de lo que (nunca) ocurre en
Concepcién del Uruguay, sede historica del poder institucional, o Parang,
capital provincial. Aun asi, el grupo de artistas gualeyos (cuyos nombres
circulan en esta tesis) no estaban exentos de confrontar con presuntuosos
que el poder politico de turno ponia en escena y legitimaba con premios,

actos académicos, puestos en instituciones y demas; ante esas estrategias
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espurias y conservadoras de manejo del poder los escritores y pintores
construyeron tacticas que los diferencian de esos figurones y les abre la

puerta a la concurrencia con otros campos:

Estos figurones eran inventados o por los "amigos de los caudillos politicos
de turno" o por "los profesores académicos". Todo un sistema de
relaciones familiares, sociales, que asfixia los modos de reconocimiento de
los creadores. Los dos grandes centros de estudios de la provincia el
Colegio Histérico del Uruguay y por otro lado el Instituto del Profesorado de
Parana se encuentran por estos afos muy atados a una pugna de
proyectos politicos pedagogicos que excluian (salvo honrosas excepciones
que hemos estudiado en otros trabajos) la creacién independiente, las

estéticas de vanguardias (Rosa, 2010a:54)
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Capitulo Il
Gualeguay en los comienzos del siglo XX

Ahi estaba Don Toméas

cifendo la verde relacién para siempre, en el abrazo de los rios,
con el nombre que le diera

bajo la inspiracion de un aire, si, como una novia de las islas....
Don Tomés

de ala o de sombra sobre los que se creia mas perdidos

para la experiencia primera...

del lado siempre de los peones contra los “vales” del sudor

y las trampas desde alla...

y de los domadores sin caballo, con dar ellos, continuamente,
“sedas” para los “tiros” y el “andar”...

Juan L. Ortiz, “El Gualeguay”

Gualeguay es diferente a las ciudades del interior entrerriano; es la mas
antigua y su nombre convoca un halo misterioso. Quien viaja desde la capital
provincial puede hacerlo por la ruta nacional 12 o la provincial 11, en
cualquiera de los casos, los arroyos y pueblos pequeios surcan el trayecto.
Lo primero que observa el viajero en la rotonda de ingreso a la ciudad es un
enorme cartel que dice “Bienvenidos a Gualeguay, ciudad de la cordialidad”.
El ingreso al casco urbano nos enfrenta a calles angostas y a casas
antiguas, que aun conservan su senorial prestigio. El parque Quintana, al
este de la ciudad, es el balcon al rio Gualeguay, el del famoso poema de
Ortiz. En los alrededores hay alguna que otra fabrica abandonada y alguna

mas acusada de contaminar las aguas del mencionado afluente.

Las vias del tren que atravesaba la ciudad estdn en desuso, como la
mayoria de las que existieron en la provincia, y sobre el playon de la
estacion de tren se construyd, en la década del ‘90 el actual Corsédromo,
una de las atracciones turisticas del lugar.El visitante que conoce los
nombres célebres que poblaron la Gualeguay de antafo, imagina que
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encontrara a su paso las huellas de sus pasos; y asi va por las veredas
convocando presencias como los poetas a sus musas. Nada de eso ocurre
porque la Gualeguay del siglo XXI poco tiene de la de hace un siglo atras.
Salvo el nombre de una biblioteca, un mural pintado en la pared de la Unidad
penal y un par de bustos erigidos en conmemoracién de alguno de los
poetas gualeyos —como el de Juanele, al que corona una cruz en una caja

de vidrio-.

El paseo por el rio o por la enorme plaza del centro de la ciudad solo nos
habla de un presente empobrecido y de un olvido lacerante. Quizas por
haberla tenido “a la mano” es que al ciudadano de a pie parece importarle
poco la historia que hace de su ciudad una tierra de poetas y pintores. Por
esa razén es necesario reconstruir la historia de Gualeguay, como posible
respuesta a por qué se consolid6 alli un campo cultural y, también, como
posible reflexion para entender este presente.

Narrar los acontecimientos no es cuestién menor, la narracion nos permite
componer las astillas de las que lo real se alimenta. Se necesita, ademas,
una reflexiobn sobre eso que se narra. El espacio de reflexiébn sobre
fendbmenos y acontecimientos culturales es siempre un espacio hibrido, en el
sentido de recibir aportes de diferentes campos y teorias, lo que rompe con
el corset de lo disciplinar. Valoramos, en este punto, una concepcion
estructural de la cultura, que enfatiza tanto los aspectos de caracter
simbdlico de los fendbmenos culturales, como el hecho de que tales
fendmenos se inserten siempre en contextos sociales estructurados y con
una historia particular.En ese sentido, entendemos que el contexto no es un
contenedor pasivo de representaciones culturales sino espacios tiempo en
los que los individuos construyen su comprensién del mundo en relacion a
contenidos culturales y a las necesidades y expectativas individuales y
colectivas. El contexto proporciona los elementos significativos que
acompanan a una cultura especifica, en tanto red de significados (Geertz,
1996). En un corte sincrénico, adquiere relevancia la dimensién temporal de
los hechos y sucesos del pasado, que le otorgan significados y

valorizaciones a cuestiones de un determinado presente.
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John Thompson, en 1990, con su libro Ideologia y cultura moderna. Teoria
critica social en la era de la comunicacion de masas, realiza un cuidadoso
andlisis sobre los estudios de la cultura, retomando autores que han

reflexionado teéricamente al respecto, y plantea que:

En su sentido mas amplio, la reflexién sobre los fendmenos culturales se
puede interpretar como el estudio del mundo socio-histérico en tanto
campo significativo... de las maneras en que los individuos situados en el
mundo socio-histérico, producen, construyen y reciben expresiones
significativas de diversos tipos (aludiendo asi) a una variedad de
fenobmenos y a un conjunto de preocupaciones que hoy dia comparten
analistas que trabajan en diversas disciplinas, que van de la sociologia y la
antropologia a la historia y la critica literaria (Thompson, 1998: 183).

La presente investigacion en tanto abordaje de un campo cultural lo es
también de las formas simbélicas?’, que en él producen, transmiten y reciben
sus intervinientes e intermediarios. Thompson (1998: pags. 205/206)
distingue cinco aspectos intervinientes en la constitucién de las formas

simbdlicas, de los cuales en el presente capitulo nos interesa®,

#Thompson refiere con el concepto de formas simbdlicas al “amplio campo de fendmenos
significativos, desde acciones, gestos y rituales, hasta los enunciados, los textos, los
programas de television y las obras de arte” (1998: 205). Definidas de este modo, las formas
simbdlicas son construcciones mentales equivalentes a las representaciones sociales.

%8 | os otros cuatro aspectos son: El aspecto intencional que plantea “la constitucion de los
objetos como formas simbdlicas presupone que sean producidos, construidos o empleados
por un sujeto para dirigirlos a un sujeto o sujetos, o que sean percibidos como si hubieran
sido producidos asi por el sujeto o sujetos que los reciben” (Ibidem, pag. 206). El sujeto que
produce persigue ciertos propdésitos y busca expresarlos mediante esas formas. El receptor
percibe las formas como la expresion de un sujeto, con caracter significativo. Claro esta que
el “significado” de una forma simbdlica o de sus elementos constituyentes, no es
necesariamente idéntico a lo que el sujeto productor se propuso al producirla.

Sobre el aspecto convencional, Thompson explica que “la produccién, la construccién o el
empleo de las formas simbdlicas, asi como su interpretacion por parte de los sujetos que las
reciben, son procesos que implican tipicamente la aplicacion de reglas, coédigos o
convenciones de diversos tipos” (pag. 207). Estas reglas y convenciones son parte del
conocimiento tacito empleado en el curso de la vida diaria, es compartido por méas de un
individuo y esta siempre abierto a la correccion y sancion de los demas.

El aspecto estructural refiere a que “las formas simbdlicas son construcciones que
presentan una estructura articulada, compuesta de elementos que guardan entre si
determinadas relaciones, que pueden ser analizados” (pag. 210) El analisis de la estructura
de una forma simbdlica implica observar los elementos especificos y las interrelaciones de
éstos que pueden distinguirse.

Por otra parte, las formas simbdlicas son construcciones que tipicamente representan algo,
se refieren a algo, dicen algo, acerca de algo, esto seria el aspecto referencial. El término
“referencial” es usado, tanto con un sentido general para definir cuando una forma simbdlica
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particularmente, el aspecto contextual, el cual refiere al hecho de que las
formas simbodlicas se insertan siempre en contextos y procesos socio-
histéricos especificos en los cuales, y por medio de los cuales, se producen
y reciben; es decir que llevan siemprelas huellas de las relaciones sociales
caracteristicas de tal contexto. Lo que son estas formas simbodlicas, la
manera en que se construyen, difunden y reciben en el mundo social, asi
como el sentido y el valor que tienen para los que las reciben, depende todo,
de alguna manera, de los contextos y las instituciones que las generan,

mediatizan y sostienen:

Los enunciados y las acciones cotidianas, asi como fenémenos mas
elaborados como los rituales, los festivales las obras de arte, son
producidos o actuados siempre en circunstancias socio-histéricas
particulares, por individuos especificos que aprovechan ciertos recursos y
que poseen distintos niveles de poder y autoridad; y una vez que se
producen y representan estos fendmenos significativos, son difundidos,
recibidos, percibidos e interpretados por otros individuos situados en
circunstancias socio-histéricas particulares, que aprovechan ciertos
recursos para dar sentido a los fendmenos en cuestién. Vistos de esta
manera, los fenémenos culturales pueden considerarse como Ssi
expresaran relaciones de poder, como si sirvieran en circunstancias
especificas para mantenerlas o interrumpirlas, y como si estuvieran sujetos
a multiples interpretaciones divergentes y conflictivas por parte de los
individuos que reciben y perciben dichos fendmenos en el curso de sus
vidas diarias (Thompson, 1998: 202/203).

En tal sentido, consideramos vital para el analisis del objeto especifico de
estudio que nos compete —el campo cultural de Gualeguay entre los afos
1925-1935—, construir un relato descriptivo de acontecimientos y acciones
ocurridas dentro de un contexto histérico determinado, que a su vez ofrezcan
las posibles explicaciones de la emergencia de tal objeto de estudio. De
modo que, la descripcién de los pormenores vinculados a la historia, la
politica, la economia, la sociedad, la cultura y la educacion en la provincia de

puede representar algun objeto, individuo o situacion, como con el sentido mas especifico
en que una expresion linglistica puede referirse a un objeto particular.
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Entre Rios, en general, y en la ciudad de Gualeguay, en particular, de fines
del siglo XIX y principios del XX, son materia necesaria a la hora de
responder la pregunta sobre por qué germina alli un campo cultural durante
poco mas de una década. Un analisis cultural, entonces, requiere tener en
cuenta, por un lado, las acciones, objetos y expresiones significativas de
diversos tipos y, por otro, los contextos y procesos estructurados
socialmente en los cuales se insertan. Es decir: “los fendbmenos culturales
pueden ser entendidos como formas simbdlicas en contextos estructurados,
el andlisis de la cultura puede interpretarse como el estudio de la
constitucion significativa y de la contextualizacion social de las formas
simbdlicas” (Thompson, 1998: 185).

La informacidn historica basica sobre Gualeguay nos dice que es una ciudad
del sur de Entre Rios, cabecera del departamento homdnimo. Su nacimiento
data de 1783, cuando Tomas de Rocamora funda la Villa San Antonio de
Gualeguay Grande. Mas que por su antigliedad, ya que es la primera con un
emplazamiento formal en la provincia, y por sus carnavales, que supieron de
épocas gloriosas, la ciudad es nombrada y renombrada porque alli surgieron
poetas, pintores e intelectuales emblematicos y de reconocimiento nacional
e internacional; hecho que genera una pregunta ineludible ;Por qué
Gualeguay? No responde al interrogante decir que la tierra gualeya tiene un
don especial, que hizo emanar genios de su seno; se estaria desviando la
atencidon sobre causas y acontecimientos de orden histérico y politico que
posibilitaron la emergencia de figuras de artistas.

Es conveniente, entonces, remontarnos al siglo XIX, sobre todo a la segunda
mitad, y analizar tanto el impacto producido por las inmigraciones de raiz
europea como el desarrollo econémico y social derivado de la actividad
agricola ganadera local. Remontarnos, incluso, a lo que fueron las primeras
medidas vinculadas a la inmigracion realizadas por quien fuera primero
gobernador provincial y luego presidente confederacional: Justo José de
Urquiza.
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El general Urquiza fue elegido gobernador por la Camara de Representantes
de Entre Rios en el ano 1841. Las guerras civiles entre unitarios y federales
—de las cuales Urquiza participaba activamente con su ejército— dejaban
escaso tiempo para ocuparse de otros asuntos. Una vez concluida la
campafa de 1847, el caudillo se pone al frente de la gestion que habia
delegado en Antonio Crespo y pone énfasis en las tareas que para él seran
preponderantes y que, segun consideramos, seran fundamentales para el
desarrollo econémico, social y cultural, del territorio entrerriano: la educacion
popular, las inversiones extranjeras y el comercio, y la inmigracién. Este
ultimo sera un eje fundamental de la politica de gobierno urquicista —tanto en
su funcion de gobernador entrerriano como de presidente de la
Confederacion-.

[1.1 La inmigracién en Entre Rios

El Gobierno Federal fomentara la inmigracion europea;

y no podra restringir, limitar ni gravar con impuesto alguno
la entrada en el territorio argentino de los extranjeros que
traigan por objeto labrar la tierra, mejorar las industrias

e introducir y ensefar las ciencias y las artes.

Art. 25, Constitucién Nacional, 1853

Los primeros ensayos de una colonizacién®® organizada en Argentina

comienzan por inspiracion, y bajo el gobierno, de Urquiza. Mas adelante, se

®Desde 1810, el rio de la Plata fue una regién atractiva para los europeos. Los espafoles
que residian por estos lares estaban acostumbrados a las luchas con los duefios de estas
tierras. Los primeros europeos solo fueron atraidos por la aventura y una mejor posicion
dentro de la sencillez que ofrecia el suelo. A partir de 1830 se da una pequefia inmigracion
compuesta por gallegos y vascos que escapaban de los crecientes problemas de Espana,
también del sur de Francia, algunos italianos garibaldinos y algunos alemanes. La “gran
inmigracién”, como se la llamé a partir de la Constitucion Nacional de 1853, comenz6 afios
después cuando las puertas se abrieron para lo que después se convirtid en un torrente de
personas ansiosas de quedarse en estas tierras. El periodo que abarca este proceso esta
dado en la segunda mitad del siglo XIX y comienzos del XX (1860 — 1905), es la etapa de la
mayor cantidad de inmigrantes que llegan al puerto de Buenos Aires y el Litoral (Wolf —
Patriarca, 1996).
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creara en 1875 la Comision General de Inmigracion y en 1876 se dictara la
ley N.° 761, llamada Ley de Inmigracion y Colonizacién. Entre Rios tiene el
crédito de ser la primera provincia del pais en la cual se afincé y sobrevivio
una colonia; se trata de la primera colonia agricola militar “Las Conchas”,
que en 1853 funda el coronel Clemente, por mandato expreso de Urquiza;

actualmente lleva el de Villa Urquiza en honor a su impulsor.

Luego de la colonia “Las Conchas”, emplazada en las margenes del Rio
Parana, casi como un ensayo de lo que vendra, Urquiza dona tierras de su
propiedad, cercanas al Rio Uruguay, en las que se funda la Colonia San
José en 1857. La colonia mas relevante instituida en el territorio provincial
sera administrada por Alejo Peyret sobre las bases de modernas ideas y
técnicas agrarias.Los primeros inmigrantes llegaron a las costas del Uruguay
en julio de 1857 y se trataba de familias francesas, italianas y suizas,
quienes recibian unas hectareas para su cultivo y los elementos necesarios

para su desarrollo (Guionet, 2007).

La Colonia San José no solo emociona por la historia de inmigrantes
llegados de tan lejos si no por lo que fue ocurriendo y construyéndose hacia
adentro de la comunidad, lo que la transforma en una experiencia de radical
vanguardia en cuanto a la ideologia politica, social y econémica. Los
primeros anos del siglo XX constituyen un momento de esplendor para las
ideas libertarias, en Europa y en Argentina también. Los inmigrantes
llegados a nuestro pais traen consigo las semillas libertarias, que luego
siembran en diferentes esferas de la practica humana. Entre Rios no es
ajena a esa siembra, incluso es pionera en varias experiencias vinculadas al
anarquismo. Una de ellas tiene como escenario la Colonia San José, alli se
funda y organiza el primer falansterio en tierras latinoamericanas. El creador
de esta comunidad se llamo6 Jean Joseph Durando, inmigrante de la region
del cantdn del Valais, y su idea, inspirada en Frangois Fourier, se basaba en
una comunidad que viviera del trueque (Guionet, 2007).
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El falansterio de la Colonia San José fue una experiencia precursora y
consistia en una asociacion voluntaria de familias que vivian en comunidad.
A la manera de una cooperativa, ingresaba el que queria y estaba dispuesto
a vivir de ese modo. El predio en el que se asentaba el Falansterio tenia
doscientas hectéareas. En ellas se producia casi todo lo que se consumia: se
sembraba y cosechaban hortalizas, vifiedos, arboles frutales, con lo cual se
elaboraban vinos, orejones, licores, grapa, conservas, dulces. Ademas se
instalé un molino harinero, una ladrillera, se fabricaban y vendian vehiculos
de transporte, hacian reparaciones, habia carpinteria, herreria, zapateria. La
ropa se confeccionaba para todos los habitantes de la Colonia, todos
trabajaban para la comunidad por lo cual no existia la moneda.

Diversos testimonios manifiestan que Durando promovia el desarrollo de un
nuevo compromiso con la fe, no a las ligaduras dadas por la religién. Lo que
le generé no pocas diferencias con la Iglesia Catdlica, quien combatia al
Falansterio por considerarlo “espiritista” e incluso logré que muchas familias
se desvincularan de él. A diferencia de la reacciéon de la Iglesia, en el

Falansterio no existia la discriminacion religiosa, ni social.

No solo del trabajo se trataba la comunidad, también se preocuparon por la
educacién. En el Falansterio funcionaba una escuela denominada de
Primeras Letras, Artes y Oficios, a la que asistian mujeres y varones para
aprender oficios, musica y matematica. La originalidad es que se estudiaba
lengua en dos idiomas: francés y castellano. Hay diferentes anécdotas de
esa comunidad, que relatan los vecinos de San José. Una de ellas relata la
existencia de un barén rampante en el falansterio —al estilo del personaje de
italo Calvino, cuyo argumento es absolutamente anarquista: apologia de la
autogestion y coherencia de las ideas de uno mismo—, un joven que decidio
vivir en el arbol y de hecho vivia alli y tenia un tarro para las necesidades y
una canasta, que bajaba y alguien le alcanzaba la comida. La comunidad lo
aceptaba.

La Colonia San José desapareciéo en 1916, no muchos afnos después del
fallecimiento de Durando.
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El emprendimiento colonizador de Urquiza se continu6 tras su muerte con la
creacién de colonias agricolas ya sea en tierras privadas o publicas
compradas para ese propdésito, por iniciativa del gobierno nacional o
provincial o parte de propuestas privadas. Entre 1880 y 1899 se crearon
alrededor de ciento ochenta colonias, lo que incrementa la poblacion con
miles de inmigrantes de origen europeo en su mayoria. Es asi que, en 1878
llegaron los primeros grupos de alemanes del Volga que, primero, formaron
aldeas en la colonia General Alvear, del departamento de Diamante y luego,
se distribuyeron por toda la provincia. A fines de la década de 1880
comenzaron a llegar las colectividades judias® que fundaron colonias
ubicadas sobre todo en el centro de la provincia. Arribaron también
contingentes de espanoles e italianos, que vinieron a poblar Entre Rios, asi

como otros rincones del pais.

Puede afirmarse que la sociedad entrerriana cambia su perfil después de la
batalla de Caseros en 1852, ésta provoca una revolucién en diversos
aspectos, que van desde una organizacion constitucional, al hecho de tener
la capital de la Confederacién en la provincia, o que requiere reformas
inmediatas como la construccién de viviendas y hospedajes. Inmediatamente
la provincia comienza a recibir colonos europeos, lo cual seiala el comienzo
de una etapa nueva. El censo de 1824 en Entre Rios muestra una fuerte
presencia criolla y de poblacién venida de otras provincias. En tanto que el
censo del "69 observa una poblacién proveniente de muchos paises, sobre
todo ltalia, Francia, Suiza, Espana, etc. (Gianello, 1951)

La ciudad de Gualeguay fue fundada, como quedd dicho, por Tomas de
Rocamora, el 19 de marzo de 1783. En sus comienzos la ciudad comprendia
unas sesenta manzanas y alberga unos 150 pobladores, la mayoria de
origen italiano. Aunque los inmigrantes italicos sobrepasaron en cantidad a
otras nacionalidades, en la zona de Gualeguay y Gualeguaychu fue

prominente la inmigracién de origen vasco que comenzdé mucho antes,

*Alberto Gerchunoff es el escritor, nacido en Ucrania y tempranamente emigrado a nuestro
pais con su familia, que mejor plasmo las vivencias de las colectividades judias en suelo
entrerriano, en su célebre libro Los gauchos judios, de acertada publicacion en el
Centenario de la Patria, cuyo leitmotiv fue la construccién de una identidad nacional.
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aproximadamente en 1830 y se continué hasta la década de 1930
aproximadamente (Marc6, Mihura, Laurencena, Barrandéguy, Pradere,
Parachu, Berruet, Ormaechea y Luro son alguno de los apellidos
representativos de las regiones del Pais Vasco en Gualeguay). Si bien la
mayor afluencia de inmigrantes vascos a Argentina se dio a fines del siglo
XIX'y principios del siglo XX; la primera etapa inmigratoria se inicié en 1835
y gran parte de los colonos vascos ingres¢ al pais a través de Entre Rios,
razén por la que muchos decidian quedarse en tierras del sur entrerriano.

La descripcion realizada en parrafos precedentes respecto de las colonias
instaladas en suelo provincial puede generar una idea casi utépica del
poblamiento y los vinculos de los inmigrantes con sus tierras. Es cierto que,
sin dudas, la fundacién y organizacion de colonias en las que cada colono
inmigrante poseia un determinado numero de hectareas determind una
distribucion de la tierra mas equitativa que en zonas como Buenos Aires; sin
embargo, Gastén Gori expresa que a pesar de la masividad e importancia de
la colonizacién en Entre Rios, ésta no aseguré una democracia distributiva
del territorio, y cita, para justificar su argumento, a Jacinto Oddone quien en
su libro, La burguesia terrateniente argentina de 1936, consignaba que en la
provincia, en 1930, cuarenta personas poseian un millén trescientos treinta y
ocho mil setecientos cuarenta y nueve hectareas, es decir, un promedio de
treinta y tres mil cuatrocientos sesenta y ocho hectareas cada una. El propio

Urquiza es claro ejemplo de terrateniente local®'

. Ese patrén de posesion de
la tierra hace posible, desde fines del siglo XIX y principios del XX, la
conformacion de una oligarquia local en Gualeguay, con riquezas y
contactos politicos suficientes como para detentar su poderio y establecer
sus propias pautas sociales. El esquema social no se diferenciaba de lo que

ocurria a nivel nacional, quizas si los hechos ocurrian con cierta morosidad,

*'Dice el historiador paranaense Juan Vilar (2016) respecto de Urquiza: "Se considera que
tuvo alrededor de un millén de hectareas, desde la década del 40 hasta su muerte. Las
heredaron sus hijos e hijas, y ya divididas las estancias de Urquiza, las conservaron sus
descendientes. Por ejemplo la estancia San Pedro, de la que termind siendo propietario el
general Luis Maria Campos. De ahi los Campos Urquiza. O la estancia Santa Céandida,
donde hay un palacete, que terminé quedando en manos de los Saenz Valiente. Y
descendientes de Urquiza fueron los que donaron las tierras acé sobre las barrancas del
Parand, donde Bertozzi después realizara el Parque Urquiza".
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en donde las libertades eran mas bien ilimitadas en el orden social pero
limitadas en lo politico (al menos lo fueron hasta la sancion de la Ley Séenz
Pefia en 1912) y un grupo de ‘“habitantes dotados de la ética del
productivismo protagonizarian su carrera econémica tutelados politicamente

por una elite” (Teran, 2008).

[1.2. La oligarquia ganadera local y el Puerto Ruiz

¢, Por qué pues de aquella prosperidad de nuestros abuelos,

de aquel trueque social y comercial, de aquellos cueros salados
y triduos de San Antonio vinimos a ser muchas familias fundidas?
Emma Barrandéguy, Habitaciones

El Centenario de la Patria encontraba a Entre Rios consolidada en el
desarrollo econémico y el progreso social:

Su poblacién llegaba al medio millon de habitantes; la propiedad raiz
sefala una constante y creciente valorizacion; el trabajo de sus hijos
extendia su esfuerzo en la amplitud de fecundas sementeras que cubrian
617 mil hectareas; el intercambio de su comercio nacional e internacional
dejaba un gran saldo favorable y crecian sus industrias casi con el mismo
ritmo febril con que aumentaban sus escuelas... Los datos estadisticos
publicados en 1910, demostraban cuan firme y constante era su progreso
(Gianello, 1951: 534/535).

Hacia 1910, el Centenario de la Patria, la ganaderia (de vacunos, ovinos y
equinos) era la actividad mas importante en Gualeguay, tanto por la cantidad
de cabezas en pie como por el rédito que ésta dejaba, y se mantenia en
franco crecimiento. La actividad agricola, en tanto, no le perdia pisada y
ascendiana mas de 85 mil las hectareas sembradas con lino, trigo, avena,
cebada, entre otros cereales. Del Puerto Ruiz salian, por ano, mas de 160
buques cargados con productos de exportacion. El valor de las

exportaciones, calculadas en precio oro, fue durante el afo posterior al
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Centenario de 5.047.763.92%. “Es la furia del trigo, todos quieren sembrar
trigo, dice mi padre. Los colonos son todos franceses o italianos”, le hace

decir Barrandéguy (1986) a un personaje en su autobiografia.

La actividad ganadera era la principal actividad econémica en Gualeguay ya
desde mediados del siglo XIX. A fines del siglo, se sumé la agricultura,
promovida por los inmigrantes que llegaban. Asi, la ganaderia, el
establecimiento de colonias agricolas y las nuevas industrias, hicieron de
Gualeguay, hacia comienzos de 1890, un importante centro econémico. Los
avisos publicitarios del diario “La Discusion” del afo 1888 reflejan el
desarrollo de la actividad agraria en los campos del Departamento, ademas
se publicitan casas comerciales de Buenos Aires, lo cual habla de una plaza
sustentable. Del mismo modo, desde los primeros afnos del siglo XX el diario
El Debate presenta en sus pocas paginas gran cantidad de publicidad de
empresas ganaderas, frigorificos, consignatarias de hacienda, insumos para
el agro en general. Gianello (1951: 521) expresa: “Durante el afio 1899,
trabajaron cinco saladeros que faenaron 158.086 cabeza de ganado. Las
estadisticas de la produccion dieron cifras alentadoras y era evidente que la

provincia atravesaba por una préspera etapa de su vida econémica”.

La poeta y novelista Emma Barrandéguy es, ademdas, una narradora
fundamental de los primeros afos del siglo XX en Gualeguay. En dos libros
suyos aparece descripta y relatada la sociedad, la cultura, las luchas
politicas, las cuestiones econémicas de la época: Cronicas de medio siglo y
su novela autobiografica Habitaciones. La escritora nos dejo material
suficiente para explorar el pasado gualeyo, y los acontecimientos que
interesan a la investigacion por su intima ligazén con la conformacién de un
campo cultural local. Acontecimientos vinculados a las actividades agricolas

ganaderas de Gualeguay y a las comunicaciones comerciales:

Los barcos unian Entre Rios con la Capital y con Rosario en un constante
trueque. Libre navegacién de los rios decian en la escuela. Las colonias,

*Datos consignados en el documento oficial: “El Estado de Entre Rios. Album gréafico y
exposicién sintética de sus elementos de progreso”, del ano 1911, en la seccion dedicada a
Gualeguay.
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como llamaban los ganaderos tradicionales a los campos cultivados por los
gringos, eran extensas e importantes; el transito de la primera trilladora por
el pueblo de mi infancia era permitido con orden municipal y sellos. Chicos
y grandes aplaudian el ruido de esas ruedas sobre el empedrado...”
(Barrandéguy, 2002: 22)

En otro pasaje escribe sobre la fluidez del comercio tanto nacional como
internacional que se desarrollaba en la Gualeguay del XIX, factor
fundamental para entender la autonomia que tempranamente se cimenta en

la organizacién social y econdmica de la pequena ciudad de provincia:

Si releo los papeles de comercio dejados por mis abuelos y adn las cartas
de familias, en los alrededores de1860, observo que en ese comienzo de
la organizacion nacional el intercambio de las provincias con la capital, y
aun con el exterior era intenso. Una variedad de trigo cultivada por mi
abuelo, en Entre Rios, llegd a sacar premio en una de las primeras
exposiciones rurales y a salir en la primera pagina en la sabana de cuatro
hojas que era por entonces La Nacion. Es claro que La Nacion era el
organo de los “que promovian” el trigo segln convenia que se plantara a la
héabil madre patria britanica. (Barrandéguy, 2002: 21)

Puerto Ruiz se encuentra en la localidad de nombre homoénimo, distante 15
kilbmetros de la ciudad de Gualeguay, fue fundado en 1750 por los
hermanos Pedro y Domingo Ruiz y lleg6 a ser el tercer puerto en importancia
de la Argentina, después del Puerto de Buenos Aires y el de Rosario, entre
1880 y 1890, cuando Entre Rios comerciaba con el mundo de modo
particular. Su funcionamiento signific6 una época de esplendor para la
ciudad de Gualeguay y las localidades aledanas. Hasta 1930 se mantuvo
activo pero la escasa profundidad del rio Gualeguay (el dragado del rio en la
zona de Puerto Ruiz era un pedido que se repetia desde 1901 y que no se
concretd) sumado a la transportacion ferrocarril que abarataba costos y
tiempo, firmaron el certificado de defuncion del Puerto Ruiz; una pérdida que
impacté profundamente en el pueblo erigido a su alrededor. Actualmente se
conserva parte de la estructura original, ganada por la herrumbre, con parte
de los techos caidos y las paredes enredadas en pastizales. Las uUnicas
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embarcaciones que visitan al viejo Puerto son barcazas con ganado desde
las islas que estan enfrente y el caserio yace olvidado, habitado por
pescadores y changarines que solo conocen por relatos las viejas glorias
pasadas; incluso le dan minima importancia al hecho de que alli haya nacido

el mejor poeta que tiene la literatura argentina del siglo XX.*®

Los datos que pueden recabarse respecto del Puerto Ruiz dan cuenta del
floreciente comercio exterior que tenia la provincia en general y Gualeguay
en particular.®* Por ejemplo, en octubre de 1890 el bergantin “Secundet”
partié con rumbo a La Habana cargado de 213.390 kilos de carne de tasajo
proveniente de los saladeros mas importantes de la zona, el “San José” y el
“San Bernardo”. Los saladeros eran una industria prospera, aun desde la
primera mitad del siglo XIX, fomentada por una Ley provincial de 1835
(Saavedra, 2010). Tanto es asi que en la zona de desembocadura del Rio
Gualeguay existian tres grandes saladeros: “Puerto Ruiz” (fue el primero,
creado en 1840 por un grupo de vascos recién llegados al lugar: Mihura,
Parachu, Laurencena, Marco) “San José” y “San Bernando”. Justo José de
Urquiza no solo era general, gobernador entrerriano y, luego, presidente de
la Confederacion, era también uno de los empresarios saladeristas mas
importantes de la provincia a mediados del siglo XIX, si se tiene en cuenta el
namero de empleados con los que contaba su establecimiento Santa
Candida y la cantidad de reses que se faenaban diariamente, segun consta
en la documentacion del Archivo Histérico que preserva documentacion
histérica de Urquiza y que se encuentra en el Palacio San José. Los
establecimientos saladeriles transformaron las haciendas en productos
transportables a los mercados de consumo, movilizando la riqueza
estancada y dandole un valor que hasta entonces no tenia (Monzén, 1929:
7/15).

*La casa en la que nacié Juan Laurentino Ortiz, en 1896, alin se conserva en su
construccion original.

**Sobre esta etapa a nivel nacional, Romero puntualiza: “El comercio exterior, que en 1861
tenia un volumen total de 37 millones pesos, ascendi6 a 104 millones en 1880,sin que
todavia hubiera alcanzado a tener sino escasisima importancia en exportacionde cereales,
cuya produccion apenas comenzaba a sobrepasar el nivel deautoabastecimiento de harina”
(1965: 67).
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Ademas del puerto era vital el aporte de las vias férreas que desde fines de
la década de 1880 aumentaban a un ritmo elevado: “Los ferrocarriles tenian
en la Provincia una gran actividad, demostrada por los siguientes datos
estadisticos de 1906 en que trasportaron: 202.320 pasajeros, 185.797
toneladas de cereales, 115.554 cabezas de ganado y 193.846 toneladas de
carga general” (Gianello, 1951: 529)

El epigrafe con la cita de Emma Barrandéguy elegido para acompanar el
actual subtitulo nos ofrece un panorama desolador muy diferente a la
descripcion de los parrafos precedentes, en el cual el brillo de las épocas
doradas del Puerto Ruiz se perdié por completo. Efectivamente, hacia la
década del cuarenta, el auge de la actividad ganadera y agricola y el
esplendor del Puerto fueron menguando hasta desaparecer. Situacion
coincidente con lo que ocurre en el escenario econdémico y politico nacional,
donde el poder de la oligarquia terrateniente se ve disminuido desde los
ultimos afos del 20 (aunque no desaparece nunca por completo) y, sobre
todo, en la década del ’40, la cual marcara el ingreso de una nueva clase en
el horizonte politico, social y, por ende, econdémico del pais (Romero, 1965:
90/96; Cattaruzza, 2001).

11.3. Ambito politico y cultural

“El siglo XX, que a semejanza del XIX aun confiaba

en el progreso incesante, habia comenzado a multiplicar
y trasladar la voz humana. Asi, Gualeguay pudo sumarse
a los auditorios que en todas las grandes capitales,
aplaudian al sublime tenor Caruso.”

Carlos Mastronardi, Memorias de un provinciano.

Después de la muerte de Urquiza la provincia de Entre Rios se sumi6 en una
guerra civil entre jordanistas y urquicistas que la mantuvo en vilo durante
anos. La pacificacién estuvo en manos de Ramén Febre, quien fue elegido
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gobernador en 1875. A él le sucedieron diferentes gobiernos, la mayoria de
tinte progresista, durante los cuales se extendieron las vias de comunicacion
férreas puestas al servicio de la economia, creci6 la industria ganadera, asi
como también emergié la primera cooperativa en el pueblo de Lucienville en
agosto de 1900, que dio impulso a un impresionante movimiento
cooperativista en toda la provincia. En 1914 en Entre Rios ganaba el primer
gobernador de la UCR, partido que gobernaria la provincia aun durante la
década del ’30, pues no sufri6 la intervencion que sufrieron otras
jurisdicciones (Gianello, 2007).

A principios de 1900 en Gualeguay, al igual que en el ambito nacional y
provincial, tienen vigencia las ideas politicas de tinte liberal, con la Union
Civica Radical liderando las gestiones invariablemente. Lo que trae
aparejado un ideario de progreso social y divulgacién de esas ideas. Rosa
(2010: 30) explica que las familias mas ricas de la zona, parte de la
oligarquia provincial, participaban activamente de las disputas politicas a
nivel nacional y, en sintonia con los proyectos nacionales, los gualeyos se
comprometen con los ideales radicales o conservadores que promulgan una
transformacion social. La clase trabajadora del campo, los pequefos colonos
—vascos, italianos y criollos— creian en el proyecto de la UCR (Barrandéguy,
1986: 30). De hecho en la provincia triunfa tempranamente el radicalismo, en
1912, con la estrenada ley Saenz Pena y con tres candidatos a diputados

nacionales gualeyos.

En la ultima década del siglo XIX y la primera del XX fueron notables los
progresos observados en materia de obras publicas en la ciudad de
Gualeguay: empedrado de las principales calles, la construccion del
Mercado de Abasto, camino carretero a Puerto Ruiz, puente sobre el rio
Gualeguay, comienza la construccion del ramal ferroviario Gualeguay-Tala,
instalacion del Registro Civil, instalaciéon de una linea de tranvias vy
construccion de la Casa Municipal (Vico, 1972: 76). El alumbrado eléctrico
llegé apenas iniciado el afio 1904. En tanto, el ferrocarrii que unia la
localidad con Buenos Aires, qued6 concluido en 1906 (Mignone, 2013: 6/31).
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El tan mentado progreso en el orden social emergente de las politicas
publicas en Entre Rios fue acompafnado desde sus inicios por un interés
proporcional en la ensefanza publica, laica y gratuita. También,
tempranamente, la sociedad civil se pone al frente de la construccion de la
esfera cultural. En este punto, consideramos adecuado subrayar que el
concepto de cultura es extenso, amplio y tiene usos diversos, por lo pronto
nos interesa la definicibn que desde una sociologia marxista ofrecen

Altamirano y Sarlo (1980: 19), quienes la definen como el conjunto de:

...los objetos simbdlicos y sus leyes de constitucion, transmisiéon, consumo
y la estructura conceptual y material del campo en el que son producidos y
circulan: la cultura en su sentido consagrado de arte, filosofia, usos y
costumbres estéticos, formas de la experiencia artistica y modos que
asume la educacion humanistica. Pero también la cultura como espacio en
el que conviven (no siempre en armonia) las producciones elevadas y las
populares, las obras de autor y las anénimas, el patrimonio de la historia y
las innovaciones evocadas por los cambios sociales.

Por otra parte, y desde los estudios culturales, Szurmuk y Mkee Irwin (2009:
71/75) observan a la cultura como un espacio simbodlico donde se tejen
relaciones de poder, tanto en una jerarquia vertical como desde la dinamica
reticular —definida por Foucault— en la que a cada foco de poder se le opone
uno de resistencia: “la cultura esta asociada a los discursos hegemaénicos y
al mismo tiempo a los que desestabilizan dicha hegemonia...” En ese
sentido, lo concerniente al ambito de la cultura es intrinsecamente inestable
para su analisis pues no se trata de un corpus cerrado de elementos sino

que aparecen siempre tensiones internas que lo definen.

La sociedad gualeya de principios del XX no es ajena, como lo explicita
Mastronardi en el epigrafe, a las modas y novedades artisticas. El hecho de
que un grupo o los diferentes grupos sociales accedan a bienes culturales,
disfruten de espacios en los que se produzca cultura, esta emparentado con
la existencia de una practica internalizada, en palabras de Bourdieu, un
habitus. Las politicas de Estado, ligadas al pensamiento ilustrado y la

oligarquia, propiciaron politicas de educacion con el fin de afianzar la
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ciudadania y el progreso, lo cual posibilit6 —aunque sea por efecto rebote—
las decisiones libres por parte de los individuos en torno a los consumos
culturales. En El sentido social del gusto, Bourdieu (2010) explicita, respecto

de la frecuentacion de un individuo con la cultura:

Si es verdad que la préactica cultural se relaciona estrechamente con el
nivel de instruccion, es evidente que elevar la demanda lleva a elevar el
nivel de instruccién, la educacién artistica, es decir la accién directa de la
escuela, lo que de todos modos deja de lado la accién indirecta de la
ensenanza. La accién sobre la oferta no puede reemplazar la acciéon —
fundamental- sobre la demanda, y solo puede haber una funciéon de
facilitacion (que reduzca la separacion entre oferta y demanda), entre el
nivel cultural objetivo de las obras ofrecidas y el nivel de las expectativas
(creadas por la educacion). (Bourdieu, 2012: 48/49)

Vinculado a eso, en la Gualeguay de la primera mitad del siglo XX se
observa una estrategia de intervencibn en la esfera cultural,
mayoritariamente desde el ambito privado aunque también desde la gestién
publica. Es posible leer una cierta idea de politica cultural destinada a la
ciudadania y al desarrollo social. Se entiende por politicas culturales al
conjunto de operaciones, principios y procedimientos de gestion
administrativa y presupuestaria que lleva adelante un gobierno y que sirven

como base para la accién cultural. Garcia Canclini las entiende como:

el conjunto de intervenciones realizadas por el Estado, las instituciones
civiles y los grupos comunitarios organizados a fin de orientar el desarrollo
simbdlico, satisfacer las necesidades culturales de la poblacién y obtener
consenso para un tipo de orden o de transformacion social (...) La funcién
principal de la politica cultural no es afirmar identidades o dar elementos a
los miembros de una cultura para que la idealicen, sino para que sean
capaces de aprovechar la heterogeneidad y la variedad de mensajes
disponibles y convivir con los otros. (Garcia Canclini, 2005: 74)

En el ambito cultural es muy evidente la influencia de la inmigracion —asi
como luego lo seré la de las familias de “posicién acomodada” que actuaran

casi como mecenas del arte y de los creadores— en la constitucién de
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instituciones pioneras para el progreso de la sociedad local. Entendemos por
instituciones sociales “conjuntos especificos y relativamente estables de
reglas y recursos, junto con las relaciones sociales que son establecidas por
ellas y en ellas” (Thompson, 1998: 222). Caracterizan a estas instituciones
ciertos tipos y cantidades de recursos, y estadn regidas por determinadas
reglas, convenciones y esquemas flexibles que gobiernan tanto el uso de los

recursos como las acciones de los individuos que la componen.

Las asociaciones civiles coexistieron en la Gualeguay de fines del siglo XIX y
principios del XX y se complementaron en busqueda del desarrollo cultural y
una idea de progreso social sefialado por él. Pueden destacarse el teatro “El
Nacional”, fundado en 1891, que se convirti6 rdpidamente en espacio de
circulacién de espectaculos de interés general (en 1910 el edificio sufrié un
incendio que lo inutilizé en su totalidad®), la Sociedad de Socorros Mutuos
“La Argentina” de 1865, &mbito en el cual nace la Sociedad de Fomento
Educacional, institucion sefiera en la divulgacién de la cultura y la educacion
a través de la Biblioteca Popular y el Club social, lugares que visitaran
destacadas figuras del quehacer cultural y artistico del pais; ademas de
ocuparse permanentemente de brindar ayuda a estudiantes de familias de

clase baja a través de becas de estudio (Vico, 1972: 273).

Ademas y como ejemplo de arraigo de la cultura italiana en Gualeguay
sefialamos la temprana conformacién de la Sociedad lItaliana en el 1868, que
luego fundard y consolidara el Teatro ltalia en 1903, el cual sera escenario
de interesantes veladas dedicadas al cine y al teatro. El Italia contaba con un
publico heterogéneo, sus fundadores eran inmigrantes e hijos de inmigrantes
quienes conformaban la clase media y se habian enriquecido por medio de
la faena agricola, o en la actividad comercial. Pasaron por ese coliseo el
orador y poeta Belisario Roldan, el payador Gabino Ezeiza, el escritor Juan

%El incendio del nacional conmocioné a la sociedad gualeya pues habia sido fruto del
trabajo solidario de los ciudadanos por la cultura: “Diecinueve afos continuados deleité e
Teatro Nacional a nuestros abuelos, permitiéndoles gustar obras famosas de la escena
mundial, representadas por companias de verdadera jerarquia artistica. Jueves y sdbado la
sala, plateas, palcos y paraiso colmabanse de un publico avido de solazarse con las
interpretaciones. Con la aparicion del cinematografo el Teatro nacional comenz6 también a
proyectar peliculas” (Vico, 1972: 292)
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José de Soiza Reilly, la Compania teatral de José “Pepe” Podesta, la
Compania Marranti que realizaba 6peras y operetas. Es decir, que los
gualeyos gozaban de una diversidad de espectaculos publicos comparable a

los de una metrépoli con mayor cantidad de poblacion.

Por su parte, los espacios frecuentados por la clase mas encumbrada eran
El Club Social, El café Aguila y el Jockey Club. En esa época la llamada
aristocracia argentina poseia las tierras como capital econdémico y la
inclusién dentro de esa clase social se media por la cantidad de hectareas

de las cuales se era propietario. Carlos Mastronardi describe aquel ambito:

A fines del siglo pasado y comienzos del nuestro, ademas de un teatro de
vastas dimensiones, cuyo incendio nocturno presencié, habia en el pueblo
tres 0 cuatro centros sociales donde los vecinos se agrupaban segun las
categorias o los preconceptos vigentes. Esos centros les permitian gratas
expansiones después de una dura semana de trabajo. Regidos por normas
que sin duda venian de muy lejos —quizad de la Edad Media— el mas
importante era sélo frecuentado por terratenientes y profesionales; en los
otros se reunian los artesanos y especieros minoristas. (Mastronardi, 2010:
314)

La importancia de las instituciones mencionadas radica en el efecto de sus
acciones y proyectos, que es la emergencia de un campo cultural y una élite
intelectual que marcaria para siempre la historia de Gualeguay. Retomando
la idea del analisis cultural como un estudio del caracter simbdlico de la vida
social, Thompson puntualiza que el mismo puede combinarse con la
descripcion sistematica de los modos en que las formas simbodlicas se
insertan en determinados contextos sociales organizados y, en ese sentido,
la contextualizacién social que toman las formas simbolicas requiere prestar
atencioén a los “aspectos espacio-temporales, la distribucion de los recursos
en campos de interaccién” (Thompson, 1998: 240), y a los modos en que se

transmiten las formas simbdlicas, los productos culturales.

La actividad periodistica fue muy prolifera en Entre Rios en general y en

Gualeguay particularmente, lo cual propici6 en los intelectuales y ciudadanos
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comunes el gusto por la lectura (Vazquez, 1970: 188/189). Del mismo modo
que ocurrié a nivel nacional, los diarios locales garantizaron un publico lector
para los escritores locales y un espacio de profesionalizacion que

consolidard su rol social (Rosa, 2008: 204):

El periodismoespecializado en literatura comienza a otorgar importancia a
las demandas de los nuevos lectores, y asi adquiere un lugar de relevancia
para la gestion del nuevo perfil profesional del escritor de comarca,
muestra del cual son la proliferacion y envergadura que adquieren los
suplementos literarios en estos afos (...) Este proceso de autonomia de la
escritura periodistica literaria es una de las plataformas para lograr
legitimidad de los escritores locales, que debian luchar contra el imaginario
de la inadaptabilidad del escritor a las normas sociales. (Ibidem)®

La primera imprenta en Entre Rios ingresé en 1819, a partir de ese momento
comienza la proliferacién de periddicos: la “Gaceta Federal’ es el primero de
orden politico en suelo entrerriano y en el pais, surge ese mismo ano
(Vazquez, 1970: 30 y 32). A partir de 1842 comenzaron a fundarse
periddicos, que tuvieron mayor o menos duracién, en todos los

departamentos de la provincia.

El primer diario que se funda (aunque existieron otras divulgaciones
anteriores no funcionaban con la institucionalidad de un diario) en Gualeguay
data de 1901: E/ debate, perteneciente a una familia radical, que nace con el
lema: “Sostiene los principios del Partido Radical Intransigente”, el cual se
modifica en 1916 por uno mas amplio: “Sostiene los principios de la Unién
Civica Radical’, para convertirse tras el Golpe militar del ’30 en un lavado
“Diario de intereses generales”. Desde sus comienzos, en el matutino
encuentran su lugar noticias internacionales, nacionales, provinciales vy

locales, de indole politica, econémica, social y cultural.

El diario no solo tenia una mirada respecto de lo local, sino que también

visibilizaba acontecimientos de relevancia mundial, priorizando las ideas

**Rosa realiza un andlisis de Parana entre las décadas del '30 y el '40, del siglo XX, sin
embargo hay puntos relativos a la realidad provincial y, también, articulacion con el campo
gualeyo debido a los puntos de contacto entre los artistas.
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politicas de izquierda o liberales. Es asi que sus paginas son un muestreo de
la situacién politica a nivel mundial, del gobierno de Irigoyen, Alvear y
Uriburu mas adelante, junto al panorama de las actividades econdmicas
relacionadas, por ejemplo, al precio del lino y las exportaciones de carne;
ademas de las variadas tertulias que se realizaban practicamente todas las
noches gualeyas (sea en el Club social o en el Teatro Variedades). Por
ejemplo, en julio de 1936, tras la muerte de Maximo Gorki —escritor y politico
revolucionario ruso, fundador del movimiento literario denominado realismo
socialista-, E/ Debate publica una nota en su memoria en la que destaca “el

amor al pueblo sufriente” como cualidad sobresaliente del escritor marxista.

Ademas de El Debate, otros de los numerosos periddicos publicados por
aquellos anos son: Tribuna, El Nacional, Justicia,La Realidad 'y La Voz del
Pueblo; |as revistas Arco iris, Vida Nueva, La Verdad, La Opinién, Evolucion.
En varias de esas publicaciones participaban con asiduidad algunos de los
artistas mencionados en esta investigacion (Beracochea, 1979: 22). El oficio

de periodista convivia habitualmente con el de poeta o narrador:

La figura del “escritor-periodista” es, en este sentido, una variante de
politizacién al interior del campo literario donde, distanciandose de aquellas
posiciones auto-representadas como “apoliticas” o mas abiertamente
“estéticas”, combina géneros (poesia, nota periodistica, resefa critica,
prosa, dramaturgia), formatos de difusién (revistas culturales, folletines,
prensa de pequena tirada, pasquin, grandes diarios) y acciones de
institucionalizacién (sindicalizacion, asociaciones culturales, sociedades de
fomento) sin las restricciones simbdlicas (y materiales) que “los literatos
puros” suelen aducir (Sapiro, 2003:646)

El caso de Emma Barrandéguy es uno de los ejemplos, surgidos del campo
gualeyo, de escritora-periodista, pues en su juventud en la ciudad de
Gualeguay colaboraba en el diario Justicia (dirigido por un militante de la
UCR), luegotrabajé como redactora en el Critica de Natalio Botana, y a su
regreso a Gualeguay, tras su jubilacién, publicé semanalmente durante
treinta anos —desde 1976 hasta poco antes de su muerte— una columna en

El Debate Pregon (nombre que adquiere tras la fusiéon del tradicional E/
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Debate con el periédico Pregon, ocurrida en 1975). Tema que sera ampliado

en los siguientes capitulos.

Los periddicos ocuparon un lugar relevante dentro de las practicas culturales
e intelectuales de la época. De algun modo, los periédicos daban cuenta del
crecimiento de la ciudad y del ritmo urbano. Un andlisis del archivo® que se
conserva de aquella época permite visualizar cémo los diarios estaban
poblados, mas que de noticias, de informacion vinculada a los
acontecimientos sociales, economia local, lugares de diversion y
socializacién, es asi que espacios publicos, comercios, espectaculos vy
habitantes comunes ocupaban un lugar de relevancia en las paginas de
aquellas publicaciones; en definitiva las publicidades del orden social y
cultural y de bienes econdémicos establecen una modalidad que nos permite

configurar el espacio geografico de entonces.

El planteo de que la ciudad de Gualeguay puede ser leida (Fritzsche, 2008:
30/35) a través de la prensa implica que ésta le brindaba al lector mapas
cognitivos y sociales que les permitian andar la ciudad, de modo que
habitarla y leer acerca de su propia vida urbana se convirtieron en
actividades cada vez mas vinculadas entre si. Lo mismo pudo haberse dicho
de la cosmépolis portefia y no existe extrafieza en tal hecho, sin embargo
que una ciudad de provincia —sin ser siquiera capital de ella— posea tal
densidad y flujo de publicaciones periédicas —diarios y revistas, en general—
habla de un hecho particular y novedoso: los diarios mas populares de aquel
momento hicieron de la propia ciudad el centro de su interés periodistico.

La relacién entre la ciudad como espacio y la ciudad como relato realza la
fascinacién. Desde siempre, los documentos escritos y la existencia
urbana han ido de la mano. Esa correspondencia cred un orden simbélico

En Gualeguay existe, ademas de la hemeroteca de la Biblioteca Popular “Carlos
Mastronardi” que conserva colecciones riquisimas de los periédicos de fines del siglo XIX y
principios del XX, el archivo particular del diario E/ Debate Pregdn contiene todos los diarios
desde su surgimiento hasta la fecha, ademas fue parcialmente digitalizado: los ejemplares
impresos desde el afio 1901 al 1925.
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imaginario que fue tan importante como la ciudad en si... (lbidem,
2008:17)%®

En los diarios gualeyos conviven la idea del periédico como formador de
ciudadanos ilustrados y comprometidos y el propésito del diario como medio
de acceso a informacion relevante para la vida del sujeto urbano. En este
sentido, los anuncios publicitarios, la oferta de atractivos urbanos y
suburbanos y los relatos de la vida cotidiana publicados en los diarios
trazaban circuitos que invitaban a recorrer la ciudad como fuente de
consumo y de entretenimiento. Nos remitimos nuevamente al planteo de
Fritzsche (2008) y observamos, también en el caso Gualeguay, como la
prensa contribuy6 en la configuracién de una cultura urbana popular y en la
formacién de un publico urbano uniforme; resultado del desarrollo de valores
y practicas vinculados con el consumo urbano y no ya de discursos politicos
partidarios o provenientes del Estado. Al respecto colabora Beracochea

(1979: 9) con su afirmacién:

La verdad es que: El Diario de Gualeguay (1912), La Fusta, La Verdad y el
Demécrata Progresista, que dirigi6 mi padre, El Hisopo (1912), La Mafana,
(1931) de Antonio Arena; Atalaya de Carmelo Juarez y algunos otros de
vida limitada, eran el cauce de todas las inquietudes pueblerinas, de
cualquier naturaleza que fuese y tenian sus puertas abiertas para quienes
necesitaban expresarse o expresar una inquietud personal o de caracter
colectivo, ya sea social, politica o econdmica o mas restringidamente, de
los pequerios problemas comunales.

Otro de los puntos considerados importantes es el del ambito educativo en
tanto sistema formal. De la educacién entendida desde lo institucional debe
decirse que en toda la provincia ésta constituye una cuestion de relevancia
manifiesta. Expresamos al principio del capitulo que el tema era central para

Urquiza. De hecho durante su gestion se efectivizé la fundacion de multiples

peter Fritzsche escribe en 2008 un libro —Berlin 1900. Prensa lectores y vida moderna-
donde establece la ciudad como texto y propone una lectura de la vida urbana desde las
paginas de los periddicos en una ciudad en permanente transformacion, crecimiento y
ebullicion como es la Berlin de principios del siglo XX. Ese abordaje es posible trasladarlo a
la prensa local de la Gualeguay de las primeras décadas del siglo pasado y se comprendera
asi gran parte de la dindmica, los proyectos urbanos e incluso se hacen visible muchas de
las tensiones propias del campo cultural en cuestion.
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instituciones educativas y, para el afio 1848, todos los distritos de Entre Rios
contaban con escuelas publicas. Por otra parte, en la Constitucion de Entre
Rios del afio 1883, en su Seccion VIlI, dedicada a la Educacion Comun, el
articulo 196 establecia que debia ser obligatoria, laica y gratuita, en
consonancia con la Ley Nacional, la 1420, de 1884 (Gianello, 1951). “En
1901 se crearon 53 escuelas, lo que representaba entonces un serio
esfuerzo en favor de la ensefanza. Llegaron pues los establecimientos a
481” (ibidem: 521).

En lo que hace al caso particular de Gualeguay, la ciudad contaba ya en
1887 con 16 escuelas en el radio urbano, en las que habia inscriptos
aproximadamente un millar de alumnos, un nimero mas que significativo
teniendo en cuenta los habitantes que la poblaban en aquella época. En
1905 se funda la Escuela Superior “Graduada Mixta”, y la creacion de la
Escuela Normal, el 8 de marzo de 1909 por decreto del Gobierno nacional,

significo un hecho de gran relevancia.

No puede dejar de mencionarse, ademas, la cercania del Colegio Histérico
del Uruguay®, institucién fundada en 1849 donde iban a formarse los hijos

de la prominente clase media y alta de Gualeguay. Uno de sus famosos

*Respecto del Historico Colegio del Uruguay sabemos que fue el primer Colegio laico del
pais y fue fundado por el General Justo José de Urquiza, a quien se le reconoce su
manifiesto interés por la educacion. “El 28 de julio de 1849 da comienzo a sus actividades
bajo la direccion de Lorenzo Jordana en una amplia casona dos cuadras al oeste del actual
edificio mientras se iniciaban las obras de construccion del establecimiento. Por sus
dimensiones podian albergarse mas de quinientos jévenes que provenian de diversas
provincias y de paises limitrofes.

Desde sus inicios se aplicaron principios de la educacién moderna como: gratuidad,
obligatoriedad y popularidad, fueron los pilares que mantuvieron esta magna empresa.

Las becas de estudio permitieron el ingreso de los mas humildes, el Colegio del Uruguay
debia estar al servicio de la juventud argentina.

Desde sus comienzos el colegio cont6é con una imprenta, estaba a cargo del librero y editor
uruguayo Jaime Hernandez, en ella se imprimieron textos de escuelas primarias y para los
alumnos del establecimiento, los dos periddicos uruguayenses: "El Porvenir de Entre Rios” y
“La Regeneracion”, papeleria oficial del gobierno y folletos apoyando la campana de Urquiza
contra Rosas después del Pronunciamiento”.

Informacién extraida del sitio web: http://www.colegiourquiza.edu.ar/site/index.php/resena-
historica
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alumnos fue el escritor Carlos Mastronardi*’, quien nos deja una semblanza

del Historico en sus Memorias de un provinciano:

No bien la provincia se integré en la Confederacion Argentina —afirma un
comentarista de ese periodo— el Colegio perdié su caracter comarcano y
se puso al servicio de la Nacién. Respondi6 a las exigencias del pais y fue,
a un tiempo, mismo, Colegio e internado. (Mastronardi, 2010: 346)

La promocion en la pequefa ciudad de lenguas francesas, inglesas y
alemanas, asi como también la temprana existencia de conservatorios de
artes musicales es una clara muestra del espiritu letrado y de cierto
mecenazgo sobre la cultura ejercido por las familias mas influyentes.
Barrandéguy, en su autobiografia literaria escrita en 1956 y publicada recién
en 2002, describe en un pasaje las contradicciones de una sociedad gualeya
conservadora, con una oligarquia local, que en su afan de ganar
representacion, beneficia, aunque sea indirectamente, a otros sectores

sociales:

Ya se sabe que las tardes de provincia son largas y las adolescencias
abiertas a todas las sugerencias, a todas las curiosidades. Para saciar
estas curiosidades, en lo que respecta a la cabeza, frecuento sin cansarme

0 “En la larga lista de quienes alli se formaron, hay que incluir a los futuros presidentes Julio
Argentino Roca, Victorino de la Plaza y Arturo Frondizzi, asi también, otras personalidades
de la politica y la cultura como Eduardo Wilde, Onésimo Leguizamén, Antonio Sagarna,
Rodolfo Rivarola, Olegario Victor Andrade, Cayetano Cérdoba Iturburu, Martiniano
Leguizamén y Carlos Mastronardi.” www.aprender.entrerios.edu.ar/recursos/fundacion-del-
colegio-nacional-del-uruguay.htm

Cabe destacar la existencia de una entidad innovadora y de largo aliento dentro del Colegio
como es La Fraternidad, también denominada /a Frater. “El Colegio del Uruguay mantenia el
internado desde su fundacién, los jovenes eran becados por el gobierno nacional y
provincial. En 1875 se sugirié al rector que impulsara el externado, los alumnos recibirian
sus becas pero para pagar un hotel o pensién fuera del colegio. Algunos optaron por este
sistema, pero no llegd a generalizarse por demoras en los pagos.

Entre Rios sufrié las consecuencias de la crisis nacional por lo que el gobierno provincial
decidi6 cancelar a partir del 1 de enero de 1877 las becas para el Colegio del Uruguay. Esta
medida afect6 a los habitantes de Concepcion del Uruguay ya que jévenes estudiantes de
escasos recursos y otros que provenian de lugares lejanos les seria muy dificil continuar
sus estudios.

La poblacién se autoconvoc6 en asamblea el 14 de mayo de 1877 en el Teatro 12 de Mayo,
la generosidad de los uruguayenses y la unién que reinaba entre los jévenes posibilitd la
fundacion de un internado, asi surgi6 la Sociedad Educacionista “La Fraternidad” o
simplemente la Frater.” La Frater hizo desde un principio honor a su nombre y significé un
lugar de cobijo y reconocimiento entre pares para cada nueva generacion del Histérico. El
Municipio de Gualeguay también hizo un aporte econémico para financiar el proyecto de /a
Frater.
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la biblioteca que en mi pueblo sostiene la Sociedad de Fomento
Educacional. Que las sociedades de este tipo sean objeto de la ironia
sangrienta de quien ve mas alla del horizonte pueblerino no es raro y esta,
en parte, justificado. Una serie de personajes culturales que no se
desprenden de la vecindad eclesiastica ni contradicen ideolégicamente las
doctrinas de las clases poseedoras, se relnen para sostener una
biblioteca, afan tesonero que hace algunas décadas tenia alguna
importancia.” (Barrandéguy, 2002:14)

Unas lineas méas adelante, la narradora expresa que el bibliotecario de su
“‘pueblo” era el que iba contra la “moral burguesa” incluyendo libros
transgresores en las listas que se mandaban comprar y ella, una joven con
pulsion lectora, aprovechaba esas lecturas para cimentar un mundo menos

opresivo en su cabeza.

Los puntos desarrollados en el capitulo que concluye los suponemos
centrales para generar las condiciones politicas, econémicas y sociales
implicadas en la conformacién de un campo cultural, en el que una bohemia
artistica vanguardista lucha por ocupar posiciones en constante tension con
el poder oficial, tanto del Estado como de la Iglesia. Pues no se trata de la
confluencia por un orden natural de poetas y artistas varios, se trata de que
en la conformacion de Gualeguay como “Capital intelectual de Entre Rios”
(Beracochea, 1979: 12) se entretejieron diversas instancias que decantaron

en una esfera cultural novedosa y prolifica para la época y el lugar.
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Capitulo Il
Creadores y escenas culturales del campo gualeyo

Una 'comunidad de artistas', regida por una legalidad
para entendidos que, incluso, puede oponerse a las
pautas de lo alto y lo bajo considerados socialmente,

se reconoce y para reconocerse en su diferencia, realiza
el gesto de la oposicidon (aunque solo sea simbdlica) a

la sociedad, su publico...

Altamirano y Sarlo, Conceptos de sociologia literaria.

La presente tesis pretende leer los textos del campo cultural en busca de las
realidades que subyacen a los hechos y reconstruir, asi, las huellas
significativas que puedan iluminar los procesos antes que los hechos en si
mismos, entendiendo que éstos son resultados de una praxis social y
afirmacién, por tanto, de un sentido implicado en la operacion de

interpretacion llevada a cabo por un investigador.

La creacion cultural remite a un acto de comunicacién que se realiza en —y
esta atravesado por— un sistema de relaciones sociales —artistas, editores,
marchantes, criticos, publico—; es decir, es necesario situar al artista y su
obra en el sistema de relaciones constituido por los agentes sociales
directamente vinculados con la produccion y comunicacién de la obra, que
conforman, en definitiva, el campo cultural. La creacion cultural (Cfr. con
Bourdieu, 2002: 8/13) tiene su origen en el proceso de constitucion del
campo cultural con el surgimiento de la figura del artista en tanto creador de
la obra de arte (su creacion), y, ademas, se asocia a la posicion que ocupa
el artista en la estructura de las relaciones objetivas que conforman el campo
y que determinan las decisiones estéticas o politicas vinculadas a esas
posiciones.Los agentes individuales o colectivos que surgen, se agregan, se
unen o se oponen dentro de un campo cultural, le otorgan su estructura
especifica en un tiempo determinado. En tal caso, entendemos con Noé
(1965: 31) que el arte es siempre el fruto de la relacion entre el artista, su
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tiempo y su lugar; el artista es testimonio de la “relacién hombre-época”, no
en el sentido de testigo sino como espectador privilegiado que deja

testimonio con su obra, de una determinada época.

[ll.1. Los creadores del Gualeguay

En esa época, aca todo era costumbrismo.

Pero habia otra franja. Una amiga de Parana me
dice siempre: “Si ustedes no hacen la historia

del ’24 al ’44, de la franja donde hubo los grandes
poetas de Gualeguay, no saben lo que

estan perdiendo”. No hay nadie que la haga.

Esa franja era en la que estaba Amaro Villanueva,
Carlos Mastronardi y Juan Ortiz.

Barrandéguy en “Emma la del gremio”.

A lo largo de la investigacion hemos utilizadoindistintamente algunos
términos para referirnos a los productores de Gualeguay. Decimos creadores
como expresién general que abarca a los escritores, pintores, periodistas
que intervienen y producen dentro del campo cultural y que, por lo tanto,
aceptarian el mote de intelectual o especialista dentro de la escena cultural;
entendemos que la figura de creador remite a un uso mas amplio que la
figura de artista aunque las usemos indiferenciadamente. Por otra parte, los
creadores o artistas funcionan como agentes culturales: el concepto refiere a
los actores, ya sean instituciones o individuos o colectivos, que existen y
conviven en un espacio y un tiempo definido. Dentro de un campo
determinado, los agentes culturales se vinculan para intervenir y contribuir a
la cultura en sentido amplio, segun sus representaciones ideoldgicas. Es
interesante senalar que los agentes son relevantes en la articulacién de
politicas con el Estado, sin embargo también funcionan por fuera de las
estructuras estatales. Los artistas y escritores toman decisiones dentro de un

campo y éstas dependen de diversos factores y se vinculan también a las
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reglas del juego propias de ese campo particular. Por ejemplo las decisiones

estéticas o los modos de circulacién de una obra. Al respecto, sefiala Sapiro:

Las elecciones estéticas son correlativas a las posiciones que ocupan los
autores en el campo. Estas se definen en funcién del volumen y de la
composicién del capital simbdlico especifico detentado, es decir, del grado
y del tipo de reconocimiento que gozan en tanto escritores*'; cabe aclarar
que el reconocimiento simbdlico (por parte de los pares o de la critica) no
va acompanado necesariamente de éxitos temporales (ventas,
consagracion institucional) y viceversa. Por lo tanto, hay una homologia
estructural entre el espacio de posiciones y el espacio de toma de posicion
(Sapiro, 2016: 37)

Resulta dificil determinar qué se visibiliza primero si una escena o sus
productores. Optamos por ofrecer en principio un esbozo de quienes
reconocemos como figuras artisticas relevantes del universo de Gualeguay
para, luego, dar cuenta de las escenas, también mas relevantes, generadas
en torno a ellos. Tal seleccion supone un recorte que prioriza la intervencion
de escritores literarios y pintores y, sin dudas, deja afuera a decenas de
intelectuales que impulsaban, debatian y escribian por la misma época y en
el mismo contexto, como por ejemplo Leoncio Gianello, Roberto
Beracochea, Antonio Gamboa Igarzabal, algunos de los cuales son
mencionados en varios pasajes de esta tesis. Incluso Salvadora Medina
Onrubia puede identificarse como parte de ese agrupamiento intelectual
pues, aunque nacida en La Plata, pas6 su nifiez y parte de su juventud en

Gualeguay.*

Entendemos que pueden diferenciarse dos agrupaciones* de creadores

gualeyos: la primera conformada por Amaro Villanueva, Juan L. Ortiz, Carlos

41Aunque la cita refiere al caso de los escritores consideramos valida la afirmacién para los
artistas e intelectuales en general.

*Asi lo referencia Carlos Mastronardi (2010: 492) “Eventualmente, solia favorecerme la
proximidad de Xul Solar, a quien llevé en cierta ocasién a la casa de Salvadora Medina,
escritora cuya adolescencia transcurrié en mi pueblo”.

8 Descartamos el concepto de generacion pues viene siendo discutido desde hace tiempo
dentro del campo literario argentino y acordamos con la principal critica que se le realiza
respecto de que no puede analizarse una poética en comun vinculando a los poetas por su
edad.
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Mastronardi y Emma Barrandeguy. Integrarian también esta generacién
Césareo Bernaldo de Quir6s e Isidro Maiztegui, quienes aunque mayores
que el resto y emigrados rapidamente de su lugar natal, nacieron en
Gualeguay y tuvieron los primeros arnos de su formacién en academias de la
ciudad, el primero como pintor, el segundo como musico. Mientras que en un
segundo momento aparece un grupo mas joven y que, por tanto, busca
nuevos rumbos afios mas tarde: Juan José Manauta, Alfredo Veiravé*,

Antonio Castro, Roberto Gonzélez.

Los grupos de creadores de Gualeguay compartieron acontecimientos
vitales, ciertas relaciones interpersonales que los hace habitar espacios
similares, acontecimientos 0 experiencia politicas que los marca
generacionalmente, un lenguaje y una estética compartida, y una necesidad
de atacar los que podemos denominar el elemento residual de la cultura. En
el caso de los creadores gualeyos la diferencia de edades, aunque marcada,
no es un punto de separacién sino que el vinculo entre ellos es muy fluido,

tanto dentro del campo gualeyo y cuanto mas una vez ocurrida la didspora.

Los fendmenos de un campo cultural pueden ser leidos desde una
perspectiva marxista de la cultura. Williams (2009: 152), en ese sentido,
plantea que hay tres aspectos dentro de cualquier proceso cultural: la
tradicion, las instituciones y las formaciones. La primera supone la expresion
mas evidente de las presiones y limites dominantes y hegemonicos; lo que
en realidad se percibe es una “tradicion selectiva: una aversion
intencionalmente selectiva de un pasado configurativo y un presente
preconfigurado, que resultan entonces poderosamente operativos dentro del
proceso de definicion e identificacion cultural y social” (ibidem: 153). De este
modo, ciertos significados y practicas se seleccionan y se convierten en la
tradicibn o en un “pasado significativo” dentro de una hegemonia
determinada, con lo cual se aseguran, ademas, practicas de continuidad en

esa tradicion. Otros significados y practicas son rechazados o marginados

“La mayoria de los escritores, poetas y pintores migraron a Buenos Aires entre las décadas
del '30 y el ‘40, aunque todos retornan asiduamente a Gualeguay. El ultimo de ellos en
retirarse de la escena gualeya es Alfredo Veiravé, quien concluye afincadndose en
Resistencia y se consolida como poeta alli.
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por no constituir parte de esa tradiciéon, que se hereda y transmite. Vale
aclarar que para Williams la hegemonia es un proceso inserto en la cultura,
en sus valores, significados y practicas. Refiere al proceso social vivido,
organizado practicamente por significados y valores especificos vy
dominantes” (lbidem: 142). Asimismo, la hegemonia requiere ser
“continuamente renovada, recreada, defendida y modificada; también es
continuamente resistida, limitada, alterada, desafiada, y de ello deviene que
cada vez que haya hegemonia habra una contra hegemonia y una
hegemonia alternativa, que son elementos reales y persistentes de la
practica”. La hegemonia, entonces, es dominante pero jamas lo es de un
modo total o exclusivo, por el contrario todo proceso hegemonico debe estar
en un estado constante de alerta y receptivo hacia las posibles alternativas

que amenazan su dominio.

Por su parte, las instituciones también juegan un rol fundamental y tienen
gran influencia en el proceso social, pues son las encargadas de generar los
procesos de aprendizaje de practicas, habitos y significados “que constituyen

los verdaderos fundamentos de lo hegemonico” (ibidem: 156).

Al tercero de los aspectos destacables dentro de un proceso cultural los
constituyen las formaciones, “aquellos movimientos y tendencias efectivos,
en la vida intelectual y artistica, que tienen una influencia significativa y a
veces decisiva en el desarrollo activo de una cultura” (Ibidem: 156). Esas
formaciones exhiben una relacion variable e incluso solapada con las
intuiciones y organizaciones formales y oficiales. Entendemos que en el caso
de Gualeguay, la red de préacticas y afectos que vincula al grupo de
creadores y artistas pueden leerse como formaciones dentro de un campo
intelectual, éste no es un espacio neutro de relaciones sino que en su interior
se evidencian las tensiones y las luchas de algunos agentes contra quienes
detentan el poder dominante, ademas de constituirse como un espacio

donde la consagracién de sus actores es propiamente intelectual.

Por ultimo, consideramos necesario destacar que Juan L. Ortiz se convirtio

en una figura sefera tanto paralos escritores como para los pintores y
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periodistas. Actu6 como guia de todos los que vinieron luego a la escena de
Gualeguay, fue amigo personal y companero de discusiones y tertulias de
Mastronardi, de Amaro, de Beracochea y de Emma, fue maestro y consejero
de Veiravé y de Manauta; éste Ultimo es quien expresa: “El, Juan, podia ser
amigo de todos los poetas, pero afinidad poética era muy dificil que
encontrara. Tal vez por eso se refugiaba en los de Europa, pues no
encontraba hermanos de sangre poética” (1997). Cabe agregar que, ademas
de sus coterraneos, sera, durante su vida en Parana, amigo y maestro del
grupo de poetas santafesinos: Hugo Gola, Saer, Oliva, aunque eso sea
materia de otra investigacion. Como escribi6 Emma (2005): “él va hacia
donde sera semillero interminable de buena poesia”. Al mismo tiempo, no
pueden relatarse los inicios de Juan L. si no se observan los profundos lazos
que lo unieron a Carlos Mastronardi, con quien compartieron lecturas,
debates, actividades politico literarias, y gracias al cual el poeta publicé su
primer libro. De hecho, en general los artistas cronol6gicamente mas jovenes
recuerdan a ambos juntos y con iguales muestras de agradecimiento. Y vale
sefalar un dato muy importante: los artistas gualeyos se conocian, se
frecuentaban, se reunian para debatir, colaboraban unos con otros a nivel
profesional y sobre todo humano. Un recorrido breve por la vida y las
experiencias mas sobresalientes de cada uno justifica tal afirmacién: Juan L.
Ortiz y Carlos Mastronardi actuaron como protectores de todos los demas
(salvo de Quirds, por una diferencia de edad) sean poetas, escritores,
pintores. Por su parte, Emma Barrandéguy, quien por su edad y temprano
inicio en las letras se ubica en el intermedio de ambas generaciones,
escribidé sobre todos y cada uno: le dedico cronicas y notas periodisticas a
los libros que publicaban o exposiciones que presentaban, a su memoria y a
su amistad. Los mas jovenes no olvidaron nunca la voz de los mayores y
aunque estéticamente construyeron su propio tono en el afecto conservaron

las ensefanzas.
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111.1.1. La politica y paisajeen la poesia de Juanele®

Senalado por parte de la critica actual como el poeta mas relevante que
tiene Argentina, Juan Laurentino Ortiz pasé de ser un escritor de las
margenes a posicionarse en el sistema literario nacional como una figura
central, de quien se ha dicho y se seguira diciendo mucho. Las fotos que nos
dej6é lo muestran con su silueta esmirriada, una cabellera eternamente
despeinada, austero en sus formas y despojado de lo material, en eterna
compafia de sus gatos, una pipa y un libro. Asi, con una vida sencilla y sin
falsas ostentaciones produjo una obra monumental. No puede hablarse de
los rios litoralefios sin evocar a Ortiz y “su poesia que se confunde con
ellos”, dice Saer (2010: 224). Y agrega que el poeta pas6 su vida entera

“auscultando el agua”.

La biografia de Juanele, como gustaban llamarle sus discipulos también
poetas, dice que nacioé en 1896 en la pequefisima localidad de Puerto Ruiz,
distante 15 kilometros de la ciudad de Gualeguay y que se yergue en torno
al importante puerto ganadero. Su familia se mudd luego a la ciudad
cercana. Cuentan las crénicas que Cesareo Bernaldo de Quirés vio los
dibujos que hacia el adolescente y quiso llevarlo consigo a estudiar a Roma,
pero la madre de Ortiz se negd; aun asi el poeta desarrollaba su arte

pictérico a la par que su escritura, aunque dejandolo en la intimidad.

A los 16 afnos el poetarealiza su primer viaje a Buenos Aires, “una

temporada de duracion incierta” (Saer, 2010: 224), y establece contacto con

**Respecto de esta definicion, Miranda (2009: 2) explica: “Si es posible ubicar en la misma
serie a César Vallejo, Pablo Neruda, Vicente Huidobro y Juan L. Ortiz se debe a que Ortiz,
como los otros escritores, puso en practica una escritura de la historia presente junto con la
basqueda de una nueva forma poética, y asumi6, de este modo, una intervencién social
novedosa mediante el ejercicio del lenguaje. Juan L. Ortiz, como los otros poetas, lleva
adelante una escritura politica por los asuntos de los que se ocupa, asi como una politica de
la escritura en tanto instituye una poética particular. Esta doble apuesta de la escritura se
puso en marcha con énfasis, en cada uno de estos poetas, durante el periodo de la Guerra
Civil espariola (1936-1939) en el cual la vanguardia literaria latinoamericana se imbricé con
la vanguardia politica. Estos escritores, todos ellos, y muchos otros mas, estuvieron
conectados no solamente por el hilo de la renovacion literaria, particular en cada caso y en
cada contexto del campo cultural en el que se produjo, sino ademas por la intervencion
politica en el espacio social durante la contienda espanola, lo que ademas profundizé el
debate del lugar del escritor en la sociedad.”
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grupos anarquistas nucleados en el diario La protesta®®. Alli conoce a
Salvadora Medina Onrubia*’, quien describe esa temprana partida de su

ciudad natal en un articulo del afio 1914*:

Y esa mafana, con su melena rizada y su corbata negra y flotante, tan
anarquico, tan bohemio, tan lirico, desaparecié de su casa. Se fue solo. Y
él, que pudo haber ido marchando seguro por su ruta de porvenir trazada
por uno que vencio, se fue solo, pobre, triste, a tirarse de cabeza en medio
de la vida para que ésta, jmala!, le matara sus suefos... jPobre chico! Es
hermosa la bohemia; muy hermosa para leerla y para mirarla. Ahora, en
Buenos Aires todos le prometen. Pero el pobre chico tiene hambre...
iSufre! Sin embargo, no decae su fe. jQué bello es eso!

Ortiz regres6é prontamente de la capital nacional y consiguié trabajo en el
Registro civil de la ciudad de Gualeguay, cargo que mantuvo hasta su
jubilacién. Vivio 82 afos y practicamente no salié de su provincia —salvo ese
trayecto en Buenos Aires, fugaces escapadas a otras provincias y un viaje al
extranjero—. La escritura, la lectura y la difusién cultural ocuparon siempre su
tiempo, publicéd en revistas locales, portefias y de otras provincias. Ademas
de un fuerte compromiso politicocon las ideas de izquierda, como bien
explica Miranda (2009:2)“su actuacion politica se habia iniciado muy
tempranamente en 1917 con la fundacién del Grupo de Amigos de la

Revolucién Rusa”, y su permanente “conexién con los hechos de la Guerra

“®La Protesta es un periédico anarquista, fundado en 1897, en el cual se desempefié como
redactora Salvadora Medina Onrubia, figura tutelar y sefiera para Juan L. Ortiz, por ser
mayor que el poeta y defender abiertamente sus ideales anarquistas.

" “Madre soltera a los 16 afios de edad, oradora en los mitines callejeros (como el que se
convocé para pedir la libertad de Simén Radowitzky —anarquista ucraniano-argentino, autor
del atentado que termin6 con la vida de Ramén Falcén— el 1° de mayo de 1914), la figura
de Medina Onrubia rebalsa, como se indicd, el rol de «compafiera de bohemia». Su
produccién poética, su produccion teatral, los avatares personales y de la propia politica la
irian convirtiendo, con los anos, en un verdadero caso. Aunque podria argumentarse que
toda biografia de un anarquista que se precie es necesariamente un caso, en el sentido de
que se presenta como un itinerario excepcional, la de Medina Onrubia, sobre todo a partir
de la década de 1940, a medida que avanzan los elementos misticos, las depresiones y una
ambigua relacion con el poder politico y mediatico, parece deslizarse por zonas dificilmente
vinculables al imaginario libertario. Pero durante aquellos afos previos en que compartio la
experiencia con Ortiz fue, sin duda, una de las principales militantes anarquistas de la
argentina”, expresa Alzari (2014:44).

*8 El texto denominado “A caballo, a pie, a nado y en bote Un pintor y poeta entrerriano que
quiere hacerse célebre”, fue publicado en la Revista Fray Mocho.
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Civil espanola” (Ibidem) entre 1936 y 1939; vinculacién que para Miranda

supone una irrupcién en la poética orticiana:

Antes de 1936 sus preocupaciones literarias son otras, centradas casi con
exclusividad en una poética del paisaje. Asi puede verse, por ejemplo, en
el primer libro El agua y la noche (escrito entre 1924 y 1932) y en los
primeros poemas que salieron a la luz en las Ultimas ediciones de su Obra

Completa bajo el rétulo de “Protosauce” (Ibidem)

Respecto de la funciéon que cumple Ortiz, queriendo o sin quererlo, en el
campo cultural gualeyo, consideramos que cuando hay alguien con un deseo
decidido (Freud, 1995a: 127/135) y un talento para algo —ese algo puede ser
la pintura, la ciencia, la poesia— sabe reunir a otros y armar un movimiento,
extender y transmitir en su interés. Es como si alguien tuviese una funcion
de pero no para mandar o dominar al otro sino para trasmitir un fuerte deseo
por una practica determinada. Freud aborda el concepto de identificacién a
lo largo de toda su obra, sin sistematizarlo con profundidad en ninguno de
sus textos; plantea tres modos de identificacién, el tercero de esos modos es
la identificacion al deseo del otro, del semejante, maestros y otros
representativos de los ideales colectivos. Considera que no se trata de una
simple imitacién o empatia como supone la acepcion corriente del término y
le otorga un sentido mas estricto: el reconocimiento a nivel del inconsciente
de algo en comun, una apropiacion de la misma reivindicacion, “la
identificacién aspira a configurar el yo propio a semejanza del otro, tomado
como ‘modelo” (Freud, 1995b: 76).

En 1997 la Revista cultural Xul publica un numero integramente dedicado a
Juan L. Ortiz, con la intencién de “colaborar a que lo publicado, los poemas
de Ortiz, los dibujos, los materiales que tocaron su vida, los testimonios de
sus amigos, los ensayos de algunos de sus lectores, no sean ganados por el

olvido ni por la desidia”.*®Y alli reside la originalidad de la Xul: reconstruir la

“° El editorial de la publicacién aclara: “Se incluyen en este nimero poemas de sus afos
iniciales de escritor, entre ellos el primero que recuerda haber escrito; poemas posteriores a
la publicacion de los tres tomos de "En el aura del sauce", nunca publicados hasta hoy, que
formaron parte de su anunciado proyecto para un cuarto tomo de aquella obra; dibujos,
documentos, manuscritos, como asi también comentarios del autor sobre sus propios
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comunidad de afectos mas cercanos al poeta en sus primeros anos, en el
campo gualeyo. Uno de los que escribe su testimonio es Juan José
Manauta, otro de los emergentes del campo gualeyo, en sus palabras es

legible la emocion y el orgullo que siente por ser amigo de Juanele:

Rafael Alberti®® también pasé por Gualeguay, creo que por Juan (...)
consideraba que la poesia de Juan era un caso muy especial. En una
conferencia que dio en La Plata mientras yo era estudiante al Unico que
cité fue a Juan, y yo, que estaba presente, le pregunté por qué y él me dijo:
"yo no vine aqui a citar a nadie, s6lo que me parece verdaderamente un
caso especial", y luego tuve que explicarle a mis propios comparieros
quién era Ortiz, porque en La Plata, en Buenos Aires, no existian ediciones
de Juan en esa época, nadie lo habia leido ni lo conocia.” (Manauta, 1997:
45)

También Manauta (2004), en otra entrevista, relata sobre su vinculo con
Juanele, devenido de la amistad que este ultimo tenia con su padre a quien
le vendia sus libros. En este punto el narrador cuenta que todos los libros del
poeta eran ediciones de autor y que, como era muy pobre, debia venderlos
para recuperar algo de lo invertido. Ademas, revela que fue el gran poeta
quien le ensefnd a mirar el rio no como un pescador sino como protagonista.
He ahi un ejemplo méas de la influencia de Ortiz —0 el Loco de la bicicleta,
como lo llamaban en el pueblo— en un poeta mucho menor que él. Su
comparnera de la Agrupacion Claridad, Emma Barrandéguy,recordd en una
cronica escrita en el diario E/ Debate Pregén® que Ortiz era un hombre
bueno, que su casa estaba poblada de gatos recogidos en el vecindario, y

que recorria el pueblo en bicicleta visitando a sus amigos, quienes no eran

poemas; testimonios de sus amigos y conocidos de Entre Rios, haciendo notar que los
testimonios sobre Juan L. Ortiz hasta la fecha habian sido conformados primordialmente por
escritores y periodistas de Santa Fe y Buenos Aires, mientras que quienes realmente
convivieron con él son los que aqui tienen la palabra...” (Xul, 1997).

% Alberti, Juan L. Ortiz y Mastronardi publicaron en el “Cancionero de la Guerra Civil
Espanola — realizado por el Comité Pro-defensa de la Republica espanola y en el Homenaje
de escritores y artistas a Garcia Lorca editado en Buenos Aires” (Miranda, 2010:2)

*" De esta cronica publicada en septiembre de 2005, da cuenta Edgardo Lois en su blog
Anécdotas de churrasquero. Sin embargo, no aparece en Cronosintesis, libro recientemente
publicado por EDUNER en el que se recopilan los trabajos de Emma como periodista.
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solo escritores sino también pescadores y carpinteros, familiares y a la

propia Emma para gestar alguna reunién politica.

De la poética de Juanele se ha escrito mucho en las ultimas décadas, sobre
todo desde la edicién de su Obra completa, realizada por la Universidad
Nacional del Litoral(UNL) en 1996. La coincidencia de la critica respecto de
su escritura reside su originalidad, que lo convierte en el gran poeta del siglo
XX argentino. El caracter contemplativo y universal de su poesia difiere de
cualquier estética o posibilidad de filiacibn. Aunque escrita desde su
provincia natal, con los elementos que lo rodean en su cotidianeidad —el rio,
el sauce, los nifios costeros, el pueblo— su poesia trasciende todo
regionalismo mimético. Un fragmento de “Pueblo costero” es claro ejemplo:

Ved ese nifio oscuro que mira como desde otro mundo,

el blanco de los ojos mas blanco, medio amarillo, mejor.

Oh, la nifita ya de anteojos que lo guia o lo alza,

barro leve ella misma sobre palillos ain mas leves.

Ved aquella en un carrito, tan fragil,

con esa flor monstruosa de las rodillas casi terminales,

conducida por los suyos, mas pequenos, hacia la orilla de qué estrella?
Ved esa cabeza palida, de diez afios, de pescado imposible,

que por poco os fijara desde los mismos oidos.

Ved esa rama vieja, sobreviviente de las canteras,

doblada sobre otra rama corta que se hinca

con una cadencia cada vez mas seguida:

sobre ella y sus iguales, andnima ceniza, alla,

mas bien que sobre las piedras,

se elevaron algunas casas aladas y algunas pilas de billetes.

y COn su sangre, ay, tan roja, alquimia misteriosa,

se azularon algunos apellidos que luego dieron chapas por ahi.

Ved ese fantasma seco, seco, salido de una noche de vidrios, larga.
sin sexo, si, a pesar de la falda

y de la lana fluida sobre el filo de los hombros.

oh, su voz venida de la caverna de la edad, profunda,

desde aquellos desafios, quizas, a la intemperie y al hambre. (Ortiz,
1996:451)
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Juan L. Ortiz fallecié el 2 de septiembre de 1978 en Parana, capital de Entre
Rios, lugar donde se afincé a mediados de la década del cuarenta y residié
en una casa en el Parque Urquiza de esa ciudad. Nunca quiso dejar la
provincia, tal como expres6 su gran amigo Carlos Mastronardi (2010: 341).
En el dltimo capitulo de esta tesis observaremos las derivas de su poética y
las nuevas voces que fueron creciendo al amparo de su palabra y de sus
versos, que como los 2630 que conforman su mas extenso poema, “El

Gualeguay”, son fuente de inagotables lecturas y analisis:

Era para mirarse, verdes, verdes,

en un distinto tiempo?

Y vino el del ceibo, y el del sauce, y el del aliso...

Y luego el del curupi y el de las lianas

y el del arrayan y los laureles

y el del ibapoi y del timbo,

y el del guacu y del viraré y del amarillo...

y el del espinillo, al final...

cinendo misteriosamente, unos cielos de arias...(Ortiz, 1996: 663)

111.1.2. El provinciano universal®®: Carlos Mastronardi

“Provinciano universal” lo llamé Conrado Nalé Roxlo a Carlos Mastronardi,
poeta y ensayista, nacido en Gualeguay el 7 de octubre de 1901, hijo de
inmigrantes italianos. De adolescente conoce a Juan L. Ortiz y con él
comparten caminatas y charlas junto al rio asi como el comentario de los
libros que llegaban a la ciudad y a los que ellos tenian acceso (Mastronardi,
2010: 865). En Memorias de un provinciano, libro publicado en 1967, le
dedica extensas paginas que describen con amorosa precision a Juanele. A
los 15 afnos se traslada a la vecina Concepcién del Uruguay, alli ingresa al
Colegio Histérico, como quedd dicho en el primer capitulo de la presente
tesis. No es menor su paso por La Frater, asociacion estudiantil, pues alli

*2Calificativo que le da Conrado Nalé Roxlo en el prélogo a Memorias de un provinciano, del
ano 1967.
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compartio y se hizo intimo amigo de los poetas Cérdova lturburu, Jorge Marti
y Arnaldo Calveyra. Mastronardi tiene apenas 19 afnos cuando migra a
Capital con el propédsito de estudiar abogacia, corria el afo 1920. No
concluy6 esos estudios ni otros proyectos que tenia de joven. Se dedicéd, en
cambio, a escribir y a hacer una vida nocturna, desgarrada (coinciden en
esto varios criticos: Tedesco, 1999; Rosa, 2010; Greco, 2014) entre su
provincia natal, con recuerdos que eran imposibles de asir, y la cosmopolita
ciudad portena, cuyo ruido no le permitia desandar en calma.

En 1926, publico su primer libro con el nombre de Tierra Amanecida, gracias
a un préstamo familiar. Dos afos después debid regresar a Gualeguay, v,
aunque viaja asiduamente a Buenos Aires a ver a sus amigos, comienza su
larga estadia en la provincia que perdurarda hasta 1937, momento de su
retorno a Buenos Aires. De su obra se ha dicho que fue y es poco leida, la
critica (Prieto, 2003b; Rosa, 2010; 2013b) lo describe como un poeta

singular®®, desapegado de las modas y obsesionado por el método:

“No se puede leer su prosa buscando una propuesta, o sugerencia, de
doctrina literaria o politica relacionada con los intereses de un grupo, una
generacién, o como la voz que se asume portadora del gusto o las

necesidades de la época.” (Tedesco, 1999: 3).

Su mitica vida clandestina, solitaria y nocturna lo acompano hasta su

muerte, ocurrida en un geriatrico de Buenos Aires en 1976.

[11.1.3. La amistad Mastronardi — Ortiz

La amistad que unié a Mastronardi y Ortiz mereceria un capitulo aparte,
segun recuerda el primero se conocieron en la Biblioteca popular, pero
simplemente nos limitamos a sostener que dicho vinculo fue un impulso
fundamental para el desarrollo del campo cultural gualeyo, en el afecto

comun se sintieron respaldados, ademas, todos los demas creadores tanto

*Maria Teresa Gramuglio afirma que Mastronardi es poeta antes que ensayista y periodista,
aunque éstas sean las facetas mas reconocidas de él.
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de su misma generacién como de la siguiente. Quien impulsé a Juanele a
publicar su primer libro fue Mastronardi, que ya contaba con uno en su haber
y tenia relaciones cercanas que lo ayudaban a moverse en la arena literaria
profesional; es asi que en 1933 Juan L. Ortiz publica El agua y la noche y al
homenaje que le realizan en la ciudad de Gualeguay no solo asiste su amigo
sino que también se lee una carta del escritor Cesar Tiempo (conocido de
Mastronardi de la etapa portefia) en la cual felicitaba tanto a Ortiz por su
flamante libro como al autor de “Luz de provincia” por sus escritos ya
editados. Los amigos escribian una columna en un diario local que firmaban

como “Fray Soviet”; asi lo afirma en sus Memorias de un provinciano:

Si bien me veia ante un futuro borroso, la amable cercania de Ortiz me
agracioé aquel tiempo y, ademas, encontraba eventual expansién en las
alternativas de una campana a la cual me sumé y que se vinculaba con el
gobierno de la biblioteca, entidad a cuyo dominio aspiraban los feligreses
del cura parroco. Esa curiosa pugna, en la que intervinieron los periédicos
locales, no carecié de matices humoristicos. Ya dije como se originé y cual
fue su desenlace. S6lo quiero agregar que uno de nosotros daba la réplica
en versos octosilabicos a cuyo pie se leia Fray Soviet (Mastronardi, 2010:
467).

Mastronardi le dedico varias resefias y articulos ensayisticos: “Juan L. Ortiz
(1896). Juicio”, “El angel inclinado de Juan L. Ortiz”, “Juan L. Ortiz y su
poesia”, “Juan L. Ortiz: el mito y el poeta”. Prieto afirma sobre el vinculo

entre ambos escritores:

Mastronardi fue uno de los difusores mas importantes y perseverantes de
la poesia de Juan L. Ortiz, al punto que la publicacion de El agua y la
noche, como lo recordd insistentemente el mismo Ortiz, fue producto de la
“induccién y diligencia” del propio Mastronardi quien, ademas “influyé en mi
desarrollo espiritual (...) y me hacia don de sus mas delicadas
experiencias poéticas”.

Es decir que Mastronardi no estuvo sélo en la base editorial de la obra
orticiana como promotor de la publicacion de su primer libro, sino en la
base estética y poética de por lo menos los dos primeros libros de Ortiz.
(Prieto, 2010:49)
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Es en Memorias de un provinciano (2010: 335/341) donde Mastronardi
recuerda su amistad con Ortiz, las tardes pasadas en mutua compania, las
charlas y las actividades juntos:

Durante nuestros largos paseos por el parque, entre espinillos y eucaliptos,
junto a las barrancas del Gualeguay, Ortiz se avenia a decirme sus versos.
Antes, claro esta, debia esforzarme por vencer su reserva pudorosa. Le
pagaba ese don muy malamente, puesto que le hacia conocer mis
vacilantes alejandrinos, donde sucesivamente aprecian Nervo, Herrera y
Reissig, Carriego y otros menores. Ese intercambio, cumplido a media voz,
tenia los caracteres de un fraterno rito secreto. Con el cielo ya oscuro,
dejabamos aquel lugar apacible donde la apariencia y la esencia de Entre
Rios son una misma cosa perdurable. (Mastronardi, 2010: 339)

Tras largos anos de frecuente y profundo vinculo, justo después de haber
compartido la Comision de la Biblioteca Popular, la vida los separo:
Mastronardi regresé a Buenos Aires y Juanele se recluy6 en Parana, donde

otro circulo de poetas jévenes fue cimentando a su alrededor.

[1l.1.4. Emma Barrandéquy, narradora y anarquista

Hija de padres ganaderos, Barrandéguy integraba una familia “acomodada”
de Gualeguay; desde muy pequefia su madre la inicid en lecturas poco
comunes para su edad. Luego hara ella misma su camino de lectora en las
siestas de la Biblioteca Popular, tal como deja asentado en sus diferentes
textos autobiograficos. Por sus lecturas, sus ideas, sus acciones, Emma
siempre fue una rebelde; en Crénicas de medio siglo, Irma (alter ego de
Emma) narra como la echan del Colegio Hijas de Maria por conductas
impropias y como esa noticia sale publicada en el “Eco Parroquial”, 6rgano
de difusion de la Parroquia San Antonio de Gualeguay. En ese apartado
Irma relata su confesidén al cura en la que le dice que ella aprende mas
leyendo libros de la Biblioteca de Sociedad de Fomento Educacional
(Barrandéguy, 1986: 109/133).
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Era muy joven cuando se acerc6 a poetas como Ortiz, Mastronardi y
Villanueva; junto al primero formé parte de la Agrupaciéon “Claridad” y luché
por la direccion de la Biblioteca Popular de la Sociedad de Fomento
Educacional, con los tres compartié la lucha estética y politica en las
primeras décadas del siglo XX (Franzot, 2016: XIII-XXXIl). Para Emma,
Mastronardi fue su primer protector, su abogado menos esperado: a los 18
anos habiendo publicado sus primeros poemas la joven sufrié las mordaces
criticas de diversas voces de la sociedad gualeya, Mastronardi la defendié a
viva voz argumentando su derecho a expresarse. Los lazos afectivos entre
los poetas mayores y las nuevas generaciones eran un hecho y una
constante en la Gualeguay de las décadas del 20 y del '30. Barrandéguy
recuerda ese gesto del autor de “Luz de provincia” y lo recuerda como “un
hombre lucido y dedicado a pensar”, un “solitario y un tenaz buscador de la
belleza” (Barrandéguy, 2016: 9).

Sus primeros escritos, publicados gracias a la colaboracién del librero y
editor Hartkopf, tienen un marcado tinte comunista, ideas que defendia
aunque mas bien se sentia anarquista como ella misma declaré en alguna
entrevista (Moreno, 2003). De ese tiempo se destaca “Vision de campo
argentino”, poema que rescata del olvido Franzot (2016) en Cronosintesis,
libro dedicado a la tarea periodistica de Barrandéguy. La propia Emma
repiti6 en muchas ocasiones que escribia no para publicar sino por
necesidad. Ante la pregunta que le realiza Moreno (2012: 3) “;Como te

hiciste comunista?”, Emma responde:

“Yo perteneci a una asociacion de ayuda a Espana que se llamaba Aiape
(Asociacion Intelectual Artistas, Periodistas y Escritores), en la que estaba
Gonzalez Tufdn, que vino porque aqui estaba la Gualeguay Agrupaciéon
Cultural. Por medio de Juan Ortiz me vinculo con todos ellos. El librero
Néstor Cuk me escribié el primer libro de poemas, y digo que lo escribié
porque lo hizo con mimedégrafo, sobre papel canson. Era un libro virulento
en donde decia que ibamos a repartir la tierra a los peones y todas esas
cosas. Se llamaba Poemas (por ahi debe andar algun ejemplar). Y con ese
libro me gané el odio de todo el catolicismo: fue terrible, perdi amistades,
me atacaron de todos lados.”
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Emma fue reconocida muchos afos por ser la secretaria de Salvadora
Medina Onrubia de Botana. Injustamente marginada por la critica literaria
tuvo su revancha en el 2002, cuando se publicdé su novela escrita casi
cincuenta afnos atras: Habitaciones. La escritora y critica Maria Moreno leyé
el manuscrito y entendié que se trataba de un libro excepcional, no solo por
la historia sino por el halo de misterio que rodeaba a su autora. Cuenta

Moreno al respecto:

“Comencé a entrevistarla un dia de verano en que Emma Barrandéguy me
invita un whisky en el Club Social de Gualeguay en donde vive. Bajo una
manola pintada por Quiroz, me alarga una carpeta en cuya tapa hay dos
gatitos, o0 mas bien gatitas —imagino— porque llevan mofos rojos. Esa tapa
puede ser casualidad o un guifo. La carpeta oculta la novela inédita
Habitaciones, escrita alrededor de los afos '60 y que es un secreto a
maquina y en cursiva sobre un amor lésbico. (Moreno, 2002: 6)”

Ya fallecidos Ortiz, Mastronardi, Villanueva, Veiravé y Antonio Castro, se
encargd de homenajearlos en sus crdnicas de diarios y al mismo tiempo no
descuidd los vinculos con los artistas que aun seguian produciendo en la
ciudad; su generosidad era evidente. Falleci6 el 19 de diciembre de 2006, en

la casa familiar, en su ciudad natal.

[11.1.5. Amaro Villanueva v el lunfardo

Amaro Villanueva nacié en Gualeguay el 13 de septiembre de 1900 y vivid
alli su infancia y juventud, disfrut6 del ambito rural cercano en el cual
observd los matices del lenguaje popular. Desde joven se cimentd su
amistad con Juan L. Ortiz y Carlos Mastronardi, con quienes discutia de
historia y politica. Este tltimo dice de &l que los unié “una vecindad que duré
toda la vida”. Villanueva se recibié de maestro en 1920, empezéd estudios de
medicina en Rosario pero pronto los abandond e ingresé a trabajar en
Vialidad Nacional. En 1927 se radic6 en Parana, lugar en el que dio rienda
suelta a su pasion por el periodismo, escribié en diferentes diarios entre los
que se destaca su colaboracion con E/ Diario de Parana en una seccién que
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nombra “Versos gauchipoliticos”, dirigid, después, la pagina literaria de ese
matutino. En los treinta afnos que vive en Parana, Villanueva participé en
proyectos periodisticos independientes -semanario Comarca en 1937-, de la
fundacién del Circulo de Periodistas de Parana y del grupo cultural “Vértice”,
publicé su primer libro Versos para la oreja, cuyos sonetos hablan de las
sirvientas, los panaderos, los peones rurales, todos aquellos personajes
socialmente marginados. “Terron de carne” es un poema en que evidencia

un lirismo de marcada preocupacioén social:

Manos de fértil terron,
de humilde terrén figura:
héroe de la agricultura,
de nuestra riqueza peon.

Siembras lino de ilusion,
siembras trigo de tristura:
siembras tu vida en la dura

tierra de nuestra nacion.

Y como si no bastaran
tus sufrimientos prolijos

para que todos se hartaran,

ni muerto tienes revés
pues, como tu pufio de mies,
te desparramas en hijos.

Su principal fuente de trabajo es el periodismo y colabora en El litoral (diario
de Santa Fe) y en periédicos de tirada nacional como Critica, La Nacion,
Nosotros y Columna, la revista que se publicé hasta 1942 y que dirigia el
periodista y escritor César Tiempo (Carraud, 2010). Se muda a Buenos Aires
en 1957. En esa ciudad, junto a José Gobello y Nicolas Olivari, entre otros,
funda en 1962 la Academia Portefia de Lunfardo en cuyo Boletin publicd un

diccionario lunfardo.
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Tildado por la critica como escritor realista, Amaro Villanueva supo revitalizar
las emergencias populares a las que la academia no le otorgaba relevancia.
Segun escribié Carlos Mastronardi:

En la obra de Amaro Villanueva coexisten de manera arménica las certeras
conclusiones del indagador consciente y el sabor de lo autéctono, de las
expresiones y formas que mas arraigo tienen en el alma de nuestro pueblo,
en el contexto social argentino. Preciso es recordar que el estudioso que
esclarece y eslabona con justeza los hechos se aliaba en él a una intensa
pasién que lo llevé a identificarse con el ambito nacional y con las
costumbres verbales de sus gentes. Innecesario es destacar que esa
pasion, ese fuerte y abarcante sentimiento, engendré al erudito, y no al
revés, como corresponde a toda rica naturaleza estética. EI hombre
versado y experto en todo lo que concierne a nuestra tierra fue la
consecuencia natural de una sensibilidad vibrante y compleja, la que se
acuia en libros que sin duda el porvenir recogera con veneracion
(Mastronardi, 2010: 547)

Villanueva fallece en Buenos Aires, su lugar de residencia final, el 5 de
agosto de 1969.

[1.1.6. Juan José Manauta, el escritor del realismo comprometido

Cortazar lo incluy6 en Rayuela como el narrador aquél que Oliveira —el
protagonista de la novela— menciona a su regreso a Buenos Aires. Abelardo
Castillo dijo de él —alla por los afnos sesenta— que "es el Unico escritor
argentino vivo que ha escrito un libro clasico”, y aunque su nombre
pertenece a la mayor tradicién de la literatura argentina y a la memoria de
sus lectores, ni la academia ni el mercado editorial lo tiene entre sus
favoritos. Naci6 en diciembre de 1919, en pleno gobierno de Irigoyen, en un
ano de luchas sindicales y semanas tragicas. Desde muy joven estuvo
conectado a los poetas sefieros —Mastronardi y Ortiz, amigos de sus
padres—, a las lecturas de los realistas rusos y a las ideas comunistas
marxistas, que defendi6 fehacientemente durante toda su vida aun
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desilusionado con la practica stalinista. El propio escritor mencion6 que a los
15 afos leydo La madre, de Maximo Gorki, por sugerencia de un tio
anarquista, textoque descubrié en la Biblioteca Popular de su ciudad natal, y

destacé que en ese entonces él ya era comunista.

Después de recibirse de maestro en la Escuela Normal de Gualeguay, en
1938 Manauta viajé a La Plata para estudiar la carrera de Letras. El cuenta
que fue Juan L. quien intervino a su favor —“Déjelo ir que es la mejor facultad
del mundo”™- pues sus padres no estaban convencidos de dejarlo ir (Friera,
2008). Durante sus afnos de estudiante se afilié al Partido Comunista, fue un
militante comprometido pero nunca desde la clandestinidad, firmaba
manifiestos y hacia declaraciones en defensa de sus ideas marxistas de
igualdad y comunidad. Esa militancia le valié la carcel una vez que la
Revoluciéon del ‘43 mediante un golpe de Estado llega al poder. Estuvo
varios meses detenido en Parand y al salir regres6 a Buenos Aires donde
trabajo en el diario La Hora y como vendedor de libros para la editorial
Signos. Eran tiempos de profusas charlas con Carlos Mastronardi, Jorge

Calvetti, Enrique Wernike, Raul Gonzalez Tuion y José Portogalo.

Su texto fundamental es Las tierras blancas, publicado en 1956, de profundo
realismo poético™—“Si, la prosa, a mi entender, tiene que ser
obligatoriamente poética. No puede ser una prosa chata, sin relieve, aunque
tampoco hay que pasarse de rosca”, decia el narrador (Friera, 2008: 4)—,
relata en una doble voz narrativa el éxodo de los campesinos entrerrianos y
el desarraigo de su tierra, corridos por el latifundio y la miseria. Asi, la novela
ofrece una mirada precisa de las olvidadas y deterioradas (por la
explotacion) tierras gualeyas, de los campesinos y su vida miserable en los
lugares que alguna vez fueron fértiles. A su clara vision politica, en
consonancia con su ideario comunista, Manauta liga lo mas selecto de la
tradicion poética occidental: elige como protagonista principal a un nifo
llamado Odiseo, sinbnimo de inteligencia y aventura, rodeado de personajes

**Los novelistas rusos del siglo XIX, incluido Gorki admirado por Manauta, entendieron a la
literatura como una herramienta de combate. En sus cuentos y novelas narraron
minuciosamente la escandalosa situacién social dejada por el zarismo, previa a la
revolucion bolchevique.

91



que luchan por sobrevivir; la narracibn se estructura en un magistral
contrapunto poético entre Odiseo y La Madre durante un domingo de
elecciones, en una perfecta amalgama entre el deseo aventurero del nifio y
el drama socioldgico de la pobreza y el hambre. Aprendié de su amigo y
mentor Juanele e indaga mas alla de la simple protesta social; la
contemplacion logra nuevas formas narrativas. De ese modo, Las tierras...
retrata a un sector excluido, de donde emerge la militancia y la lucha ante a
un orden desigual y establecido, pero no en sentido chato y lineal sino

humanizado tal como sus lecturas de juventud le habian ensefiado.

En una entrevista realizada en el afio 2004°°, Manauta explica que construyé

su universo literario en base a los recuerdos de su infancia:

Naci en una escuela de alfabetizacion. Mi madre era la directora, y el
gobierno de la provincia de Entre Rios les daba merienda en la propia
escuela a los chicos que venian a aprender a leer y a escribir. Yo tenia
decenas de amigos, chicas y chicos. De ese modo, conoci desde mi
infancia algunos perfiles de mi condicién social. Viviamos con el barrio
pobre. Las tierras blancas son tierras erosionadas por las inundaciones. El
agua se llevaba la parte fértil del suelo, lo que quedaba era la greda, esa
tierra degradada, sucia. La casa escuela calé6 muy hondo, por eso es tan
importante la memoria. La memoria afina las cosas, las estiliza y las
valoriza. Es mucho mas eficaz que la confrontacion inmediata.

Y tanto los recuerdos de infancia como las novelas de Manauta eran
realidades que la burguesia pretendia borrar (Barrandéguy, 2016: 200). El
narrador, que no abandoné jamas su compromiso estético y humanista,
fallecié a los 93 anos, el 24 de abril de 2013; su ultimo pedido fue que sus

cenizas sean esparcidas en el rio Gualeguay.

>Entrevista, en Archivo de la Audiovideoteca de Escritores
https://www.youtube.com/watch?v=ngAvRa9m9no
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[11.1.7. Alfredo Veiravé, del Gualeguay al monte chaqueio

Rios y montes verdes vieron nacer el 29 de marzo de 1928 al poeta mas
joven de los creadores que abordamos en la presente investigacion. Alfredo
Veiravé nacidé y se crio en Gualeguay, Juan L. Ortiz y Carlos Mastronardi
orientaron sus primeras lecturas hacia el simbolismo y el romanticismo —las
lecciones de los padres poéticos seran decisivas en su vida y obra—y a sus
primeros poemas los escribid en esta tierra. En 1951 se publicd su primer
libro El alba, el rio y tu presencia, poco tiempo después parti6 a Buenos
Aires donde se instalé provisoriamente por un par de afnos, hasta que
decidié su destino final cerca del monte nortefo: Resistencia, la capital
chaquefa, que a mediados de la década del 50 era un territorio provincial

apenas organizado®.

Escribi6 Emma sobre Veiravé: “De todos los poetas de Gualeguay, es quizas
el mas viajero, el mas sabio en sabiduria vital, (...) el que nos dice mas
cosas estrafalarias e inquietantes, y el menos lirico, felizmente.” El poeta,
ademas, ejerci6 como profesor durante muchos afos en la Facultad de
Humanidades de la Universidad Nacional del Nordeste (UNNE), alli su
palabra es autoridad. Fallecié joven, mucho mas que el resto, el 22 de

noviembre de 1992.

En sus primeros libros Veiravéalun se encontraba bajo la esfera de la poesia
de Juanele y sus pregnancias de Gualeguay, y luego, ya en los 70,
encuentra en el Chaco un territorio mas cerca de Latinoamérica. Como bien
explic6 Madariaga®’, América Latina comienza en Corrientes, asi que el salto
de Gualeguay a lapatria grande era natural casi.Podemos afirmar que tres
libros y una década le lleva a Veiravé superar la angustia de la influencia
juaneliana, y otra década y tres libros mas, lanzarse hacia las fertilidades de

un nuevo territorio expandido. Se desplaza dos veces, entonces: una, de las

*°E| 8 de agosto de 1951, por Ley del Congreso Nacional, se cre6 una nueva provincia en la
jurisdiccion que hasta ese momento era el territorio nacional del Chaco; quedé constituida
en 1952 y su primer nombre fue "Presidente Perdn".

*’Poeta argentino, nacido el 9 de septiembre de 1927, en Paraje Estancia Caiman,
Departamento de Concepcion en la Provincia de Corrientes.
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retoricas simbolistas francesas y otra, de las hispanoamericanistas (Rosa,
2018: mimeo).

Segun Elisa Calabrese (2002: 141/165), la instancia de la construccion
autoral de Veiravé sucede en los ‘60 y se da entre el género poético y el
critico, lo que se observa, por ejemplo, en la predileccién manifiesta en sus
textos para la enseflanza de la literatura latinoamericana, de ahondar en
ciertos momentos de la cultura de nuestro subcontinente; algunos de estos
temas aparecen también en clave poética en El imperio milenario, poemario
de 1973.

Encasillado como perteneciente al neorromanticismo del ‘40 y coetaneo del
surrealismo, del invencionismo y la antipoesia, Veiravé se para en las
antipodas del objetivismo, el nacionalismo y la poesia social comprometida.
El sabe que para encontrar voz propia debe alejarse del ruido y junto con su
amiga Amelia Biagioni hacen de su estancia provincial un lugar de
contencidn contras las tendencias poéticas dominantes de su época en favor
del desarrollo de una poesia que, atendiendo especialmente a la polisemia
del término, podriamos calificar como alterna, tanto por su corrimiento de los
ejes establecidos, como por su condiciébn cambiante y némade, la cual

determina su singularidad y originalidad (Rosa, 2018, mimeo)

[11.1.8. Cesareo Bernaldo de Quirds vy el arte gauchesco

Quirds no estuvo en el campo gualeyo en el periodo que nos atafe, aunque
si emergi6é de la misma dinamica politico, social y econdémica que habilitaba
un ambito propicio para la cultura. Nacié el 27 de mayo de 1879 en
Gualeguay, era muy pequefio cuando se inici6 en el arte y apenas
adolescente cuando se mud6 a Buenos Aires; alli ingres6 a la Sociedad
Estimulo de Bellas Artes en 1897. Salvo esporadicas ocasiones en las que
asistié a eventos no volvio a residir en su ciudad natal; diversas ciudades
europeas —viajo por primera vez en 1900 cuando gand una beca para

perfeccionarse en Roma— y Buenos Aires lo cobijaron a lo largo de su vida,

94



salvo un periodo entre 1916 y 1926 en el que se retird al interior de Entre
Rios, no a Gualeguay, a estudiar la materia prima que luego conformaria su
serie mas famosa: Los gauchos. Durante su carrera profesional, que se
inicia con fuerza tras su regreso del primer viaje a ltalia, obtuvo gran
cantidad de menciones y premios (gran diferencia con el resto de los artistas
gualeyos que, en términos generales, vivieron al margen de las distinciones):
primera mencioén en la Bienal de Venecia de 1901, su cuadro Los segadores
fue adquirido por el Museo de Arte Moderno de Barcelona en 1907, Gran
Premio y medalla de oro otorgados en la Exposicion Internacional del
Centenario —donde se le dedic6 una sala especial-. Durante las décadas del
'20 y el 30 expuso en Espafna, Estados Unidos, Canada, Paris y Gran
Bretana. Sus obras abordan el paisaje, la naturaleza muerta y se destacan

las pinturas de gauchos y otros personajes de la vida rural.

La critica le ha otorgado mucha relevancia al trabajo de Quiréds, el artista que
supo pincelar tan bien su aldea y hacerla universal, sobre todo el interés se
posa en la mencionada serie Los gauchos, obra sin precedentes en las artes
visuales de la Argentina. Lugones lo llamé el pintor de la Patria, en un
discurso que pronuncié durante un homenaje realizado al artista, en
septiembre de 1928 en el Teatro Cervantes, y al que concurrieron politicos e
intelectuales (Foglia, 1959: 29). Aunque fallecié en 1968, actualmente es
considerado el pintor nacional mas importante, tanto que el precio promedio
de un cuadro suyo no baja de 20 mil délares y algunas obras han superado
los 100 mil délares.

111.1.9. Antonio Castro, el pintor del pueblo®

“El Antonio”, como lo llamaban los que lo frecuentaban y se contaban entre
sus amigos, nacié el 25 de agosto de 1931 en el barrio gualeyo conocido
como del Corraldn, en una familia de condicién humilde que no podia

*8Asi lo definié su amigo, que reside en Gualeguay, el musico y cantor José Antonio Ibarra,
a quien entrevistamos en diciembre de 2016 y nos entregé un manuscrito donde relata
vivencias de Castro. Escaneo en Anexo a esta tesis: pags. 213 - 221.
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costearle estudios. En 1943 ingresé al Hogar Escuela San Juan Bosco
fundado por Roberto Epele, de quien hablaremos mas adelante en la
presente tesis, donde descubri6 su vocacién de pintor y artista. Tuvo
diversos trabajos durante su juventud pero nunca abandonaba su amor por
la pintura, un dia —“de repente”, consigna Ibarra (2016)— se fue a Buenos
Aires, donde residié un largo tiempo, aunque sin alejarse del todo de su
ciudad natal, pues regresaba seguido. Una anécdota que le relaté Castro a
Rampoldi pinta su personalidad:

Una vez, cuando vivia en Buenos Aires, conoci a un gitano que me compro
mil délares en trabajos. Yo vivia con Juan Luis Morabes, el poeta, que
sofiaba con tener una maquina de escribir Lettera, asi que se la compré.
Me costé 30 pesos, me acuerdo. Pobre Juan Luis, muri6 hace poco,
necesitaba compania porque era esquizofrénico. Pero volviendo al gitano,
resulta que él vendia mis cuadros en Europa, pero como si fueran suyos. Y
en ltalia conocié a un marchante que se le puso a analizar mi pintura.
Decia desde aca para aca, la separacion que vos hacés con el color habla
de un expresionismo no sé cuanto. El gitano no entendia nada y no pudo
mentir, asi que le dijo que las pinturas eran mias. Al tiempo me mandé una
carta contdndome que ese marchante me pagaria la estadia en ltalia
durante un afo y que las ganancias las compartiria con él; con el gitano.
Yo saqué el pasaporte, pero me dije si me voy no vuelvo mas, y no me
animé. Yo llevaba una vida muy disipada, y en ltalia podia terminar en una
canaleta. O me podria haber ido bien. (Gabriel, 2004: 69)

En 1963 conocié a Juan Carlos Castagnino, un personaje sumamente
importante para su desarrollo artistico y al afo siguiente gan6 el concurso
del Fondo Nacional de las Artes. El premio consistia en elegir un maestro y
recibir una beca por tres meses, Castro quiso iniciar estudios con
Castagnino pero éste estaba en ltalia, y se decidié entonces por Rubén
Dalton. Segun consigna Rampoldi en su libro sobre el pintor “fue autor de
poesias escritas en cuadernos de apuntes (...) Juan L. Ortiz fue su amigo,
pues conocia a su familia desde antes del nacimiento de Antonio, y lo ayudé
en curiosas circunstancias en Parana”, una vez mas el poeta-maestro-guia-

amigo que da la mano a un artista que recién inicia su camino.
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“El' Antonio” ilustré libros de José Luis Morabes, Oliverio Girondo vy
Macedonio Fernandez, ademas de exponer en galerias de Buenos Aires.
Segun lbarra existen dos etapas muy marcadas en la estética del pintor
gualeyo: en sus comienzos sus pinturas eran gris y negro; luego, en un
segundo momento, todos los colores llenaron su paleta. Ibarra (2016) lanza
una hipotesis al respecto y es que Castro padecié una enfermedad grave,
estando en Buenos Aires, que lo dejé postrado en un Hospital por un tiempo,
ademas de dejarle secuelas en un brazo, fue luego de reponerse de esa
enfermedad que dio un giro la perspectiva artistica: “fue a todo color, como
que recién lo descubrid”. Ibarra lo describe como un pintor del pueblo —y lo
diferencia de Roberto Gonzélez: “Cachete era elitista... o la élite lo tomo a él
como referente”—, se preocupa por resaltar los temas populares que aborda:
el rio, la costa, los arboles, y cuenta una anécdota en la que se cuela la
ideologia politica de Castro:

En oportunidad de realizarse una exposicién de sus obras en el Club social
(de Gualeguay) nos mandé una invitacién a Omar y a mi. Al llegar al Club,
lo cargué diciéndole ‘quién te ha visto y quién te ve, antes te daba dolor de
estdbmago el solo hecho de pasar por el social y ahora exponés en sus
salones’, y me responde ‘si, pero ya vas a ver’, y al rato aparecié con una
chalina roja, panuelo al cuello rojo, guantes y boinas rojas, y riéndose me
dijo: ‘sabés como estan puteando los viejos’. Claro, estaba vestido de
comunista y los disfrutaba, no podian echarlo porque era el artista. (lbarra,
2016)

El pintor riberefo, pintor del pueblo, que se describia como un autodidacta,
vivio siempre muy humildemente, sus amigos se encargaban de llevarle
provistas de alimentos para su subsistencia, afirmaba que mientras
estuviese vivo su obra no seria puesta en valor (lbarra, 2016). Dividié su
tiempo vital entre Buenos Aires y Gualeguay, sin embargo, regres6é a su
costa y a su rio y el 16 de diciembre de 2002 muri6é en la ciudad que lo vio
nacer. Emma Barrandéguy (2016: 201) escribio, en El Debate Pregon, una
nota muy amorosa y llena de admiracién por la obra y la vida del artista,
pocos dias después de ocurrida su muerte; alli rememora una visita a la

“humildisima casita” de Castro, despojada de casi todo lo material, afirma
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que vivid una “perra vida” que regald sus pinturas y ni siquiera tuvo un
reconocimiento econdmico de la provincia para vivir dignamente pero, entre
tanta penuria —material y de salud— Emma celebra la ideologia de izquierda

del pintor: “jY siempre en la zurda, gracias a Dios!”

[11.1.10. La belleza del dolor: “Cachete” Gonzalez pintor vy dibujante

“Me entra una desazdon pensando que mi pintura pueda no servir para
nada...” dicen que expresé alguna vez Roberto Gonzalez, conocido por
todos como Cachete, quien nacié en Gualeguay el 9 de febrero de 1928 y
vivio una infancia muy pobre, practicamente sin escuela y dedicandose a
diversas tareas para ayudar a su familia. Era casi un adolescente cuando
entr6 al Hogar Escuela San Juan Bosco y conoci6 al maestro Roberto
Epele.Gracias a él, Cachete dejo de lado el futbol junto con la posibilidad de
irse al club de sus amores y se decidié por el arte. A principios de la década
del ’50 viajé a Buenos Aires donde no consiguié trabajo y vivié en duras
condiciones pero decidié quedarse. Pocos meses después obtuvo una beca
de la provincia de Entre Rios para asistir al taller del reconocido pintor Juan

Carlos Castagnino; su primer encuentro con la formalidad del arte.

Gonzalez expuso por primera vez en su ciudad natal en 1955, la libreria de
Ernesto Hartkopf y su Rincon del arte le dieron la bienvenida, en una
muestra mas de esa especie de mecenazgo que ofrecia el librero gualeyo,
de lo cual se dara cuenta mas adelante en este capitulo. En Buenos Aires,
Cachete frecuentd estudios y clases diversos con celebridades como Emilio
Petorutti, la escultora Cecilia Marcovich, Julio Payré (Miguez Iharra, 2004:
63). Sin embargo, Noé en la carta de despedida que le escribe al pintor
gualeyo afirma que Gonzalez consideraba su gran maestro a Juan L. Ortiz, a
quien frecuentaba en Gualeguay en su juventud y “tanto queria”. Volvia
frecuentemente a Gualeguay a visitar su familia y la ciudad en la que ya no
vivian sus entranables amigos Antonio Castro y Alfredo Veiravé:
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Cuenta su hermana Aurora y su sobrina Cristina Etulain que cuando venia
de visita, solian salir a caminar por la costa del rio Gualeguay con el mate,
y en algunas ocasiones él se sentaba a pintar. En sus viajes gustaba de
asados en compafhia de la familia. Fue una persona totalmente generosa,
que daba mas de lo que tenia. Incluso con sus obras fue muy dadivoso.
Alguna vez un critico de arte dijo que su pintura no se cotizaria lo que
realmente merecia, hasta que él dejara de regalar cuadros. Fue un ser
desinteresado completamente por los bienes materiales, fue generoso con
todos. (Miguez Ifarra, 2004:63)

Sus dibujos y pinturas fueron sefialados por su hondura, dolor, lucidez y
tragedia. La busqueda de lo profundamente humano lo llevaba a bucear en
los margenes de la ciudad, en los sordidos basurales en los que la
destruccion y el fracaso son el paisaje de lo sublime (lbidem). “Cachete”
Gonzaélez fallecié el 26 enero de 1998 en Buenos Aires, entre sus amigos
especiales se contaban sus coterraneos Juan L. Ortiz y Carlos Mastronardi,
los musicos Cuchi Leguizamoén, Mercedes Sosa, Osvaldo Pugliese, Hamlet
Lima Quintana, Horacio Guarani, Armando Tejada Gdémez, y el pintor Luis

Felipe Noé.

[11.1.11. Otros creadores

Nacidos a fines del siglo XIX, a principios o apenas transcurridas unas
décadas, del siglo XX, Isidro Maiztegui, Leoncio Gianello, Roberto
Beracochea, Antonio Gamboa lgarzabaly, Adolfo Cosso, son nombres de
artistas de Gualeguay que también pertenecen al universo creador
configurado en las primeras décadas del siglo pasado. Dedicados a las artes
visuales, al periodismo, a la literatura o a la musica como Isidro Maiztegui,
estos intelectuales rodearon y convivieron con los mencionados antes vy,
aunque con menos reconocimiento aun de parte de la critica y del publico
masivo, comparten un lugar en la galeria del campo cultural precario de la

pequena ciudad de provincia.
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Mientras Gianello se ocup6 de hacer una historia de Entre Rios que diera
cuenta de los acontecimientos relevantes que ubican a la provincia en un
lugar destacado a nivel nacional, Beracochea estuvo a la cabeza de la
direcciéon de la Biblioteca Popular en la década del 30 y fue una ficha
fundamental en el engranaje montado por Ortiz, Mastronardi y compafiia,
gracias al cual Gualeguay se enriquecidé con el intercambio de artistas y
artes provenientes de Buenos Aires y el exterior. Por su parte, Maiztegui
ocupd un lugar relevante en la escena de la musica de tono clasico, sus
primeros estudios los cursé en el Conservatorio Mozart de la ciudad gualeya
y tempranamente parti6 a Buenos Aires. A partir de 1933 se avoco a la
composicién de musica para peliculas y dejé alli uno de sus mayores
aportes. Segun la critica sus obras se nutren de giros provenientes del
ambito popular argentino. También ejercié la docencia. De 1952 a 1969 se
radicé en Madrid y posteriormente se establecié en Mar del Plata, en donde
desarroll6 su actividad hasta el momento de su muerte ocurrida en mayo de
1996.

Los intelectuales de Gualeguay estaban conmovidos por los sucesos que
habian generado la primera guerra mundial, a lo que se le sumaba la crisis
economica y social de los afos treinta, provocada por la caida de la Bolsa de
1929. Las consecuencias fueron considerables: los afos treinta fueron la
década en que los jovenes escritores se politizaron y la politica de esta
generacion fue casi exclusivamente de izquierda.La izquierdizacion de los
intelectuales fue general en la mayoria de los paises de Europa, y como
vemos en este trabajo, en Gualeguay se hizo sentir tempranamente con la
creacibn de un movimiento de posguerra como ellos mismos se
denominaban. Se realizaban reuniones, por ejemplo en la casa de Emma
Barrandeguy, en las que participaban ademas de los escritores,
comerciantes, obreros e interesados en las ideas que alli circulaban.
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[11.2. Produccion cultural, circulacion vy recepcion

Los creadores y los recreadores. Porque toda
obra de creacién tiene un destinatario,

un destinatario invisible y anénimo, el lector,

el que escucha, el que mira. Leer un poema

es sentirlo suyo, aprehenderlo en su intimidad,
vibrar en él y con él, como si surgiese de sus
propios labios, como si naciese de las honduras
sensibles de su alma...

Roberto Beracochea, Gualeguay en la cultura.

¢ Goémo se dan las condiciones de produccion, circulacion y recepcién en el
campo gualeyo?Retomamos una definicion de cultura que nos permita
instalarnos en la escena; Williams (2003: 88/93) explica a la cultura como un
proceso y una esfera significante y significativa, que comunica y reproduce
un orden social. La cultura refiere al modo en que los individuos piensan,
sienten, actuan, satisfacen sus necesidades materiales y las formas
institucionales que adquieren. Y, en ese sentido, es susceptible de ser
redefinido cada vez que el concepto es estudiado y utilizado, dependiendo
del contexto y el objeto especifico de estudio, dentro del ambito mas amplio

que configura la cultura.

Nuestro objeto de estudio es el desarrollo de un campo cultural, éste
involucra a especialistas en la produccion de cultura —de simbolos
culturales—, a las instituciones que los integran o contienen, a los contextos
histéricos y sociales en los que emerge y se sitia un campo, a los
consumidores de dicha produccioén cultural. Geertz (2003: 19) explica que la
cultura es una urdimbre en la que el hombre esta inserto en tramas de
significacion que él mismo ha tejido y, por lo tanto, su analisis sélo puede ser

un ejercicio de interpretacion en busca de significaciones, no una ciencia
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experimental que se vuelva ley.*’La produccién de un campo cultural, por
tanto, adquiere valor dentro de una red organizada de relaciones, una
semiosis entre el lenguaje y la experiencia. Desde la semiética podemos dar
cuenta de tres categorias claves para comprender cémo funciona el tejido
cultural en el campo de Gualeguay: produccion, circulacion y
reconocimiento. Veron (1993: 124/133) distingue entre condiciones y
gramaticas de produccidn y condiciones y gramaticas de reconocimiento (en
términos de discurso). Las primeras remiten a las operaciones y reglas que
atribuyen sentido a las materias significantes en su proceso de construccion,
las segundas refieren a las condiciones y situaciones en que son recibidos y
puestos a funcionar esos discursos.No obstante, las categorias
mencionadas pertenecen a la teoria de la discursividad y dan cuenta de las
condiciones de produccion y los efectos performativos de los discursos
especialmente politicos, publicitarios e informativos, consideramos que
pueden leerse otras producciones culturales a partir de dichas categorias. A
su vez, la produccién, la recepcion, las practicas y los habitos de consumo
deben pensarse a la luz de las politicas culturales existentes en una
sociedad, politicas que pueden provenir del Estado, del Mercado o la
sociedad civil. Teniendo en cuenta el planteo que realiza Mato en torno a

esta nocién:

La idea de politicas culturales que asi resulta es mas amplia en el sentido
de que esta referida a todos los actores sociales (sean organismos de
gobierno, organizaciones comunitarias y otros tipos de organizaciones
sociales, empresas, etc.), pero ademas es también mas abarcadora, e
integra a todo aquello que se relaciona con el caracter simbdlico de las
practicas sociales y en particular a la produccion de ciertas
representaciones sociales que —como argumentaré— juegan papeles clave
en la constitucion de los actores sociales y el disefio de sus politicas y
programas de accion. (Mato, 2005: 144).

%« a cultura denota un patron histéricamente transmitido de significados incorporados en
simbolos, un sistema de concepciones heredadas expresadas en formas simbdlicas, por
medio de las cuales los hombres comunican, perpetian y desarrollan su conocimiento para,
y actitudes hacia, la vida”. Clifford Geertz (2003: 89)
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Si la cultura toda es un fendmeno de significacion (Eco, 1976: 44), cualquier
proceso de produccion, transmision y consumo de significaciones (de
cualquier tipo de texto cultural) no puede darse por fuera de los distintos
dominios o circuitos de vida social, pues la sociedad misma existe “sélo
cuando se establecen relaciones de significacion y procesos de
comunicacion" (Ibidem). La orientacion semiética del concepto de cultura
permite mayor flexibilidad en la delimitacion de las practicas y objetos que
forman o no parte del campo cultural. Landi (1985: 10) plantea que los
fendmenos propios de un campo cultural “configuran una trama de lenguajes
que se articulan, compiten, asocian y yuxtaponen en el ambito de los
conflictos por el sentido del orden con que los individuos viven sus

relaciones sociales”.

El espacio humano ha sido siempre significante, diria Barthes (1993: 257), la
experiencia social y la memoria colectiva se materializan y albergan
representaciones determinadas. La produccién cultural® refiere a las
practicas o procesos de creacidbn de objetos tanto materiales como
simbdlicos, a la invencion de imaginarios, la critica social y el trabajo en las
instituciones artisticas o culturales. Los productos culturales suponen una
manifestacién cultural, con valores colectivos que representan un gusto
social e histérico; representan pues bienes culturales que aportan al
desarrollo del patrimonio cultural. Vale aclarar que cada producto o bien
cultural cuenta con un determinado proceso de produccion: tiempo, inversion

monetaria, espacio, etc.

La semiosis no se agota en la produccién, ésta seria mas bien el primer
eslabén de la cadena que se continda con la circulacion de los bienes
culturales. Este elemento de la triada se sostiene en la existencia de
iniciativas por parte de la sociedad civil y una participacion del Estado. La
primera mitad del siglo XX en Argentina la sociedad civil se caracteriza por

9S0stenemos que dentro de la calificacion de produccidon cultural ingresan productos
artisticos, populares y hegemonicos, siempre y cuando se vinculen al ambito de la cultura
estética. Referirnos a productos culturales implica hablar de la triada: produccion,
circulacion o distribucion y recepcion —méas actualmente entendida como consumo-, co6mo
se efectlian dichos procesos y cuales son las relaciones existentes.
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un nutrido aporte a la distribuciéon de la cultura, mientras que el Estado
dinamiza sobre todo en materia educativa (la educacién formal no solo
implica la posibilidad de circulacion de bienes culturales sino la formacion de
un gusto estético en el publico (Landi, 1985:10). En el primer capitulo
explicamos, siguiendo a Bourdieu, como la escuela y la familia constituyen
pilares fundamentales en la transmision del capital cultural; desde este
espacio primario se genera la distribucibn en espacios socialmente
consolidados, que van desde foros, galerias, salones y pueden culminar en
las instituciones culturales, que no solo sirven como circulacién de la
produccion sino como impulsora de otros proyectos de indole cultural.
Dentro de la circulacién aparecen los editores, libreros, marchantes, que
actuan como promotores culturales cuyo objetivo principal es impulsar,

preservar y difundir las manifestaciones culturales significativas.

La recepcion esta ligada al consumo de la produccién cultural, generado a
partir de la interaccién entre un objeto o producto cultural y el individuo
espectador. Ese sujeto que ejerce de publico realiza una serie de relaciones
con el objeto, percepciones de orden estético que define su gusto o no por lo
que recibe. En este punto, entendemos que el arte —literatura, pintura,
musica— aparece casi como una esfera privilegiada dentro de la cultura,
porque su sentido suele ser transgresor de las reglas sociales, morales y
religiosas, que requiere, por tanto, un receptor atento a su particularidad, un

receptor que tenga educado el gusto:

...Gracias a su mayor libertad, el arte se encontraria fuera de la moral. El
arte hace posible no sélo lo prohibido, sino también lo imposible. Por eso,
respecto a la realidad, el arte se presenta como un espacio de libertad.
Pero esa misma sensacion de libertad comprende al observador que dirige
su mirada al arte desde la realidad. Por eso, el espacio del arte siempre
incluye un sentimiento de extrafamiento. Y esto introduce inevitablemente
un mecanismo de valoracién ética. Esta misma resolucién, con la que la
estética niega la inevitabilidad de una lectura ética del arte, esa misma
energia que se consume en demostraciones semejantes, es el mejor
apoyo a su intangibilidad. Lo ético y lo estético son opuestos e indivisibles
como los dos polos del arte. (Lotman, 1999: 202/203)
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Teixera Coelho plantea una definicién muy interesante acerca del capital y el

consumo cultural y de sus implicancias:

En sentido estricto, capital cultural alude al conjunto de instrumentos de
apropiacion de los bienes simbdlicos. En este sentido, desde el punto de
vista del consumo cultural una forma de apropiacion de los bienes
simbdlicos, la alfabetizacion conforma el capital cultural o capital simbolico
de un individuo, tanto como su educacién en general y su entrenamiento
para apreciar la mdasica, la pintura, el cine o cualquier otra modalidad
cultural. Del lado de la produccién cultural, forman parte del capital cultural
los productos intermediarios y equipamientos necesarios para la creacion
del bien simbdlico final (...) en un sentido mas amplio, constituyen el
capital cultural de un individuo o comunidad la suma de esos instrumentos
que permiten el consumo y la produccién de los bienes simbdlicos (asi
como su distribucion y cambio) y el conjunto de los propios bienes
simbodlicos producidos, como las colecciones de las bibliotecas,
pinacotecas, museos, galerias, cinematecas, videotecas y otros. (Coelho,
1997: 84)°

En este entramado de productores y consumidores adquiere vital
importancia la comprensién de los modos de produccién, en palabras de
Bourdieu (1990: 109): “Para que un campo funcione es necesario que haya
gente dispuesta a jugar el juego”, pero, ademas, ese juego solo puede ser
entendido en sus reglas en tanto y en cuanto los agentes individuales que
participan en él (tanto quienes producen como quienes consumen) conozcan
y reconozcan las normas propias del juego, es decir, estén dotados del
habitus que no es mas ni menos que el aprendizaje social que se internaliza
de forma inconsciente naturalizando muchas veces los consumos. La
produccién y el consumo cultural tienen un caracter eminentemente social,
tal es asi que colabora en la definicion sobre la calidad de vida de un pueblo
y en la posible expansion de una cultura democratica. Las escenas
culturales emergentes de la Gualeguay de principios del siglo XX, que se

®'De su primera edicion en portugués. En este diccionario Coelho sistematiza y analiza
conceptos relevantes a la hora de realizar un andlisis de las politicas culturales, centra su
mirada en el Brasil pero permite entender conceptos e interpretaciones en boga en los
estudios del campo cultural.
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presentan en el siguiente punto, manifiestan el entramado de creadores,

circulacién y recepcion de producciones culturales.

[11.3. Escenas del campo cultural gualeyo

Como se aclar6 al principio el concepto de escenas nos sirve para dar
cuenta de ciertos hechos fundantes del campo cultural. Las escenas
representan irrupciones altamente representativas dentro de ese campo; son
cortes dentro del continuum temporal y espacial, que posibilitan aunar
acontecimientos, producciones y creadores al asociar una dimensién socio-
historica y el mundo representado discursivamente (Coira, Baltar y Hermida,
2012: 9/14).

El concepto de escenas culturales y su caracter urbano (Mongin, 2006: 38)%
y bohemio® nos interesa para destacar las agrupaciones de creadores y
consumidores en torno a préacticas y producciones. Las escenas culturales
se enmarcan en relaciones colectivas donde prevalecen los lazos sociales
afectivos y personales, que mezclan el trabajo, el ocio, la critica politica y
estética; al tiempo que la concurrencia en el mismo espacio del ejercicio
creativo y su residencia habitual genera vinculos particulares con el entorno
social: los artistas suelen ser vistos por sus conciudadanos como ‘unos

vecinos’ mas con cierto “genio creador” que los distingue.

La concentracion de creadores y su interaccion potencian la creatividad pues
fomentan el desarrollo de redes de trabajo y de contactos para lograr
financiamiento, las discusiones estéticas e ideoldgicas que los abroquelan

en contra del dominio de la cultura oficial, etc. La emergencia de las escenas

%2 a condicion urbana se torna una cualidad representativa de la personalidad del artista;
esa condicion designa tanto un territorio especifico donde fija su creacion como un tipo de
experiencia, de la que la ciudad es la condicién de posibilidad (Mongin, 2006)

% Con el término bohemio referimos a una actitud vital y cultural, un modo despreocupado
de andar por la vida, un modo casi siempre a la deriva. La forma de vida de habitantes de
Bohemia (en la actual Republica checa) que fueron a vivir a Francia inspird el uso de la
expresion, ya en el siglo XIX, para definir un movimiento cultural con obras literarias y
teatrales. No obstante la bohemia fue, en general, una eleccion vital idealista, en muchos
casos se convirtié en un tema recurrente en la literatura, sin necesidad de que se practicara
una vida bohemia (Murger, 2007).
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culturales y la visibilizacion de sus creadores se debe a un cruce de factores
politicos, sociales y econdémicos que colaboran en la produccién vy
distribucion de bienes culturales, y eso, a su vez, habilita la constitucion de
un ambito bohemio como critica artistica a la vida burguesa (Bourdieu, 1995:
100) y como habitus del campo cultural. En Occidente, fueron los artistas
bohemios quienes con mayor intensidad y conciencia ideolégica repudiaron
el orden y la moralidad burguesa con su trasgresor modo de existir (Esteban,
2007: 13/21).

Seleccionamos cinco escenas que consideramos determinantes para
entender la atmaosfera artistica cultural de las décadas del '20 y el ’30 en la
ciudad de provincia.

[11.3.1. Conformacién de la Agrupacién “Claridad”

La Agrupacion Claridad surge en 1930, con Juan L. Ortiz —el mayor de
todos, en edad—, Ernesto Hartkopf, librero y editor, Emma Barrandéguy,
Marcelo Etcheverry, Carlos Etulain, Segundo Lagrenade y Mario Barrera
entre sus miembros (Franzot, 2016: XXI) mas perdurables; el grupo llega a
constituir una biblioteca y una imprenta. Debe su nombre a la ideologia de
izquierda marxista que profesaban sus integrantes, quienes ademas de
reunirse a estudiar la obra de Marx, militaban con los obreros del Mercado
Borré donde tenian su propio escudo en la puerta. Escriben una columna

semanal en un diario radical —elJusticia—. Barrandéguy da cuenta ello:

Quiero agregar unas lineas sobre la Agrupacion «Claridad» que
fundaramos en Gualeguay con Juan y con Hartkopf para hacer efectiva en
1932 una tendencia que, por cierto, nos unia y respondia a los canones de
la época: la inclinacion hacia una izquierda imprecisa pero que auguraba
cambios importantes durante el siglo. Por supuesto que la Unién Soviética
estaba en sus comienzos y sofiabamos con un lugar sin fuerzas militares,
sin matrimonio obligatorio para permanecer en el régimen legal y con
adelantos educativos y una mejor distribucion de la riqueza, cosas todas
que no dejaron de ser suefos. Estar contra la guerra quizas fuera lo mas
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l6gico de todo, por eso «Claridad» organiza una exposicion sobre las
victimas de la guerra del 14, que cre6 inquietud en el ambito pueblerino
donde comenzaron a atacarnos con encarnizamiento. Organizo, por ese
entonces, la publicacion de mis primeras poesias que estan totalmente
dedicadas a «redimir al proletariado urbano y campesino». Ortiz esta
presente en todo y, como era imposible reunirse en «Claridad» por mi
condicién de Unica mujer que no podia salir sola en horas nocturnas, las
reuniones se hacian en casa, donde estudiabamos «EI| Capital» de Carlos
Marx, editado por Maucci de Barcelona y que desde alli venia en
fasciculos. Quiero decir que, sin un guia empapado en el asunto, el tema
de la plusvalia nos excedia, pero insistiamos en conocerlo para organizar
nuestros intentos de penetrar en la literatura marxista. Sin descuidar la
literatura misma, adherimos al grupo de Boedo que, por ese entonces
editaba la revista «Claridad», de tendencia socialista o izquierdista. Se
hace notar, por los nombres de nuestra agrupacion y de la revista, que nos
inspirabamos en el grupo «Clarté», dirigido en Francia por Henri Barbusse,
militante del P.C. La actividad era intensa y los contactos semanales
adonde nunca faltaba Juancito Ortiz con su bicicleta. Teniamos relacion
con la Capital gracias a un camarero del ferrocarril que nos visitaba
periddicamente y traia material fresco y revolucionario. (Barrandéguy,
1997: 42)

Y ademas confirma el vinculo con poetas como Tufioén:

Asimismo nos vinculamos con Raul Gonzalez Tunén, que fue mi maestro,
y llegé a venir de visita traido por la GAC (Gualeguay Agrupacién Cultural)
que dirigia Roberto Beracochea, también miembro de nuestra «Claridad»,
y constante cultor de temas literarios de izquierda en esos momentos.
(Barrandéguy, 1997: 43)

En la cronica que escribe sobre Ortiz, en el afio 2005, Emma cuenta que

entre el ‘32 y el ‘37 ella y el poeta son parte de Claridad.

Es entre esas fechas cuando gracias a un librero amigo, el insigne
Hartkopf, se organiza una especie de pefia de izquierda que se llamé
‘Claridad’, como la agrupacion pacifista de los escritores franceses de la
época, que Ortiz leia con entusiasmo. Siempre fue afecto a la cultura

108



francesa, como se acostumbraba en esa época. Asi, al mismo tiempo que
nos reuniamos en ‘Claridad’ para arreglar el mundo por medio del
socialismo (ideal paralelo de una generacién y a nivel mundial), también
nos reuniamos en mi casa (ya que siendo la Unica mujer del grupo no se
me dejaba salir de noche sola) para leer marxismo y poesia. (Barrandéguy,
2005)

Respecto de la accién ideoldgico-politica de la Agrupacién Claridad, Rosa

afirma:

Buscaron la construccién de un soporte tedérico y estético que habilitara el
concepto de comarca, la reivindicacion de lo lugarefio y el federalismo —en
un momento de predominio de un marxismo con fuertes tendencias
internacionalistas e industrialistas— (...) El clivaje que los entrerrianos Ortiz,
Manauta, Villanueva y Barrandéguy realizaron entre vanguardia, marxismo
e historia regional, resulta todavia innovador. (Rosa, 2010: 20).

En Cronicas de medio siglo, Barrandéguy relata la primera mitad del siglo XX

desde una perspectiva autobiografica, asume la postura de narradora vy, al

mismo tiempo, conversa con otros actores fundamentales para entender el

contexto politico, social y econémico de Gualeguay y también de Buenos

Aires y la reaccion colectiva ante acontecimientos relevantes como el

gobierno popular de Irigoyen, el ’19 y las luchas obreras, el ‘30 y la década

infame y el golpe del '43. Narracion entendida, a la manera de Benjamin

(2008) como una practica “artesanal de la comunicacion”, con una narradora

que

No se propone transmitir, como lo haria la informacion o el parte, el «puro»
asunto en si. Mas bien lo sumerge en la vida del comunicante, para poder
luego recuperarlo. Por lo tanto, la huella del narrador queda adherida a la
narracién, como las del alfarero a la superficie de su vasija de barro. El
narrador tiende a iniciar su historia con precisiones sobre las
circunstancias en que ésta le fue referida, o bien la presenta llanamente
como experiencia propia. (Benjamin, 2008:7, § X)

En uno de los capitulos se narra una conversacién ficticia entre Irma (ya

dijimos alter ego de Emma, dicho por la propia autora) y Juan Amaral, a
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quien enuncia como “el primer secretario de un sindicato en Gualeguay”, y
en ella nos deja exquisitas perlas vinculadas a la escena cultural de la
ciudad en las décadas del veinte y treinta. Pone de manifiesto la existencia
de un ambito social ciertamente pueblerino, cuya monotonia es interrumpida
por minusculos grupos de creadores o activistas individuales que hacian del
arte y la vida intelectual un modo de supervivencia alejado de la moral
conservadora y religiosa. El tal Amaral le dice a Irma que quien los persigue
en el momento de la entrevista, la que contextualizamos en 1934%, en el
1918 habia estado con la Reforma en Gualeguay y hablado en el Teatro
ltalia.

Y antes que nosotros fundaramos el sindicato de Oficios Varios en 1919,
ya ellos habian hecho un comité apoyando la huelga de los estudiantes en
Cérdoba. Y aqui estuvieron de huelga tres dias seguidos también. jQué
entusiasmo! Asi era entonces. Todos creiamos que las cosas se iban a

enderezar... (Barrandeguy, 1986:116)
Agrega también:

Habia un centro de Estudiantes que le avisé al director de la Escuela
Normal, por nota, los motivos de la huelga. jQué tiempos! Y hasta una
mujer estaba en la direccion del Centro; Emilce Mendiburu. Tal vez, tal vez
que los radicales habran andado atras de aquello dandoles apoyo a los
muchachos, es casi seguro, algunos pensabamos eso, pero el asunto es
que se movian y nadie se le ocurria llamarlos agitadores como a ustedes”.

Refiere a la Agrupacion “Claridad”. (Ibidem:117)

Amaral le cuenta que Juan L. Ortiz estuvo en el Teatro ltalia, hablando en
favor de la Reforma del '18. “Ahora no se puede hablar de nada. Usted no
creera Irma, porque es apenas una muchacha, pero es desde el ‘30 que
vienen cambiando las cosas. Hasta esa fecha tuvimos libertad, ahora ya no”
(Ibidem: 118). Una vez mas, las palabras de Irma narradora nos confirman la
naturaleza de la Agrupacién y de sus ideales, recordando que en “Claridad”

% Entre otros detalles la evidencia de que la conversacion con Amaral es en 1934, es que
Irma tiene 20 afios al momento de la misma.
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leian a Marx, Arlt, Poe, Baudelaire pero que ademas hicieron una exposicién
contra la guerra, con ilustraciones de las victimas de la guerra del 14;
muestra en la que los acompandé mucha gente liberal. “Todo lo que
haciamos era feroz, mis poesias malisimas, pero la intencion lo valia...”
(Ibidem: 120). Y agrega:

Teniamos una biblioteca en la calle San Antonio, a una cuadra de la Plaza
San Martin. Biblioteca... qué digo, un estante con libros y un escudo en la
puerta. Casi todos éramos muy pobres, los tiempos eran malos, usted lo
sabe, malos para todos. Yo habia estado unos meses de maestra en el
campo, en una casa particular, es claro; conseguir puestos era dificil por
esos afios y menos con mi padre, radical viejo. (ibidem: 119-120)

[11.3.2. La libreria de Hartkopf

Un nombre se repite en la memoria de los poetas, escritores, pintores y
ciudadanos de a pie de la Gualeguay de entonces y su actuacion en el
campo que nos atafie es fundamental: la del librero y editor Ernesto
Hartkopf, figura, que sin ser incluido en el grupo de creadores, fue central en
las escenas de la Gualeguay de las primeras décadas del XX y las
posteriores también. Hartkopf signific6 mucho mas que un simple librero, fue
un verdadero baluarte de la cultura para los ciudadanos y artistas de la
ciudad gualeya (El supremo, 1983); actor, promotor, gestor cultural, central
en la conformacion del campo, difundia libros a través de una biblioteca
circulante, organizaba conferencias, debates, exposiciones de pintura, y
otras multiples actividades dificiles de encasillar en una disciplina, en el
Rincén del Arte, un espacio creado dentro de su libreria, que funcion6 desde
1931 hasta 1961; en ese salon de libros y artes “abrevaron varias
generaciones”, destaca Beracochea (1979: 20). El hombre de andar
“sigiloso”, como lo llamara Cesar Tiempo por su forma de actuar, con
humildad, sin ostentacion y en silencio, atraia a una diversidad de publico
con la exposicion de revistas como “Monde”, de Henry Barbusse, “Revista de
Occidente”, de Ortega y Gasset, “Lettres francaises”, de Louis Aragdn y
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otras mas frivolas como “Vogue”, “Paris Match” y “Maria France”. Como
Hartkopf, no hubo otro en Gualeguay, sintetiza Beracochea (lbidem:
21).Muchos pintores que recién se iniciaban en el arte exponian en el rincon
de Hartkopf. Habia reuniones de poetas y criticos literarios quienes ademas
de la literatura en si misma se interesaban por la filosofia y la politica. En un
pasaje de Cronica de medio siglo, Barrandéguy relata y describe a Hartkopf:

“El que mejor se defendia de todos nosotros era Hartkopf, que tenia una
libreria y luchaba porque la gente leyera, viera cosas diferentes, saliera del
cascarén. No que él fuera estrepitoso y agresivo, no; era un hombre suave,
bajito, lleno de dulzura; sabia lo que era la poesia, la pintura, la musica y
en aquel Gualeguay cerril de entonces queria compartir lo que sabia.
Trabajo le costaba al pobre. Muchos ataques, cantidad de disgustos. Por él
publiqué mis primeras poesias, el articulo sobre el frigorifico, esas cosas
que Ud. encontr6 buenas, positivas. En la libreria de Hartkopf leiamos
hasta cansarnos los libros que nos prestaba, que sigui6é prestando a través
de los afos, hasta que la libreria cerr6. Por él vimos las primeras
exposiciones de pintura; a veces no iba nadie, pero él persistia como no
persistié6 nadie en este Gualeguay; aunque él sabia que era un poco al
bardo”. (Barrandéguy, 1986: 46)

La mentada libreria de Hartkopf era un semillero (como bien lo expreso
Emma) de las vanguardias artisticas e intelectuales, alli convergian diversas
manifestaciones. La figura del librero-editor resultd, asi, determinante en la
generacion de espacios de circulacion del arte, se convirtié en un “custodio
del arte y la cultura” (El Debate Pregon, 2014) para generaciones de
gualeyos que veian en su persona y en el lugar creado por él un reducto
diferente y diverso, en el que configuraba un polo de fuerza para la cultura
emergente, es decir, para los escritores y artistas que serian centrales en
Gualeguay.Llegado este punto, debemos recordar que la sociedad gualeya
era conservadora —al margen de la existencia (periférica) de un entramado
de relaciones amables al florecimiento de creadores y creaciones—, tal fue
asi que muchas voces oficiales fueron oponiéndose a la bohemia de las
“vanguardias artisticas”. Los miembros del grupo Claridad sufrieron

denuncias y persecuciones. Asi, en la mitad de la década de 1940 los
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escritores e intelectuales que conformaron el primer agrupamiento cultural,
mencionado en la pagina 92 de la presente tesis, se habian retirado de la
escena cultural gualeya; mientras que los mas jovenes recién comenzaban a
hacer sus primeros pasos en el arte, en una Gualeguay cuya luz se fue
apagando hasta hacerse casi imperceptible en los afios posteriores; cuestién

que retomaremos en el ultimo capitulo.

[11.3.3. Mastronardi y Ortiz al frente de la Biblioteca Popular

La Sociedad de Fomento Educacional Dr. Antonio Medina®, fundada el 8 de
diciembre de 1891 por una asamblea de vecinos reunida en el Teatro
Nacional, tuvo como principio rector la divulgacion cultural y el desarrollo de
la educacion. En ese sentido, el Club social (1904) y la Biblioteca popular
(1912) fueron sus dos grandes aportes a la cultura de Gualeguay. Ambos
sitios lugares de reunibn de escritores y artistas nacionales e

internacionales.

La Biblioteca Popular —desde 1977 denominada “Carlos Mastronardi”®®-

funcioné durante unos diez afnos en una casa particular, en 1907 la Comision

®La Biblioteca fundada por la Sociedad Fomento Educacional lleva el nombre de Carlos
Mastronardi desde 1977. El archivo de la Biblioteca posee un reservorio de obras
antiquisimas, proveniente de donaciones de antiguos vecinos si como la base bibliogréfica
proveniente del desaparecido Club El Progreso. Su hemeroteca aloja primitivos periédicos
de la ciudad de Gualeguay del siglo XIX y XX, asi como la coleccion de la revista Caras y
Caretas desde 1898 a 1933 y los numeros de E/ Mosquito del afo 1874.En el afio 2000 se
inauguré, ademas, la Biblioteca Infantil, que funciona en la planta baja del edificio, las
presentaciones artisticas y las funciones cinematograficas de los sabados (Rampoldi,
Gabriel y Miguez Ifarra, 2002).

®En el afio 2015, la Camara de Senadores de la Provincia de Entre Rios elevé al Poder
Ejecutivo un pedido para “lograr el financiamiento destinado a la recuperacion del edificio de
la Biblioteca Popular “Carlos Mastronardi” de la ciudad de Gualeguay; declarado Lugar de
Valor Histérico — Cultural de la Provincia de Entre Rios mediante Decreto 6676 del 2.003 y
Patrimonio Arquitecténico — Urbanistico por Ordenanza del Honorable Concejo Deliberante
de la Municipalidad de Gualeguay”. En el Proyecto, presentado originalmente por un
senador gualeyo, se destacan los “aportes realizados por la Sociedad de Fomento
Educacional “Dr. Antonio Medina” a través de su obra mas importante, la Biblioteca Popular,
a la comunidad de Gualeguay” Y fundamenta el pedido afirmando: “La belleza de la obra
arquitectonica y las contribuciones que se han producido en su seno, le han merecido la
Declaracién Lugar de Valor Histérico — Cultural de la Provincia de Entre Rios mediante
Decreto 6676 del 2.003 y Patrimonio Arquitecténico — Urbanistico por Ordenanza del
Honorable Concejo Deliberante de la Municipalidad de Gualeguay. En el afo 1929 el
educador Pablo A. Pizzurno visité la Sociedad de Fomento Educacional “Dr. Antonio
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de la Sociedad de Fomento adquirié el terreno céntrico, que ocupa aun hoy
su edificio, y el 8 de julio de 1912 queddé formalmente inaugurada la
institucion. Para los escritores y periodistas de Gualeguay significd un
espacio a disputar en la lucha por la circulacién de determinados bienes
culturales. Consciente de ello, la alianza Mastronardi-Ortiz-Barrandéguy,
milita por la direccibn de la Biblioteca desde el ano 32 (cuando la
Agrupacion Claridad ya estaba conformada). La Comision directiva con
Roberto Beracochea a la cabeza, seguido de Carlos Mastronardi secretario y
Juan |. Ortiz primer vocal, resulté ganadora. Durante poco mas de dos anos,
gracias al trabajo de esta comision, fue comun la concurrencia de figuras
emblematicas de la escena literaria e intelectual nacional e internacional.
Entre las visitas que se cuentan promovidas por la Comision de la Biblioteca
entre 1935 y 1937 se cuentan la del ensayista Ulises Petit de Murat, la de
poeta Raul Gonzalez Tuidn, amigo de Ortiz, la del poeta y ensayista Pablo
Rojas Paz, los escritores Samuel Eichelbaum y Cesar Tiempo y el juvenil
compositor Atahualpa Yupanqui (Beracochea, 1979: 16). Ademas, en el
archivo de Felisberto Hernandez®’, en Montevideo, se hallé un dato que da
cuenta de la presencia del escritor y compositor en el Club social de
Gualeguay, donde ofrece un concierto, quien lo lleva a la ciudad es la
Sociedad Fomento Educacional, en la que el doctor Beracochea era
secretario y colaboraban Ortiz y Mastronardi. En ese mismo archivo
aparecen referencias a una biblioteca de 20 mil volumenes que es,

justamente, la "Biblioteca Popular".®® Es el propio Juanele quien lo confirma

Medina”, expres6 que se encontraba “en una de las mejores Bibliotecas de la Republica”.
En el ano 1953, el Ministerio de Educacién de la Nacion la Declaré “Biblioteca de Primera
Categoria”. En él se albergan mas de 40.000 ejemplares, como asi también, una coleccién
de obras pictéricas de reconocidos artistas entrerrianos, dentro de los cuales se destaca “el
Voto” de Ceséareo Bernaldo de Quirés. Dicho patrimonio cultural, merece ser preservado en
condiciones adecuadas.

Juan José Saer destaca respecto de la relacion entre Ortiz y Hernandez: “Yo he
encontrado retrospectivamente algunos testimonios del interés que esa obra producia no
solamente en personas como Mastronardi, que era su amigo, con el cual se carteaba y se
admiraban mutuamente, sino también de manera totalmente inesperada en la
correspondencia de Felisberto Hernandez, quien le manda decir a una amiga con la que se
escribia, en los anos 40, que por favor le mandara el nombre completo del poeta entrerriano
Ortiz. Se ve que Felisberto Hernandez habia leido poemas de Juanele en algun lado, y
como auténtico artista que era se habia dado cuenta de que ahi estaba pasando algo”.
gSaer, 2002)

®El dato lo brindé el escritor uruguayo Ignacio Bajter, no logramos encontrarlo en los
archivos por tanto no puede especificarse afno exacto, aunque se supone es antes del ‘34.
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en unos comentarios a sus poemas —rescatados por la revista XulF, y
destaca que a Gualeguay fue como concertista, aunque posteriormente se
convirti6 en un excelente escritor, muy estudiado por los uruguayos y en
toda América: “jun escritor de primera! Pero alla fue como pianista, y toco,
en el Club Social, a todos los que entonces estaban en "el candelero", afirma
(Ortiz, 1997: 39):

jAh, pero si Felisberto Hernandez estuvo alla, en Gualeguay!, ;te acordas
Gerarda? Jesualdo lo llevd, porque entonces él actuaba como pianista. Era
tan simpatico... tenia cuentos, ché... Me acuerdo cuando en el Club Social
toc6 el piano, un repertorio muy deavanzada, Stravinsky, Debussy, etc.,
pero era conocido como pianista, nada mas como pianista. (...) jQuién iba
a creer, después, el escritorl Me acuerdo que en lo de Roberto
Beracochea, le pedimos que hiciera él (creiamos que, en fin, como tocaba
él, le correspondia, por acogida que habia tenido), la publicidad, en fin...
todas esas macanas... en fin: "le corresponde a usted la presentacion”, le
deciamos. Y él tuvo una vacilacién, y después una dificultad para hacer
esa nota, una gacetillita. Yo decia: "pero este hombre tiene poca practica,
¢no?", claro, tenia poca practica, pero del periodismo, porque jqué escritor
ya era! (...) (Ibidem: 38)

Los poetas, ademas de la estrategia de la Biblioteca, aprovechaban los
periodicos locales para denunciar las injusticias de la sociedad burguesa.
Alzari (2010) los identifica como “la internacional entrerriana” al grupo y a la
tarea creadora y creativa que llevan adelante los poetas gualeyos
comandados por Juan L. Ortiz, Amaro Villanueva, Emma Barrandéguy,
Salvadora Medina Onrubia, Juan José Manauta y “acompanados” por Carlos
Mastronardi.®*Toda lucha y toda relacién de fuerza presupone un “acuerdo

entre los antagonistas sobre aquello por lo que vale la pena luchar —y que es

®Afirma Alzari (2010: 3) haciendo mencion a los escritores: “Todos nacidos en Gualeguay
antes de 1920, todos escritores de izquierda. Quitdndole este ultimo atributo, aunque
siempre estuvo dispuesto a dar una mano a sus amigos “comprometidos”, sumo a Carlos
Mastronardi. Estos escritores gualeyos, cuya sociabilidad nacié tempranamente en los
ambitos de las bibliotecas del pueblo, en los circulos de amistad y politica como “Amigos de
la revolucion soviética” —que fund6 Juan L. Ortiz—, y cuyos lazos se extenderan durante
todas sus vidas, obtuvieron en algun momento, en mayor o menor medida, proyeccion
nacional. La temprana labor cultural y militante de algunos de sus miembros, los llevd a
vincularse con los principales poetas sociales de Buenos Aires, como Radl Gonzalez Tufion,
Alvaro Yunque y César Tiempo, a quienes invitaban a dar conferencias y presentaciones”.
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reprimido al estado de evidencia, mantenido en el estado de doxa—, es deci,
sobre todo lo que conforma el propio campo, el juego, los objetos en juego,
sobre todos los presupuestos que se aceptan tacitamente, incluso sin
saberlo, por el mero hecho de jugar’ (Bourdieu, 1990: 111). Entonces,
simplemente con la participacion en la lucha cada agente del campo cultural
contribuye a la reproduccion de las reglas del juego y del campo en si
mismo, dotandolo de un valor y de un vigor que no tendria de otro modo.
Mastronardi relata la lucha que se generé por el espacio de la Biblioteca, el
enfrentamiento era contra la Iglesia (Rosa, 2010; Alzari, 2014), contra el
gobierno municipal y contra ciertas practicas de una elite social
acostumbrada a digitar los acontecimientos de la esfera social segun sus

intereses y deseos:

Ya enfrentados los bandos, el manejo de la biblioteca fue el anhelo mas
frme de quienes nos sospechaban poderes demoniacos.
Convenientemente bendecida, una comisién de seforas sali6 a ganar
adeptos. Un estanciero educable comprometio sufragios y propuso a sus
amigos una ortodoxa lista de candidatos. Se queria volver a la tranquilidad
mediante una comision directiva que no dejase resquicios a la subversion.
(Mastronardi, 2010: 340)

La Comision liderada por Beracochea, Mastronardi y Ortiz pierde la
direccion, la cual queda al mando de grupos conservadores quienes
“limpian” poco a poco todas las publicaciones comunistas de la Biblioteca.
Cada escena de la disputa puede seguirse diariamente a través de los
diarios de la época (El Debate, entre ellos). En 1940, casi como cierre de la
escena vital del campo cultural gualeyo disertd el escritor espafiol Angel
Ossorio y Gallardo (E/ Debate, 1936-1940).

[11.3.4. Las veladas del Teatro ltalia

La Sociedad ltalia de Socorro Mutuos, fundada en 1868 y cuyas tareas
preponderantes fueron la asistencia a los inmigrantes de origen italiano

llegados a tierras de Gualeguay y el fomento de la educacion, inauguré en
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1902 el Teatro Italia. Espacio de cultura en el sentido mas amplio de la
palabra, pues alli los conciertos, recitales, éperas y conferencias literarias y
politicas concurrian sin distincién. La construccién de la sala de teatro
comenzé en 1901 y se inaugurd con dos veladas de gala los dias 11 y 12 de
octubre de 1902, convirtiéndose asi en la sala mas antigua en
funcionamiento de la provincia de Entre Rios. No solo ha sido ambito de
socializacién para los inmigrantes y sus descendientes, sino quefue para
toda la sociedad de Gualeguay un escenario en el cual se desarroll6 gran

parte de la actividad cultural y social de la ciudad en el ultimo siglo:

“Entre las instituciones medulares de Gualeguay, debe citarse la Sociedad
Italiana de Socorros Mutuos y en especial el Teatro ltalia, escenario no
solamente de Operas y teatro, sino de todas las actividades colectivas,
conciertos, recitales y politicas. Alli concurrian las companias de Operas,
operetas, zarzuelas. Durante el festejo del Centenario de 1916, actuo la
Compania de Operetas Della.” (Beracochea, 1983: 22)

Las conferencias en 1914 del poeta Belisario Roldan y en 1917 de Juan
José de Soiza Reilly y en 1932 de Ulises Petit de Murat, sefalan la variedad
y la excelencia de ofertas culturales. Ademas, la compania de los Hnos.
Podesta, padres del Teatro Nacional y popular, visitd el teatro en varias
oportunidades: 1917, 1918, 1926, 1929. También cantaron en el ltalia,
Libertad Lamarque e Ignacio Corsini. Otro recital poético fue, en 1930, del

cantautor Yamandu Rodriguez en junio de 1930.

Las gestiones de Javier E. Coudannes, Presidente de la Sociedad Fomento
Educacional, resultaron exitosas y en 1929 llegé a la ciudad de Gualeguay la
actriz de renombre internacional Berta Singerman; quien, nacida en Rusia,
llegb a la Argentina de nifia y desde muy pequefa se interesé por el teatro.
Formé parte del grupo Anaconda con los escritores Horacio Quiroga,
conocio a la poeta Juana de Ibarbourou y recité poemas suyos. Las entradas
para su actuacion en el Teatro Italia podian retirarse anticipadamente en la
Biblioteca Popular por cuanto la Sociedad Fomento era la patrocinadora de
la funcién. Irma, la narradora de Crdnicas de medio siglo, recuerda el dia en
que Berta Singerman fue a Gualeguay y recit6 a Alfonsina y expresa:
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“¢ Quién habia antes que ella para decir tan bien las cosas?” (Barrandéguy,
1986: 98).

[11.3.5. Roberto Epele vy la Escuela Hogar “Don Bosco”

Roberto Epele —“el maestro” para los habitantes de la ciudad de Gualeguay—
ejercio una notable influencia en la formacion dejévenes que aspiraban a un
saber artistico. Nacié en Gualeguay el 11 de setiembre de 1904, fue maestro
y curs6 estudios de Medicina y Matematica de los cuales no obtuvo titulo,
sobre todo era un autodidacta. En 1942 crea el Hogar Escuela San Juan
Bosco lugar del cual fue director desde su fundacion y al cual asistian nifios
de familias numerosas, de clase baja, también huérfanos o nifios de la calle,
que quedaban al cuidado del Maestro en un lugar que pasaba a ser su casa.
Construyé un vinculo muy fuerte con Bernaldo de Quirés, Mastronardi, Juan
L. Ortiz y otras personalidades del ambiente cultural de Gualeguay, con la
mayoria se juntaba en el altillo de su casa familiar, un lugar que habia
dispuesto para las reuniones y discusiones sobre temas diversos. Aunque no
se ha escrito demasiado sobre él, quizas porque su labor se ligaba a una

funcién caritativa antes que artistica o intelectual.

Mastronardi, quien asevera haber mantenido trato y amistad con Epele tras
el paso de ambos por el Colegio Historico, escribié en sus Memorias de un
provinciano (2010: 463/465) una estampa sobre el maestro no exenta de
ironia, sobre todo en lo relacionado a su afan de padecimiento religioso.En
ella cuenta que vivié un tiempo en Buenos Aires, donde quiso estudiar
matematicas, pero ademas le interesaban los sistemas filoséficos, las
estructuras mecanicas, las doctrinas, los aviones, la légica simbdlica y mas;
nunca obtuvo titulo de esos estudios pues abandonaba rapidamente. El
ensayista nos recuerda que, tras su regreso a Gualeguay, Epele volvié a la
casa paterna y se recluyé en un altillo, sitio ascético y modesto que se
convirtié en lugar de reunién con sus diversos amigos, con quienes discutia
desde la teoria de la relatividad a la religién, en momentos en que su fe era

cada vez mas fuerte.
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Epele cre6é el Instituto Don Bosco y en él, siguiendo las palabras de
Mastronardi, “trabajé hasta quince horas diarias, ensenaba las primeras
letras, atendia a las necesidades de los nifios y los iniciaba en el
conocimiento de las mas diversas artesanias” (Ibidem: 164). Es decir que el
maestro se encargaba de alfabetizar en letras y numeros, de dar apoyo
escolar para alumnos de secundaria en todas las materias (desde Fisica a
Castellano), de ensefnar inglés o aleman para cursos universitarios, de
traducir textos, pero también se ocupaba de construir muebles, trabajar el
cuero y la fibra, en definitiva el objetivo era ensefar conocimientos
integrales, atendiendo a las particularidades de sus alumnos. “Su integridad
y su corazon esforzado lo dafaron: murié mientras daba una clase. Sin duda
todos los amigos que acostumbraban citarse —lo digo con palabras de
entonces— en el altillo del matematico, lo recuerdan con el afecto que
merecia”, afirma Mastronardi (Ibidem: 145). Efectivamente, en la memoria de
Gualeguay y los gualeyos el maestro Epele es una institucién en si mismo,
su dedicacion vital a los mas desprotegidos, con el solo propdésito de darles
una posibilidad de desarrollar sus conocimientos y configurar un horizonte en
su vida, hizo que pasara las fronteras de lo local para convertirse en un
ejemplo ademas de un recuerdo intacto en sus discipulos. Por su parte,
también Rampoldi rescata una anécdota de Epele, en este caso narrada por

Antonio Castro, el popular pintor riberefio:

Y al ver Epele que yo tenia aficion por el dibujo, empezé a mandarme a lo
Bisso para comprar papel y carbonilla. También me daba libros... no, no
me los daba, disimulaba. Una vez yo estaba leyendo en el piso y él dejé
caer desde el escritorio un libro de historia del arte. Me acuerdo del primer
nombre que lei: Rafael Sanzio. Y asi Epele me iba educando sin esfuerzo,
y sin que yo me diera cuenta... (Rampoldi, 2009:44)

Castro destaca la presencia de Epele como guia fundamental de su
trayectoria artistica y lo recuerda como un “hombre extraordinario”. El pintor
explica que lo motivé ver las “reproducciones de los renacentistas, en el
Hogar Escuela, de los libros que habia en la biblioteca, y empecé
directamente a copiar eso” (Lois, 2013). Entre los nifios que pasaron por el
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Don Bosco, discipulos del maestro, ademas de Antonio Castro se cuentan el
poeta Alfredo Veiravé, el pintor Roberto Gonzalez y el escultor Carlos Cuneo
entre muchos otros que quizas no lograron el reconocimiento de los
mencionados pero que siguieron el camino del arte incitados y ayudados por
Epele (Rampoldi, 2009: 45).

Segun lo recuerdan las personas que pasaron por el “Don Bosco” (Surraco,
2009), no era un profesor campechano y companero, sino que su trato era
cordial y ameno pero guardando las distancias. Llegaba con su cigarrillo y
zapatones negros y lentamente comenzaba a ensefiar de modo individual,
pues en las largas mesas se sentaban jévenes con diferentes necesidades:
dificultades en materias de la escuela secundaria, ingreso a las carreras de
abogacia, medicina, musica, etc. Una vez dadas las actividades y
recomendaciones a éstos, se iba con los mas pequenos, los ninos del
Hogar, a quienes intentaba darles respuesta no solo en sus tareas escolares
sino en sus intereses artisticos. El Hogar Escuela contaba con zapateria,
escoberia, panaderia, carpinteria; Epele pensaba asi en las multiples

dimensiones del quehacer humano y lo ponia en practica.

Las escenas visualizadas nos permiten entender cémo las practicas
culturales de la Gualeguay de principios de siglo no son uniformes ni
homogéneas sino que presentan elementos diversos y contradictorios que
las conforman: dominantes (la cultura oficial), residuales (resabios de la
tradicién) y emergentes (las vanguardias). Williams (2009: 166) explica:
“Ningun modo de produccién y por lo tanto ningun orden social dominante y
por lo tanto ninguna cultura dominante incluye o agota toda la practica
humana, toda la energia humana y toda la intencion humana.” Lo dominante
esta conformado por los rasgos subordinantes dentro del proceso cultural, se
vincula hegemoénico de la cultura oficial (ibidem, 2009: 161). Lo residual
puede entenderse como aquello aprovechable del pasado de una cultura
que ocupa un lugar absolutamente variable dentro del nuevo proceso
cultural, puede estar incorporado a la cultura dominante o desempefar una
funcién de oposicién frente a ella (ibidem, 2009: 161). En tanto que lo

emergente también incluye elementos alternativos y de resistencia a la
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cultura dominante pero no corresponden a formaciones sociales viejas sino
que son creaciones de continuo actuales —la cohorte de artistas de distintas
ramas, en el caso que nos convoca- (ibidem, 2009: 163). El autor construye
asi una hipodtesis cultural que le permitia relacionar los sistemas de
significaciones con los hechos sociales, determinar las relaciones internas y
especificas de la dinamica cultural:

...(debamos) ir més alla de las creencias sistematicas y formalmente
sostenidas, aunque por supuesto siempre debamos incluirlas. Se trata de
que estamos interesados en los significados y valores tal como son vividos
y sentidos activamente; y las relaciones existentes entre ellos y las
creencias sistematicas o formales, en la practica son variables (incluso
histéricamente variables) en una escala que va desde un asentimiento
formal con una disensién privada hasta la interaccion mas matizada
existente entre las creencias seleccionadas e interpretadas y las
experiencias efectuadas y justificadas. (Williams, 2009: 175)

Williams, ademas, propone el concepto de estructuras de sentimiento, como
otro modo de experimentar la totalidad social, y refiere a la cultura vivida y
experimentada por un grupo, un conjunto comun de percepciones y valores
compartidos por una generacién. Plantea que sus efectos pueden percibirse
como un tipo de “sentimiento y pensamiento efectivamente social que
determina el sentido de una generacion o de un periodo”. El arte y la
literatura, por sus formas y convenciones, son elementos inalienables de un
proceso social material” y en ellos puede leerse la articulacion de estructuras
de sentimiento, las que se relacionan originariamente con las formaciones

culturales emergentes (Ibidem: 178).

Las escenas descriptas son potentes para visualizar el campo cultural de
Gualeguay pues no solo disputan con la hegemonia que fundaron las
instituciones gualeyas, sino también con la nacional.Entrada la década de
1940, esas escenas sucumben a los elementos dominantes vy
conservadores. De a poco las voces atrevidas de los jévenes artistas y
escritores se acallan y con ese alejamiento se clausura una época luminosa

no solo para Gualeguay sino para la provincia entera. “Es desde el 30 que
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vienen cambiando las cosas”, le explica un ficticio Amaral a la narradora
inventada por Emma en Crdnicas de medio siglo; ciertamente los
cimbronazos de la censura sufrida en la década infame sumado al Golpe del
‘43, también de sesgo autoritario y nacionalista, se sintieron en la esfera
politica, econémica, social y cultural entrerriana —y gualeya en particular—.
Ese seréa el tema del siguiente y ultimo capitulo de la tesis.
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Capitulo IV
Precariedad de un campo cultural: diaspora y clausura. Continuidades.

El "mas alla" no es un nuevo horizonte ni un dejar

atras el pasado...Comienzos y finales pueden ser

los mitos de sustento de los afos intermedios;

pero en el fin de siécle nos encontramos en el momento
de transito donde el espacio y el tiempo se cruzan

para producir figuras complejas de diferencia e identidad,
pasado y presente, adentro y afuera, inclusion y exclusion.

Homi K. Bhabha, El lugar de la cultura

La idea de esta investigacion no fue pensar a Gualeguay desde una légica
carismatica de la creacién, sino entender las relaciones politicas,
economicas y sociales de una oligarquia local y una incipiente burguesia,
que pugnaban por hacer de la vida en provincias un valor agregado;
panorama en medio del que se visualiza la bohemia, el arte, el dandismo,
etc. A la pregunta de por qué Gualeguay (es tierra de poetas) que intenta
responderse en los capitulos precedentes, cabe agregarle la explicacion de
porqué su precariedad’®, para lo cual se hace necesario dar cuenta de la
relacion entre el campo intelectual porterio (central a nivel nacional) y el
gualeyo; relacion hecha de intercambios mas que de disputas, puesto que
las tensiones de los creadores de la pequena ciudad entrerriana estaban
centralizadas en el poder hegemonico dentro de su propio territorio. Es asi
que, aunque la relevancia politica, econdmica y cultural del campo portefo

no fue opacado por el gualeyo, sus artistas estaban al tanto de la

"Bernabé da cuenta del incipiente campo intelectual de la Lima de principios de siglo, a
través del andlisis de la “vida de artista” de tres escritores peruanos, y en su planteo
aparecen similitudes con el caso Gualeguay. Las semejanzas estan dadas por el
emplazamiento de los campos en territorios ajenos a la centralidad de las grandes urbes y
por las trayectorias que diversos artistas construyen en las margenes; asi ambas
situaciones pueden ser pensadas como emergencias de una modernidad periférica o
desigual. Como bien asume Bernabé, al hablar de estos campos culturales “nos ocupamos
también de sujetos que desde las margenes y desde sus diferencias plantean las
incertidumbres del individuo en el marco del orden social que impone un proceso de
modernizacién periférica” (2006:14).
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dinamicadel campo de provincia y los didlogos eran fluidos. Las palabras de

Cesar Tiempo son acertadas para pensar tal vinculacién:

Cierta noche el poeta Eugenio Montale llevé consigo a la tertulia del café
Giubbe Rosse el libro de nuestro comin amigo Humberto Cianciolo
Poetica e poesia di Carlo Mastronardi, publicado en 1959. Yo estaba entre
los contertulios y, de puro entrometido, me puse a recordar versos suyos
que sabia de memoria (“par coeur” dicen los franceses, y dicen bien) y
aproveché la coyuntura para hablarles de Entre Rios, de Juan L. Ortiz, a
quien me present6 precisamente Mastronardi en su tebaida de las afueras
de Gualeguay, y del dramaturgo Samuel Eichembaum a quien yo a mi vez
presenté a Mastronardi cuando fuimos alla por el afio 1934 a desovar unas
conferencias en su ciudad natal. Y también le hablé de Amaro Villanueva,
Leoncio Gianello, Alfredo Vieravé Juan José Manauta, gualeyos también, y
de aquella manga de langostas que ensombrecio el cielo de su provincia y
de la divertida caceria del acridio, cuya extincién fomentaba, auspiciaba y
pagaba la Municipalidad local, estimulando las aptitudes cinegéticas de los
muchachos de la Escuela Normal. Pero sobre todo hablamos de Luz de
provincia y de Conocimiento de la noche. Yo sabia recordar “Este ocaso
comprende mis tiempos. Vuelve un campo —siempre dulce. La dicha se
parece a esta ausencia. Quedo en la brisa, tierno de campo, libre, oscuro.
Una vez yo pasaba silbando entre arboledas. (Tiempo, 2010:819)"

IV.1. El intercambio entre el campo cultural porteio y campo cultural de

provincia

El campo cultural gualeyo es un campo emergente en una provincia como la
de Entre Rios, que supo ser capital de la Confederacién argentina, pero que
ya en el siglo XX habia perdido todo atisbo de centralidad. Su analisis no
puede desprenderse de la existencia de un campo cultural e intelectual
dominante como lo es el portefio, que marca el ritmo de la produccion a nivel

nacion. Es necesario, entonces, trazar un mapa imaginario que visibilice los

"Articulo publicado originalmente en Diario Clarin, Buenos Aires, 18 de septiembre de
1975.
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territorios y las modalidades de comunicacién, los tipos de produccion que
se realiza en cada uno de ellos, las pautas de regularizacion de las
producciones y, en definitiva, las relaciones de poder entre un espacio

central y las zonas marginales:

En la historia literaria de Latinoamérica, ese espacio donde se dictan las
normas fue ocupado por la ciudad letrada y sus herederos. Una ciudad que
coincidié, casi excluyentemente, con las ciudades de la geografia, y en
especial con las capitales. De este modo, y bajo una mascara en la que
subyacia la férmula colonial metrépoli vs. posesiones de ultramar, volveria
a recrearse la perdurable escision entre el territorio “civilizado” y los
lugares del atraso, impuesta desde los espacios metropolitanos. (Rivas,
2008: 48)

En el periodo literario analizado —primeras décadas del siglo XX-el cumulo
discursivo conformado por los panoramas de la literatura, las antologias de
poesia y las criticas literarias en los periddicos, construyé la idea de que el
valor de la literatura argentina estaba dado por su dependencia de las
literaturas europeas. Es momento de construccién de figuras cumbres,
Ricardo Rojas, Leopoldo Lugones y Manuel Galvez cumplen en este sentido
una funcién fundacional, su centralidad en el sistema literario sigue siendo
evidente hasta entrados los afnos 30, sobre todo porque la vieja sensibilidad
del Centenario se resistia a dar lugar a las nuevas expresiones de
vanguardia y a las nuevas literaturas populares, entre ellas, el teatro, el
cancionero popular, los primeros poemas vanguardistas, la historieta, la

novela sentimental.

La produccion y circulacién de conocimiento encontré en el periodismo un
circuito preferencial. El papel del tradicional letrado habia sido entonces
reformulado y a la luz de los nuevos tiempos la figura del intelectual cobraba
vigoroso interés por tratarse de jévenes profesionales que se especializaban
en diferentes ambitos de la cultura. Las relaciones entre la gestion cultural
del Estado, la industria cultural y editorial, y el mercado de valores adopta
aun dos modalidades extremas: el mecenazgo estatal o privado tradicional, y

el libre juego de la oferta y la demanda en mercados hipotéticamente
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competitivos. La particularidad de aquel momento esta dada por una mixtura

cultural que se armonizaba con el intento de afirmacién de la nacionalidad.

Para los movimientos modernistas y de vanguardia, los periddicos seran el
lugar favorable a la circulacion de su produccion, puesto que el mercado
editorial estaba apenas desarrollado. El periodismo fue un engranaje central
en la maquina de producciones de bienes simbdlicos e hizo “época”
adscribiéndose a los valores de juventud, de originalidad y de cambio, como
asi también a gestos diferenciados entre artistas y burgueses. Proliferan los
suplementos literarios, los temas varian, aparecen las tendencias estéticas
europeas, las criticas de cine, y una forma de lenguaje mas alejado del
academicismo, con una impronta de conversaciones y debates de café. Esta
relacion entre literatura y periodismo perdura durante todo el siglo, y es parte
de la conformacién del campo de la literatura nacional. Las revistas
literarias—cada una con su impronta—Proa, Prisma, Martin Fierroy, luego, Sur

se constituyen en espacios centrales de debates y circulacién de literatura:

Revistas y grupos culturales son reconocidos como formaciones
caracteristicas y significativas de la vida intelectual en las sociedades
modernas. Revelan el pulso de los tiempos en que se desarrollan, ponen
en escena las novedades y los debates de la época, protagonizan o
recogen las polémicas, definen posiciones en el campo intelectual.
(Gramuglio, 2013: 319)

La revista Sur nace en 1931 y durante sesenta afos estuvo presente en la
escena cultural porteia, lo cual indica la solidez del proyecto que encabezd,
en sus comienzos, Victoria Ocampo (Gramuglio, 2013:319). Los variados
integrantes de Sur, algunos de participacion constante y otros mas
esporadica, como el caso de Mastronardi, no pertenecieron, salvo
excepciones, a instituciones estatales o a partidos politicos, si tuvieron “una
fuerte presencia en los medios culturales y en la actividad editorial” (Ibidem:
323). Para Gramuglio, Sur significé una “minoria cosmopolita en la periferia
occidental”, da cuenta con esto del vinculo constante con los escritores y el

ambito cultural europeo, alejado de todo nacionalismo sesgado.
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La figura del artista bohemio estuvo representada, entre otros, por Rubén
Dario y Manuel Galvez (Ansolabehere, 2012: 179/182); el nicaraglense sera
el mentor indiscutido de los grupos que animaban tertulias nocturnas,
mientras que Galvez escribe una novela en la que cuenta aventuras de un

dandy bohemio en un relato que fue interpretado como su propia historia:

...en el ambiente intelectual porteno del periodo, "bohemia" funciona como
un término que sintetiza una comun posicién de un grupo de escritores y
artistas, mayoritariamente jévenes: camaraderia, desafio de las
convenciones (que incluyen ciertas lecturas y preferencias intelectuales no
limitadas a la literatura), rechazo del "filisteismo" burgués, y la conviccién
de pertenecer a un sector social que se distingue por su juventud, su limpia
pobreza y, sobre todo, por la decision de dedicar la vida al arte.
(Ansolabehere, 2012: 180)

Gran parte de los escritores que se movian en la escena cultural portefia de
la época trabajaban o colaboraban en periédicos —de hecho, la tarea
periodistica se vuelve, incluso, una fuente laboral frecuente para los artistas
modernistas—. Las redacciones de diarios y revistas se convertian asi en otro
ambito de sociabilidad bohemia (Ansolabehere, 2012: 181). Buenos Aires
era ya a fines del siglo XIX una cosmépolis en las que la bohemia y el
dandismo (Bernabé, 2009: 33/55) se combinaban bajo el influjo del arte. En
Gualeguay también la prensa jugaba un papel importante, como ademas

quedo dicho en capitulos precedentes:

Otra de las caracteristicas que comparten los creadores es su participacion
en propulsar una prensa de tono critico. Esto trajo una conexién directa
con la posibilidad de que estos jévenes de provincias emigraran a la capital
del pais con el propésito de probar suerte en las carreras de escritor o de
artista, hasta entonces mas estrictamente reservadas a la alta burguesia o
a la oligarquia. (Rosa, 2012: 173)

Del nacionalismo de Lugones y Galvez asi como también de la estética
anglosajona que imperara a partir del ‘30 en la revista Sur se distanciaban
los poetas gualeyos, quienes miraban hacia la poesia francesa como
horizonte estético. La vida bohemia, tan insolente y fresca en los albores del

127



siglo XX en Buenos Aires, es una perspectiva viable desde donde situarse
aun avanzada la década del ’20, con el predominio en la escena
vanguardista de la revista Martin Fierro. La dinamica del escenario gualeyo
se define por ejercerse desde abajo, a pesar de las esporadicas ayudas que
puedan llegar a tener sus creadores por parte de la administracion estatal;
es periférico, pues se erige fuera del circulo estratégico de la ciudad letrada
cosmopolita, y precario pues su consolidacién estuvo determinada por
condiciones extranjeras al propio campo de la cultura, vinculadas mas bien a
practicas politicas y econémicas. Es asi que, en el marco de una red de
relaciones en las que se jugaba la hegemonia y la contra-hegemonia
(Williams, 2009: 142) al poder politico y econémico, los artistas gualeyos
fueron definiendo una practica ideoldgica, social y artistica, y en la misma
trazaron sus limites respecto a otros campos de poder y se otorgaron sus
modos especificos de legitimacién. El valor artistico acumulado es producto
de la lucha del campo cultural (Bourdieu, 1989, 1990, 2002), dicho de otro
modo, de la interaccion y el trabajo de multiples creadores e intermediarios y
no el producto de la creacidn demilrgica de un genio aislado. Como bien
explica Noé (1965: 49): “El artista no es una abstraccién, una entelequia sino
un hombre emplazado en contexto. El medio no es la causa, tampoco lo
determina, pero si lo condiciona. Es indiscutible que hay una interaccion

entre el medio y el artista”.

El campo gualeyo expresa un modo de vinculacion con el campo cultural
porteio que es, a la vez, dependiente sin dejar de ser innovador. La
preocupacion que plantean Altamirano y Sarlo (1983: 83/89), en referencia al
caracter periférico de los campos de produccién cultural en América Latina,
que éstos generalmente se remitan a “instancias de consagracion externas”
y se apropien de “criterios externos de valoracion”, es posible de leer en
Gualeguay puesto que todos los artistas fueron buscando modos de
consagrarse a nivel nacional —aun sin abandonar el territorio gualeyo—y, del
mismo modo, generaron lazos al exterior que les permitieron asumir un lugar

de saber dentro de su campo local.
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En la Argentina de principios del siglo XX, el circuito “culto” restringido esta
representado por escritores y agentes culturales pertenecientes a las elites
letradas, quienes en algunos casos son los responsables del proceso de
modernizacién y democratizacién del Estado, y, en otros, estan vinculados
criticamente con el mismo. Las expresiones de este sector se pueden
analizar en conexién con las del circuito popular ampliado, nuevo emisor y
receptor de practicas culturales conformado por el publico criollo y los
descendientes de inmigrantes, que en las décadas anteriores habian
accedido (o estaban accediendo en ese momento) a la escolarizacion.
(Chicote, 2014: 200)

Hacia los afos "30 los creadores gualeyos (escritores y pintores sobre todo)
se vinculan a las ideas de izquierda, lo cual marca ademas una clara
decision politica estética, a contrapelo de las modas nacionales’®, en cuyo
escenario mayor se hallaba Jorge Luis Borges, a su sombra deberan
producir muchos escritores y en cierto modo encontrar un lugar que escape
a su enorme figura. Claudia Rosa explica justamente el trabajo con la lengua
que realizan dos de los escritores gualeyos de mayor peso en la literatura

nacional:

Mastronardi como Juan L. Ortiz va a desprender un trabajo diferente sobre
la politica de la lengua que iba a regular su escritura. Una vez mas ambos
autores recurren a la coloquialidad pero ya no la de la gauchesca
consagrada como estaba haciendo en ese momento Borges, sino a la
oralidad propia del hombre de campo del interior del pais en las variedades
Iéxicograficas de menor prestigio. Ambos amigos, desde Entre Rios, y
desde la criolla Gualeguay, emprenden un trabajo de desintoxicacion
hispanica de sus poemas incorporando ademas de vocabulario los tonos,
los giros, y las sintaxis propias de la oralidad popular criolla.(Rosa: 2012:
97).

2 También escritores martinfierristas, como Gonzalez Tufién, y algunos de Boedo, venian
trabajando una vinculacién estética-politica, en la misma época.
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V. 2. La diaspora v el cierre del campo cultural gualeyo.

¢ Por qué, pues, de aquella prosperidad de

nuestros abuelos, de aquel trueque social y comercial,
de aquellos cueros salados y trigos de San Antonio,
vinimos a ser una familia fundida, vinimos a ser
muchas familias fundidas?

Barrandéguy, Habitaciones

Mediada la década del cuarenta la escena cultural gualeya estaba
desgastada. Los mecanismos de censura y regulacion moral eran cada vez
mas asfixiantes, sumado al hecho de que la mayoria de los creadores fueron
tomando otros rumbos y asentandose en otros territorios. Mastronardi pasa
mas tiempo en Buenos Aires que en su ciudad natal, Emma se despide en el
37 de una ciudad que cada vez se vuelve mas comarca, Juanele decide

retirarse a fines del ’42 a Parana y asi, uno por uno, abandonan Gualeguay.

Las posibles causas de la clausura del campo hay que buscarlas en la cada
vez mas asfixiante atmédsfera local, que comienza a hacerse evidente ya en
los primeros afos de la década del '30; lejos de las épocas de esplendor de
los gobiernos radicales, y el Golpe del ‘43 marca un quiebre definitivo en los
ideales republicanos y liberales de la politica tanto a nivel nacional como
local. Los poetas comenzaron a ser perseguidos politicamente entre los
anos 1937 y 1941. Ademas, la Iglesia cefila su poder vigia sobre las
practicas culturales diversas que eran comunes en la ciudad, E/ Eco
Parroquial, pasquin de la Iglesia, de marzo de 1937 da cuenta de “incidentes
que alteran el orden social’, refiriéendose a reuniones que no ingresan dentro
de los parametros defendidos por la moral cristiana. Sobre todoel sacerdote
del pueblo tenia un encono particular contra Ortiz y Mastronardi a quienes no
deseaba al frente de la Biblioteca Popular.

Cierto es que en la comarca —como la define Emma Barrandéguy— siempre

existio la moralina, el conservadurismo y la rigidez en las relaciones
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sociales,sin embargo, la existencia de estos artistas/agentes, que supieron
tejer las estrategias necesarias para dar rienda suelta a la produccion y
circulaciéon del arte, hizo posible la germinaciéon y concrecién de un campo
intelectual que aunque acotado y con poco dinamismo (justamente por eso
dura poco y se clausura rapido, no es hegemoénico), es si duefio de
originalidad dada por sus creadores.

Asi llegamos a los anos '30. Los anos anteriores habian sido testigos de
eso. Nuestra pequefia clase media vivia en una atmoésfera de libertades.
Se veia en los diarios, las notas y titulares politicos de aquel entonces
atraerian hoy una rigida censura. Los negocios del pais marchaban mas o
menos bien. Las companias inglesas eran duefas de todas las influencias
y de las grandes empresas, y las camaras parecian un juego de
galanterias en el que nada realmente grave salia a luz. (Barrandéguy,
2002: 26)

Unida a esas circunstancias politicas, la situacién econdémica de la oligarquia
local se vio notablemente desmejorada, el Puerto Ruiz dej6 de funcionar en
1930 y con él una via propia de salida para la produccion ganadera y
agricola. Los cultivos tradicionales —trigo, lino, avena—, en cierta medida
asociados a la ganaderiay a la industria frigorifica, y en menor medida a la
industria molinera, sufren variaciones significativasy al final de la década de
1930 se observa una merma en la extension que ocupan y en la

producciénobtenida.

Por otra parte, la decisiva concentracién de los medios de consagracién
artisticos (editoriales, congresos, bienales de arte, galerias, librerias, revistas
de critica, etc.) en Buenos Aires, sumada a la siempre inestable situacion de
los agentes del campo cultural gualeyo, desactivaron las escenas culturales
y el campo en general entr6 en una marcada decadencia. Lo ya dicho,
ademas, respecto de la necesidad de remitirse a “instancias de consagracion
externas” y a “criterios externos de valoracién” hace que se torne aun mas
fragil la autonomia y posibilidad de permanencia del campo frente al dominio
detentado por un campo mas solidamente constituido (Sigal, 2002: 18/19).
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Pensamos en el concepto de didspora’®para describir lo ocurrido con los
creadores del campo gualeyo, quienes en un lapso corto de tiempo fueron
saliendo del escenario cultural de la ciudad y buscando nuevos horizontes.
El concepto es complejo y controversial en el campo de las ciencias
sociales, alude particularmente a los procesos de migracidbn masiva ocurrida
por conflictos politicos, econémicos vy religiosos’™. Sin embargo
loconsideramos apropiado en su definicibn mas elemental, como dispersién
de integrantes de una comunidad obedeciendo a diversas y particulares
razones. Rosa ofrece razones de orden politico provincialpara explicar la
disolucién del campo y la salida de los artistas:

...en febrero de 1937 se realiza en Entre Rios la mayor purga politica
contra los docentes y estudiantes judios del pais. (...) Los diarios
nacionalistas y conservadores estan empefiados en una campafa
antisemita, anticomunista y por la buena moral. (...) La sensacion de la
opresion social, moral, las persecuciones mas o menos encubiertas, los
despidos, habian producido la diaspora del grupo. Ya en el 41 nadie queda
en Gualeguay. La mayoria rumbe6 a Buenos Aires y Juan L. Ortiz se va
con su amigo Villanueva a Parana. (Rosa: 2010: 25)

IV. 3 Nuevas escenas para los creadores

El planteo respecto del campo gualeyo como una campo cultural precario

supone no solo su clausura sino también la didspora de sus artistas. La

"8 James Clifford, desde la antropologia cultural, realiza un exhaustivo analisis del concepto y
su devenir en las invocaciones actuales del término, emergente, por otra parte, de las
discusiones en torno a las migraciones y los procesos transnacionales propios del
poscolonialismo. El autor afirma el caracter ambivalente, utopico/ distépico del concepto y
de las visiones en torno a él, y la imposibilidad de reducir las practicas diaspoéricas
contemporaneas a fendémenos nacionales o propios del capitalismo global.

"*Romano Sued explica en torno a la diaspora y a los deslizamientos espacio temporales:
“Los desplazamientos de todas las especies, las travesias de los humanos desde
inmemoriales tiempos mueven las ruedas de la historia. Travesias de sujetos, comunidades,
pueblos, naciones, hablas y textos: cada viaje es una inscripcion en el espacio y en el
tiempo; y por cierto en la memoria. Los intercambios, dones y apropiaciones, son el pafo en
el que se despliegan la identidad y la alteridad. Estas transferencias interculturales son las
que componen los acervos de la humanidad, y que, en el campo de la traduccion, he
denominado “Diaspora”. Diaspora, término proveniente del griego, en su etimologia significa
“desparramar”, “dispersar”™ (Romano Sued, 2014: 64).
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mayoria de ellos formaron parte, luego, de otras escenas literarias y
artisticas, de ninguno puede aseverarse la adscripcion a alguna escuela
estética aunque si acercamientos con varios movimientos. Si bien dejaron su
impronta y su huella en otras escrituras —sobre todo en el caso de Juan L.
Ortiz, a quien reconocen como su maestro muchos poetas de generaciones
posteriores— siempre fueron reticentes a incluirse dentro de corrientes

especificas.

Buenos Aires, Parana y Resistencia (en esta ultima se afincd Veiravé como
quedd dicho en el capitulo anterior) se convirtieron en los nuevos espacios
para los creadores que se alejaron de Gualeguay. Castro, Veiravé, Gonzalez
y Manauta fueron los que apagaron la luz del escenario gualeyo que
intentamos trazar en la presente investigacion. Vinieron luego otros musicos
y artistas plasticos pero no se vuelve a repetir en ningln momento escenas
similares y luminosas como las que conformaron el campo cultural de las
primeras décadas del siglo XX, mas especificamente en el decenio 1925-
1935. De todos los creadores mencionados en el capitulo Il seleccionamos
cinco, como muestra de las trayectorias que fueron consolidando en

diferentes escenas.

IV.3.1 Mastronardi v el ensayo nacional

Mastronardi llegd a Buenos Aires y se instal6é por primera vez en 1920, unos
anos después conoce a Jorge Luis Borges, a quien lo unira una larga
amistad.”’Comienza a escribir en diversas publicaciones: Prisma, Proa,
Nosotros e ingresa a trabajar como redactor en Critica (el diario de Botana)
en 1922. A pesar de no expresarse politicamente de izquierda, en
Gualeguay acompand a Juan L. Ortiz y a Emma Barrandéguy en sus
proyectos, también publicé en 1927 su poema “Labradio” en el N° 133 de la
Revista Claridad, Tribuna del pensamiento izquierdista.

“Amistad puesta en tela de juicio por Bioy Casares en su libro Borges, publicado en el afio
2006, en el cual se dedica a repasar el circulo de amistades y visitas frecuentes que tenia el
escritor de El Aleph, y, casi como un cotilleo de vecindario, defenestra a la mayoria de ellos.
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El escritor gualeyo cultivd sobre todo el género ensayistico, en él se desvia
de la critica cultural del momento tanto en su estilo de escritura, como en sus
temas y en la circulacién de sus obras. En lo que respecta a la poesia, su
fuente de inspiracion fue sobre todo el simbolismo francés. Hizo del trabajo
con el texto su propio método, lo que le sirvié como argumentacién en torno
a la tarea de escribir (Rosa, 2012: 5/45). Friera subraya este caracter

escritural y su alejamiento de las estéticas de moda:

En los afios ’60, en pleno auge del llamado boom de la literatura
latinoamericana, en un campo literario que se autoproclamaba argentino y
latinoamericano, un autor que ademas predicaba la sobriedad y corregia
sus textos hasta expurgarlos de toda resonancia comudn y adjetivacion
trillada; que perseguia la distancia clasica, la renuncia a la primera
impresién realista y a la impronta autobiogréafica en términos de la intimidad
del yo, amén de su profundo descreimiento en una literatura comprometida
con una lucha politica, era un escritor marginal o periférico que no cuajaba
con el canon ni con los gustos y deseos del publico lector de esa década.
(Friera: 2011:12).

Los diversos ismos comienzan a circular en Argentina conformando el
espiritu vanguardista de la década (Borges y sus preceptos ultraistas le
ganan la escena poética a los modernistas Rubén Dario y Leopoldo
Lugones). Sin embargo, Mastronardi no ingresa en esa tradicion, ni tampoco
sera parte de ninguna otra a lo largo de su obra; sera un escritor a
contrapelo de toda moda (Rosa, 2010, 2013b). La vanguardia fue el capitulo
principal de la primera mitad del siglo en la literatura argentina, “Mastronardi
relegado del mismo quedd mucho tiempo fuera del sistema” (Prieto, 1996:
44).

No obstante su cercania a los miembros de la vanguardia martinfierrista su
no adherencia a las ideas que profesaban hizo que practicamente no

escribiese para la Martin Fierro, 6rgano de difusion de las ideas del grupo’.

"®Martin Fierro se presenta como un “Periddico quincenal de arte y critica libre”, aparece
entre los anos 1924 y 1927 con 45 nuamero y 37 entregas (siete numeros fueron dobles),
dirigido en su primera etapa por Evar Méndez, la Fierro fue el 6rgano de difusién del grupo
vanguardista “Martin Fierro” y su propoésito era constituir un d&mbito de discusién militante
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Los consideraba “una ruidosa grey que detestaba la solemnidad”
(Mastronardi, 2010: 425) y estimaba que sus ironias le quitaban rigidez al
medio literario. Aunque sostenia una afectuosa relacién con la mayoria de
ellos, cierta distancia que mantenia de ellos daba cuenta de sus diferentes

perspectivas estéticas:

Mastronardi participé de las luchas estéticas de los anos veinte, pero al
parecer nunca muy activamente y siempre un tanto descreido (“me sumé a
los evangelistas de la metafora y depuse vanas ofrendas en el altar de la

modernidad”)”’

. Fue integrante del grupo martinfierrista, pero se mantenia
mas bien apartado, como si nunca entrara en aquella libreria de Samet, en
la Avenida de Mayo, donde sus miembros se reunian y se limitara a
observarlos a través de la vidriera. Los afos sucesivos, mucho mas
despegado incluso de la urgencia de toda novedad, siguié con indiferencia
la llegada de las distintas corrientes estéticas y politicas. Esta actitud hacia
la historicidad del arte, implica, en su estilo mismo, un caracter al mismo
tiempo atemporal y elegante, como ese personaje de sus memorias que en
tiempos de sombreros aludos seguia luciendo galera “porque no se

deformaba. (Delgado, 2010: 269)

Varias décadas mas adelante, los nombres de esos poetas, “la grey
martinfierrista”, que frecuentaba apareceran en las paginas de Memorias de
un provinciano: entre otros, Macedonio Fernandez, Roberto Arlt, Jacobo
Fijman, Néstor Ibarra, y por supuesto su estimado amigo Borges, del que
rescata ingeniosas anécdotas:

En el bar “Munich” de la Avenida de Mayo, solian reunirse los jovenes
poetas. Fue en ese bar, ante cinco o seis amigos, donde Borges pidid
opiniébn acerca de unos versos octosilabicos que le habian llegado de
México. Los circunstantes los oyeron y los aprobaron con entusiasmo. Dos
meses después, cuando public6 Luna de enfrente, libro que

sobre el arte y la literatura. El grupo que mas frecuentemente colaboraba y escribia en la
publicacion estaba conformado por: Borges, Norah Lange, Girondo, Gonzalez Tufodn,
Marechal, Silvina Ocampo, Emilio Pettorutti, XulSolar, Scalabrini Ortiz, Cérdova lturburu,
Jacobo Fijman, entre varios otros. En Martin Fierro solo hay un poema escrito por
Mastronardi: “Soledad”, que aparece en la presentacion grupal “Nuevos poetas argentinos”
en la N° 22 del 10 de septiembre de 1925 (AHIRA, 2014 — 2016).

"7 Cita de Memorias de un provinciano de Carlos Mastronardi.
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contienealgunas coplas, comprobé que eran suyos. En la incertidumbre,
que tanto se parece a la modestia, los atribuyé a un autor lejano para
obtener el juicio imparcial de los presentes. Siempre fue habil en este
género de sondeos. (Ibidem: 419)

Mastronardi dejo en su archivo personal un manuscrito enteramente
dedicado a Borges; éste permanece inédito hasta la publicacion de sus
obras completas en 2010, donde aparece con el nombre de B. Se trata de
notas sueltas que analizan desde la escritura hasta los encuentros con Jorge
Luis Borges. Para Gramuglio (2010: 779/792) se trata de un autorretrato del
propio Mastronardi, quien usa a su amigo como estrategia para dar cuenta
de su método.

No obstante este escritor gualeyo no marc6 tendencia,en lo que respecta a
una tradicion, si tuvo discipulos. Uno de ellos es su coprovinciano y amigo
entranable Arnaldo Calveyra, con quien alimenté su amistad durante largos
anos. El escritor, nacido en Mansilla, pueblo cercano a Gualeguay, en 1929,
cursod, al igual que Mastronardi, sus estudios secundarios en el Colegio
Histérico de Concepcion del Uruguay y fue interno de la Sociedad
Educacionista La Fraternidad.”® En 1949 conoce a Carlos Mastronardi, a
quien reconocera como su maestro y cuenta que comienza su relacion
discipulo maestro mientras cursa la carrera de Letras en la Facultad de

Humanidades de la Universidad Nacional de La Plata:

Durante afos, me vi todos los fines de semana con Mastronardi, con quien
hablabamos de poesia, de filosofia, a fondo. Yo hacia los viernes el viaje
de La Plata a Buenos Aires y me quedaba hasta el lunes en su casa. Su
mujer, Valentina Bastos, también era muy interesante, escribia, traducia

8Poeta, novelista, cuentista y dramaturgo, Arnaldo Calveyra nacié en Mansilla - Entre Rios,
en 1929 y se licencié en Letras en la Universidad Nacional de La Plata. A comienzos de la
década del sesenta una beca de investigacion lo llevd a Paris, donde vivio desde entonces
dedicado a la docencia y la literatura.

Publico Cartas para que la alegria, El hombre del Luxemburgo, La cama de Aurelia, Si la
Argentina fuera una novela, Diario del fumigador de guardia, El libro del espejoy El origen
de la luz, Maizal del gregoriano, Diario de Eleusis, El cuaderno griego, Alla en lo verde
Hudson, Poesia reunida, Teatro reunido. Calveyra siempre escribié en castellano, y aunque
la mayoria de sus libros aparecieron primero en francés, los originales iban en la lengua que
aprendio en su pueblo entrerriano.

Fue condecorado por el gobierno francés con la Ordre des Arts et des Lettres.
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del francés. Esa fue mi formacion, porque no era la Facultad de Letras la
que iba a darme una formacion poética; la Facultad de Letras de La Plata
fue una cosa muy escasa en esa época. (Obregén, 1984)

La relacion se evidencia ademas en una extensa correspondencia que
aparece publicada en la Obra completa de Carlos Mastronardi’®. En las

cartas Mastronardi lo aconseja sobre el método de escritura:

Cuidado: con los involuntarios deslizamientos de modismos, con la
aceptacién insensible de maneras o de giros comarcanos, con el
engastamiento de aquellos habitos verbales recibidos de la familia, del
barrio o del pago. Conviene prohibirles la entrada al poema. Ej: de trote
breve; la vista ocupada en el nimero (¢numero romano?); como un sefor
presente (¢sera un espectador?); esa écuyere, la Lena (¢no sera la
Robustiana o la Protonia del tambo?); galopar de pie en su alazan; aqui
viene cuando Lena; ...su equilibrio con niveas piernas (¢sera de niveas
piernas?); paseara sobre un trote (¢encima de un trote o bajo una idea?);
por dentro de esas ropas (¢,no basta dentro de esas ropas?), etc.
Construccion: "Preguntaba ella mi infancia; con el mismo rigor que hace los
puentes”. Quién? ;Cual es el sujeto hacedor?

Otro extremo. Menos narrativo y desarrollado.(Mastronardi, 2010:617)

Arnaldo Calveyra le escribié “Unas palabras a Mastronardi” en la Obra
completa (2010:11/13) que introduce con un poema el olor de las calles y los
zaguanes de Buenos Aires, recuerda las tardes en su compafia y sus
conversaciones. El poeta de Mansilla le habla a su maestro y le hace
preguntas, para las cuales no ha obtenido respuesta, respecto del método
escritural; su pregunta, al parecer repetida a través de los anos, es “;cémo
se aprende a escribir un poema?”. Rememora las charlas con Mastronardi y
lo recuerda como una persona que le “acercaba el mundo de la poesia pero
no le gustaba o no creia formar parte (¢socialmente?) de ese mundo”
(Ioidem: 12). Un maestro que ante sus preguntas solia ser evasivo y

responder: “La literatura es tan vasta...”

"Publicada por la UNL en 2010, edicion al cuidado de Claudia Rosa.
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IV.3.2 Juan L. Ortiz v los poetas del litoral

Y porque ello, todavia

sera en Colastiné o en el aura de Mario en el aura por sentir
de Hugo en camino,

para la vecindad de otra existencia, asi

de “rosas de orilla”

apurando su “contradiccién”

en la aventura de trascenderse sin cesar, abriéndose a la brisa
de todas las “frondas”

e igualandose a los momentos, que al leerlas,

les abisman las mariposillas...

Juan L. Ortiz, “A Juan José Saer (En su casamiento)”

La biografia de Juanele dice que en 1942 se muda, con su familia y su perro
Prestes (leal amigo a quien le dedic6 poemas), a Parana. Para ese entonces
habia publicado cuatro libros de poemas, todos ellos durante su residencia
gualeya. Una vez asentado en la capital provincial comienza a colaborar
para El Diario de Parand y E/ Litoral de Santa Fe y brinda conferencias sobre
“poesia entrerriana”, en una de ellas fue presentado por Rafael Alberti, en
1949, en Buenos Aires. En 1969 recibi6 el Gran Premio de Honor de la
Fundacién Argentina para la Poesia, junto a Raul Gonzalez Tufion, unica

distincion que recibira en su vida como poeta.®

A contrapelo de las versiones que la critica optd siempre por construir en torno a Juan L.
Ortiz, respecto de su marginalidad y actitud de resistencia, Alzari elabora en el afo 2010
una investigacion en torno a tres poemas del poeta publicados en la revista Claridad , de
abril de 1930, tres poemas que el joven critico entiende como una “intervenciéon consciente
en el campo artistico de las izquierdas argentinas” (Alzari, 2010: 7), y agrega: “Juan L. Ortiz
no ha sido un escritor aislado, y presentarlo asi como se lo ha hecho, desvinculado, no sélo
lo empequefiece y empana, sino que oculta un momento atractivo de la historia literaria
argentina, y es que su poesia social no se agota en la tematica, ni en la forma, sino que
actla sobre el campo intelectual real: mide su lirismo con, por ejemplo, la “Ronda de
caperucita” (roja, comunista) de Portogalo —un poema sorprendente, por otro lado. Es alli
donde opera, como contrapeso consciente. Las diversas presentaciones que se han hecho
de su obra a partir de los ‘60 —exceptuando la de C. R. Giordano (1967: 1193)—, han
intentado con éxito aislarlo de ese derrotero que a todas vistas ha sido el que lo forjo, y
contra el cual su poesia —en forma de resistencia de retaguardia— afilé las garras de la
“elegia combatiente” (Ortiz 2005: 1072). Eso interesa discutir, su intervencién
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Vivia practicamente recluido en su casa del Parque Urquiza, salvo viajes
esporadicos a Buenos Aires y algunas provincias por sus conferencias y un
unico viaje fuera del pais: en 1957 viaja a China y la Unién Soviética, como
parte de una delegacion cultural compuesta por intelectuales comunistas,
junto a Bernardo Kordon, Juan José Sebrelli, Carlos Astrada, Andrés Rivera
y Raul Gonzalez Tufon. El viaje se extendié por dos meses y se convirtid en
el dnico que realizé fuera del pais.La influencia de ese viaje puede
observarse en sus poemas, sobre todo los de E/ junco y la corriente, que se
publica recién en 1971:

Cuando digo China,

es una ramita lo que atraviesa, olivamente, el aire,

en la punta de un vuelo denieve,

hacia el viento de dia...

Salud, brazos de bambu, salud...

Salud, brazos que alzan, desde la piedra y las espigas y las ramas,
un porvenir como de “Kuan —yins... (Ortiz, 1996:557)

A pesar de la mentada reclusion en la ciudad de Parand, el encuentro con
colegas es frecuente. A partir de la década del ’50 comienza a conformarse
el grupo que reune a jovenes santafesinos y al propio Ortiz:Juan José Saer,
Hugo Gola y Mario Medina, todos veinteafieros con un Juanele de cincuenta
y tanto; los jovenes cruzaban el rio solo para encontrarse con el poeta a

quien rapidamente tomaron como su maestro:

Juan ha sido uno de los pocos interlocutores de una generacion anterior
que, en razon de la persistencia de sus blsquedas, los poetas mas
jovenes podian considerar como uno de sus contemporaneos. La visita a
Juan L. a Parana se transform6 desde mediados de los “50 en un ritual
iniciatico de la joven poesia argentina. Este hecho relativiza su
marginalidad y lo pone mas bien en el centro de la actividad poética de los
Ultimos cuarenta anos, y puesto que su inexistencia para la cultura oficial

es evidente, deberiamos preguntarnos si esa inexistencia no es

llamativamente consciente en el campo artistico de la izquierda de las décadas del ‘30 y ‘40,
tan diversas a su vez entre si, en razén del peronismo.” (Ibidem).
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representativa del lugar marginal que ocupa la poesia en nuestra sociedad
(-..)(Saer, 1996:13)

Mas adelante, Saer agrega:

Nosotros, sus amigos de Santa Fe, tuvimos la suerte de verlo a menudo. A
veces, era él quien cruzaba el rio, con un bolso cargado de libros,
manuscritos, tabaco y anfetaminas —para aumentar su lucidez y su energia
y aprovechar mas horas de trabajo— y pronto nos juntabamos en algun
lado, en lo de Hugo Gola, en el motel de Mario Medina, o en mi propia
casa de Colastiné, alrededor de un asado y deun poco de vino,
quedandonos a conversar el dia entero, la noche entera, la madrugada.
Otras veces, éramos nosotros los que cruzabamos a Parana. Tomabamos
la lancha temprano, un poco después del mediodia, y a eso de las tres ya
estdbamos subiendo la barranca en la siesta soleada vy, al cruzar la calle
ancha y curva que se abria frente a su casa, divisando a Juan a través de
la ventana de su despacho desde el que, en una baqueta en la que se
sentaba a leer, no necesitaba mas que levantar la cabeza para contemplar
de tanto en tanto el gran rio que corria a los pies dela barranca. (Saer,
1996: 14)

Asi, el circulo de amigos se juntaba para conversar de politica, poesia,
filosofia, arte. Todos escribian, pero les preocupaba poco o nada publicar
sus textos. Los unia, sobre todo, el afecto y la mutua admiracion vy, sobre
todo, la poesia, que para ninguno de ellos consistia un ejercicio de retdrica

sino en la busqueda de un tono.

Juan José Saer (2002), quien reconoce la influencia de Ortiz en su propia
obra, recordd en una entrevista la amabilidad del poeta gualeyo y su
persistente negativa “a subirse” a los escenarios montados por figurones de
ocasion, rescatdé también su “extraordinaria fortaleza moral y estética,
teniendo en cuenta la total oscuridad en la cual escribia su obra” (Saer,
2010: 224). El escritor de Serodino y Hugo Gola coinciden en definir su
modo de vida como una decision ética y estética, que no es mas que reflejo

de su coherencia entre el decir y el hacer:
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La autonomia de Juan no ha sido Unicamente un hecho artistico, sino
también un estilo de vida, una preparacioén interna al trabajo poético, una
moral. Retrospectivamente también es posible percibir una estrategia
cultural en su independencia que no sélo lo mantenia aislado delos grupos
politicos y de los circulos literarios, de los pasillos aterciopelados de la
cultura oficial, sino también del circuito comercial de la literatura y de los
criterios adocenados de escritura y de impresién, que lo incitaron a
convertirse en su propio editor y en su propio distribuidor. (Saer,
1996:11/12).

Vivia relegado en una ciudad de provincia, pero en contra de la mentalidad
de provincia. Estaba al tanto de todo: leia con cuidado diarios y revistas
extranjeras que le traian sus amigos, escuchaba la radio y nos sorprendia
siempre con un conocimiento detallado y puntual de los aspectos mas
variados: psicologia, arte, politica. (Gola, 2007).

A Gola le gusta recordar la cercania de Ortiz al anarquismo mas que al
comunismo. Sea cual haya sido su filiacion politica, ello no lo condicioné en
sus posicionamientos sino que su pensamiento coincidié siempre con el de
un espiritu libertario hondamente preocupado por la condicibn humana y
universal, que se traducia en su poética de la contemplacién. Vale la extensa
cita de Gola hablando de Juanele, por los datos que aporta respecto de la
edicion de sus obras y los incidentes que sufrié en torno a ellas:

En el ano 1970, cuando Juan L. tenia mas de 70 afos, se publicd, en una
edicion de la Biblioteca Vigil de Rosario, en tres tomos muy cuidados, toda
su poesia escrita hasta entonces. Hacia ya mas de diez afos que no
aparecia ningun libro suyo, aunque su ritmo de produccion, en ese tiempo,
fuera igual o aun mayor al de siempre. Recuerdo muy bien el dia en que
con Rubén Naranjo, en representacion de la editorial, fuimos hasta su casa
de Parand, para convenir la publicacion. Muy sorprendido Juan ante la
propuesta me llamé aparte para decirme que como iban a solventar los
gastos de una edicion tan costosa. Yo le contesté que los editores
disponian de los medios y que lo Unico que él debia hacer era reunir todos
los poemas escritos hasta ese momento ya que, segun me habian dicho,
contra esa entrega ellos le pagarian la totalidad de los derechos de autor
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de una edicién de 3.000 ejemplares. Juan L. no podia comprender lo que
estaba sucediendo. El, que durante toda su vida se habia costeado las
propias ediciones de 300 ejemplares, mediante un mecanismo elemental,
se hallaba ahora frente a un ofrecimiento inusitado. La ediciéon insumié
mucho tiempo, pero al fin, con el titulo de En el aura del sauce aparecié
esta obra, quizd la més sobresaliente escrita en la poesia argentina
durante el siglo XX. Tal vez importe apuntar que a pesar de la buena
acogida que tuvo esta publicacion, no hubo en ese tiempo estudios criticos
0 ensayos que destacaran la importancia de esta poesia. Mas aun habria
que senalar que seis afnos después de la publicacién de En el aura del
sauce todavia quedaban en la editorial varios cientos de ejemplares. Hacia
1976 la Junta Militar que gobernaba el pais intervino la Biblioteca Vigil y
una de sus primeras acciones fue quemar, entre otros libros, los de Juan L.
Ortiz que estaban en los depésitos de la editorial. Desde entonces, no
hubo libros de Juan en las librerias argentinas. Pasaron luego mas de
veinte afios para que con el auspicio de la Universidad Nacional del Litoral,
de Santa Fe, se reuniera su obra completa en una excelente ediciéon, muy
cuidada, ahora si, con algunos textos criticos sefialando la significacion de
esta poesia. Ninguna editorial, de las prestigiosas, intentd reeditar nunca
una obra que, ya para ese entonces, tenia una presencia Unica en la

poesia argentina. (Gola, 2007)

IV.3.3. Emma Barrandéquy y la emergencia de la literatura queer.

¢, Dbénde se originaron las cosas? No, no me estoy
refiriendo a las cosas que fueron causa de este
relato, sino a mis cosas, a mi manera de ser.
Siempre quise comprender por qué soy la que soy
y si algo tenia que ver en esto el clima, el medio
social en que habia ido desarrollandome.

Emma Barrandéguy, Habitaciones
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Cuenta Emma, en una de las conversaciones que mantuvo con Maria
Moreno, que Salvadora Onrubia de Botana le escribi6é un dia preguntandole
porqué no se iba a Buenos Aires y ella entendié que, en medio de la crisis
del ’30, no tenian practicamente nada de nada (y se refiere a ella y su grupo
de intelectuales amigos de Gualeguay), y entonces decidi6 irse a “laburar” a
la capital del pais. Salvadora Onrubia la convocé para trabajar en Critica, el
diario de Natalio Botana, y lo hizo por un tiempo, luego pasé a ser secretaria
personal de Salvadora. Ademas, en Buenos Aires conoce a Mario Bunge y
forman juntos la Universidad Obrera, en la que enseian el idioma a
trabajadores inmigrantes (fue cerrada en 1943, con el golpe). Se caso, se
separd, hizo traducciones, escribié poesia y relatos autobiogréaficos, fue
distinguida con el premio Fray Mocho por su obra dramatica Amor saca
amor, incluso comenz6 a estudiar Filosofia en la Universidad de Buenos

Aires, dejando inconclusa la carrera.®’

De toda esa etapa nos interesa rescatar un hecho puntual: la escritura de su
novela Habitaciones (realizada a fines de la década del cincuenta aunque no
fue publicada en su momento). La novela ve la luz en 2002 e
inmediatamente provoc6 la mirada de la critica, sobre todo aquella ligada a

la perspectiva de género y queer® dentro de la literatura, lo que le habilité a

¥De la Cronologia elaborada por Evangelina Franzot en Emma Barrandéguy (2016),
Cronosintesis, EDUNER, pags. 304 -305.

¥ a lucha de las denominadas “minorias sexuales” —denominadas asi por una voz
hegemodnica que asi les daba identidad intrascendente y antinatural— por sus derechos no
es novedad. Asi, por ejemplo, se instalé con fuerza en la Estados Unidos de los ‘60 y '70 la
lucha del movimiento de liberacion homosexual que exigia reivindicaciones tales como: el
matrimonio homosexual, la adopcién y la despenalizacién de la homosexualidad. Sin
embargo, también estas exigencias de reivindicacién de una identidad homosexual dejaban
fuera otras tantas identidades que se consideraban a si mismas diversas y no estables.

Es asi que, a principios de la década del '90 grupos de activistas por las diferencias
sexuales y de género, que no solo se oponian a las normas hetero sino que tampoco se
sentian contenidos por el movimiento homosexual -pues la pelea de muchas y muchos no
era por lograr el matrimonio igualitario o que se le asigne una identidad sino por el contrario
por destruir la idea de homogeneidad-, se reivindican como militantes queer. ;De qué se
trata su perspectiva? Niega que la identidad sexual y la orientacion sexual dependan de las
caracteristicas biologicas de la persona (hombre o mujer), sino que obedecen a
convenciones sociales. El género es efecto del discurso y el sexo efecto del género, por ello
hay que hacer una critica constante a los parametros que buscan establecer lo fijo, dira
Buttler (2001: 7 — 33).

En palabras de la filésofa y activista queer espafola Beatriz Preciado (quien devino Paul):
“El movimiento “Queer” es post-homosexual y post-gay. Ya no se define con respecto a la
nocion médica de homosexualidad, pero tampoco se conforma con la reduccion de la
identidad gay a un estilo de vida asequible dentro de la sociedad de consumo neoliberal. Se
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Emma un lugar en el universo de la literatura nacional. De naturaleza
contestataria y libertaria, entregada a luchas desiguales en un territorio
poblado de hombres, Emma —que casualmente nacié el dia de la mujer del
ano de 1914, cuando recién comenzaba a celebrarse ese dia en
conmemoracion por la lucha de las mujeres— es hoy reivindicada y
actualizada en sus lecturas por la nueva camada de escritoras:

Habitaciones sali6 en 2002 editada por Catalogos. Emma vino a Buenos
Aires, en donde habia vivido veinte afos, se enamor6é de un casete de
Chavela Vargas que pidié como regalo, conocié a sus admiradores queer y
a German Garcia, que le encargd un ensayo sobre Mastronardi, trasnoché
en La Paz como antes lo hacia en la Opera con sus amigos comunistas y
presentd su novela en el Centro Cultural Rojas, en el que hablé con una
soltura de pastor evangelista, pero con frases de doble sentido y chuceos a
Alejandra Pizarnik en nombre de la izquierda y contra Sur, a pesar de que
Habitaciones tiene forma de carta a uno de sus colaboradores, el abogado
Alfredo Weiss.(Moreno, 2012: 3)

En el articulo “Emma la del gremio” (2012), Maria Moreno condensa varias
entrevistas realizadas a la escritora gualeya y traza el itinerario de una
escritura pionera en el campo de las sexualidades disidentes. Dice Emma en
alguna de las charlas enhebradas:

Habitaciones es también un libro de memorias en la tradicion de Mansilla y
Victoria Ocampo, pero hecho desde “abajo”, desde la provincia, el género
femenino, la desobediencia a la heterosexualidad obligatoria, y con la
consigna de “intentar demoler la sociedad burguesa injusta y llevar la
introspeccién hasta los ultimos posibles recovecos. (Moreno, 2012: 4)

La novela autobiografica narra las relaciones amorosas de la protagonista,
sobre todo la que la une a la joven Florencia, a través de cartas destinadas a
su gran amigo y fiel comparnero Alfredo Weiss (escritor que mantuvo

trata por tanto de un movimiento post-identitario: “queer” no es una identidad mas en la
idiosincrasia multicultural, sino una posicioén de critica atenta a los procesos de exclusién y
de marginalizacion que genera toda ficcion identitaria. EI movimiento “queer” es un
movimiento de disidentes de género y sexuales que resisten frente a las normas que
impone la sociedad heterosexual dominante, atento también a los procesos de
normalizacién y de exclusion internos a la cultura.” (Preciado, 2012: 3)
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vinculos con el denominado grupo Sur). Leida hoy, el lenguaje y la sintaxis
de Habitaciones suenan anticuados, sin embargo se convirti6 en emblema
de la literatura queer argentina. El cuerpo, la carne, la sexualidad y la
habitacién como espacio donde se encierra el deseo (Balderston y Quiroga,
2005: 48). En la extensa cita que se transcribe a continuacion Barrandéguy
afirma la atmésfera de opresién en la que crece y cdmo la literatura resulté

ser una salida y un espacio donde el placer podia ser vivido sin censura:

Todo lo que se referia al cuerpo y a los sentidos tenia para mi, desde mis
recuerdos mas tempranos, un caracter de celebracion, de inocencia, de
alegria, que se originaba presumiblemente en la rigidez de los adultos que
me rodeaban. De alli mi admiracion por los animales, que todo lo hacian
con naturalidad, mientras que los seres humanos necesitaban disfrazarse y
mentir. De alli asimismo, mi adhesion hacia todos los que rompian las
normas, particularmente los artistas, que me parecian los Unicos
personajes veridicos, ya que tampoco se interesaban por los valores
materiales que todos los demas respetaban religiosamente. Desprecio al
cuerpo y aprecio al dinero me parecian las Unicas normas que regian el
universo de los mayores, solo que la primera era infringida a conciencia
por los hombres. Despreciaban lo carnal en sus conversaciones; sus
miradas decian lo contrario. Asi la literatura comenzd a aparecérseme
como el Unico universo verdadero, donde la hipocresia era desnuda y el

amor era puro goce...” (Barrandéguy, 2002: 37)

Emma Barrandéguy fue una escritora de los margenes y ademas una
adelantada en su época; la década del '50 no estaba preparada para recibir
esa historia. Como rescata Maria Moreno (2002: 11): “Escrita mucho antes
de que se teorizara sobre las minorias sexuales, Habitaciones puede leerse
como algo que esta por delante de ellas, en un horizonte mas radical”.
También Balderston y Quiroga (2005: 47/48) le dedican varios parrafos a la
novela y la incluyen, efectivamente, en la tradicibn queer dentro de la
literatura latinoamericana. Las lecturas feministas de Emma se hacen
evidentes en esa novela: “En la lectura de El segundo sexo de Simone de
Beauvoir y en los tomos de sus autobiografias, Emma Barrandéguy recibio la
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marca que la enfrentaria a esa palabra que el cuerpo rescaté de la politica,
libertad” (Moreno, 2002: 10)

El movimiento queer reivindica el fin de la represion sexual que el poder
patriarcal ejerce sobre nuestros cuerpos, el juego con las fronteras del
género, la liberacién del deseo de las constricciones morales. Pasa a ser un
movimiento tedrico critico y de intervencion cultural. En esa perspectiva
tedrico critica se inscriben textos literarios que contribuyen a romper con las
formas de la tradicion normativa. A la literatura que se encarga del
tratamiento tematico de la sexualidad fuera de la perspectiva hetero, de las
disidencias sexuales y la deconstruccidén de las identidades se la denomina
queer. Su tema es lo raro, “anémalo”, las sexualidades periféricas que se
alejan del circulo imaginario de lo normal y que proclaman su derecho de
existencia. La literatura queer es una postura radicalizada puesto que se
opone al concepto de identidad sexual, a la univocidad y a ocupar el lugar de
lo diferente, lo subalterno discursivo. En este sentido el campo del texto
literario se convierte en un lugar de tensiones y deseos en el cual el eros no
se objetiviza ni se nomina con la regularidad de la norma, es decir, no hay
identidades fijas. En este sentido es necesario establecer, aunque a veces
en los textos los limites sean imprecisos, una diferencia entre literatura
erética queer y literatura gay. Esta Ultima tiene un propésito de
reconocimiento, de lucha por la igualdad y la inclusién a partir de estrategias
de visibilizacién de lo homosexual. Lo cual acarrea la contrapartida de
estabilizar sentidos, reproducir estereotipos sociales y estructuras de poder,
puesto que se sigue discutiendo respecto de una “identidad diferente”. De
hecho, algo que parece tan facil de confirmar en el espacio de la religion, por
ejemplo, se complica un poco en lo referente a la sexualidad; vamos por la
vida pidiendo credenciales de identidad sexual al otro, ¢necesariamente
hacen a la persona? La subjetividad tiene mucho que ver con la construccién

sexual, sin embargo no implica ello ponerle nombre a la “orientacion sexual”.

En definitiva, se denomina literatura queer al corpus de textos literarios que
instauran una pluralidad y una posibilidad de interpretacion que desafia las

reglas heterosexistas y machistas, y se opone a la reproduccién de valores
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que jerarquizan las cuestiones de género, clases, cultura, etc.Ahora bien, lo
queer no es un proceso emergente de Latinoamérica sino de Estados
Unidos, sin embargo autores literarios como Nestor Perlongher, Reinaldo
Arenas, Manuel Puig y Pedro Lemebel (unos anos después) son precursores
en instalar la temética de los cuerpos disidentes en la ficcion literaria. Se
rebelan contra las imposturas homosexuales de occidente y proponen
tacticas de lo queer latinoamericano. Sus producciones artisticas literarias
confrontan con los analisis tedricos sobre la disidencia realizados en
universidades de afuera, estudios que ignoran los cuerpos en las periferias
de las periferias —porque no olvidemos nunca que cualquier cuestion
vinculada al género, las sexualidades y los cuerpos en general esta
atravesada por la clase: lo dice Pedro Lemebel en su Manifiesto: “Pero no
me hable del proletariado / Porque ser pobre y maricdn es peor’—, no es lo
mismo ser mujer de Barrio Norte que ser mujer en el conurbano y no es lo
mismo ser trava, trabajadora sexual y pobre que ser travesti, con nueva
identidad de género y salir en la tele como perfecta madre y esposa de

familia.

IV.3.4. Veiravé y el campo cultural chaquero

Vivo en el Chaco en la ciudad de Resistencia
y CON0zco
el quebracho, el algodonal y el viento norte

en las siestas del verano...

Veiravé, “Poema con color local”

Veiravé se fue de Gualeguay a mediados de la década del 50, tras una
breve estadia en Buenos Aires decide instalarse en Resistencia, Chaco,
territorio que apenas unos anos atras habia sido formalmente organizado
como provincia. Fue asi como un escritor novato se convirtié en artifice del
campo literario chaquenio, en la década del 60, en momentos en que a nivel

nacional emergianlas neo vanguardias. Le dio forma a traves de la escritura
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critica y la busqueda de una tradicién, y le otorgd contenido a través de su
propia escritura poética, innovadora y al margen de las modas estéticas
canébnicas en el gran campo de la literatura nacional, de alli que lo
mencionen como ejemplo de la antipoesia (Calabrese, 2002: 142/143). En
su estética se conjugan los paisajes, la oralidad, los juegos del lenguaje con
la sutil alusion a los clasicos griegos. La influencia de Juanele resuena en los
poemas iniciales de Veiravé, las alusiones al paisaje y los campos
semanticos tejidos de otofio y dangeles, son el eco de las lecturas
adolescentes heredadas de su Gualeguay natal. Pero el joven poeta logrd un
tono propio y hacia 1970 su poesia era mas parte de una vertiente
latinoamericana, deudora de Ernesto Cardenal y Nicanor Parra que del

simbolismo orticiano:

Veiravé se resiste a utilizar cualquier tipo de artilugio creativo, pero lo que
es curioso es que posicionandose fuera de cualquier experimentacion
poética va hacia la busqueda de un lenguaje poético que demanda una
concrecion para poder explicar lo contemporaneo, el cuadro, la pelicula, el
museo, el afiche publicitario, el ojo de su amiga muerta. (Rosa, 2013a: 6)

En la poesia de Veiravé pueden diferenciarse dos etapas con algunos
rasgos comunes. La primera etapa esta impregnada del paisaje gualeyo y de
la herencia orticiana, predomina la evocacién y un neorromanticismo
evidente. Un fragmento de “Los paraisos del cementerio de Gualeguay”
(1959) es una muestra:

Desde la infancia llevamos los dias

como burbujas de inmensas llanuras,

de infinitos suenos, hasta que la infinitud

se abre, dentro nuestro.

Desde el nacimiento, desde los vientres germinados
esparcimos las semillas henchidas y fragantes,

y el no morir del todo esta en nosotros

como un grito, o el destello de un hambre insatisfecha
hasta el amor, como estos arboles eternos

que contemplan el suave descenso de las estaciones
sobre el canto de sus flores celestes,
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caidas entre las tumbas
y vueltas al vientre de la tierra creadora
y del Dios

Ya en la segunda etapa, a partir de 1970 aparece otro paisaje, el de
Resistencia, al que le agrega variados registros y alusiones culturales y
tecnolégicas (cfr. Calabrese: 2002: 141/165). He aqui un fragmento de

“Poema levemente descriptivo” (1973):

aprendamos a leernos en la sequedad de

esta geografia

en donde permanecemos

hasta alcanzar cierto grado de locura

los informes meteoroldgicos anuncian grandes
lluvias

en el Chaco

pero las tribus nos arrojan sus granos de arena
sobre los ojos

ni alegres ni tristes estamos en el claustro
codiciando el desperfecto de la maquina solar
sentado en

el calor.

Rosa plantea que la de Veiravé es una literatura de los bordes (2013a:1),
pues a pesar de su gran aporte a la lengua poética no forma parte de los
circulos intelectuales de congresos y del mercado editorial. Agrega respecto

de su obra:

Establece una lucha cuerpoa cuerpo entre una cosmovisién antropolégica
tensionada por lolatinoamericano y lo universal en aquellos afios 70, y por
otro lado tensionabael material linglistico con el que trabajaba, una fuerte
blusqueda de que suspoemas se conviertan en aparatos visuales, en
magquinas de mostrar. (lbidem: 3)
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IV.3.5. Amaro Villanueva, su militancia comunista vy el criollismo literario

Amaro Villanueva es un escritor progresista
porque busca imaginar una sociedad mas justa.
Habla de la democracia y se lanza a pensar

en como sera el mundo después de la

guerra mundial. Solo una persona culta

y consciente como él puede cuestionar

las formulas del momento y permitirse

pensar mas alla.

Riani, “Etica y estética del gran cronista que se llamé Amaro Villanueva”

Amaro Villanueva se radic6 en Parana en 1927, tras un breve paso por
Rosario donde trabaj6o como empleado de Vialidad. En la capital provincial
continué con su trabajo en el ente nacional al tiempo que empez6 a dar
clases y a desempefarse como secretario de redaccién del diario Cronica,
de esta ciudad, dirigido por Anibal S. Vasquez.Sus primeros sonetos son
publicados en la revista Nosotros y por los afios ‘380 comenz6 a escribir, con
un seuddnimo, la pagina “Versos gauchipoliticos” en El Diario de Parana. Su
participacion en el a@mbito cultural fue incesante a la par que crecia su
militancia politica: participé de la fundacién de la Asociacion de Gente de
Arte “Veértice”, agrupacion que promovié una intensa actividad cultural en
distintas expresiones artisticas, dirigié la pagina literaria de E/ Diario de
Parana, desde donde le otorgé protagonismo a los escritores de la region, y
fundo la Revista Comarca, en el ano 1937, una publicaciéon con noticias de
orden politico dispar: por un lado, pensadores de izquierda, incluso
anarquistas y, por otro, los nacionalistas aristocraticos, de fuerte tendencia
racista, en el medio los grupos adeptos a Irigoyen. Rosa agrega, respecto de

la revista y de las actividades impulsadas por Villanueva:

La marca de la nueva cultura mediatica esta presente. De hecho la revista
releva la actividad de los tres cines de la ciudad de esos afios —Mayo-
Select-ldeal- que cambiaban cuatro peliculas por semana. Sine qua non
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firma las columnas en que “se queja del retraso que traen los noticiarios
que tienen numerosos y atentos espectadores” y en la revista se
transcribia o contaba el noticiario cinematografico.

Parana asiste con esta revista a una séatira de costumbres provincianas, la
ironia de la erdtica antigua, a la promocién de una nueva cultura
tecnoldgica y de masas. La ciudad ya habia tenido durante los anos de la
Confederacion registros de lo nuevo, pero no del cosmopolitismo. Tenia
ciertas viejas rutinas artificiales de urbanidad, y cierto orden social
panteista que sostendria una revista como Comarca, una pefia como
Vértice (...) (Rosa, 2008: 221)

Por esta época (1947) Juan L. le dedicé un poema a su coterraneo y amigo,
lo titula “Para Amaro Villanueva, Inclinado sobre la guitarra, solo” y describe

tanto su proximidad a la militancia como a su estilo literario:

En la pieza anochecida las gotas dulces, tenues.

Te encuentro con tu canto, amigo, perdon.

El canto que te devuelve a tiy a la vez te une

a ese otro canto que ahora no se oye pero que palpita por ahi

hasta que pueda acordarse y florecer como una enredadera multiple
de todos los silencios plenos y felices

o simplemente deseoso de medirse o llamarse.

Cierto que el canto ahora es de dolor o de nostalgia o de lucha... (Ortiz,
1996: 357).

Sus textos ya desde mediados de los 50 evidenciaban el giro al criollismo,
asi lo reflejan también las cartas a César Tiempo por la misma época. En los
'60 partié hacia Buenos Aires y alla no fue menor su compromiso con la
cultura, entre otras cosas fundé la Academia Portefa del Lunfardo.

Villanueva mantuvo un enorme compromiso con el Partido Comunista (PC),
se afilié al mismo,aunque tenia fuertes divergencias con la historia oficial del
PC, que nunca se hicieron publicas. En 1951 se presenté como candidato a
gobernador de Entre Rios por el Partido comunista. Arico (1988) lo incluye
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en su libro sobre el andlisis de las izquierdas en América Latina, rescata del
escritor gualeyo su discurso y practica en favor del federalismo y destaca
“las profundas diferencias que tenia “con una visién de la historia nacional
que despreciaba tradiciones que un modelo civilizatorio no popular pretendio
extirpar aun con la violencia estatal”, (ibidem: 183). Plantea que Villanueva le
otorga un lugar central a debates que la sociedad argentina niega y a la
negacion de problemas fundamentales, como el del federalismo que se
encuentra en el fondo de todos los demés problemas (ibidem: 185). En la
definicién que Aricd hace del escritor, lo sitia en las margenes de cualquier
sistema cultural: “un caso emblematico de esa marginalidad o “falta de éxito”
(...)de una franja de intelectuales democraticos y socialistas mas bien
exceéntricos a una forma determinada de organizacion de la cultura” (Ibidem:
187).

IV.3.6. Cachete Gonzalez vy el realismo social en el arte

Se trata de una sensibilidad cuya exacerbacién

bordea peligrosas fronteras. Diriase que Gonzalez

se asoma al abismo y que sale airoso donde de

otros dificilmente hubiesen podido escapar de los resultados del vértigo. (...).

Rafael Squirru,Arte de América. 25 arios de critica

En 1957 Cachete Gonzalez era un pintor reconocido por su expresionismo
de fuerte contenido social, ese afo obtiene la maxima distincién en el Salon
Mar del Plata, en la década del '60 se suceden varios viajes a Europa,
generalmente becado por el gobierno. En 1971 gand el gran premio Fondo
Nacional de las Artes. Su realismo social quedd plasmado en diversas
publicaciones y libros: una edicibn de E/ mate (junto a pintores como
Policastro, Castagnino, Berni), E/ barén rampante de italo Calvino, Hombre
al margen de Marco Denevi, el Martin Fierro de Hernandez, Tucuman al
paso de Enrique Wernicke, Sinfonia de la llanura de Hamlet Lima Quintana,
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entre otros. Los criticos coinciden en que el gran momento de Cachete
Gonzélez fue la ilustracién del Martin Fierro, haciéndolo parte de una
memorable edicion que lo puso a la par de los mas importantes creadores
que abordaron el tema. Noé, en la inauguracion de la muestra homenaje al
pintor de Gualeguay, en el afo 2012, expresO que esa ilustracion “a
diferencia de las de Castagnino o Bellocq, no enfocé el texto desde una
perspectiva épica, si no desde la especificacion de la injusticia y el
desgarrado dolor del gaucho arrojado a la marginalidad, a un entorno que lo

envilece y lo obliga a acciones deleznables™®.

En un libro de afno 2012, Vazquez, un investigador concordiense, se ocupa
de analizar la obra de Roberto Gonzalez y enfatiza su estética original y su

relevancia dentro del arte nacional, donde, sin embargo, no obtuvo el

reconocimiento por su obra:

Fue en los setenta uno de los plasticos mas prestigiosos del pais, pero los
cédigos para instalarse le eran ajenos. Se convirti6 en un marginal, en un
marginal admirado por sus pares, por criticos y galeristas que juntaron su
obra (Gonzalez produjo mas de 7000 dibujos y pinturas). Como Berni,
Gomez Cornet, Policastro y hasta el brasileno Candido Portinari, Gonzalez
se interné en una imagen de la pobreza, pero no sélo de la pobreza de su
provincia, dibujé sin limites ni concesiones la pobreza en su mas amplio

significado.

No generd una escuela ni dejé discipulos en generaciones posteriores, pero
eso no invalida su notable aporte a la pintura y al dibujo, entre las décadas

del '60 y el 80. Tal como afirma Chiérico:

Porque ante todo y por sobre todo, el contenido de la obra de Gonzalez es,
hace falta repetirlo, el del amor, el de la fraternidad, el de la ternura viril, el
de la comprensién humana en su mas entregada acepcion. Es decir, que
en el exacto momento en que su imagineria, que ahora ha conquistado el
mas decidido y pleno territorio del color —el mas gozoso acaso— se acerca
con mayor decisién a las férmulas agresivas usadas para la pelea, para la

$3Citado por Eduardo Lois en su blog Anécdotas de churrasquero, 7 de septiembre de 2014.
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denuncia, es cuando, sin renunciar a una ni a otra, penetra y trasmite una

corriente tan intensa de humanidad. (...). (Chiérico, 1969: 8)

En la investigacion y desarrollo realizado a lo largo de esta tesis es
observable la disputa entre los creadores gualeyos analizados y el sector
conservador que habia fundado las diferentes instituciones culturales de la
ciudad. Esto hace que el vinculo con Buenos Aires sea una via de escape
para los artistas, lo cual disuelve la dicotomia centro-periferia: no solo
muchos de ellos migraron a Buenos Aires sin perder el contacto con
Gualeguay, sino que también, en Gualeguay, fueron un centro convocante
para los intelectuales portenios o extranjeros. Si bien el centro es Buenos
Aires por su indudable poder econdémico, politico y cultural, Gualeguay pudo
ser un polo de cultura importante, no solamente porque artistas del centro
fueron a esa ciudad, sino porque artistas de esa ciudad, hoy, son vistos
como relevantes en la literatura y la pintura argentina: Ortiz es un caso pero

también Quiroz o Gonzélez.

V. Una mirada sobre la Gualeguay actual

Y otra vez el hambre. Otra vez el hambre,
y es como decir: otra vez la manana, el atardecer,

el mediodia. Otra vez la primavera.

Manauta, Las tierras blancas

Es otro siglo y en Gualeguay el paso de los anos trajo aparejado el olvido.
De los creadores visualizados en la presente tesis, la mayoria retornaba a su
ciudad natal, unos mas asiduamente que otros, pero solo dos volvieron para
quedarse: Antonio Castro en sus ultimos afos, ya muy enfermo, falleci6 al
poco tiempo, y Emma Barrandéguy quien retorn6 a Gualeguay en 1976 —

luego de varias décadas en Buenos Aires— y desarroll6 una intensa actividad
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periodistica, ademas de seguir escribiendo poesia, hasta 2006, afo de su
fallecimiento. Por ella podemos hacernos una idea de lo que circulé en la
Gualeguay de los ultimos afos del siglo XX; Emma se encargé de hacer
visibles a sus coterraneos a través de la pagina de E/ Debate Pregon, asi
como también de acercarles a los ciudadanos gualeyos informacidén sobre
escritores, libros y acontecimientos del ambito nacional e internacional. De
mas estd decir que Emma enaltecié las paginas del diario local, al tiempo
que actudé como referente para las nuevas generaciones locales que se
encontraron con un vacio dejado por la didspora de artistas en la década del
'40.En una nota escrita el 10 de julio de 2005 en el diario local, Barrandéguy
destaca la creacion de un espacio de arte en la ciudad, denominado “La
Candela”, y sintetiza en pocos parrafos la situacién de la Gualeguay actual:

¢ Cuanto tiempo esperé Gualeguay? ;Cuantos jovenes tuvieron que irse?
¢,Podremos algun dia saber lo que perdimos? Muchachos musicos,
pintores, etc., donde tenian algun lugar para reunirse si no era un boliche
de extramuros? Tuvimos que esperar dar vuelta la pagina del siglo XX para
ver nacer en nuestra ciudad y desde su gente un refugio para el arte y la
cultura populares. Alli se ensaya hacerlo en el presente y para el futuro, sin
olvidar a nuestros grandes artistas, pero con la firme intencién de que
surjan nuevos escritores, pintores, musicos. Que sean los testigos y
generadores de este tiempo, involucrados en esta realidad sin anclarse en

el pasado. (Barrandéguy, 2016: 235)

Una vez que partieron de Gualeguay la mayoria de los artistas, aun los mas
jovenes como Veiravé, Castro y Gonzalez, la escena quedd despojada del
movimiento y dinamismo evidenciado en décadas anteriores. Entre los afios
'60 y '70 lo que surgio fue, sobre todo una escena musical, mas asociada al
under, sin tener la fuerza de los creadores de principios de siglo en lo que
hizo a los modos de vinculacion que aquellos tuvieron con el campo portenio.
Cuando Emma retorna a su ciudad natal comienza a escribir en El Debate,
un diario ya convertido en un periédico de provincia, sin las aspiraciones de
miradas mas internacionales que convivian en sus péaginas: de publicar
poemas de eximios autores argentinos o europeos o paginas dedicadas a
Méaximo Gorki, se pasé a publicar “poemas de eximios vecinos”. En cierto
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modo, lo que escribe Emma en las crénicas del diario es desde la
tranquilidad provinciana, comarcana; lo suyo es una tactica centrada en
rememorar nombres y visibilizar otros recién llegados a la escena del arte,
sin embargo no “levanta tierra” con sus escritos, pues no habla de las
internas con los grupos sociales y econémicos dominantes en el momento,
que no se diferencian demasiado de lo ocurrido entre el 20 y el '40:
hegemonizan la escena los poderes politicos y econdmicos y la disputa,
nuevamente, mas que estética pasa a ser ideoldgica, sumido el pais,

ademas, en sucesivas dictaduras militares.

Juan Martin Caraballo, es musico, docente y director de la Escuela de
Musica “Isidro Maiztegui” de Gualeguay; él relata la constitucién de nuevas
escenas ligadas al arte —mdsica y pintura, sobre todo- que estan
configurandose en la ciudad, en los Ultimos afos y, segun su decir, son
herederas de la movida artistica de los '60 y '70.**Menciona muy
especialmente a Ricardo “Cary” Pico, quien fue director de la Escuela de
Musica desde 2008 a 2011, periodo en el que le dieron el nombre actual en
memoria de un musico ignorado hasta entonces en Gualeguay, se cred una
Orquesta propia de la Escuela. Segun palabras de Caraballo, la gestién de
Pico rompi6 con el espiritu conservador que tenia la institucion pero continda
manteniendo la excelencia propia de los conservatorios de las viejas

épocas.®

Cuando se le consulta a Caraballo por la actual escena cultural gualeya®
nos habla de los espacios independientes que se generan desde los propios

A Caraballo se le realiz6 una entrevista en diciembre de 2016, en la misma nos hablé de la
figura de Maiztegui (mencionado en el capitulo Il de la tesis), de los inicios de la Escuela de
Musica, de las dificultades que supuso y supone hacer arte en una sociedad conservadora.
Nos brindé muchos datos respecto de los vinculos que Juan L. logré construir con
generaciones posteriores de artistas, aun cuando ya no vivia en Gualeguay, tales como
Ricardo Pico, Rebolledo, entre otros.

®En la actualidad la Escuela de Musica “Isidro Maiztegui” cuenta con un Ensamble de
musica folclorica con compositores gualeyos, una Banda de musica infantil, un Coro propio
y Formaciones alternativas de dio y trio. Su politica cultural es llegar al publico, difundir lo
gbue se hace en ese espacio, no dejarlo puertas adentro.

Para el visitante que llega a Gualeguay la Secretaria de cultura ofrece el siguiente Circuito
Cultural, casi todos espacios construidos en la época a la que remite la tesis. Sin embargo,
las visitas no dan cuenta del enorme patrimonio inmaterial que significé la emergencia de
tantos creadores —poetas, pintores y musicos-:
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musicos pues no existe decision politica de generar ambitos de difusion de
las producciones locales. Por ejemplo menciona a la Cooperativa de artistas
“Coparte”, organizada en 2012 por musicos, artistas plasticos, artesanos,
gente ligada a la danza, que conforman circuitos independientes y de
resistencia cultural. Este panorama se da a pesar de que en el afo 2012 la
Camara Alta de la provincia dio sancion a una Ley que declara a Gualeguay
Capital provincial de la Cultura. En los fundamentos de la norma se destacé
que alli nacieron o vivieron reconocidos poetas, escritores, periodistas,
musicos, actores y pintores, como Juan L. Ortiz, Carlos Mastronardi,
Cesareo Bernaldo de Quirds, Juan Bautista Ambrosetti y Amaro Villanueva,
entre otros. Esa ley no tiene su correlato en la practica con una politica que

incentive y efectivice proyectos culturales.

Dentro de la camada de artistas que producen en la Gualeguay actual
pueden mencionarse, entre otros, a Julio Saldafa dibujante, —artesano en
cuero y muralista—, al artista plastico Derlis Maddonni, Ricardo Pico —
compositor y musico—, Julio Faggiano —compositor y guitarrista—, bandas de
jovenes musicos que intentan ser alternativa a la propuesta de los medios
masivos, y también grandes luthiers, parte de la Escuela guitarristica
gualeya, que cuenta con una tradicibn de mas de cien afos. Todos ellos
pugnan por hallar espacios para mostrar su arte, y en algo se parecen a
aquellos creadores de las primeras décadas del siglo XX: se alejan de la
cultura oficial o la cultura oficial los expulsa al no darles espacios, becas ni
premios a su labor; razén por la que crean lazos de autogestion —tretas del

débil- para sobrevivir haciendo lo que sienten y saben: arte. También, como

-Museo Histérico Regional “Juan B. Ambrossetti” fundado en 1949.

- Casa de la Cultura - Museo Quirds: inaugurado el 22 de noviembre de 2008, en el solar
que fuera la casa de Cesareo Bernaldo de Quirds.

- Teatro ltalia: en el afio 1868 se crea la Societa Italia de Socorros Mutuos y el Teatro ltalia
tiene su origen en el ano 1902 lo que la hace la Sala méas antigua de la Provincia.

- Museo Matt Lamb y Espacios de Gualeguay, asociacion civil sin fines de lucro fundada en
el ano 2000, con el fin de promover la difusion cultural, artistica, tecnolégica y cientifica.

- Biblioteca Popular: fundada el 5 de Septiembre de 1892, declarada de 1° categoria en
1953 y en 1977 se le impone el nombre del escritor local “Carlos Mastronardi”, asi mismo en
1991 la Sociedad de Fomento Educacional pasa a llamarse “Dr. Antonio Medina”.

- Club Social: construido en el afo 1909, tiene una arquitectura con influencia francesa, es
el unico edificio disefado para ser un club social. Cuenta con obras de arte como “La
Gitanilla” y “Hombres de Lazo” de Cesareo B. de Quirds, también de Antonio Castro,
Roberto Gonzalez, Derlis Maddoni, Asef Bichilani, Raul Gastaldi entre otros.
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destacé Caraballo en la entrevista, “comunicar el arte para hacerlo conocido
y que no quede solo en una produccion estética”; que Gualeguay no sea
solo un paisaje mitico de poetas, pintores y musicos sino que vuelvan a

florecer escenas con nuevos artistas y nuevas producciones.
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Conclusion

Fuimos pocos, vencidos, expulsados, apenas diez lineas

en la historia lugarefa, tal vez ninguna, pero es lindo ver

que siempre nos da la mano un obstinado en ir en contra,

en remontar el rio, en remar hacia arriba, algiin marginado

“que no sirve para nada” como dicen los demas, pero que

para mi, para Ud., para algun otro que vendra, tiene los ojos abiertos,
mira por arriba de las tapias, a lo lejos, siempre mas lejos,

o también cerquita, hacia dentro de si, hacia lo profundo,

gue es lo mas valioso

Barrandéguy, Crénica de medio siglo

A lo largo de la tesis se ha sostenido la existencia de un campo cultural en la
Gualeguay de las primeras décadas del siglo XX, con sus escenas y
creadores que le dieron vida.El recorrido tedrico realizado comprende un
campo transdisciplinar, ejercicio propio de los estudios culturales, que
permite aproximarse al objeto desde diferentes miradas. Los conceptos més
relevantes que articulan el trabajo realizado son los de: campo cultural-
intelectual, habitus, capital simbodlico, escenas culturales, creadores,
practicas, circulacion y recepcidn; articulados en una recursividad que da

cuenta del entramado propio de un campo de fuerzas.

El relato y analisis de la configuracion de esecampo cultural puso énfasis en
tres aspectos del contexto que consideramos relevantes para la emergencia

y consolidacion del mismo:

- Las inmigraciones vascas e italianas y su posterior conformacion de

identidades vinculadas a lo artistico-cultural en la ciudad que los cobijo.
- La relevancia de Puerto Ruiz en el plano econdmico local y nacional.

- La consolidacion de una oligarquia ganadera local.
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Entendemos que en las primeras décadas del siglo XX a la sociedad gualeya
la articulaba un conjunto de relaciones familiares, politicas y culturales que
hizo posible la configuracion de un campo cultural, asi como la organizacion
de las preocupaciones centrales de sus artistas e intelectuales.En una
entrevista le preguntaron a Manauta ;qué particularidad tiene Gualeguay
para haber parido tanta cantidad de buenos artistas?, el escritor, riéndose,

respondié  que eso se  preguntaban  todos”. Y  agregé:
“Una vez, Emma Barrandeguy me dijo que se debia a que habia muchos
estancieros en Gualeguay y entonces tenian mas tiempo de ocio... Pero los
estancieros no escribieron ni pintaron, ganaron guita. Ninguno de nosotros
fue estanciero. Tal vez Emma lo dijo por contraste, ni ella habia logrado
descubrir el misterio de por qué tanta gente dedicada al arte haya nacido en
Gualeguay”®. Aun cuando Manauta descree de la tesis de Emma, ésta no
estaba tan errada pues la presencia de esos estancieros con plata colaboré
en la constitucién de ciertos espacios por los cuales circulaba cultura,
artistas nacionales e internacionales, y generd una recepcion favorable a las
diversas producciones culturales. La formacion cultural, intelectual, artistica

de los creadores gualeyos tiene su raiz en ello, justamente.

Los creadores e intelectuales de Gualeguay resultaron mediadores de
experiencias culturales geograficamente situadas que ponen en tension la
idea de un centro y una periferia y los alcances de lo que se entiende por
regional, ya no como “color local”, sino como posibilidad de apertura y
amplitud de criterios estéticos.Si algo caracteriza al periodo en cuestion es
que en la ciudad se produjo una redefinicion de las esferas de sociabilidad,
de los ritmos urbanos que parecieron, por fin, ingresar en la modernidad, y
de los debates en torno a temas de orden politico, cultural y artistico;
instalando una atmésfera de camaraderia que rompe con el verticalismo y
aliviana las durezas sociales (Cfr. Rosa, 2008: 223). Poetas, artistas
plasticos, musicos, periodistas e intelectuales en general, construyen una
singularidad nacida de una posicién a la vez marginal respecto de un centro

fuerte como es el portefio pero con la mirada atenta a lo que alli ocurre y

¥Entrevista realizada por Fabian Reato, para E/ Diario, 20 de mayo de 2012.
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pudiendo cimentar vinculos que enriquecen sus propias escenas culturales;
no copiando las estéticas imperantes en el centro sino que resuelven ir a
contrapelo de ellas; “reclamando para si la autonomia de sus productos
respecto del Estado; aunque algunos tenian trabajos estatales, el
reconocimiento de sus producciones no estaba dado por estos.En la
Biblioteca, por ejemplo, Mastronardi y Ortiz trabajaban ad honorem, (Rosa,
2008:199). Dicho de otro modo, las condiciones de produccion, circulacion y
recepcion que enfrentan los creadores gualeyos, los hace encierto modo
periféricos y subsidiarios de una metropoli, pero al mismo tiempo abiertos a
la inscripcién en una cultura universal. En el mismo sentido podemos decir
que la diaspora de los creadores gualeyos colaboré en la conformacion de
nuevos artistas y estéticas: o que queda de la escena gualeya no son sus
influencias de origen sino la fuerza y el impacto que los poetas y pintores

emergentes de alli tuvieron en las nuevas generaciones de creadores.

Ese panorama, sostenido por un proyecto politico radical liberal y por una
burguesia local que actuaba de mecenas —involuntariamente— de espacios
culturales, no tuvo una permanencia extensa; por el contrario, y como fue
esbozado en el ultimo capitulo de la tesis, la crisis del '30 y los sucesivos
gobiernos de facto dieron por tierra con cualquier posibilidad de incentivo a
la cultura, antes bien, el ambiente de por si conservador de la ciudad de
provincia se volvié asfixiante para los creadores quienes se fueron

dispersando en nuevos rumbos:

Asi llegamos al treinta. Los anos anteriores habian sido testigos de todo
eso. Nuestra pequefia clase media vivia en una atmosfera de libertades.
Se veia en los diarios. Las notas y titulares politicos de aquel entonces
atraerian hoy una rigida censura. (...) el pais vivia en la normalidad y en un
suefo del que nadie deseaba despertar. Todo esto habia concluido aquella
primavera del 30 y Cufo, el profesor de Civica, se afanaba por meternos
en la cabeza que la Ley Marcial regia en todo el territorio, que el asunto
era serio y que no era para que los varones anduvieran loqueando por ahi.
(Barrandéguy, 2002: 26)
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Claramente las disputas ocurridas en el campo cultural analizado fueron
politico-ideoldgicas, antes que estéticas, no obstante la oposicién a lo “viejo”,
que muchas veces menciona Mastronardi, es también a las viejas estéticas
impulsadas por escritores de color local. Aunque extensa la cita, bien vale la
pena como sintesis de varias cuestiones remarcadas en la tesis: el
intercambio entre los artistas de Gualeguay y Buenos Aires, las ideas de
izquierda, el sesgo conservador de la ciudad de provincia, las disputas con el
poder local de estos creadores que pugnaban por salirse de los canones
hegemdénicos; la cita es de una carta de Mastronardi a Cesar Tiempo, del
ano 1935:

A propésito de visitas gratas, debo decirle que en la pasada semana lo
tuvimos a R. G. Tufdn, quien nos habl6 sobre la nueva Espafia y sobre el
Congreso de Escritores celebrado en Paris el afio pasado. La apasionada
palabra de Raul, y su entusiasmo revolucionario en especial, motivaron
algunas protestas tilingas. Beracochea (padre) bruloteé a la Comision de
Fomento, integrada por un hijo suyo, que Ud. conoce, por Ortiz y por mi,
entre otros. Yo, que no soy comunista, escuché a Radl sin remilgos y con
agrado esencial. No practico su literatura (pragmatica y nada gratuita) pero
reconozco en su tono el tono de nuestro tiempo, tan apetente de graves
mensajes como de majestuosas profecias. Advierto un cambio
fundamental en la manera de ser de R. G. T. Lo encuentro mas aplomado
y maduro, mas adicto a la entonacion nostalgica que al libre juego verbal
de sus aros de café, cuando oscilaba entre Oyhanarte y la cocaina. En
suma, puedo afirmar que en Gualeguay —ya a la vuelta de muchos anos—
he conocido otro R. G. T. Me alegr6 ese descubrimiento. Por lo visto,
nuestra generacion ya concentra recuerdos, ya posee un acervo de tiempo
sentido. Con respecto a la pagina literaria de Justicia que dirige la timida y
granulosa Emma Barrandeguy, le diré que, en mi concepto, puede usted
colaborar sin que los manes de la Casa del Pueblo le descarguen sus
fuegos punitivos. Bromas aparte, y desconociendo sus puntos de vista
politicos, le diré que dicha pagina no compromete la libertad de su
presunto credo, no obstante tratarse de una pagina donde lo rojo se
disimula malamente. Quiero decir que una publicacion de esa indole, en

Provincias, nunca asume un caracter netamente combativo y polémico,
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sino que, por lo general, se demora en lo expositivo y en cierta liviana
didascalia de contornos romanticos. Esa hoja de Justicia, tan timida como
su directora, combate de conjunto, la moral burguesa, la himenolatria y el
latifundio [...] Por lo demas, el comunismo, por estos pagos, no pasa de
una corazonada que aun no asume formas concretas. El ambiente hostil y
la excesiva fiscalizacién propia de las colectividades pequenas traban su
accion. Ademas, falta capacidad de sacrificio y no existe ese
desprendimiento heroico y total que las posiciones ideolégicas extremas
suelen reclamar. Excepcion hecha de Ortiz —cuya facil y natural
adecuacion a todas las formas de la santidad no me cansaré de alabar— no
existen fervores totales dentro del bermejo movimiento local. No dudo de la
sinceridad de los demas, pero sospecho no poseen fortaleza moral, vale

decir, vocacién para el sacrificio.®®

A Gualeguayno solo le ocurrié la partida de intelectuales y artistas sino el
decaimiento absoluto del ambito floreciente de la cultura plural y abierta que
se habia evidenciado. En la pulseada entre sectores conservadores —la
Iglesia incluida— y los intelectuales, claramente los primeros ganaron la
partida. “La negacién de las estéticas que vuelven a pensar lo local en
didlogo con textos de otras culturas y que disrumpen en las tradicionales
enciclopedias” (Rosa, 2008:207), se vuelven una practica central de la
comarca gualeya. La autonomia y el posicionamiento que las
manifestaciones culturales producidas en Gualeguay habian tenido entre la
década del '20 y mediada la década del ’30, sufrieron fuertes embates
internos de parte de sectores tradicionales sostenidos en el poder politico,

econdmico y en la religion catoélica como estandarte de buena moral.

A la pregunta sobre“; por qué Gualeguay?” que intentamos responder en el
desarrollo de la tesis le cabe, ahora, una posterior: como es que la ciudad
parece haber borrado no solo de su memoria sino de sus practicas de
produccion y consumo esas escenas y esos creadores y no quede de ellos

mas que sus nombres y de algunos una lapida en el cementerio local. No

®|_a carta se encuentra en el Archivo Cesar Tiempo de la Biblioteca nacional y es citada por
Agustin Alzari en su texto La internacional entrerriana, publicado en 2014.
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son solo nuevos tiempos, es una ciudad y una sociedad completamente

diferente a la que nos ocupé en la investigacion. Dice Calvino:

(...) a veces ciudades diferentes se suceden sobre el mismo suelo y bajo el
mismo nombre, nacen y mueren sin haberse conocido, incomunicables
entre si. En ocasiones hasta los nombres de los habitantes permanecen
iguales, y el acento de las voces, e incluso las facciones; pero los dioses
que habitan bajo esos hombres y en esos lugares se han ido sin decir nada
y en su sitio han anidado dioses extranjeros. (Calvino, 2007:8)

La trama de espacio y tiempo que fue la Gualeguay de las décadas del 20 y
el ’30 no puede repetirse, y hasta parece que permanece inhallable bajo el
polvo de las hemerotecas. Sera cuestion de que la historia comience a
narrarse completa, no solo desde la mirada oficial y celebratoria que prefiere
las placas y los monumentos al arte y a los artistas vivos. Porque “narrar
historias siempre ha sido el arte de seguir contandolas, y este arte se pierde
si yano hay capacidad de retenerlas” (Benjamin, 2008: 6). Narrar y sostener

asila red que permita la emergencia de nuevas historias y nuevos actores.

164



Bibliografia sobre el marco tedrico

AA.VV (1980). La profesionalizacion de la critica literaria. Buenos Aires:
Centro Editor de América Latina.

Abrams, Meyer H. (1962). El espejo y la lampara. Buenos Aires: Nova.

Aguero, Ana Clarisa (2006). “Cérdoba en el imaginario de lo nacional. La
ciudad pensada por Domingo F. Sarmiento, Joaquin V. Gonzéalez y Juan
Bialet-Massé”, en Prismas, Revista de Historia intelectual, N° 10. Buenos
Aires: UNQ.

Altamirano, Carlos y Beatriz Sarlo (1980). Conceptos de sociologia literaria.
Buenos Aire: CEAL.

(1983). Literatura y Sociedad. Buenos Aires: Hachette.

(1997). Ensayos argentinos. De Sarmiento a la vanguardia. Buenos
Aires: Ariel.

Altamirano, Carlos (dir.) (2002). Términos Criticos de la sociologia de la
cultura. Buenos Aires: Paidos.

Ansolabehere, Pablo (2012). “ltinerarios de la bohemia portefia (1880-
1910)”, en PrismasRevista de historia intelectual, N® 16, pp. 179-182.
Buenos Aires.

Bajtin, Mijail (1982). Estética de la creacion verbal. México: Siglo XXI.

Balderston, Daniel y Quiroga, José (2005). Sexualidades en disputa.
Homosexualidades, literatura y medios de comunicacion en América Latina.
Buenos Aires: Libros del Rojas.

Baranger, Denis (2008). “La recepcion de Bourdieu en Argentina y en Brasil”,
en V Jornadas de Sociologia de la UNLP. Universidad Nacional de La Plata.
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion. Departamento de
Sociologia, La Plata.

Barbero, Jesus M. (1987). De los Medios a las mediaciones: comunicacion,
cultura y hegemonia. México: Gustavo Pili.

165



Barthes, Roland (1972). Critica y verdad. Meéxico: Fondo de Cultura
Econdmica.

(1985). La aventura semioldgica. Buenos Aires: Paidos.

Beaulieu, Paula (2009). Es por Amor. Las condiciones de creacion, empleo y
produccién cultural en una ciudad excéntrica. Cérdoba: Abaco Cultura
Contemporanea.

Benjamin, Walter (2008). E/ narrador. Santiago de Chile:Metales pesados.

Bennet, Andy (2004). “Consolidating the music scenes perspective”, Poetics,
nam. 32, pp. 223-234. (Traduccion personal)

Bernabé, Monica (2006). Vidas de artista. Bohemia y dandismo en
Mariategui, Valdelomar y Eguren (Lima, 1911-1922). Rosario: Beatriz Viterbo
editora.

Bourdieu, Pierre (1989). “El campo literario. Prerrequisitos criticos y
principios del método”, en Criterios, La Habana, N°® 25-28.

(1990). Sociologia y cultura. México: Grijalbo.

(1995). Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario.

Barcelona: Anagrama.
1999). Intelectuales, politica y poder. Buenos Aires: Eudeba.

—

(2002) Campo de poder-campo intelectual. Itinerario de un concepto.
Buenos Aires: Montressor.

(2012). El sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de
la cultura. Buenos Aires: Siglo XXI.

Bruno, Paula (2012). “Vida intelectual de la Argentina de fines del siglo XIX'y
comienzos del XX. Un balance historiografico”, en PolHis, Afio 5, N° 9.

Burger, Peter (1997). Teoria de la vanguardia. Barcelona: Peninsula.

Butler, Judith (2001). E/ género en disputa. El feminismo y la subversion de
la identidad. México: Paidds.

Calvino, ftalo (2007). Las ciudades invisibles. Barcelona: Siruela.

166



Capel, Horacio (1981). Filosofia y ciencia en la geografia contemporanea.
Barcelona: Barcanova.

Casullo, Nicolas (2004). “Modernidad, biografia del ensuefio y la crisis
(introduccion a un tema)”, en Casullo, Nicolas (comp.) E/ debate modernidad
— posmodernidad. Buenos Aires: Retdrica.

Cattaruzza, Alejandro (dir.) (2001).Crisis econdmica, avance del Estado
eincertidumbre politica (1930-1943). Nueva Historia de la Argentina, Tomo
VII. Buenos Aires: Sudamericana.

Chartier, Roger (1966). Escribir las practicas. Buenos Aires: Manantial.

Chicote, Gloria (edit.) (2014). Redes intelectuales en América Latina. Los
universos letrado y popular en la primera mitad del siglo XX. Rosario:
Prohistoria.

Coelho, Teixeira (1997). Diccionario critico de politica cultural. Cultura e
imaginario. Sao Paulo: Editora lluminuras Ltda.

Coira, Maria; Baltar, Rosaria; Hermida, Carola (comp.) (2012). Escenas
interrumpidas Il. Buenos Aires: Katatay

Dalmaroni, Miguel (2006). Una republica de las letras: Lugones, Rojas,
Payrd. Escritores argentinos y Estado. Rosario: Beatriz Viterbo.

De Certeau, Michel (1993). La escritura de la historia. México: Universidad
Iberoamericana.

(1997). La invencion de lo cotidiano. Meéxico: Universidad
Iberoamericana.

Deleuze, Gilles y Félix Guattari (1999). Kafka. Para una literatura menor.
México: Era.

Derrida, Jacques (1994). Mal de archivo. Una impresion freudiana. Madrid:
Trotta.

Di Tella, Torcuato y otros (2008). Diccionario de ciencias sociales y politicas.
Buenos Aires: Emecé.

Eco, Umberto (1976). Tratado de semidtica general. Espafia: Lumen.

167



Elias, Norbert (1989). Sobre el tiempo. Madrid: Fondo de Cultura Econémica.

Escobar, Ticio (2004). El arte fuera de si. Asuncion: FONDEC y CAV /
Museo del Barro.

Esteban, José (2007). “Introduccion a la Bohemia”, en Dossiers Feministes,
10, Castellén de la Plana. Pags. 13 — 21.

Falcon, Ricardo (2000). “Introduccion” y “Militantes, intelectuales e ideas
politicas”, en Ricardo Falcon (dir.) Nueva Historia Argentina. Democracia,
conflicto social y renovacion de ideas (1916-1930). Buenos Aires:
Sudamericana.

Freud, Sigmund (19952). “El creador literario y el fantaseo” en Obras
Completas. Tomo IX. Buenos Aires: Amorrortu. Pags. 127 — 135.

(1995b). “Psicologia de las masas y analisis del yo”, en Obras
Completas. Tomo XVIII. Buenos Aires: Amorrortu.

Fritzsche, Peter (2008). Berlin 1900. Prensa, lectores y vida moderna.
Buenos Aires: Siglo XXI.

Garcia Canclini, Néstor (2005). “Definiciones en transicién”, en Daniel Mato,
Cultura, politica y sociedad Perspectivas latinoamericanas. CLACSO,
Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, CABA, pp. 69-81.

(2008). Lectores, espectadores e internautas. Buenos Aires: Gedisa.
Geertz, Clifford (1996). La interpretacion de las culturas. Barcelona: Gedisa.

Gerbaudo, Analia (2009). “Corta, pero no mala: notas sobre literatura
argentina”, en Boletim de Pesquisa, Universidade de Santa Catarina.

Gilman, Claudia (2006). “América Latina, ciudad, voz y letra”, en Prismas,
Revista de Historia intelectual, N° 10. Buenos Aires: UNQ.

Giunta, Andrea (2001). Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte
argentino en los arfios sesenta. Buenos Aires: Paidoés.

Gonzaélez, Horacio (comp.) (2000). Historia critica de la Sociologia Argentina,
los raros, los clasicos, los cientificos, los discrepantes. Buenos Aires:
Colihue.

168



Gorelik, Adridn (2006). “Intelectuales y ciudad en América Latina”, en
Prismas, Revista de Historia intelectual, N° 10. Buenos Aires: UNQ.

Gramuglio, Maria Teresa (2013). Nacionalismo y cosmopolitismo en la
literatura argentina. Rosario: Editorial Municipal de Rosario.

Grossberg, Lawrence (2003). “Identidad y estudios culturales: ¢no hay nada
mas que eso?”, en Stuart Hall y Paul du Gay (eds.), Cuestiones de Identidad.
Buenos Aires: Amorrortu.

Habermas, Jirgen (2004). “Modernidad: un proyecto incompleto”, en
Casullo, Nicolas (comp.) El debate modernidad — posmodernidad. Buenos
Aires: Retorica.

Jitrik, Noé (1998). El mundo del ochenta. Buenos Aires: Editores de América
Latina.

(dir) (2002). Historia critica de la literatura argentina: El imperio
realista / Noé Jitrik y Maria Teresa Gramuglio. Buenos Aires: Emeceé.

(2004). Historia critica de la literatura argentina: El oficio se afirma /
Noé Jitrik y Silvia Saita. Buenos Aires: Emecé.

Landi, Oscar (1985). “Cultura y politica en la transicion a la democracia, en
Revista critica y utopia N° 10/11. Buenos Aires.

Le Goff, Jacques (2005). Pensar la historia: Modernidad, presente y
progreso. Buenos Aires: Paidos.

Link, Daniel (2009). Fantasmas. Imaginacion y sociedad. Buenos Aires:
Eterna cadencia.

Lotman, Yuri (1979). Semidtica de la cultura. Madrid: Catedra.

(1996). La semiosfera | Semidtica de la cultura y del texto. Madrid:
Catedra.

(1999). “El fenémeno del arte”, en Cultura y explosion. Lo previsible y
lo imprevisible en los procesos de cambio social. Barcelona: Gedisa.

169



McKee Irwin, Robert y Cabrera, Marta (2010). “Estudios culturales en las
Ameéricas. La colaboracion intelectual, imperativa para el futuro del Campo”,
en Tabula Rasa, Bogota - Colombia, No.12: 203-207, enero-junio.

Marcuse, Herbert (1978). Cultura y sociedad. Buenos Aires. Sur.

Mato, Daniel (2002). Estudios y otras préacticas intelectuales
latinoamericanas en cultura y poder. Buenos Aires: CLACSO.

(2005) “Des-fetichizar la "globalizacién": basta de reduccionismos,
apologias y demonizaciones; mostrar la complejidad y las practicas de los
actores, en Daniel Mato. Cultura, politica y sociedad Perspectivas
latinoamericanas. Buenos Aires: CLACSO. pp. 143-178.

Mignone, Anibal (2013). “El sistema ferroviario en la republica argentina”, en
Revista Geografica Digital IGUNNE. Facultad de Humanidades. UNNE. Afo
10. N219. Enero-Junio. Resistencia, Chaco.

Moliner, Maria (2007). Diccionario de uso del espariol. Madrid: Gredos.

Mongin, Olivier (2006). La Condicion Urbana. La ciudad a la hora de la
mundializacion. Buenos Aires: Paidos.

Morana, Mabel (2003). “Estudios culturales, accion intelectual y recuperacion
de lo politico”, en Revista Iberoamericana, Vol. LXIX, Num. 203, Abril-Junio
2003, 425-430, University of Pittsburgh.

Murger, Herni (2007). Escenas de la vida bohemia. Barcelona: Alba.
Noé, Luis Felipe (1965). Antiestética. Buenos Aires: Van Riel.

Ortiz, Renato (1994). Mundializacion y cultura. Buenos Aires: Alianza.
Panesi, Jorge (2000). Criticas. Buenos Aires: Norma.

Panesi, Jorge, Alberto Giordano y Maria Celia Vazquez (1998). Las
operaciones de la critica. Rosario: Beatriz Viterbo.

Pessoa, Fernando (1928). “El provincianismo portugués”, en lllustrated
News, serie Il, N © 9 de Lisboa, agosto. Texto en portugués disponible en
https://translate.google.com.ar/translate ?hl=es&sl=pt&u=http://arquivopessoa
.net/textos/2978&prev=search

170



Piglia, Ricardo (2000). Critica y ficcion. Buenos Aires: Seix Barral.

Preciado, Beatriz (2012). “Teoria Queer: Notas para una politica de lo
anormal o contra-historia de la sexualidad”, en Revista Observaciones
Filosdficas — N2 15 /2012 — 2013.

Prieto, Adolfo (1968a). “Subdesarrollo y regionalismo. La literatura regional”
en Literatura y subdesarrollo. Rosario: Constancio Vigil.

(1968b). “Literatura regional”’, en Diccionario basico de literatura
argentina. Buenos Aires: CEAL.

(1968c). (Selecc. y Prologo). “El periddico Martin Fierro”. Coleccion
Las Revistas I. Buenos Aires: Galerna.

(Coord.) (1980 — 1981) Historia de la literatura argentina. Buenos
Aires: CEAL. Tomos I, I Il IV y V.

Prieto, Martin (2006). Breve historia de la literatura argentina. Buenos Aires:
Taurus.

Rama, Angel (1985). La critica de la cultura en América Latina. Espafa:
Fundacién Ayacucho.

(1985b). Las mascaras democraticas del modernismo. Montevideo:
Fundacién Angel Rama.

Ramos, Julio (1989). Desencuentros de la Modernidad en América Latina.
Literatura y Politica en el siglo XIX. México: Fondo de Cultura Econémica.

Richard, Nely(2002). “Un debate latinoamericano sobre practica intelectual y
discurso critico”, en Revista Iberoamericana, N° 200: 897-906.

(2004). Prologo a El arte fuera de si, Ticio Escobar. Asuncién:
FONDEC y CAV / Museo del Barro.

(2010). (edit.) En torno a los estudios culturales. Santiago de Chile:
Arcis y Clacso.

Rivas, José (2008). “Margenes del regionalismo”, en Cifra, N°3, Santiago del
Estero: UNSE.

171



Rivera, Jorge (1998). El escritor y la industria cultural. Buenos Aires: Atuel.

Romano Sued, Susana (2014). “El dilema de la traduccién el viaje y la
diaspora de la escritura”, en Transfer Revista electrdnica sobre estudios de
traducccion e interculturalidad IX: 1-2, Universidad de Barcelona, pp. 64-97.

Romero, José Luis (1997). Breve Historia de la Argentina. Buenos Aires:
Tierra firme.

Rodriguez, lleana (edit.) (2001). Convergencia de tiempos. Estudios
subalternos/ contextos latinoamericanos: estado, cultura, subalternidad.
Amsterdam: Rodopi.

Rojas, Ricardo (1960). Historia de la Literatura Argentina, ensayo filosdéfico
sobre la evolucion de la cultura en el Plata. Buenos Aires: Kraft.

Romero, Jorge Luis (1965). Breve Historia de la Argentina. Buenos Aires:
Editorial Universitaria.

(1986). Las ideas en la Argentina del siglo XX. Buenos Aires: Fondo
de Cultura Economica.

Rosa, Claudia (2000). “La literatura argentina durante los gobiernos
Radicales”, en Ricardo Falcon (dir.) Nueva Historia Argentina. Democracia,
conflicto social y renovacion de ideas (1916-1930). Buenos Aires:
Sudamericana.

Said, Edward (2004). E/ mundo, el texto y el critico. Buenos Aires: Debate.

Sapiro, Giséle (2003). “Forms of Politicization in the French Literary Field”,
en Theory and Society, Volumen 32, 5-6, pags.633-652.Traduccion
particular.

(2016). La sociologia de la literatura. Buenos Aires: Fondo de Cultura
economica.

Sarlo, Beatriz (1985). “Intelectuales: ;escision o mimesis?” en Punto de
Vista N° 25, Buenos Aires.

(1988). Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930.
Buenos Aires: Nueva Visién.

172



(1994). Escenas de la vida posmoderna. Intelectuales, arte y
videocultura en la Argentina. Buenos Aires:Ariel.

(2000). Siete ensayos sobre Walter Benjamin. Buenos Aires: Fondo
de Cultura econémica.

(2000). “Intelectuales, un examen”. Revista de Ciencias Sociales 5,
Bogota.

(2007). Escritos sobre literatura argentina. Buenos Aires: Siglo XXI.

Scalabrini Ortiz, Raul (2009). Los ferrocarriles deben ser argentinos. Buenos
Aires: Lancelot.

Sigal, Silvia (2002). Intelectuales y poder en la Argentina. La década del
sesenta. Buenos Aires: Siglo XXI.

Straw, Will (1991). “Systems of articulation logics of change: communities
and scenes in popular music” en Cultural Studies, Numero 5, Volumen 3,
Reino Unido.(Traduccién particular)

Szurmuk, Monica y Robert Mckee Irwin (Coord.) (2010). Diccionario de
estudios culturales latinoamericanos. Buenos Aires: Siglo XXI.

Teran, Oscar (2008). “Ideas e intelectuales en Argentina, 1880 — 1980, en
Teran, Oscar (coord.) Ideas en el siglo. Intelectuales y cultura en el siglo XX
latinoamericano. Buenos Aires: Siglo XXI, pags. 13 - 95.

Thompson, John B. (1998). Ideologia y cultura moderna. Teoria critica social
en la era de la comunicacion de masas. México: UAM- Xochimilco.

Veron, Eliseo (1993). La semiosis social. Fragmentos de una teoria de la
discursividad. Barcelona: Gedisa.

Vinas, David (1975). Literatura argentina y realidad politica. Apogeo de la
oligarquia. Buenos Aires: Siglo Veinte.

(2005). Literatura argentina y politica. Tomo I|. De los jacobinos
porterios a la bohemia anarquista. Buenos Aires: Santiago Arcos.

Williams, Raymond (2003). Palabras claves: un vocabulario de la cultura.
Buenos Aires: Nueva Vision.

173



(2009). Marxismo y Literatura. Buenos Aires: Las cuarenta.

Wortman, Ana (2007). Construccion imaginaria de la desigualdad social.
Buenos Aires: CLACSO.

Yudice, George y Toby Miller (2004).Politica cultural. Barcelona: Gedisa.

Bibliografia sobre el campo cultural de Gualeguay y sus creadores
A. A.V.V. (1967). Crénicas de Entre Rios. Buenos Aires: Jorge Alvarez.

Alarcon Muhiz, Mario (1975). “Juan L. Ortiz: el rumor del cosmos”, entrevista
realizada en 1975 y publicada en 1998, en el suplemento cultural “Concordia
en la cultura y las letras” del Diario Concordia.

Alzari, Agustin (2010). “Ese otro Ortiz: Juan L. en revista Claridad”, en: Orbis
Tertius, afno 15 N° 16, UNLP.

(2014). La internacional entrerriana. Rosario: Editorial Municipal.

Arico, José (1988). La cola del diablo: itinerario de Gramsci en América
Latina. Buenos Aires: Puntosur.

Barrandéguy, Emma (1986). Crdnica de Medio Siglo. Santa Fe: Colmegna.

(1997). “Testimonio”, en Xul Signo viejo y nuevo Revista de literatura,
N° 12: 42-43.

(2002). Habitaciones. Buenos Aires: Catalogos.

(2005). “Ortiz”, publicado originalmente en el diario E/ debate pregon,
septiembre de 2005, divulgado por Lois, Eduardo en su blog Anécdotas de
churrasquero.

(2009). Poesias completas. Cordoba: del copista.
(2016). Cronosintesis. Parana: EDUNER, Coleccion El pais del sauce.

Beracochea, Roberto (1977). El paisaje de Gualeguay y sus poetas. Parana:
Editorial de la Mesopotamia.

174



(1979). Gualeguay en la cultura, Conferencia dictada en Gualeguay,
en el marco del 198° Aniversario de la Fundacién de Gualeguay. Biblioteca
de la Provincia de Entre Rios. Gualeguay: Comision Municipal de Cultura.

Bicentenario Fundacion Gualeguay Entre Rios: 1783 — 19 de marzo
de 1983. S/D.

Bosch, Beatriz (1978). Historia de Entre Rios, 1520 -1969. Buenos Aires:
Plus Ultra.

2004). La primera colonia agricola Argentina. Entre Rios: EDER.

—

Calabrese, Elisa (2002). “Un resplandor subito. La poesia de Alfredo
Veiravé.”, en CELEHIS-Revista del Centro de Letras Hispanoamericanas.
Afno 11 - Nro. 14 - Mar del Plata; pp 141-165.

Carraud, Claudio (2010). “Amaro Villanueva, un cronista de la cultura popular
argentina”, en La palabra desnuda blog. Disponible laudio-
carraud.blogspot.com.ar/2010/05/amaro-villanueva-un-cronista-de-la.html

Chiérico, Osiris (1969) “La fantasia al servicio del rescate de la gracia”, en
ARTiempo, N° 4 - Aio | Enero Febrero. Buenos Aires.

Del Barco, Oscar (s/d). “Notas sobre Juan L. Ortiz”, disponible en
http://bibliotecavirtual.unl.edu.ar:8080/colecciones/xmlui/bitstream/handle/1 1
185/7728/Poesia 18 1995 pag 37 54.pdf?sequence=1

Delgado, Sergio (1996). “La obra de Juan L. Ortiz”, Introduccién a Juan L.
Ortiz, Obra completa. Santa Fe: UNL.

__ (2002). “Realismo y region. Narrativas de Juan Carlos Davalos, Justo
P. Saenz, Amaro Villanueva y Mateo Booz”, en Noé Jitrik (dir) Historia critica
de la literatura argentina: El imperio realista / Noé Jitrik y Maria Teresa
Gramuglio. Buenos Aires: Emecé.

__ (2003). “El nombre innombrable. Garibaldi o el tema del héroe en
Juan. L Ortiz”, en Boletin/1 del Centro de Estudios de Teoria y Critica
Literaria. Texto disponible en
http://www.celarg.org/int/arch publi/delgado el nombre innombrable.pdf

175



(2010). “La sombra de las cosas”, en Carlos Mastronardi, Obra
completa. Santa Fe: UNL.

(2016). “Los poemacidios”, en Revista Lirico, N° 15.
https:/lirico.revues.org/2725

Elias, Daniel (2012). Obra poética. Parana — Santa Fé: UNL — UNER,
Coleccion En el pais del sauce.

Epele, Celia (2003). Roberto Epele ;Interrogante o respuesta? Entre Rios:
EDER.

Foglia, Carlos (1959). Cesareo Bernaldo de Quirds. Buenos Aires: Ediciones
Culturales Argentinas.

Fletcher, Lea y Diana Maffia (2005). “Homenaje a Emma Barrandeguy”, en el
ciclo Un mar de fueguitos, Instituto Hannah Arendt, Buenos Aires.

Franzot, Evangelina (2016). “Introduccién y notas”, a Barrandeguy, Emma.
Cronosintesis. Parana: EDUNER.

Friera, Silvina (2008). “Yo aprendi todo sobre el marxismo leyendo a Gorki”,
entrevista en Pagina/12, Suplemento Cultura y Espectaculos, Buenos Aires.
Disponible en
https://www.paginai2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/4-12238-
2008-12-09.html

(2011). “La revancha del poeta de la noche”, en Pagina/12,
Suplemento Cultura y espectaculos, Buenos Aires, 24 de mayo.

Gabriel, Daniel (2004). “Antonio Castro”, en Rampoldi, Nidya, Daniel Gabriel
y Patricia Miguez Iharra. Formas y colores de Gualeguay. Parana: Ediciones
del Clé.

Gerchunof, Alberto (2015). Entre Rios, mi pais. Parana: EDUNER, Coleccion
En el pais del sauce.

Gianello, Leoncio (1951). Historia de Entre Rios. Parana: Biblioteca
Entrerriana General Perén.

176



Giardinelli, Mempo (2012). Nota introductoria a Alfredo Veiraveé, Material de
lectura. Coordinacion de difusion cultural Direccion de literatura, México:
UNAM.

Gola, Hugo (1996). “El reino de la poesia”, Liminar en Juan L. Ortiz. Obra
completa. Santa Fe: UNL.

(2007). Conferencia inaugural — IV Congreso Argentino de Literatura,
Santa Fe. Disponible en
http://www.autoresdeconcordia.com.ar/articulos.php?idArticulo=795

Gori, Gaston (1964). Inmigracion y colonizacion en la Argentina. Buenos
Aires: EUDEBA.

Greco, Martin (2014). “Tremulo patrimonio: Mastronardi inédito”, en Revista
Hablar de poesia N° 30, disponible en http://hablardepoesia.com.ar/numero-
30/tremulo-patrimonio-mastronardi-inedito/

Gramuglio, Maria Teresa (2010). “El Borges de Mastronardi. Fragmentos de
un autorretrato indirecto”, en Mastronardi. Obra completa. Santa Fe: UNL.

Guionet, Héctor Norberto (2007). La Colonia San José Inmigrantes:
memorias entre rios e imagenes 1857-2000. Buenos Aires: Los cuatro
vientos.

Manauta, Juan José (1997). “Testimonio”, en Xul Signo viejo y nuevo Revista
de literatura, N° 12:44-46.

(2004). Entrevista, en Archivo de la Audiovideoteca de Escritores
https://www.youtube.com/watch?v=ngAvRa9m9no

(2006). Cuentos completos. Parana: EDUNER.

Marengo, Maria del Carmen (2004). “La representacién del espacio en la
poesia argentina del siglo XX”, en Actas del Il Congreso Internacional
CELEHIS de Literatura, Universidad de Mar del Plata.

Mastronardi, Carlos (2010). Obras completas. Santa Fe: UNL. Tomos | y Il.

Medina Onrubia, Salvadora (1914). “A caballo, a pie, a nado y en bote. Un
pintor y poeta entrerriano que quiere hacerse célebre”, en Fray Mocho,
Buenos Aires, Ano Ill, 6 de marzo.

177



Miguez Inarra, Patricia (2004). “Roberto “KCHT” Gonzalez, Una fuerza
arrolladora y una calidad increible al servicio del arte”, en Nidya Rampoldi,
Patricia Miguez Inarra y Daniel A. Gabriel. Formas y colores de Gualeguay.
Parana: Ediciones del Clé.

Miranda, Julia (2009). “La escritura politica en Juan L. Ortiz. Un comienzo
borrado”, en Actas del Il Congreso Internacional “Cuestiones Criticas’,
Rosario: CELA — FHyA UNR.

___ (2010). “El comienzo de la poesia politica de Juan L. Ortiz: “A los
poetas espanoles”, poema perdido desde 1937”, en Enrique Foffani Ed.
Controversias de lo moderno. La secularizacion en la historia cultural
latinoamericana, Buenos Aires: Katatay.

Monzon, Julian (1929). Vida y Costumbres de Entre Rios en los tiempos
viejos. Buenos Aires: Rosso.

Moreno, Maria (2002). “Prologo”, en Emma Barrandeguy. Habitaciones.
Buenos Aires: Catélogo.

(2003). “Emma, la del gremio”, entrevista en Pagina/12, Buenos Aires.

Obregdn, Osvaldo (1984). “Arnaldo Calveyra, un dramaturgo argentino en
Francia”, en Latin American Theatre Review, Vol. 18, N2 1, Center of Latin
American Studies, University of Kansas.

Oddone, Jacinto (1956). La burguesia terrateniente argentina. Buenos Aires:
Ediciones populares argentinas.

Ortiz, Juan L. (1996). Obra completa. Santa Fe: UNL.

(2016).El junco y la corriente. Parana — Santa Fe: UNL — UNER,
Coleccion En el pais del sauce.

Pedrazzoli, Julio (dir.) (1978). Enciclopedia de Entre Rios. Historia: Tomo Il y
Ill. Parana. Arozena Editores.

(dir.) (1979). Literatura, Tomos 1V, V y VI. Parana: Arozena Editores.

Prieto, Martin (1997). “Ultraismo y simbolismo: la obra poética de Carlos
Mastronardi en la de Juan L. Ortiz”, en Revista de Lengua y Literatura, Afos
9-11, N® 17-22, Universidad Nacional de Rosario.

178



(2003b). “Al rescate de Carlos Mastronardi. Memorias de un
provinciano”, en Revista N, disponible en
http://edant.clarin.com/suplementos/cultura/2003/02/15/u-00201.htm

(2010). “Una leccién permanente”, Introduccién a Mastronardi. Obra
Completa. Tomo 1. Santa Fe: UNL.

Rampoldi, Nidya (2009). Antonio Castro, hombre de la costa. Buenos Aires:
Dunken.

Reula, Filiberto (1963). Historia de Entre Rios. Santa Fe: Castellvi. Tomos | y
Il.

Riani, Jorge (2017). “Etica y estética del gran cronista que se llamé Amaro
Villanueva”, en El Diario, Parana.

Rosa, Claudia (1988). Poética e ideologia en Carlos Mastronardi. Parana:
Editorial Entre Rios.

(2008). “Cuando Parana fue ciudad. Escenas del campo cultural e
intelectual”, en Maria del Carmen Rios (coord.), Entre Rios. Identidades y
patrimonios. Proyecto Bicentenario. Buenos Aires: Dunken, pags. 197-224.

(2010a). “Entre Gualeguay y Parana”. En Obras completas de Amaro
Villanueva. Entre Rios: EDUNER.

(2010b). “Introduccion al Tomo | y al II”, en Obras completas de
Carlos Mastronardi, Santa Fe: UNL.

(2012). La consagracion del escritor en las instituciones sociales del
campo cultural argentino. El caso del poeta entrerriano Carlos Mastronardi
(1901-1976). Tesis doctoral defendida en UNER.

(2013a) “Sobre lo imaginario y lo simbdlico en la construccion de la
antropologia poética. El caso de Alfredo Veiravé”, en [lll Congreso
Internacional de Cuestiones criticas, Rosario: UNR.

(2013b) “Estrategias de posicionamiento de Carlos Mastronardi en el
sistema literario argentino”, en Revista Ciencia, docencia y tecnologia, N° 46
Concepcién del Uruguay, citado 2017-02-28], pp. 145-163. Disponible en:

179



http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci arttext&pid=S1851-
17162013000100006

(2014). “La leccién de los menores”, en Cuadernos Lirico, 10.

2018). Lirico. Paris, en imprenta.

—

Ruiz, Luis Alberto (1987). Historia de la Literatura Entrerriana. Parana:
Editorial de Entre Rios.

Roxlo, Conrado Nalé (2010). “Carlos Mastronardi, el provinciano universal”,
Prélogo a Memorias de un Provinciano, edicion de 1967, en Carlos
Mastronardi, Obra completa. Santa Fe: UNL.

Saer, Juan José (1996). “Juan”, en Juan L. Ortiz, Obra completa. Santa Fe:
UNL.

___ (2000). Conversacion de Saer con lectores en el Centro Cultural Islas
Malvinas de la  ciudad de La Plata, disponible en
https://cdn.educ.ar/dinamico/UnidadHtm| get c7fe1b1e-f6fd-4562-b6be-
bbb8f998dadc/93123/93123/93123/data/26a5b46¢-7a0b-11e1-8119-
ed15e3c494af/index.html

(2010). El rio sin orillas. Tratado imaginario. Buenos Aires. Seix
Barral.

Salas, Horacio (2005). “Veirave: el ejercicio del riesgo”, en Lecturas de la
memoria, Buenos Aires: FCE.

Squirru, Rafael (1979). Arte de América. 25 aros de critica. Buenos Aires:
Gaglianone.

Tedesco, Luis (1999). “La inactualidad de Carlos Mastronardi”, en Revista
Hablar de poesia N° 2, disponible en http://hablardepoesia.com.ar/numero-
2/la-inactualidad-de-carlos-mastronardi/

Tiempo, Cesar (2010). “Carlos Mastronardi’, en Carlos Mastronardi, Obras
completas, Santa Fe: UNL.

Vazquez, Anibal (1970). Periodicos y periodistas de Entre Rios. Entre Rios:
Ministerio de Bienestar Social y Educacion, Direccion de Cultura.

180



Vazquez, Marcelo (2012). Tres Dibujantes Entrerrianos. Concordia: Dimsa.

Veiravé, Alfredo (2002). Obra poética. Buenos Aires: Grupo Editor
Latinoamericano.

Vico, Humberto (1972). Historia de Gualeguay. Desde sus origenes a 1910.
Santa Fe: Colmegna.

(1977). Historia de Gualeguay 1910 -1940. Santa Fe: Colmegna.

Vilar, Juan (2016). La confederacién argentina. Epoca de Rosas. 1829 —
1852. Entre Rios: EDUNER.

Villanueva, Amaro (2010). Obras completas. Parana: EDUNER.

Wolf, Ema y Patriarca, Cristina (1996). La gran inmigracion. Buenos Aires:
Sudamericana.

Diarios y revistas

El Debate Anos 1920 — 1940. Archivo del diario E/ Debate (actualmente E/
Debate Pregon)

El Eco Parroquial, Archivo de la Sociedad Fomento Educacional. Biblioteca

Popular “Carlos Mastronardi”.

La mahana, Archivo de la Sociedad Fomento Educacional. Biblioteca

Popular “Carlos Mastronardi”.

El supremo — Suplemento A tus 200 anos, Gualeguay..., marzo 1983.
Archivo de la Sociedad Fomento Educacional. Biblioteca Popular “Carlos
Mastronardi”.

Justicia, Anos 1917 — 1940. Archivo de la Sociedad Fomento Educacional.
Biblioteca Popular “Carlos Mastronardi”.

Revista Martin Fierro, Anos 1925 — 1927. Archivo Histérico de Revistas

Argentinas, disponible en http:/www.ahira.com.ar/mfierro.php

181



Revista Proa, Anos 1922- 1923, Archivo digitalizado de la Biblioteca
Nacional, en http://trapalanda.bn.gov.ar:8080/jspui/handle/123456789/6093

Otros recursos
Audiovisuales

Saavedra, Facundo (2010). Puerto Ruiz: historias en el lecho del rio. Entre

Rios.

Surraco Babino, Jorge (2009) Conociendo al Maestro Epele, Buenos Aires.

Museos

Museo del Ferrocarril, Gualeguay (inaugurado el 9 de octubre de 2010). Ex
Estacion terminal del Ferrocarril General Urquiza.

182



Anexos

En este apartado se expondran algunos recortes de diariosen los que

aparecen datos de escenas mencionadas en el Capitulo Ill, de la presente

tesis.

Luego, se presenta la nota que nos escribié el cantor gualeyo José Antonio
Ibarra, amigo del pintor Antonio Castro, en la que nos brinda informacion
sobre el artista. Dicha nota nos la entreg6 el mismo dia en que le hicimos la
entrevista en su casa de Gualeguay, en diciembre de 2016.

Revista «(ARCO IRIS)

A continuacion publicamos la pri-
mera pagina de la revista «Arco IRris»
que sale 4 luz en la ciudad de Gua-
leguay, siendo fundador y propietario
de la misma el inteligente joven Ama-
deo R. Gianello.

S““" Esas revistas que se publican en
ciudades del interior, donde apesar de
su notable cultura, no abundan los
elementos graficos y los que favorecen
la publicidad, como en los centros po-
pulosos, representan un esfuerzo que
debe alentarse, porque cuando menos,
$ tienen el mérito de aportar una nota
amena 4 la aridez del terrufio y de
difundir las aficiones literarias.
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El debate, Gualeguay, miércoles 8 de enero de 1930
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El Debate, Gualeguay, 1 de febrero de 1930.
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El debate, Gualeguay, 13 de marzo de 1930.

07/25/2016

El Debate, 8 de julio de 1931
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El Debate, Gualeguay, 3 de octubre de 1931.
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El Debate, Gualeguay, 15 de julio de 1935.
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El Debate, Gualeguay, 28 de noviembre de1931.
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El Debate, Gualeguay, 5 de julio de 1935.
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Diario La Mafiana, Gualeguay, 21 de abril de 1935: anuncia llegada a la ciudad de
Petit de Murat

191



Diario La Manana, Gualeguay, 12 de enero de 1936: noticia sobre la Sociedad de
Fomento Educacional
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Diario La Manana, Gualeguay, 20 de enero de 1936: visita del poeta Ponce de Ledn
a la Sociedad de Fomento.
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Diario La Manana, Gualeguay, 5 de febrero de 1937: sobre la Biblioteca popular.
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El Debate, Gualeguay, 15 de enero de 1936.
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Ejemplar del libro El agua y la noche (1924-1932) de Juan L. Ortiz, donado por el
poeta a la Biblioteca “Carlos Mastronardi”

Programa del Concierto de Felisberto Hernandez, en la Sociedad de Fomento
Educacional. Cedido por el escritor uruguayo Ignacio Bajter.
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El Debate, Gualeguay, agosto de 1936.
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A continuacién, se reproduce la nota manuscrita de José Ibarra
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