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Resumen
El propésito de este articulo es ponderar el impacto de la

egiptomania en la arquitectura funeraria del Cementerio del Norte,
actual Cementerio de la Recoleta, en la ciudad de Buenos Aires
durante la década de 1920. La eleccion del este cementerio responde,
no obstante, al hecho de que en €l se encuentra, en torno a esta fecha,
un conjunto de mausoleos cuyaarquitectura y ornamentacién presenta
caracteristicas egipcianizantes. La lectura critica de las fuentes —tanto
de los registros del cementerio como de la prensa portefia- y el analisis
de la iconografia presente en los monumentos evidencia el impacto
del descubrimiento de la tumba de Tutankhamon en la arquitectura
funeraria de este cementerio. No obstante, esta apropiacién de modas
europeas, que a su vez retomaban elementos del Egipto antiguo, se
combind en el caso local, con el art déco.
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Palabras Claves: Arquitectura funeraria- Egiptomania- Represen-
taciones- Cementerio de la Recoleta.

Abstract

The purpose of this work is to weigh the impact of egiptomany
in funerary architecture in the 1920s in Cementerio de} Norte (today,
Cemetery of Recoleta) in the city of Buenos Aires. The choice of this
cemetery reflects the fact that there is a group of mausoleums that
were built during this period with egiptianized features.

Critical reading of documents, both the cemetery records as well
as the press from Buenos Aires and analysis on the iconography of
the mausoleums present evidence of the impact of the discovery of
Tutankhamon’s tomb in the funerary architecture of the cemetery.
However, this appropriation of European fashions, that were taking
elements from ancient Egypt, has been combined in the local case
to Art Deco. '

Key Words: Funerary Architecture- Egyptomania- Representations-
Recoleta’s Cemetery.

Introduccion

El descubrimiento de la tumba de Tutankhamon a fines de
1922 por Howard Carter impact6 en la prensa internacional.
Finalmente, se daba con una tumba que practicamente no ha-
bx’a! sufrido saqueos, detalle que repercutié fuertemente en la
opinién piblica, otorgandole al descubrimiento una relevancia
que cautivé al pablico del Viejo y Nuevo Mundo. El interés
que ya despertaba el antiguo Egipto se vio redimensionado
trasladandose a la moda y a los estilos arquitectonicos y de-
corativos, extendiéndose por Europa hasta alcanzar América.

En este trabajo nos centraremos en las apropiaciones de ele-
mentos egipcianizantes en representaciones de la arquitectura
funeraria en el Cementerio de la Recoleta, en Buenos Aires.
Para ello, en primer lugar, se tomars el concepto de “orienta-
lismo™, en relaci6n con la construccion y apropiacion de un
otro diferente y exético. Luego se analizara para el caso de
Buenos Aires el impacto de la egiptomania en la arquitectura
en particular en el estudio del caso de un grupo de mausoleos’
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que presentan estas caracteristicas en el Cementerio de la
Recoleta. Se establecera una contextualizacion del cementerio
en el marco de las transformaciones de la ciudad de Buenos
Aires y se propondra una interpretacion iconogréfica de los
mausoleos con caracteristicas egipcianizantes.

El Oriente exotico:
representaciones europeas de la alteridad

En el transcurrir de la experiencia en la que Europa (y
Occidente) intenta definirse y explicarse —afirmarse en con-
traposicion a Oriente— ird elaborandose un discurso de una
gran coherencia, una coherencia que se define a través de las
ideas que el continente posee sobre Oriente. Poco importara
la correspondencia o no con el Oriente real, inabarcable y
probablemente incomprensible, puesto que es la relacion
existente entre ambos —relacién de poder y dominacion— la
que define la mirada orientalista. Oriente es una idea, pero es
ademas una idea que tiene una historia, una tradicion de pen-
samiento copiosa en imagenes y vocabulario que le han dado
una realidad y una presencia en y para Occidente®.

De este modo, hablar de “orientalismo” es también hablar
de una empresa cultural britdnica y francesa. No es cuestion de
azar que las representaciones de Oriente hayan sido redefinidas
en el Gltimo tercio del siglo X VIIL. El colonialismo le posibilitd
a Europa la presencia efectiva en aquellas tierras antes sélo
esbozadas en los relatos de viajeros o en la literatura. Llegé a
conocer Oriente de manera mas cientifica, llego a vivir en él

* SAID, Edward (2004 [1978]) Orientalismo, Mondadori, Barcelona, p.
24. Cf. FOUCAULT, Michel (2002 [1966]) Las palabras y las cosas,
Siglo veintiuno, Buenos Aires. Michel Foucault entiende por discurso
el conjunto de enunciados y de practicas que provienen de un mismo
sistema de formaci6n; asi se podria hablar de discurso clinico, discurso
econdmico, discurso de la historia natural, discurso psiquiatrico, etc. Un
discurso esta constituido por un namero limitado de enunciados para los
cuales se puede definir un conjunto de condiciones de existencia. Es decir
que lo importante es definir la existencia de algunos enunciados y la no
existencia de otros.
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con una autoridad que nunca anteg habia tenido. No obstante
el desarrollo de los estudios orientales ng significé sélo un’
ensanchamiento de Jog horizontes de] saber, en muchos a.

pectos supuso también, yp estrechamiento de la imaginacigp -

cosificacion de las culturas 1o europeas, postuland ingenua-
mente para capturar Ia diferencia Ja Categoria “orientales”
reduciendo las caracteristicas que distingufap 5 estas cultura;
entre si, solamente por no SEr europeass,

El “orientalismo™s terminaria por configurar up sistema
para conocer Oriente, un filtro instalado en ] imaginario oc-
cidental aplicable a cualquier forma oriental. El Oriente es
en definitiva, “orientalizado” desde Occidente. ’

La expedicion napolednica de 1798 habilité Oriente -y
Egipto en particular- 5 los europeos que ahora podian cop.

voltimenes: la Description de | Egypre’, en donde se describe
con meticulosidad tanto a Jog habitantes comg la flora, Ia

s BERNAL, Martin (1993) Ateneq Negra, Lo Faices afroasidticas Je la
evilizacion cldsica, Critica, Barcelona, p- 225,

¢ De acuerdo con Said el orientalismo e ¢] modo que Occidente tiene de
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que lo posee. Entre finales del siglo XVIII y principios del
XIX, Oriente se convertiria en una forma particular de ex-
centricidad, visitado y observado como una reserva infinita

de extravagancias.
Egiptomania en el Viejo y Nuevo Mundo

Entre los miembros de la alta sociedad europea la adquisi-
cién de souvenirs y curiosidades era uno de los motivos que
guiaba, muchas veces, el itinerario de los viajes. Por esto mis-
mo, las momias en buen estado constituian un recuerdo muy
preciado que muchas veces se exponian en los gabinetes de
curiosidades o se donaban a los museos, Asi, una tarjeta impre-
sa a nombre de Lord Londesborough invitaba solemnemente
a asistir a su residencia londinense el 10 de Junio de 1850, en
donde “a las 2.30 p.m. se le quitaran las vendas a una Momia
de Tebas™. En las cortes y mansiones europeas “desnudar
momias” era un especticulo comtn para la hora del cofiac. La
fascinacion por el Egipto antiguo se proyectd también, tanto
en Europa como en Estados Unidos, en la construccién de
mausoleos en forma de piramides y en el disefio de prendas
de Alta Costura de inspiraci6n egipcia®.

El descubrimiento de Ia tumba de Tutankhamon en no-
viembre de 1922 no hizo mas que alimentar las fantasias de]
mundo occidental en torno a las maravillas y tesoros del Egipto
faradnico, reforzandose el elemento esotérico al cobrar vigorel
rumor de la maldicién de las que eran victimas algunos de los
miembros vinculados a la expedicion. No obstante, o cierto
es que fue ésta la primera vez que los egiptélogos tomaban
contacto con una tumba que préacticamente no habia sido sa-
queada. El sarcéfago de piedra contenia dos atatdes ~uno de
los cuales estaba realizado €n oro macizo con incrustaciones
de piedras preciosas— deslumbrando a la opinién piblica que

Fea Mummy from Thebes to be unrolled at half-past two™ en e} original.
HAGEN, Rose Marie ¥y HAGEN, Rainer (1 999) Egipto. Hombres-Dioses-
Faraones, Taschen, South Korea,

> BERNAL, Martin (1993) Atenea Negra, Op. Cit., pp. 251-252.
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otas;ipapikos y esfinges

_ sigui6 de cerca tanto la apertura de la antecdmara como de |a
cdmara mortuoria.

Egipto era observado como la encarnacién de todo aquello

relacionado con lo oculto y misterioso. Los templos y monu-
mentos funerarios despertaban la curiosidad de] publico en
gene_ral. En Bueno§ Aires, los diarios La Nacign y Critica
cu!meron el acontecimiento. Los articulos referfan a las expec-
Eatxvas de ciertos participantes de la excavacion en haber dado
finalmente, con la tumba del faraén de] éxodo y destacaba ’
las maravillas encontradas en cada una de las cdmaras'®, E tn
hallaz.go arqueolgico acrecent6 afin mas la fascinaci()ﬁ or
el antiguo Egipto que durante el siglo XIX habia embar adpOr
}a'ls ghtes curopeas estableciendo, de manera extendida gel r? :
cimiento de una tendencia egiptizante en las artes deco;ativz-
yen el m}.lndo de lamoda. Se disefiaron innumerables buta, y
sofés, vajillay adornos de reminiscencia egipcia. Buenos A‘i:aS’
1o se mantuvo al margen de la egiptomania'' y fueron el qlti o
grito d.e_ la moda las guardas bordadas “imitacién jero lifi mg
yla utllfzacic')n de escarabajos y lotos en el diseﬁoJ de aglha;:s
En las tiendas de Buenos Ajres las mujeres se apresuraban z;

10 < : H
c,(on Lg/ire.gvei’ggll. quna que la adoracién de Atén es en realidad la adora
0va, miciada en Egipto por Moisés, )
volvi6 a adorar a Amén empezg imir  los jsraclitag. oyt p TN
. P€Z0 a oprimir a los israelit igd
fabricar ladrillos sin pai oo b ooles 2
: baja, y que esto tuvo por resultad 3 t
ticos de la Biblia esperan con ans; eon parm oS et
ansiedad los datos hist6ri
el punto de vista egipcio con el bibli on, 17 do et
iblico (...)”, La Nacig
1993, . A prabeo. co(...)", acion, 17 de febrero de
, p.1. esta cuestion M. Liverani sostie “
- opc ue . ne que “(...) El
Errloiilt(; IE!;szubnmxento quueologlco del antiguo Oriente fue. 21 prix(lci;io
erecuperar datos e imagenes del llamado * iente hi ’
. : amado "ambiente histérico’
el Antiguo Testamento (-..) conel fin de demostrar la veracidad sustan-

cial del texto sagrado (...)”. Véase L,
. i IVERANI i
Antiguo Oriente, Critica, Barcelona, p. 20. - Marto (1995 o8 &

El concepto de “egiptomania” describe la fascinacién que luego de la
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comprar un género de fuertes colores, de disefio abigarrado y
geométrico comercializado como “tela Tutankamén™'2.

En esa fascinacion porteiia por el antiguo Egipto percibido

como exoético puede enmarcarse la inauguracion del Teatro Co-
16n, el 25 de mayo de 1908, con la pera Aida"* —compuesta por
Giuseppe Verdi con el asesoramiento técnico del egiptdlogo
Auguste Mariette'— interpretada en una solemne gala ante la
presencia del Presidente José Figueroa Alcorta, los Ministros y
el Cuerpo Diplomatico. La alta burguesia contemplé encantada
este drama colmado de todos aquellos tdpicos comunmente
extendidos sobre Oriente: el erotismo femenino ligado al
exotismo expresado en la figura del harén, y la conjugacion
de sensualidad y crueldad en el personaje de Amneris, la hija
del rey egipcio. Verdi, ademas, reemplazé a los sacerdotes por
sacerdotisas siguiendo la convencion europea de colocar a las
mujeres orientales en el centro de cualquier practica opuesta
al modus vivendi occidental'®. Este Egipto orientalizado des-
lumbr6 al puiblico portefio. La obra fue repuesta 96 veces en
17 temporadas oficiales entre 1908 y 1930,

2 SULQUIN, Susana (2006) Historia de la Moda Argentina, Emecé, Buenos

Aires, p. 96.

5 Aida es una opera de la autoria de Giuseppe Verdi (1813-1901). Fue com-
puesta para la inauguracion del canal de Suez y estrenada el 24 de diciembre
de 1871. BUSCH, Hans (1978) Verdi’s Aida: the history of an opera in
letters and documents, University of Minnesota Press, Minneapolis.

4 Auguste-Edouard Mariette (1821-1881) fue un reconocido egiptélogo
francés nacido en Boulogne-sur-Mer, creador del servicio de antigiieda-
des de Egipto y del museo Boulag. Es retenido en El Cairo a la espera
del estreno de la opera Aida de Verdi, cuyo asesoramiento técnico para
el libreto de Camille du Locle habia realizado. No obstante, este mismo
se retrasé un afio como consecuencia de la guerra en Europa y la derrota
de Sedan. Muere en El Cairo, donde fue enterrado. A lo largo de su vida
participd en mas de 300 excavaciones en Egipto y Nubia. CARTER, Mia
y HARLOW, Barbara (1999) Imperialism & orientalism: a documentary
sourcebook, Blackwell, Oxford, pp.115-117. DIAZ-ANDREU, Margarita
(2007) A World History of Nineteenth-Century Archaeology. Nationalism,
Colonialism and the Past, University Press, Oxford, pp. 120-122.

15 SAID, Edward (1993) Cultura e Imperialismo, Anagrama, Barcelona, pp.
198-200.
16 Fuente: Archivos Historicos del Teatro Colon.
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Una vez mas, esa idea del Oriente preconcebida y recon
figurada a través de los siglos moldeaba [a mirada de | .
espectadores. No obstante, no se trataba en este cag 3 (I)S
mlrad_a de las tradicionales capitales europeas sino | (21 una
floreciente metropoli del Nuevo Mundo. ’ e una

Breve historia del Cementerio de la Recoleta

" Véase NUNEZ, Luis F.
V! . - (1970) Los Cementer;, inisteri
i Educacién. Ediciones culturales argentinas BS;xl/Tisr?sr o e Culuray
V r . . ’ )
case GODOY, Cristina y HOURCADE, Eduardo (comp.) (1993) La

muerie enla cultyrg, E, ot ot
: - Lhsayos historic iversi :
Editora, Rosario. %> Universidad Nacional de Rosario
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grama de Cristo) y cruces. También se encuentran presentes,
aunque en menor medida, imagenes rayanas en lo macabro y de
antiguos monstruos: calaveras con tibias cruzadas, gorgonas,
basiliscos y la serpiente urobdrica, entre otros. La muerte es
representada en algunas ocasiones con imagenes que remiten
a sentimientos tales como el dolor y el terror, enfatizandose
unas veces lo tragico de la misma y en otros casos su caracter
irreparable®.

En lo que a la arquitectura concierne, el Cementerio de la
Recoleta es una necrépolis moderna que contiene en su interior
una amplia variedad de estilos. Durante la primera mitad del
siglo XIX los enterramientos que alli se realizaron eran rela-
tivamente modestos, acordes a la arquitectura de la ciudad. A
partir del espectacular boom econdmico producto del ingreso
de la Argentina al mercado internacional como proveedor de
materias primas, se observa un cambio en la magnitud y la
calidad de las tumbas del cementerio. Este segundo momen-
to estuvo marcado por la reforma realizada en 1881, bajo la
gestion municipal de Torcuato de Alvear, designado por el
entonces presidente Julio A. Roca.

Las obras de remodelacién del Cementerio del Norte deben
ser incluidas en el marco de la transformacién de la ciudad
de Buenos Aires, como parte del proceso que la jerarquiza a
partir de su federalizacion. Las reformas iniciadas durante
la intendencia de Torcuato de Alvear marcaron el principio
del proceso de metamorfosis de una ciudad tradicional a una
ciudad moderna. Proyectos como la unién de la doble Plaza de
Mayo, con Ia demolicion de la Recova; la apertura de Avenida
de Mayoy la redefinicion del sistema de plazas y parques, son

parte del mismo?'.
En el Cementerio del Norte, las obras estuvieron a cargo

¥ Véase PANOFSKY, Erwin (1992) Tomb Sculpiure. Four lectures on its
changing aspects from Ancient Egypt to Bernini, Harry N. Abrams, Inc.,
New York.

! Véase GORELIK, Adrian (1998) La grilla y el parque. Espacio piiblico
y cultura urbana en Buenos Aires, 1887-1936, Universidad Nacional de
Quilmes, Buenos Aires.
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del arquitecto-ingeniero Juan Antonio Buschiazzo,? artifice
de obras publicas de importancia cardinal. Se pavimentaron

las calles internas, se rode el predio con un muro de ladrillos

Yy se jerarquizé la entrada con un gran peristilo de columnas
de orfien dorico. Al trasponerlo, se abre una calle flanqueada
por cipreses con una amplia rotonda central de donde parten
las calles y diagonales principales. En algiin sentido, la remo-
delacion de 1881 convirti6 a la necrépolis en el fiel reflejo de
la planificacion y ordenacién de Ia recientemente declarada
Cap}tal Federal de la Repiiblica. EJ espacio urbano se reor-
ganizé respondiendo al proyecto politico que materializ6 el
Orden Conservador?,

Es en e! Pern’odo que se inicia con esta remodelacién que
S¢ van a erigir, mediante los exclusivos encargos de una elite
portefia de gusto europeizante, algunos de los mausoleos mas
opulentos?*,

Convencionalmente, se entiende por mausoleo a un mo-
numento funerario suntuoso®. En la utilizacién del marmol
y el bronce puede percibirse el deseo de fijar con materiales
no perecederos la memoria de aquellos que alli descansan
En_el periodo que estamos analizando los monumentos fune:
rarios se caracterizan por su uso. En el Buenos Aires de las
prlmler'as décadas del siglo XX van a ser retomados motivos
de dls,tmtas tradiciones, siendo el elemento oriental —egipcio
especificamente— incorporado en Ia arquitectura neoclasica

5 . .
2] uan é&n;(l)mo ?u;:hlazzo (1845-1917) fue el responsable de la remodela-
cion de Plaza de Mayo, la apertura de la Av. De Mayoyy el anti ifici
de La Bolsa de Comercio, entre otros. 7oy teuoedifcio
® Véase GORELIK, Op. Cit

%A ffne.s del siglo XIX, el barrio de la Recoleta Ya no se encontraba en
el'hmltcf <'ie la ciudad y ser uno de los destinos favoritos de los grupos
artstocraticos cuando se lleve adelante —para esta misma época— el éxod
desde los barrios del sur hacia el norte °

25 H ‘
La palabra mausol?o proviene del latin mausoleum, sepulcro de Mausolo,
gober.nante de Cfma que entre 370 a. de C. y 350 a. de C. mudo fa corté
e anlasa a Halicarnaso. Alli mandé a construir su propia tumba que fue

Tomb Sculpture, Op. Cit.
22
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que caracteriza el periodo comprendido entre finales del siglo
XIX y comienzos del XX.

Iconografia funeraria: De lo egipcio a lo egipcianizado

Como se decia parrafos antes, diferentes motivos egipti-
zantes se despliegan en el mobiliario y la ornamentacién. No
obstante, si bien decir egiptizante destaca el alejamiento y
estilizacion respecto de las formas puras egipcias, para mar-
car la diferencia proponemos la categoria “egipcianizante”,
puesto que permite dar cuenta de manera efectiva, de esta
particular accién de apropiacion de la iconografia egipcia. Si
bien esta influencia egipcianizante no se traslado a la arqui-
tectura civil, nos interesa, sin embargo mencionar el uso de
estos elementos en las edificaciones asociadas a la masoneria®
y en el pabellén egipcio del zooldgico de Buenos Aires. En
este Gltimo caso?, se trata de un templete con columnas de
capiteles compuestos —que combinan los disefios lotiformes,
papiriformes y palmiformes—, y cornisa caveto con el disco
solar alado, todos elementos decorativos de reminiscencia
egipcia. Sobre este mismo se colocaron dos esfinges. El pa-
bellén egipcio fue concebido como parte de un programa que
aspiraba a que la arquitectura estuviera en consonancia con las
especies que alojaba. Asi se construy6 una pagoda japonesa
en donde vivian ciervos de ese origen y los elefantes fueron
albergados en la réplica de un templo hinda de la ciudad de
Bombay. Se erigieron también, un templo morisco para las

* En relaci6n a tematicas relacionadas con la masoneria se puede consultar
ROTIER, Anibal (1976) La masoneria en la Argentina y en el mundo,
Nuevo Orden, Buenos Aires; CORBIERE, Emilio J. (1998) La masoneria
Politicay Sociedades Secretas, Sudamericana, Buenos Aires, BONAUDO,
Marta (2007) “Liberales, masones, ;subversivos?” en: Revista de Indias
240 (67): 1-32.

7 El Zoolégico de Buenos Aires fue inaugurado en 1888 y fue su primer di-
rector, el Dr. Eduardo Holmberg, quien decidi6 el estilo de las edificaciones
en las que se albergaron los animales. La mayoria de estas construcciones
datan de las primeras décadas del siglo XX. LIERNUR, Jorge F. y ALIATA,
Fernando (2004) Diccionario de Arquitectura en la Argentina. Estilos,
obras, biografias, instituciones, ciudades, AGEA, Buenos Aires.
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c 5 i
1 ebl('jas, un pabeli6n persa para los €quInos 'y uno irabe para
0s dromedarios. Destinados a hospedar animales de tierras

extrafiamiento que esta parte del
. ' mundo posee de] Or;j
que organiza y exhibe lo desconocido. P Oriente a

Tambié i L
' mbién en la arquitectura funeraria se percibe la influencia

dz:ada dc? 1920%, Estos mismos presentan motivos comunes
que permiten un anlisis de todo el conjunto. Por otro lado

el Ce 1
b ;ne?tsno ;ige ]lga Recoleta, tomaremos og Cinco casos mis
entativos®. En sintesis iteri
nuestro criterio de seleccidn ar
aquellos monument ombi tad conuina
0s que combinan un i i

b o . a cantidad considerg-

0s —construidos o rem i

odelados
1992 oo A uid posteriormente a
nde posibilitar un an4lisis i i

. analisis rico en im4
- : . agenes que
¥Utank1 observar el 1mpafcto del descubrimiento dela tumbz:1 de
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Claroscuro N° 10 (2011) CEDCU UNR

cementerio. De esta manera, el panteén de la familia Crespo
(Fig. 1)%°, ostenta sobre el dintel un friso en relieve con flores
de loto. La construccién remata en una cornisa cavetto, sobre
la que se encuentra en relieve el disco solar alado. Este tipo
de cornisa consiste en un frontis semicircular, que a menudo
tiene este motivo en el centro. El disco solar alado en el an-
tiguo Egipto establecia el vinculo entre los planos terrenales
y divinos. Se lo colocaba en los frontones semicirculares de
las estelas funerarias o en los arquitrabes. Esta combinacién
del disco solar con alas de halcén y dos serpientes uraeus®' se
encontraba, a menudo, suspendido sobre las imégenes del rey,
simbolizando su dominio sobre el Alto y el Bajo Egipto. En
el antiguo Egipto es comin encontrarlo fundamentalmente en
la arquitectura de techos, cornisas y estelas*?. Tanto la cornisa
caveto como el disco solar alado se repiten en todos los mau-
soleos relevados. Pero estos motivos retomados del antiguo
Egipto son estilizados y geometrizados siguiendo la pauta
del art déco,” en boga durante la década de 1920. Definen a
este estilo algunos elementos como la geometrizacion de las
formas, la utilizacion del zigzag, las lineas rectas, los circulos
y la simetria, inspirandose en los descubrimientos arqueolé-
gicos de entreguerras y tomando motivos de las culturas de

Mesoamérica, Egipto y Mesopotamia.

% Mausoleo construide por el arquitecto Jorge Kaudi en 1924.

*' El uraeus es una de las representaciones de la diosa Wadjet (Bajo Egipto).
Junto a la diosa Nekhbet (Alto Egipto, representada por un buitre) da
forma a la titulatura “Dos Sefioras™ que simboliza la unificacién politica
del Estado egipcio. Véase FRANKFORT, Henri (1976 [1948]) Reyes y
Dioses, Revista de Occidente, Madrid. VERNUS, Pascal y YOYOTTE,
Jean (2005) Bestiaire des Pharaons, Perrin, Paris, pp.336-337.

* Véase SCHULZ, Regine y SEIDEL, Matthias (eds.) (1997) Egipro. El
mundo de los Faraones, Kénemann, Roma.

% El art déco es una corriente modernista de las artes decorativas que tuvo su
origen en Francia en la década de 1920. Se expandi6 més all4 de la arqui-
tectura al disefio grafico, la fotografia y la escenografia. Con el art déco se
asistio al boom del arte aplicado a los objetos de uso cotidiano (vestimenta,

muebles, vajilla, alhajas, etc.). BOHM, Mimi; GREMENTIERI, Fabio y
VERSTRAETEN, Xavier (2008) Buenos Aires, Art Décoy Racionalisme,
Verstraeten, Buenos Aires. )
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La fachada del mausoleo de José Maria Rosa recuerda Ia
fal.sa puerta, caracteristica de la superestructura de la tumba
€glpcia, en donde los allegados al difunto podian realizarle
ofrepdas de alimentos. Tiene planta cuadrada y resalta por s
verticalidad. Sobre la puerta, de hierro fundido, se obsirv .
carFuchos con falsos jeroglificos —una imitacién v,erosimil aiz
el ojo no experto-, ademas de una cruz calada de disefio baszld
en flores de loto, tipo florenzada. Sobre el dintel, en un reliev0
en .bronc.e, estan representadas la esfinge y las’pirémides de
Guiza (Fig. 2). Mas arriba, y también en bronce encontram :
nuevz:tmente, el disco solar alado. Esta simbologia que reto "
al antiguo Egipto se continia dentro del mausoleo d?)nde en llna
paredes de méarmol blanco se observan pilastras que rem tas
en cab_ezas con el tocado real nemes. o
Asimismo, el mausoleo de [a familia Arata es una pirdmid
truncada revestida con adoquines. Sobre la cara principal ;,

nos recue.rda a la falsa puerta del antiguo Egipto
(.)t.ro egefnplo S¢ encuentra en la entrada aj ma.usoleo del

familia Pl.m Spinetto (Fig. 4), flanqueada por dos colum .
de fuste cilindrico y capitel de imitacidn papiriforme abij ftas
Sobre el d}'ntel se observa el disco solar alado una vez mzilse L(;
ﬁu;rFa esta decorada con un motivo fitomorfo y en Ia base; de

1SMa se representan dos cabezas de faraones con uraeus
y barba ritual, una en cada hoja (F ig.5). Sus rostros estiliza-
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Ahora bien, a diferencia de otros, en el mausoleo Bartis (Fig. 6)
se observa la factura artesanal de sus puertas y ventanas en
bronce. En la parte superior de la puerta, se encuentra una
copia sorprendentemente fiel del pectoral de Mereret, esposa
y hermana del rey egipcio Sesostris III**. En él se aprecia
una pareja de felinos con cabeza de halcén —manifestaciones
del faradon sometiendo a los enemigos de Egipto. Bajo las
garras de las hieracoesfinges se encuentran cuatro asiaticos
abatidos. La diosa buitre Nekhbet®® contempla la escena. El
motivo inferior es caracteristico de la iconografia egipcia, se
trata de la sintesis de las distintas manifestaciones de Ra, la
divinidad solar: Khepri-Ra (en forma de escarabajo: el Sol
del amanecer), Ra-Horakhty (en forma de disco solar: el Sol
en su curso diario) y Atum-Ra (antropomorfo con cabeza de
carnero: el Sol del ocaso)*. El edificio realizado en granito
rosa sin pulir, presenta dos columnas con capitel papiriforme
cerrado. En los laterales se colocaron dos ventanas. Se vuel-
ve a notar aqui la estilizacion del art déco, especialmente en
detalles como la aldaba de la puerta de forma trapezoidal y en
las rejas de las ventanas laterales. En éstas se observa el disefio
de los lotos geometrizados, la utilizacion de la repeticion de
la linea recta y del remate de los barrotes en flores circulares.
Debajo del recipiente que contiene los lotos, se representaron
dos perros galgos —figuras frecuentes de las escenas de caceria
en tumbas egipcias. Los galgos, asimismo, fueron uno de los
animales preferidos por el art decé debido a la elegancia de

34 Sesostris III fue un faraén de la Dinastia XII del Reino Medio ca. S XIX a.
de C. Llevara adelante no menos de cuatro campafias bélicas y terminara
por estabilizar el control sobre Nubia, pretendido desde hacia mas de cien
afios por sus predecesores. TRIGGER, Bruce; KEMP, Barry; O’°CONNOR,
Davidy LLOYD, Allan (1983) Ancient Egypt: a social History, Cambridge
University Press, Cambridge.

* Junto a la diosa cobra Wadjet, simboliza uno de los aspectos duales de
la monarquia egipcia. Véase nota 31. HORNUNG, Erik (1999) El Uno
y los Miiltiples. Concepciones egipcias de la divinidad, Trotta, Madrid y
MORENZ, Siegfried (1977) La religion égyptienne, Payot, Paris, entre
otros.

3¢ Véase REDFORD, Donald (2003 [2002]) Hablan los Dioses. Diccionario
de la religién egipcia, Critica, Barcelona, entre otros.
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sus movimientos y de su linea. En sintesis, el elemento egipcio '

se estiliza egipcianizandose, una vez m4s,

Si bien el imaginario occidental, cominmente, asocia los
motivos egipcios con el mundo funerario (y ésta podria haber
sido una de las razones por las cuales no fue extendido el
de estos elementos en la arquitectura civil), es important -
cordar que su empleo en el cementerio portefio —desprofisrteo-

&nﬁgtarin en.las principales metropolis del Viejo y Nuevo
0. La egiptomania alcanzé Ia i

' . Ccosta rioplatense manij-
festdndose en las primeras décadas dej siglo XX en Buenols

ma i
Sid(l:sco;eots s_eleccxon_ados confirmé que todos ellog habian
nstruidos —o incluso remodelados— posteriormente a
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1922, constatando el impacto del descubrimiento de la tumba
de Tutankhamon.

A pesar de que la elite portefia no fue la creadora de ese

“otro oriental”, importd las imdgenes que Europa le proveiay
las hizo suyas: reformul¢ las piezas de un Oriente ya apropiado
y resignificado. Sera, entonces, en esta mirada constantemen-
te dirigida al Viejo Mundo en la que deben enmarcarse los
motivos egipcianizantes que decoran algunos de los monu-
mentos funerarios del cementerio. Asimismo, estos motivos
de reminiscencia egipcia estuvieron a su vez atravesados por
el art déco en boga en el transcurso de la misma década en la
que se manifiesta fuertemente la egiptomania. Los mausoleos
analizados podrian entenderse, entonces, enmarcados en este
doble filtro a través del cual el antiguo Egipto exotizado por
la sociedad europea, seria luego retomado y reformulado de
acuerdo a las inclinaciones estéticas de la elite portefia.
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