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Mujer, corporalidad y monstruosidad en la tragedia
euripidea

Elsa Rodriguez Cidre
Universidad de Buenos Aires — CONICET
elsarodriguez022@gmail.com

Las mujeres cumplen un papel importante en la sociedad
ateniense como participantes en los rituales religiosos publicos y
privados que hacen al destino de la polis y como encargadas al
interior del oikos. Los principales personajes femeninos en la
tragedia tienden a reflejar dicha importancia, pero con una
diferencia critica desde el momento en que pueden ejercer una
independencia y poseen un margen de accion que en principio les
esta vedado por fuera de la ficcion.! El género tragico escenifica
repetidamente escenarios mitolégicos en los que las mujeres
emergen a la esfera publica, pero este poder y preeminencia ha de
ser analizado en el contexto de una sociedad donde se estipulaba
que lo mejor era su reclusion.? Por otra parte, los cuerpos
femeninos devienen cruciales al ser garantes de la reproduccion de
ciudadanos y, sin embargo, estas mujeres representan la alteridad
interna y son perpetuas excluidas del cuerpo politico.® Existe una
oposicion entre reconocerlas como portavoces de tradiciones y
normas culturales ancestrales y requerirles sumision a un orden
patriarcal y civico. Ello da pie a pensar en formas singulares y
propias de integracion en la pdlis por parte de ellas, que pueden

Let. Foley (2001: 3y ss.).
2 Cf. Murnaghan (2005: 234).
3 Cf., inter alios multos, Foxhall (1996: 140) y Patterson (1998: 107 y ss.).
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desplegarse en el plano civico-religioso o en funcion de la
maternidad y los rituales funebres (ya reglamentados en la época
clasica) y que no pasan entonces por el ejercicio de los derechos
politicos.

Respecto del cuerpo, Florence Gherchanoc (2015: 9-17)
seflala que en esta problematica se pone en juego la dificil
pregunta sobre la identidad, definida por las relaciones sutiles
que mantiene la identidad biologica (el interior, los fluidos y su
circulacion), la identidad fisica (la apariencia) y la identidad
social y politica (el cuerpo antiguo construido en la linde de lo
natural y lo cultural).* Katrina Cawthorn (2008: 2-3), siguiendo
esta linea, agrega que la cultura se encuentra inevitablemente
corporizada y que el cuerpo es, de la misma forma, cultural: al
no haber registro alguno de los cuerpos griegos sin mediacion
cultural, toda representacion corporea estd mediada o modelada
por la cultura y solo se puede acceder a su estudio a través de los
textos conservados, es decir, la textualidad de los cuerpos.
Dentro de los estudios clasicos, el cuerpo masculino ha solido
desempeinar un lugar central, mientras que el femenino ha
operado en los margenes como fuente de ansiedad,
ambivalencia, misterio y tension. Cawthorn (2008: 70) también
destaca el hecho de que en la tragedia las mujeres resultan mas
peligrosas para los cuerpos masculinos que los enemigos de
guerra. 'Y McCoskey & Zakin (2009: 1-4) focalizan en la
tragedia griega porque este género sirve como un espacio para
explorar las angustias asociadas a la relacion entre el cuerpo
politico y los sujetos encarnados sexuados. Sus representaciones
exponen la pdlis en accidn, sus origenes y sus principios
organizativos.

4 Cf. ademas, Feher, Naddaff & Tazi (1990: 11-18); Le Breton (2011 [1992]:
7); Schniebs (2011: 7-39); Osborne (2011: 1-26).
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Entre los griegos, las mujeres ostentan una relacion
intima con las cuestiones corporales, especialmente aquellas que
preceden o suceden a la vida, entendida como hecho cultural que
se despliega en el marco de una comunidad. En efecto, ellas
aparecen, en palabras de Bruit Zaidman (1992: 408), como
“duenias del nacimiento” y de la muerte, dos momentos que la
cultura clasica vincula con la idea de impureza vy, en virtud de
ello, considera que son competencia de la mujer, quien
demuestra en diversos aspectos una familiaridad particular con
lo impuro, como la que tiene también con lo incivilizado.”

De todas las dimensiones que cobra la corporeidad de las
mujeres tragicas euripideas, queremos focalizar aqui en la
monstruosa para dar otra vuelta de tuerca a la cuestion corporal,
como si el extrafiamiento de sus cuerpos fuese elevado al
cuadrado en el marco de una operacion prohibida. Si
chequeamos las siete tesis sobre la monstruosidad planteadas
por Jeffrey Cohen (1996: 3-25), veremos que inevitablemente la
cuestion se corporiza desde la primera de ellas: “El cuerpo del
monstruo es un cuerpo cultural”, es decir, “una construccion y
una proyeccion cuya existencia tiene por finalidad el ser leidas,
monstrum, lo que revela o advierte” (1996: 4). Y si cruzamos
monstruosidad y cuerpo femenino, la tendencia es mas clara tal
como nos indica Anne Carson (1999: 79) al recordar que las
mujeres de la mitologia regularmente disuelven su forma en la
monstruosidad.

El cuerpo puede manifestarse desde diferentes
perspectivas en una obra ficcional, pero si nos atenemos a la
tragedia del siglo V a.C. vamos a ver que, mas alla de
determinado personaje en escena, “los procesos corporales”

® En cuanto al nacimiento y la muerte como momentos de contaminacion, cf.,
entre otros, Carson (1990: 158 y ss.) y Parker (1996: 32y ss., 43, 69).
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aparecen primordialmente en el 16gos y la principal razon de
ello es la libertad que habilita el discurso frente a los limites mas
estrechos que tiene la representacion escénica, limites que por
otra parte son numerosos en la Antigtiedad.®

Detengamonos, entonces, en los personajes femeninos
monstruosos que he venido estudiando por separado, pero que
en este texto despliego como en un panel para analizar qué pasa
con el cuerpo teratologizado de estas mujeres tragicas: Medea y
Hécuba en las obras homonimas, Helena en Troyanas y en la
obra homonima y Agave en Bacantes.” Queremos también
observar que hay un doble movimiento significativo en estos
procesos de teratologizacién, ya que no solo se transforma el
cuerpo femenino en un ser monstruoso también femenino, sino
que tal monstruo posee las condiciones corporales “ideales” para
caracterizar el accionar de estas mujeres hibridas.

Empecemos por el caso més emblematico: Medea en la
obra homonima (431 a.C.) es llamada Escila hacia el final de la
tragedia (v. 1343) por Jason ante la constatacion del doble
filicidio (y de la muerte de la hija de Creonte y del propio rey),
Aéawav, ov yovaika, TG Toponvidog / Zx0AANg &yxovoav
aypotépayv eoowy,® “leona, no mujer, de naturaleza mas salvaje
que la tirrena Escila”.® Recordemos que ya se habia perfilado su
ser monstruoso en otras tres situaciones anteriores: la hibridez

® Los mecanismos para “salirse de la norma” con los que se contaba eran
limitados: la gria llamada unyavr] que permite la aparicion de los dioses al
final de las obras (el famoso deus ex machina) y el &yxokAnua, dispositivo
circular que se hallaba en el piso y que permitia, por ejemplo, hacer salir
mediante un giro a los personajes que yacen asesinados en el suelo.

7 Los textos donde he analizado méas detenidamente la monstruosidad de estos
personajes son: Rodriguez Cidre (2002), (2010: 234-246, 249-259), (2016a) y
(2016b).

8 La edicion base para todas las obras euripideas es la de Diggle.

% La traduccion nos pertenece en todos los casos.
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de toro y leona que presenta la nodriza al comienzo de la
tragedia al describir a su ama, kaitot Tokad0o¢ dEpyHa Aeaivng /
amotovpovtal, “y aunque se comporta como un toro con la
mirada de una leona que ha parido” (vv. 187-188); el manejo a
la distancia de unos “objetos monstruosos” que portan dientes
invisibles, los dones que envia a la hija de Creonte a través de
sus dos hijos, chpkeg & an’ 00TEOV BOTE MEVKIVOV OGKPYL /
yYvaboic aonAolg eapudkmy amnéppeov, / dewvov Béaua, “y las
carnes manaban de los huesos como la lagrima del pino por los
dientes invisibles de los venenos, terrible espectaculo” (vv.
1200-1202) y la alusion al cuerpo alado que hace Jason en el v.
1297, f§ mmvov apor o’ &¢ aibépog Padoc, “o bien lleve su
cuerpo alado hacia el profundo éter”. Volvamos sobre lo ya
dicho para realzar la simbologia que porta la Escila para Medea:
seis cabezas de perro de triple dentadura que surgen del centro de
ese femenino monstruo marino capaz de matar a todo lo que esté a
su alcance. El hecho de que las cabezas de perro surjan de su ingle
remite al poder genésico y destructivo de este personaje en tanto
madre y asesina (recordemos que es una innovacion de Euripides
hacerla filicida). Jason se ha enfrentado a la “verdadera” Escila
épica y ha salido victorioso con ayuda de la misma Medea,
situacion que no fue repetida esta vez. El héroe totalmente vencido
establece una relacion directa entre el hecho monstruoso y la
condicion béarbara del personaje, ya que para €l ninguna mujer
civilizada hubiera cometido sus infames crimenes y el epiteto
“tirrena” ya mencionado continda con esta variable: este monstruo
estaba situado sobre el estrecho de Mesina en el mar Tirreno. La
Odisea sefiala la inmortalidad del monstruo que podria estar
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jugando en la obra euripidea con el caracter divino de Medea,
rasgo fundamental que se despliega hacia el final de la tragedia.*®
Llegamos al segundo ejemplo teratologico a partir de una
figura retorica que, a nuestro entender, gira una vez mas en
torno de la Escila. Nos referimos al personaje de Hécuba en la
obra homénima (c. 424 a.C.). Es nuestra tesis que Euripides
quiso volver aproximadamente siete afios después a este
monstruo en funcion de una nueva infanticida (aunque no
filicida) y que lo hizo a partir de una sinécdoque para no caer en
una repeticion propia, al transformar a la troyana en perra
(proceso que conforma una nueva innovacion euripidea).
Recordemos que la valencia canina es fundamental aqui y, de
hecho, Chantraine (1999: 1023) asimila la etimologia £xvAAn con
okvAa&, cachorro. Hécuba venga la traicion de Poliméstor
convocandolo con sus dos hijos, lo invita a entrar en las tiendas
de las esclavas y, con ayuda de las demas troyanas, lo fuerza
primero a ver el asesinato de sus hijos y luego lo enceguecen
con el Unico elemento que poseen, los broches de sus vestidos.
Este rey, sin vista y vencido, es el que profiere al final de la obra
un discurso profético: kO®v yevion mops’ &yovoa dEPyUATA. ..,
“llegaras a ser una perra con mirada de color de llama...”, /
Oavodoa: touPo 6 Ovopo o@® KekAnoetatl..., “muerta; y el
nombre de tu tumba se llamara...” / xvvog tolaivng ofjua,
vavtidolc tékpap, “sepulcro de la perra infeliz, sefal para los
navegantes” (vv. 1265, 1271, 1273). Es precisamente alli donde
se produce una deshumanizacion total de Hécuba anunciando la
metamorfosis de la exreina de Troya en perra de piedra con
mirada de fuego (proceso que implica a la vez otra
teratologizacion a partir de esta hibridez). Asi queda condenada

0¢ct. al respecto a Boedeker (1997: 132) y Rodriguez Cidre (2012).

Ff
S

9Q
-

;\
&



ELSA RODRIGUEZ CIDRE
Mujer, corporalidad y monstruosidad en la tragedia euripidea

al lugar estatico y sin logos de la roca marina, suerte de
venganza postuma sobre quien habia osado sobrepasar su
condicion de mujer y cautiva tomando la palabra y pasando al
acto.!’ Su metamorfosis va unida a una litificacion que, sin
embargo, servira de sefial para los navegantes.

El tercer ejemplo lo encarna Helena en Troyanas (415
a.C.). Este personaje, siguiendo la épica y la version mas
tradicional, marcho a Troya con Paris. Andromaca, desesperada
ante la inminente ejecucion de Astianacte, despliega en la obra
la genealogia de la espartana en un engendramiento por fuera de
la norma con acumulacion de horrendos progenitores que
ocupan el lugar del divino Zeus:!?

o BapPap’ éEgvpdvteg "EAANVES KoK,

Tt TOVOE TOI00 KTEIVET OVOLV GiTIOV;

® Tovddpetov Epvoc, obmot” €1 Atdc,

TOALDV O TATEPOV PN G EKTEPVKEVL,

ALdoTOpOC eV TpdTOV, £ital & DOGVOU,

dovov 1€ Bavdatov 0° doa te Y| TpéPel Kokd. (VV. 764-
769)

iOh griegos, inventores de males barbaros!, ¢por qué
matais a este nifio culpable de nada? ;Oh brote tindareo,
no eres (hija) de Zeus. Y afirmo que has nacido de
muchos padres, por un lado, en primer lugar, de Alastor,
por otro, en segundo, de Envidia, de Asesinato, de
Muerte y cuantos males alimenta la tierra.

En cuanto a su aspecto y accionar, también podemos leer
a este personaje en clave teratologica. En primer lugar, Helena

11 Cf. Rabinowitz (1993: 121).

12 para la simbologia de estos particulares padres, cf. Dodds (1993 [1960]: 41
y ss.); Vermeule (1984: 37-41, 123, 145 y ss.); Garland (1985: 56); Vernant
(1986: 84); Vernant (1989: 139 y ss.); Padel (1992: 172 y ss.); Loraux (1997:
163-166) y Cairns (1999: 194-95).
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posee una mirada bivalente que seduce y destruye al mismo
tiempo. Andrémaca se refiere a esta dualidad de sus ojos cuando
expresa su deseo de muerte para ella a muy pocos versos de la
cita anterior: 6A010° KOAAIGTOV Yap OUUAT®V dmo / aioypdg Td
Khewa edt’ dndriecac Dpuydv, “jOjala perezcas! Pues a partir
de los ojos hermosisimos destruiste vergonzosamente las ilustres
llanuras de los frigios” (vv. 772-773). Y luego es Hécuba quien
nos habla del efecto mortifero de la mirada de Helena que evoca
ciertamente a la Gorgona:

aiv® og, Mevéla’, €l KTEVEIC dAapTa oM V.

Opav 0& TNVvoE Qedye, U 6 EAN TOO.

aipel yap avopdv dupat , EEaipel mOAELS,
nipumpnoty oikovg: M3 Eyetl knAuoTOL.

&y® vv 0id0. koi oV yoi memovOoTec. (vv. 890-894)

Te apruebo, Menelao, si matas a tu esposa. Pero rehlye
que ésta (te) mire, que no te tome por deseo. Pues toma la
mirada de los hombres, destruye ciudades, quema las
casas. Asi son sus encantos. Yo la conozco y tu y los que
han sufrido.

Podriamos pensar en Medusa ya que en esta obra no se
juega con la parthenia (segun el relato mitologico, sedujo vy
yacié con Poseiddn) ni con la inmortalidad.*®* Para Menelao, su
esposa aparece teniendo la cabellera “mas criminal”
(monpovotdng / koung, vv. 881-882) en un nuevo juego con la
Gorgona. De hecho, dado el par seduccion/ruina en referencia a
sus 0jos, podriamos también relacionar a la griega con las
Sirenas, a partir de la homologia visual de la atraccion que

13 Sobre la imagen de la Medusa en la cultura antigua, cf., inter alios, Dubois
(1990: 117-123); Placido (1992: 572-573); Segal (1996: 18 y ss.) y Gonzalez
Gonzalez (2005).
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generan auditivamente las mujeres pajaro. Hallamos una serie de
elementos que los especialistas sefialan relacionados con las
Sirenas: referencias a la planicie, una connotacion femenina
erética y peligrosa que cuadra con la mujer mas hermosa del
mundo, una de las etimologias del nombre “Sirena” que rescata
la idea de calor ardiente, etc.!* La insistencia con que se vincula
a la griega con la accion de “tomar/arrebatar”, sugiere la
remision, también indirecta a otros seres como las Harpias
etimologicamente relacionadas con el verbo apnalw.r® Helena
aparece simbolicamente como quien le arrebato la vida en las
palabras que profiere Hécuba ante el cadaver de su nieto:

U P Tatpdg 6ot TPootTione Aydiupato

TOV 6®V TOT OVIV: VOV 0 G 1] BE00TVYTG

apeired’ ‘EAEVN, Tpog 0€ Kal yoynv cébev

gkteve Kol mavt” otkov éEanmiecsy. (V. 1212-1215)

la madre de tu padre te pone estos adornos. Un dia fueron
tuyos, mas ahora te los ha arrebatado Helena, la
aborrecida de los dioses. Ademas, ha puesto fin a tu vida
y arruinado tu casa toda.

En suma, podemos presentar a Helena como un monstruo
bello.!® Esta dualidad, que podria ser contradictoria, explica por
qué las referencias teratoldgicas, aun si son coincidentes y
estructurantes, se deben realizar a partir de una lectura de
segundo grado, como si la belleza de Helena nos pidiera una
abstraccion mayor, una corporeidad monstruosa mas inasible e

14 Cf., entre otros, Vernant (1986: 103-104), (1989: 143 y ss.), Iriarte (2002:
60-61).

15 Cf., Vernant (1989: 143 y ss.).

16 Whitman (1974: 43-44) vincula la idea de la belleza como desastre, de la
cual la espartana es el arquetipo.
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indirecta (implicita en las serpientes de la Gorgona, las plumas
de las Sirenas o las garras de las Harpias).

El siguiente ejemplo aparece en Helena en la obra
homdnima (412 a.C.). Es nuestro objetivo sefalar que en este
caso nos hallamos frente a una belleza monstruosa en lugar de
un monstruo bello. Las dos tragedias poseen argumentos muy
diferentes y a partir de ello el disefio de la espartana es
diametralmente opuesto al que encontramos en Troyanas. En
Helena, un &idwAov ha acompafiado a Paris a Troya y la
protagonista de carne y hueso esta oculta en Egipto. Por lo tanto,
esta Helena que no desencadend la guerra es inocente de los
cargos que tradicionalmente se le imputan. Sin embargo,
aparece vinculada repetidamente con las Sirenas, aquellas
mujeres pajaro que en Troyanas eran una de las posibilidades
monstruosas con las que se vinculaba a la espartana y que aqui
sobrevolaran el escenario. En primer lugar, el origen mismo del
personaje representa un hecho extraordinario, ya que la misma
Helena nos cuenta que ella ha nacido de un huevo:!’

eilou yovaikeg, Tivi ToTU® cvuveloyny;

ap’ 1 texkodod pn Etekev AvOpOTOLS TEPIC;
[yovn) yap 000" ‘EAAnvic oVte BapPapog
TeDY0G VEOGOMV AEVKOV EKAOYEVETAL,

&v @ pe Andav eaciv 8k AldC TEKELV. ]
TéEPOC YOap O Biog kol Ta Tpdypat” €oti pov,
T pev o “Hpav, td 6& 10 KOALOG aiTioV.

Amigas, ¢a qué destino fui uncida? ;Acaso me parié mi
madre como prodigio (monstruo) para los mortales?
[Pues ni una mujer helena ni una barbara hace nacer un
huevo en el que Leda me pare a mi de Zeus, como dicen].

17 Este nacimiento especial aparece también en vv. 213 y ss., y en los vv.
1144-1146.
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Pues un prodigio (una monstruosidad) es mi vida y mis
circunstancias por culpa, por un lado, de Hera; por otro,
de mi belleza.

Califica su nacimiento y su vida con el mismo término
tépag (v. 256 y v. 260), vocablo que en griego, como sabemos,
denomina tanto lo prodigioso como lo monstruoso. El segundo
elemento a tener en cuenta estd conformado por las referencias a
las alas o al vuelo. Ya desde un comienzo, la concepcién de
Helena se relaciona con un ser alado, el cisne en el cual se ha
metamorfoseado Zeus (vv. 17-218 y 1144-1146'%). El
mensajero y Teoclimeno refieren al cuerpo alado de Helena (v.
6182° y 15162!) y Teucro nos habla de la pluma (término que
utiliza como sinécdoque de su arma) que eventualmente tocaria
el cuerpo de la esposa de Menelao en el v. 76: &1 ¢ un 'v Eévn /
yaig w68  elyov, TS v €dotdY® TTEPD / AmOAawGY gikodc
E0aveg av A10g kOpnc, “si no tuviera el pie en tierra extranjera
por esta certera pluma moririas como recompensa por la
semejanza de la hija de Zeus” (vv. 75-77). Ademas de nacer de
un huevo y de portar metaforicas plumas, la propia Helena

18 oty 58 oM / Adyog T ¢ Zevg untép” Entat €ig unv / Andav kdkvou

popeopat dpvibog Aapav, / 0g doAov edviy E&énpal’ v aigtod / dlwyua
PevywV, £l copng ovTog Adyog, “pero existe cierto relato de que Zeus vold
hasta mi madre, Leda, tras tomar la forma de un ave cisne, el que logré un
lecho engafioso al rehuir la persecucion de un &guila, si este discurso es
verdadero”.

19 60 Adg Epug, & ‘Eléva, Buydtnp: / mtavog yap &v koAmolg oe Anf- / Sog
gtékvooe matnp, “tu, Helena, naciste como hija de Zeus pues tu alado padre
te procred en el seno de Leda”.

20 gym 0¢ o Gotpov ¢ PePnrviav pvyovg / fyyellov €idmdg 0VOEV MG
vmonTEPOV / dépag popoing, “y yo anunciaba que te habias marchado a los
rincones/escondites de las estrellas no sabiendo que llevabas un cuerpo
alado” (vv. 617-619). Cf. Allan (2010: 215).

21 ntepoiow apbeic’ §| medooTiPel modi, “;tras ser levantada por las plumas o
con pie que pisa la tierra?”.
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invoca a los Unicos monstruos nombrados en la tragedia, las
Sirenas, y los invita a acompariarla en su lamento:

TTEPOPOPOL VEAVIOEC,

mapBEvor XOovog kopat,
Yepijveg, €10° guoig

Fyooic porott” Eyovcan Aifov
AOTOV 1) cVPLYYOS T

QOpLLYYOC, OiATVOLC KOKOTCT
TO1G €061 GVVOY O, OAKPLO,
ndOeot mibea, péleot uéea [...]

jovenes portadoras de alas, doncellas hijas de la Tierra,
Sirenas, ojald por mis flamentos vinierais portando o la
flauta libia o las siringas o las liras con apenados males¥
a los mios de acuerdo a las lagrimas, con sufrimiento a
los sufrimientos, con cantos a mis cantos [...]

La relacion con el mundo de los muertos se refuerza con
el marco espacial, ya que la tumba de Proteo en la isla de Faros
posee un papel clave en la escena y las referencias a este
sepulcro son constantes en toda la tragedia.?? Ademas, en toda la
primera parte de la obra la protagonista presenta un fuerte
estatismo como si su imagen estuviera petrificada en la tumba.?®
Lo tanatico es clave aqui y Helena, postrada e inmovil, parece
encarnar una de las sirenas apotropaicas de las tumbas (Egipto
tiene una alta significatividad al respecto). Remarquemos
también la importancia del campo auditivo, ya que la
protagonista llegara al mismo resultado que las mujeres-pajaro,
unas a partir de escuchar el canto que cautiva; la otra, el 10gos

22 \s6anse 10s wv. 315, 324, 528-529, 543-544, 546-548, 550-551, 556, 961-
962, 1009, 1084-1086, 1165, 1178, 1203, 1228. Para un analisis minucioso,
cf. Ley (2007: 56 y ss.). Cf. también Downing (1990: 4).

23 Cf. Vermeule (1984: 201-204), Allan (2010: 171-172) y Dale (1996: 69).
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portador de dolos que conducird a la muerte de los marinos en
ambos casos.?* Desde el v. 1049, Helena despliega su plan que
termina con una imagen que grafica el discurso del mensajero
representandola rodeada de cadaveres en una nave que chorrea
sangre, v o0& vadg Eppeito (v. 1601), imagen que se asociara
con la clasica de las sirenas rodeadas de craneos y osamentas, y
la nave donde pereceran los 50 egipcios, conducidos a ella en
ultima instancia por el 16gos engafioso de la espartana, funciona
como réplica de la isla de Faros. Creemos, entonces, que Helena
aparece en esta tragedia vinculada a las sirenas en sus maltiples
valencias, desde la “musical” a la apotropaica y finalmente la
asesina de hombres.

El altimo ejemplo esta dado por Agave en Bacantes (406
a.C.). Cuando la hija de Cadmo en pleno delirio baquico
comanda el atague de las ménades contra un Penteo en quien no
reconoce a su hijo; ella no solo se corre del lugar maternal, sino
que también le adjudica una madre alternativa monstruosa. En
los vv. 989-992, ante la pregunta que ella misma se formula
acerca de quién ha dado a luz al espia de las montaraces
cadmeas, se responde: ov yap €& aipotoc / yovaik®v Eu,
Aeaivag 0¢ tvog / 60° 1| IN'opyovev Apvccay yévog, “éste no ha
nacido de sangre de mujeres sino de alguna leona o del linaje de
las Gorgonas de Libia”. Por un lado, la comparacion con la
leona remite a otras asesinas tales como Medea o Clitemnestra;
por otro, la referencia a la Gorgona es de suma importancia en
tanto es la madre “verdadera” de Pegaso y Crisaor. Este ultimo
unido a Calirroe, la hija de Océano, engendra a Equidna, nombre
femenino de Equidn y madre asignada por algunas versiones del
mito del dragon que mata Jason, historia paralela y a veces

24 Cf. Bettini y Brillante (2008: 139-140).
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identificada con la de Cadmo.”® Consideramos también de
importancia los elementos ofidicos que en el plano femenino
remiten a otros seres monstruosos como las Erinias o las
bacantes mismas. Es de destacar que sea la misma madre quien,
no reconociendo a su hijo, considera que el ser que tiene
enfrente posee esa ascendencia femenina, con lo cual refuerza
en forma ironica el caracter teratologico de la linea paterna de
Penteo, Equidn. La referencia a las Gorgonas, por otra parte,
vuelve al punto de partida de la lucha cosmica en el mito griego
de los origenes del mundo, conflicto entre divinidades
femeninas pre-olimpicas del caos, de las profundidades y de la
noche y el orden patriarcal de Zeus y los olimpicos.?® Por
ultimo, estas Gorgonas, simbolo clave de la muerte, prefiguran
el accionar de Agave pocos versos después, puesto que, a
instancias de Dioniso, primero mira a la victima y luego realiza
el sparagmos.

Para cerrar podriamos concluir que todos estos
monstruos matan. No hay alternancia de géneros: lo femenino
sigue teratologizado en lo femenino. Algunas son victimarias y
vengadoras en grado superlativo como Medea y Hécuba
quienes, a nuestro entender, son trabajadas desde la
especificidad de la Escila. Pero, mientras que con la primera
asesina la referencia es directa, con la segunda debemos ir
desarmando este proceso de teratologizacion atendiendo a varios
aspectos que hemos mencionado. Explorar las relaciones entre
los mecanismos de animalizacion y las representaciones
monstruosas permite ver el proceso de constitucion de unos
personajes en los cuales su caracteristica sed de venganza

25 Cf. Bollack (2005: 82).
26 Cf. Segal (1997: 133).
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traspasa los limites de la conducta imaginable en esta sociedad.
En efecto, es de remarcar que las Unicas menciones del
monstruo Escila en el registro tragico estan en relacion con
mujeres vengadoras: Medea en Medea de Euripides (vv. 1343 y
1359) y Clitemnestra en Agamenon (v. 1233) y Coéforas de
Esquilo (v. 613). Todo da a entender que en el imaginario de la
tragedia una mujer que ocupa el rol normativamente masculino
del ejecutor de la venganza solo puede ser pensada en términos
de monstruosidad. Segal (1993: 182) establece una relacion entre
Hécuba, Medea y Clitemnestra, aunque no lo realiza desde la
figura de la Escila. En el primer caso, por el ataque al varon a
través de la aniquilacion de la descendencia (Jason y Poliméstor);
en el segundo, porque la venganza gira en torno de unas primeras
victimas (Polidoro e Ifigenia) que fueron instrumentos para los
juegos de poder de la guerra.

La Escila, con su fuerte corporeidad animal y sus
valencias geneésicas y destructivas, parece adecuarse de manera
especial a tal propoésito, ya que hablamos de personajes que han
sido, siguen siendo o van a ser (nuevamente) madres. Creemos
que Euripides apela a la figura de la alusién en Hécuba puesto
que desea comparar a esta vengadora una vez mas con la Escila
(por las caracteristicas ya analizadas). Del monstruo homeérico
rescata el valor genésico y destructivo para describir a Medea, la
filicida. Con Hécuba, la infanticida, hace que cobren
importancia los otros elementos del mito, la situacion
geogréafica, las victimas, etc. tanto en la descripcion de la
venganza como en el discurso profético de Poliméstor. Hécuba,
otra extranjera, logra escapar a la esclavitud de una forma
extrafa y poco parece importarle pagar sus asesinatos con una
metamorfosis que a la vez la litifica y teratologiza. Por otra
parte, se convierte en un ser carente de negatividad y de hecho
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funciona como una sefial positiva para los hombres en un lugar
adverso como el mar. Estos monstruos “barbaros” no solo no
desaparecen por completo; no hay héroes que los civilicen ni
que se coronen como tales con su aniquilacion, sino que, al
contrario, ellos terminan venciendo y en ningun lugar liminar
sino en el centro de la propia Atenas.

Quedan, pues, los personajes femeninos teratologizados
griegos. Si tomamos a la mujer mas hermosa del mundo desde la
doble perspectiva presentada, podriamos hablar de tres
personajes: Helena en dos escenarios y Agave. La primera en
Troyanas representa la percepcion del mundo vencido y ella sale
vencedora desde toda perspectiva (es una victimaria por ser
griega y por ser la causa de la guerra), pero sus poderes
monstruosos también son utilizados para los griegos
(especialmente Menelao) que vuelve a verla hermosa (en este
caso podriamos decir que se queda solo en la primera etapa del
accionar del monstruo). Helena en la obra homoénima es
victimaria desde la trama y desde su métis, organiza la huida de
la tierra barbara y el retorno a la civilizacion y a su reinsercion
en palacio (podriamos pensar que vuelve a ser hermosa y
seductora). Sefialemos aqui un elemento clave: se trata de un
monstruo griego operando en el mundo barbaro. Agave es, sin
duda alguna, un caso especial porque si bien el filicidio es atroz
en el hecho y en la forma, estd posesa por Baco y aun asi, el
tragedidgrafo le adjudica rasgos monstruosos donde privilegia el
mirar del monstruo al haber jugado con la imagen de Ila
Gorgona, pero, si nos guiamos por los despojos corporales de
Penteo, uno esperaria con esos resultados el accionar de una
nueva Escila. Tampoco los monstruos griegos son civilizados
por héroe alguno.
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La impunidad se hace presente en todos ellos a
excepcion de Agave y con ella se ubican en el futuro
extradramatico en otros topoi: Hécuba en el mar como sefal
para los navegantes (recordemos que pagaba cualquier precio
con tal de no ser la esclava del oikos de Odiseo); Medea en
Atenas, casada con el rey y siendo nuevamente madre; Helena
en ambas tragedias reinsertada en su oikos espartano; Agave

exiliada de Tebas por orden de Dioniso. Pero en el presente de la
performance, estos monstruos femeninos no se hallan en un
horizonte lejano o barbaro, sino que se ensefiorean del centro
mismo de Atenas protagonizando las obras tragicas que
conforman la paideia de todo ciudadano ateniense. Euripides
coloca en el centro del centro, entiéndase en el teatro de la polis,
unos monstruos femeninos con accionares y caracteristicas
absolutamente perturbadores.

Hallamos, pues, un cuerpo monstruoso nombrado de
manera explicita en el climax de la obra (Escila) y del proceso
de deshumanizacion que implico principalmente la
animalizacion, pero también la reificacion y la divinizacion. Asi
encontramos a Medea, al comienzo de la produccion tragica
euripidea (431 a.C.), con un notable paralelismo en el
tratamiento esquileo de Clitemnestra. Le sigue un cuerpo
monstruoso sugerido en la sinécdoque de perra (nos referimos
nuevamente a la Escila) para el personaje de Hécuba en la obra
homonima (c. 424 a.C.). Luego, un cuerpo monstruoso que se
amplifica en varias posibilidades siendo esta multiplicacion una
forma reforzada de teratologizacion. Es el caso de Helena en
Troyanas (415 a.C.): alli desfilan los diversos y nefastos padres,
la Gorgona (mirada/muerte), la Sirena (atraccion/muerte), la
Harpia (arrebato/muerte). También hallamos un cuerpo
monstruoso trabajado desde la belleza y desde un cambio radical
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pero monstruo al fin: nos referimos a Helena en la obra
homénima (412 a.C.) donde la multiplicidad del tratamiento
anterior se reduce a una sola referencia teratologica, la sirena,
aunque desplegando fuertemente su simbolismo: el que se
relaciona con éros, con thanatos, con lo apotropaico y con la
musica. Por dltimo, un cuerpo monstruoso en una alusion
menor, aunque clave de la obra: nos referimos a la Gorgona que
“acompafia” a Agave en el asesinato de su hijo en Bacantes (406
a.C.).

Quisiéramos retomar para finalizar dos ideas del
comienzo del capitulo. Por un lado, lo sefialado por Cawthorn
(2008: 70), el hecho de que las mujeres tragicas sean mas
peligrosas para los varones que los enemigos de guerra.
Coincidimos con la autora con las mujeres tragicas que cumplen
un rol activo en general y creemos que en el caso de las mujeres
de este corpus funciona como una hipérbole exponencial: Jason,
Creonte de Corinto, los hijos de Medea, Poliméstor y sus hijos,
los combatientes de la guerra de Troya con foco especial en
Astianacte, los cincuenta egipcios (y en alguna medida
Teoclimeno), Penteo (y en un segundo lugar, Cadmo) son
victimas contundentes del accionar de todas estas mujeres
vengadoras. Por su parte, Anne Carson (1999: 79) nos recuerda
que las mujeres de la mitologia regularmente disuelven su forma
en la monstruosidad. Ahora bien, da la sensacion de que estas
mujeres tragicas coquetean con la teratologizacion y toman de
ella lo que sirve en funcion del objetivo vengador a cumplir,
pero no terminan disueltas en esa monstruosidad en el futuro
extradramatico a excepcion de Hécuba, la perra de piedra con
mirada de fuego (y en todo caso pasa a conformar un monstruo
positivo para la humanidad como el centauro Quirdn). Agave,
una vez producido el anagnorismos, sale exiliada de Tebas
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como humana. Las grandes vencedoras de este corpus
teratologico son, sin duda alguna, Helena y Medea. La primera,
en ambas tragedias, vuelve a su oikos s espartano y a su estatus
de gyné de Menelao y madre de Hermione (inclusive con
promesa de apoteosis en la obra homonima). Medea también
sufre un proceso de divinizacion y luego marcha en el carro de
su abuelo Helios, no solo para dar sepultura y honrar a los
cadaveres de sus dos hijos, sino también para instalarse en el
oikos real de Atenas con una nueva descendencia por delante.
Para concluir y retomando las clasificaciones que la
critica ha propuesto respecto de lo teratologico, podriamos decir
que estas mujeres en conjunto encajan en un punto en la
categoria de monstruo de prohibicion,? al delimitar con su
irrupcion monstruosa los limites de lo posible en un orden dado
que, en nuestro caso, esta representado por el teatro ateniense.

27 Cf. Cohen (1996: 4).
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