1- UNA PROPUESTA PEDAGOGICA INTEGRADORA: EL ORIGEDEL VIOLIN .......cccocoovevevnee. 2

1.1 Recuperar lo cotidiano: contenidos transvessaiaterdisciplinariedad ...............c..ovvccmemeeeeeeeennn. 2
1.2- Los contenidos curriculares: entre el sabeiosaltural y el conocimiento formal.................. 5

1.3 Cuento tradicional: “El origen del violin”, coneje organizador de adecuaciones curricularest ...

1.3.1¢Por qué un cuento tradiCiONaAl?......coeeccc it e e e e et e e e e s s sntaaeeaeesanees 7
I 2 @ ] o= 1Yo L SRR 9
1.3.3- Cuento“El Origen del VIOIN"..........oueeeeee ettt sttt e e e e s e e e e s e e e s ennnreeeas 10
Y desde entonces, la gente tiene el nuyvike quesstan lindo porque viene del cielo. ............11
1.3.4 - Metodologia de seleccion del Cuento "Ed@midel nuyvike..........cceeevvevieiieeeis e 12
1.3.5 PIanificacion de [a tAr€a@............ocueemee oo iiiiiie ettt 13
F AN (=T T =T o U OO 13
Preescolar Y PHMEE CICIO .......ciiiiiiiiiiiee ettt e s st e e e st e e e e s s sntbneeeeeean 14
SY=T0 8] 210 [0 1 ox ol [0 TP PTPPP 16
=T (=] o3 (o] (o BRI 17
B) Area EJUCACION ATTISTICA ... .uuviees it veeeeeeeittteeeeesstteeeeeessasssseeeassassseesaesansssseeeessasnsneeeens 18
I- Posibilidades de recreacion del relato........c...eooeeiiiiiiiiieiii e 18
[I- Seleccidn y organizacion de 10S CONENIAOS.c.ccuvvvviiieeeee e 18
Produccién de una version sonorizada de “El oraviolin” ...........eeevvvviiiiiiieicccieee 22
EXxplorar, crear, COMPONEL, INEQIAT .........coummmnsnrnrrnnrnninnrrerrrerreerteeeeeeesaaaaaansrsnrnrrererrrrrraraaeeee 23
C) Area CIENCIAS SOCIAIES ... ..ueieiiiiiiit e ettt e e e e e e e e e e e e e e e e en e eeeeeeeeas 29
1.3.6- Puesta en comun de la tarea rea@lizadal............ccuuveeeeeiiiiiiieee i e e streeee e e 33
G T V7 1 (U Tor o] o P EPP O PPRRE 35

(08 1o [<] g Toi 1= N {0 ] = W 6.3



UNA PROPUESTA PEDAGOGICA INTEGRADORA: EL ORIGEN
DEL VIOLIN

San Martin, P; Sagastizabal, M.A.; Perlo, C.; Pitat B.

En este capitulo, presentamos una propuesta padagéglizada en la escuela de la
comunidad toba. La misma tuvo como eje principatadajo curricular de un cuento
aborigen. Este ha sido trabajado como un objetiral) e incorporado en el disefio
curricular.

Para emmarcar dicha tarea en primer lugar realigamadesarrollo teérico en torno a
conceptos tales como: contenidos transversaleserdistiplinariedad, saber
sociocultural y conocimiento formal ,y objetos oudtles textuales.

En segundo término se explicita el por qué delézcion de un cuento aborigen,
como asi también los objetivos que persigue dichpyesta y la metodologia utilizada
para la seleccion del cuento "El origen del violin”

Finalmente presentamos la planificacion de la tareguesta en tres areas de trabajo:
Lengua, Educacion Artistica y Ciencias Sociales.

Cabe aclarar que si bien estas areas han sido rtgmigstas de acuerdo a las
especialidades de los profesionales a cargo, d® ralgdino las actividades realizadas
se han restringido a ellas. En la implementacion lalepropuesta los docentes
desarrollaron

-como se prodra apreciar posteriormente- otrass&esd@s como: matematica, ciencias

naturales, etc.

1.1 Recuperar lo cotidiano: contenidos transversale s e

interdisciplinariedad

“Ni los temas transversales dejan de ser “disciplies”, ni los contenidos
disciplinares dejan de estar “atravesados”. Se #&ate una relacion con el
conocimiento donde el sujeto no sea sélo epistésiium también corporal, personal,
social, histérico, y donde los “objetos” de cono@mo no sean soélo los estrictamente
cientificos, determinados por la historia de lagntmidades cientificas, sino también
los estrictamente sociales y cotidianos, demandagias comunidades historicas
determinadas. Pero se trata también de una reladidnde el sujeto corporal, social,

historico, sea también epistémico, y donde los sesignificativos, por la demanda



social, tengan algun nivel de validacién racional=i tratamientol

La confusion mayor que aun hoy observamos entreldagntes, se manifiesta
cuando se mezcla el sentido de lo tematicamenmteveasal con lo interdisciplinar, o lo
disciplinar sin plantear previamente una perspadgorica para abordarlos.

Nuestra propuesta contempld, no solo los temasveasales sefialados en los
C.B.C,, sino ademas la integracion de los prinsigle la educacién intercultural en la
planificacién curricular, desde una reflexibn masfgnda sobre algunos temas que,
presentes en lo disciplinar, no son descubiertaaidransversalidad.

Tal es el caso por ejemplo, de los relatos aboegegne se incluyen en los C.B.C.
en el area de Lengué&X Patricia, Los cbc ,ministeriales??

Si consideramos el relevamiento de los cuentodcioadiles presentes en la
comunidad toba, realizado en la escuela “Nueva rBepa”’, nos damos cuenta que
estas narraciones contienen aspectos fundacioni@el® comunidad de padres y
alumnos y se configuran en este contexto en urenad dificil y problematico para el
docente formado monoculturalmente, ya que dan augdatamente de la complejidad
de ladistancia cultural

Esta complejidad se manifestd - entre otros aspeeto el modo de considerar
reales o no los contenidos del cuento tradiciopaka los maestros este cuento
constituia una leyenda, en el sentido que refiema origen de un rasgo cultural con
un contenido “imaginario”. Para la comunidad elteaido del cuento tenia un caracter
de verdad fundante. Por este motivo, y aplicandglincipios de la intecurlturalidad,
en cuanto a la necesidad del dialogo entre cultsegxplicitaron estos significados
diferentes y se utilizd6 en el &mbito escolar indiatnente los vocablos de leyenda y
cuento.

A continuacion explicitaremos sintéticamente elogok tedrico desarrollado
sobre algunos aspectos que nos permitirdn compreadeamayor claridad este tema.

A la distancia culturalla conceptualizamos como dependiente decincalacion
social complejade los objetos culturaléextualesque se comparten

En un primer nivel, donde se trata de identifidgjetos empiricos, podemos
hablar deextos En el contexto social actual nos encontramosiéetemente con

“paquetes” textuales, conjuntos compuestos en yomparte de una pluralidad de

1 CULLEN, Carlos: “Critica de las razones de edudab. cit. Pags.132/133



materias significantes: escritura — imagen —sornidagen - palabra, imagen —sonido,
palabra —sonido, etc. Ellos staxtos,término que en este enfoque se extiende mas alla

de la escritura.

La institucion, los procesos de ensefianza y apejedilos conocimientos, se
configuran en los distintos sujetos desde una dsdansociocultural. Refiriéndonos a
objetos producidos culturalmente, textualmente mecibles, podemos decir que, entre
sus condiciones de produccion y las condicionesedepcion de los mismos, hay
siempre unaiferencia. La circulacion social del objeto textual, relacionada a esta
diferencia entreondicionesgsta sumida en el tiempo a la variacion perp&uaque
las condiciones de produccién no se puedan vadasgondiciones de reconocimiento
estan sujetasiemprea distintos tipos de cambios. Esto sucede tantoobjetos que
permanecen y se recepcionan dentro dedaia cultura como en aquellos que pueden
ser reconocidos por otras culturas

La circulacibn en wuna situacion denterculturalidad est4 doblemente
complejizada, se plantea por un lado relacionaldadi#ferencia que deviene al analizar
las condiciones de produccion y de recepcion dehjato que a través del tiempo
permanece en la cultura de origen y por otro laelacanfigura también desde una
diferencia que se establece sobre ese objeto cudamdoondiciones de recepcién se
ubican en una cultura diferente a la de origeneBta manera, se podria decir que la
distancia cultural existe entre la delimitacion de Ipantos de vistas que confrontan
sobre un objeto textual que siendo en ese momentalmente compartido no tiene un
origen comun; de alli que la distancia que en algmento se pueda objetivarsdo
un corte en un tiempo y lugar estando sujeta a unarculacién compleja, de donde
se desprende la incierta posibilidad de estableceronstructivamente o no el

dialogo.

El cuento es un objeto cultural que se entiende canun texto cargado de

sentido para la comunidad.

En la escuela puede ser “leido” y/o analizadoe siteende con respeto tanto a sus
condiciones de produccién como a las de su reconecio. Si recordamos lo expuesto
sobrela distancia culturaly agregamos que el objeto en este caso provielealdtura

del alumno y que el docente vivencia y asume dsgjpmes: la de sujeto receptor y la



de “analista” (a veces con serios problemas deetdiflad” por desinformacion), esta
situacion de confrontacion de puntos de vistastenesonocimiento, se configura lo
suficientemente fuerte como para crear conflicthglas y problemas educativos de
toda indole a un docente que por falta de formacpiejuicio o ideologia, sdlo
reconozca como valido y cognoscible lo que pertemezsus “ajustados” canones de
formacion disciplinar.

Los distintos cédigos culturales, los prejuiciofigiesos, raciales etc., que se
suelen solapar desde la imposicion de ciertas hagi@s culturales oficiales, crean
brechas infranqueables a la hora de trabajar ee dla relato de origen mitico, un canto
0 un juego tradicional mas alla del primer mometga@ontacto con el material.

Lo que pertenece a la cultura del alumno se agpidamente en la clase si de ese
objeto, el maestro no puede establecer ningunatdsigosobre sus condiciones de
produccion, ni sobre las actuales condiciones dencimiento, analizando similitudes
o diferencias con su propia cultura en relacion atoas.

El docente, al no poder configurar ninguna posi@égnoscitiva, se manifiesta
Gnicamente a través de una lectura valorada despersera experiencia receptiva. La
ausencia de un analisis mas abarcativo, dificidtassiblemente la elaboracion de un
disefio curricular que de cuenta de ese objeto Haéadolo en su transversalidad.

La escuela, en funcion de transmitir EL CONOCIMIENTO se fue alejando
paulatinamente de lo cotidiano (saberes), sucedi@tences, que a esa escuela se le
demando6 recuperar lo cotidiano. Hoy la observamosnientando un dificultoso
camino de vuelta. A veces solo puede acercarse wuperficialmente que no logra
reconocer el conocimiento que constituye y atraviasa lo aparentemente simple;

a todo aquello que no formaba parte del “GRAN CONOQMIENTO".

1.2- Los contenidos curriculares: entre el saber so  ciocultural vy el

conocimiento formal

Los contenidos curriculares formales prescript@glitionalmente en el curriculum
constituyen un conjunto de saberes historicos yuales que hemos heredado a lo
largo de los siglos y que han constiuido el peneataidel hombre a lo largo de la
historia. Dichos temas en sus origenes constitnyeza parte los problemas
fundamentales que preocupaban a la humanidad, ctambién los intereses de los

grupos hegemaonicos que se apropiaban del conodomiPor lo que los contenidos



curriculares formales representan en cierta medalzeres intelectuales y sociales
milenarios basados en la ciencia clasica.

Desde el nuevo enfoque curricular, en los contengBreconoce un nuevo concepto
denominado temas transversales. Los mismos dekempessentes en el desarrollo de
los contenidos curriculares formales tradicionaltaeorescriptos en el curriculum. En
su fundamentacion se prevé desde el area “Forma@iida y ciudadana”, “su
tratamiento desde un encuadre ético que desaaditedes cuidadosas y de valoraciéon
hacia la propia persona, la comunidad y el ambieataral”. “Estos contenidos deben
atender a demandas afectivas, a problemas so@aleiyres y a la realidad cotidia”Ra”
Se han propuestos ejes tematicos transversalesctaieo: educacion en la integracion
grupal y la convivencia en sociedad, educacion fmf@az y los derechos humanos,
educacion en la salud, educacion en la sexualathad;acion ambiental, educacion en el
consumo, educacion en el trabajo, educacion eantaugicacion social, educacion en la
ciudadania, educacion vial. Algunos de estos teyaatian sido tratados por los
docentes en afios anteriores como temas especiabesplementarios, o a través de los
proyectos, otros ingresan por vez primeras a |lEsale nuestro sistema educativo. En
cualquiera de los casos desde esta nueva perspegtiypretende redimensionar su
inclusién en el curriculum.

Los temas transversales nos dan la oportunidadiel®uar los saberes e intereses a los
tiempos presentes, desbordan los limites de un émeparticular y se relacionan
intimamente con los valores, las normas socialdesycontenidos conceptuales y
procedimentales, atravesando la accién educatiga eonjunto.

En el aprendizaje escolar el docente debera atendarimer lugar al punto de partida,
de este modo podra esbozar un camino por el cual guproceso de aprendizaje. El
punto de partida es fundamental en el proceso Wmndigaje de cualquier sujeto, pero
lo es aun mas en el contexto de nuestro trabajmledel punto de partida por el que esta
acostumbrado comenzar el maestro dista de maneeahes del punto de partida de los
nifos tobas.

Los temas transversales intentan enlazar lo dentif aprendizaje formal) y lo
cotidiano ( punto de partida de los alumnos). Baglecaso del desarrollo didactico del
cuento tradicional aborigen “ El origen del violigiue permitié desarrollar contenidos

previstos en la curricula comun.

2 Ministerio de Educacién de la NaciérContenidos Basicos Comunes (CBC) Contenidos
Transversales. Argentina. 199XXX



Cabe aclarar que la eleccion de este cuento norssittlye de modo alguno, en un
tema transversal en si mismo aplicable y trandéerbcualquier contexto. Se escogi6
este cuento como parte del saber de la comunided, lgs aulas funcioné de modo
transversal respecto a las areas y ciclos en ledupidesarrollado. Se trata pues de
encontrar contextos reales en los cuales las negigue se quieren ensefiar adquieran

un significado.

1.3 Cuento tradicional: “El origen del violin”, com 0 eje organizador

de adecuaciones curriculares.

1.3.1¢Por qué un cuento tradicional?

Para implementar los principios de la educacioerautitural, era necesario trabajar
sobre una tematica significativa para los alummesgsomunidad y los docentes, que
presentara contenidos valorados y percibidos campiqs y que permitiera un enlace
entre el saber tradicional comunitario y la adaqidsi del saber formal transmitido por
la escuela.

Las culturas orales, han desarrollado una ricaym@dn de la denominada “literatura
oral”, un arte tradicional y anonimo, plasmado emio, el canto magico-religioso, el
cuento, el relato transmitido de boca en boca, mieadp y constantemente renovado.
Estas creaciones y recreaciones tienen una siggidic muy profunda, se van
transformando con la época y las generaciones)lan s pueden hallar las nuevas
influencias culturales, pero mantienen un sustvatpnario, invariable, cimental, que le
permite a la etnia ser “ellos mismos”.

Estas narraciones estan intimamente relacionagabsanitos, y si bien la referencia

a las diferentes conceptualizaciones y relaciostbkecidas por las diversas ciencias y
teorias acerca de los mitos, las cuentos, los as@upulares y/o los cuentos folkléricos
-temas que han sido motivo de un importante traaraipor los especialistas- exceden
los objetivos y alcances de este trabajo, podemitslar a los fines de la tarea que nos
ocupa, que la mayoria acuerda en reconocer lakatwnculacién entre mito y cuento.
Count4sostuvo la idea de referirse a modo de resumers dcleentos-mitos”, otros

como Benedict o Boas destacan la movilidad queeegistre un género a otro.

3La palabra griega “mythos” significa “relato” o‘ique se ha dicho”.
4COUNT, E. W. Mith as World View, eBulture in History,Diamond. Nueva York, 1960, citado efl



Prop >califica al cuento maravilloso como “mitico” (enrfeedida en que el cuento en su
génesis se basa en el mito). Lévi-Strauss consadenaento como un mito ligeramente
debilitado. Kirk propone, por su frecuente supeigos, mantener “mito” y
“mitologia” como términos inclusivos, tanto para Imitos en sentido estricto como
para los cuentos populares.

Con respecto al lugar que ocupan los cuentos eultizra toba se puede afirmar que:
“Dentro de la narrativa toba se destacan el mitoely cuento. No existen limites
demasiado tajantes en lo morfolégico entre ambgseass; la diferencia es mas
ontolégica que morfoldgica en la mayoria de lososds

“Los tobas diferencian los mitos sagrados de losmntas profanos, a los que definen
como “historias de endeveras” e “historias de jughri.

En el caso del cuento seleccionado “El Origen deliv’' se trata indudablemente de
una “historia de endeveras” explicativa del origlenun rasgo cultural y por lo tanto
muy cercano al mito, constituiria lo que Kirk denoai‘mitos explicativos menores”:
“Etiologias... que constituyen, en cierto modo, areencial de la existencia con todos
los derechos de determinado objeto o costunibre”

Eliade® define y caracteriza asi al mito:

“El mito cuenta una historia sagrada; relata un atecimiento que ha tenido lugar en
el tiempo primordial, el tiempo de los comienzos”.

“1) constituye la historia de los actos de los sesebrenaturales;

2) esta historia es considerada absolutamente \deday sagrada (ya que es obra de
los seres sobrenaturales).

3) se refiere siempre a una creacion. Cuenta cotgo ha llegado a la existencia o
como un comportamiento o una institucion se hadddo: constituye el paradigma de
todo acto humano significativo.

4) al conocer el mito se conoce el *“origen” de lessas, se llega a dominarlas y
manipularlas a voluntad. Se trata de un conocinuegtie se “vive” ritualmente, al
narrar ceremonialmente el mito o al efectuar eliaitque éste funda.

5) el mito se vive ya que esta dominado por la mmé#e sagrada que exalta los

acontecimientos que se rememoran y se reactualizan”

Mito. G. S. Kirk. Paidds. Barcelona. 1990.

SMELETINISKI, E. El estudio estructural y tipologéel cuento emMorfologia del cuentoProp, V. Ed.
Fundamentos. Madrid.1977.

6TERAN, B. (compilacion y prélogd)o que cuentan los tob&d. Del Sol. Bs. As. 1994. p.12.

’KIRK, G. S. 0. C. p.266.



El cuento elegido tiene algunas de las caracteastque Eliade atribuye al mito. De
éstas, se consideraron mas significativas paralejp a desarrollar, la referencia a una
creacion cultural y el constituirse en paradigmiacdnportamiento paradigmatico de
los personajes de este cuento, dos de ellos sobrales, exaltando la bondad, la
belleza interior, la necesidad del amor y de Igp&m@on de los otros, son contenidos
gue se asemejan a los contenidos que son, clasificaomo transversales en los
actuales C.B.C.

Esta funcion de modelo, que asume este tipo deoyetmnfirma y reafirma las
costumbres, creencias e instituciones y orientactadn hacia determinados valores
socialmente aprobados, funcion mas explicitadalgmnas tipos de narraciones tales

como las fabulas griegas con sus moralejas.

1.3.2 Objetivos

» Establecer una estrecha relacién entre el sabetadeomunidad toba y los
conocimientos formales del curriculum escolar.

 Posibilitar una planificacion institucional: simla, estratégica, flexible, participativa
y sistematica que delineara cursos de accion cosnwireculando los diferentes ciclos
del nivel.

» Establecer todas las relaciones posibles entrarées disciplinarias que constituyen

el nuevo disefio curricular a través de los CBC [zaEGB.

8ELIADE, M EIl mito del eterno retornd3s. As. 1968. p.18 Wito y realidad.Madrid. 1973.



1.3.3- Cuento“El origen del violin”

Habia un muchacho que era muy feo.

Ninguna mujer lo queria porque era muy feo.

Y habia mujeres que le hacian burla.

El muchacho estaba muy triste porque ninguna mojeueria, y él deseaba tener una
mujer para él.

Una noche se qued6 mirando el cielo.

Ahi arriba estaba Dapichi (las siete cabrillas). fdehi era una mujer. Se le acercé a
este muchacho y le dijo que viéndolo solo y thsiigia decidido ayudarlo.

“Te voy a dar como mujer a una de mis hijas”, lpd

Y Dapichi, que era muy linda, se volvioé al ciele ylej6é al muchacho una de sus hijas.
La hija de Dapichi era una chica muy linda. Terdaiel blancay el pelo largo.

Y la chica se quedo con el muchacho y se junt@ton

Se acostaron juntos e hicieron el amor.

La chica se quedé toda la noche a su lado, y deshisferon siempre asi. Ella era ya
la esposa del muchacho y se quedaba con él todadae y de dia no se la veia

Y el muchacho se empezé a poner lindo

Se puso lindo de repente el muchacho.

Y la chica le dio al muchacho el nuyvike, el vigiéhuna sola cuerda.

El nuyvike no se conocia en esa época. Y se compacigue la chica se lo dio al
muchacho.

Por eso el nuyvike suena tan lindo, porque vieheid®.

El muchacho a la tardecita se ponia a tocar el iikg/vY vinieron entonces unas chicas
gue lo habian despreciado al muchacho cuando eva $e arrimaron a escuchar el
sonido del nuyvike.

Pero el muchacho no las tratd, no les dio importare las chicas, porque eran las
mismas que antes lo habian despreciado.

El muchacho estaba todas las noches con la hifpajgchi, que era su muijer.

Un dia, la chica le dijo que se iba ir al cielo @itar a su madre, que la acompanase.
Y se fueron juntos, la chica y el muchacho, abgialla casa de Dapichi.

Y llegaron.

Y resulta que en el cielo hace mucho frio.



La chica le indico un lugar donde habia un fueguito

Eran unos tizones que siempre estaban prendidog ylgban luz.

La chica le dijo:

-Si tenés frio, anda, calentate al lado de ese Uilegpero no vayas a atizarlo por
nada, porque sino, va a pasar algo.

El muchacho tenia mucho frio. No daba mas de Yitue a calentarse al lado de ese
fueguito.

Pero se olvidd de lo que la mujer le habia dicls®ypuso a atiza r el fuego.

Y resulta que del fuego salié un condor real giganb que estaba dentro del fuego,
razén por la cual no habia que atizarlo.

Y el fuego de alrededor del céndor quemo al muohach

Lo quemo todo y lo maté; y del muchacho no quedaesta mas que los huesos.
Cuando la chica vio eso, le entré6 mucha lastima.

Agarr6 una yica y ahi adentro meti6 los huesosnad@éthacho; también puso el nuyvike
que le habia regalado.

Por suefios la chica le avisé a la madre del mucbdclgue habia pasado.

La madre del muchacho sali6é del rancho y se puswrar al cielo, y, desde el cielo, la
hija de Dapichi le mandé la yica con los huesosmlethacho y el nuyvike.

La madre del muchacho la atajo.

Y desde entonces, la gente tiene el nuyvike quaauan lindo porque viene

del cielo.



1.3.4- Metodologia de seleccion del Cuento "El origen deluyvike

Desde un comienzo se consider6 sumamente impottamee en cuenta ciertos
criterios para seleccionar el texto con el cudddjariamos.

Previamente a la seleccion definitiva del reldborigen del violin" se realizé
una preseleccion a partir de la lectura detallaléodo el material bibliogréafico al que
se tuvo acceso incluyendo el material cedido poredcuela y por los maestros
bilingUes.

Se contd en varios casos con mas de una versiar sabmisma leyenda
observandose rasgos muy importantes de variacidén, eemplo, en funcion de
compilaciones a cargo de instituciones que revisseacter religioso, donde es notable
la influencia de la nueva religion o de la dinamaiama de transformacion que sufren
estos relatos en el tiempo al ser transmitidosrarate.

Conformaron la preseleccién aquellos que de algonaaera se configuraban a
nuestro entender como los mas ricos en detallexsiplps de interrelacionar con otros
en cuanto a sus contenidos. Se tuvo en cuentaéar#complejidad del hecho narrado
en cuanto a posibilidad de comprension por pates nifios.

En general, los relatos preseleccionados daban éugaos que abrian un camino
para el desarrollo de los distintos mitos y cuergos los nifilos podrian conocer y
preguntar en la comunidad.

Ej.: ¢ Qué otro cuento conocen del zorro, o comibasea la mujer canibal, qué
conocen sobre el origen de las mujeres?

Los relatos que hablan de animales, en generatsosiderados por los tobas
como cuentos y cada animal tiene su significadoedecion con una condicion de
rasgos caracteristicos del comportamiento humaas.dportaciones de los maestros
tobas bilinglies sobre cada una de estas carac@sjstueron muy importantes para
lograr un acercamiento mas clarificador sobre lagificaciones que asigna la
comunidad a estos relatos.

Para la seleccion final, se tom6 en cuenta la agndande plantear el relato desde
un proyecto que surgiera desde el &rea de EducAcitstica y que estuviera vinculado
directamente a los cursos de formacién que haliétuado los docentes de la escuela
en el marco de la investigacion.

El relato seleccionado fudl origen del violin” y cuenta como los Tobas

llegaron a tener eluyvike, cord6fono de una sola cuerda. Este instrumenticaluse



ejecuta frotando la cuerda con un arco y su caja @ctualidad es de lata pero en los
origenes se construia con una calabaza.

En esta narracion de caracter poético, se resaliallo y magico de la musica a
través del instrumento musical llamadoyvike constituido en una fuente sonora de
origen celestial.

En su texto estan presentes diversos aspectosuteommitico Toba como por
ejemplo, la organizacibn y caracteristicas de lamstelaciones estelares, la
comunicacion por suefios, los rituales funebres, Estos aspectos posibilitan el
entrecruzamiento con otros relatos que ampliars éstaaticas y situaciones.

A partir del analisis pormenorizado del texto serém elaborando en el equipo de
investigacion los contenidos que se podian ensdiade las distintas areas del
curriculum a partir del cual surge la propuestaagicacion de los principios de la

educacion intercultural.

1.3.5 Planificacion de la tarea
A continuacion exponemos las actividades en lagralites areas como fueron

presentadas a los docentes y las estrategias gealigaron integrando las mismas para
el desarrollo de esta propuesta.
Desde cada una de las areas se seleccionaron ppaogsde los tratados en el relato

eran los mas pertinentes para el desarrollo dendiei@dos conocimientos.

Area Lengua

I-Consideraciones previas

El aprendizaje de la lectoescritura como apreneliziiy una convencion es, en gran
medida, el resultado de una interaccién, por taivmpen este conjunto de actividades
se priorizan las tareas de tipo grupal.

Trabajar un texto implica manipularlo: leerlo, cmha, escribirlo, copiarlo, resumirlo,
releerlo, reescribirlo, memorizarlo, visualizarldibujarlo, sonorizarlo.parafrasearlo,
jugar con sus palabras, con su forma de decirnulatade ir mas alla del texto,
reflexionar sobre el lenguaje, en sintesis agataposibilidades de lectura y escritura.
En la cultura toba no se privilegia la expresividextroversiéon) como valor cultural, el
hombre se construye y se expresa en su interigrjglx® esto no implica que no se
pueda trabajar sobre el lenguaje oral, ya qudgmifisa que los alumnos hablen mas

sino que puedan reflexionar sobre el habla. Potatdo, en esta comunidad las



actividades orales deben ocupar un lugar imporemia ensefianza de la lectoescritura
“Las producciones orales serian algo asi equivalenbs borradores de lo escrito, en
los borradores hay tachaduras, correcciones, camesit (Teberosky, 1992).

"Promover la composicion oral, no es lo mismo que w@ctividad oral de con-
versacion, aunque esta tenga valor educaciona#. chmposicion oral es como la
composicién escrita, es hablar de forma planificadplica dictar textos retenidos en la
memoria, este tipo de actividades favorece la dapeitad y facilidad de palabras en el
lenguaje hablado”. (Teberosky, 1992).

Las actividades en las que se estimula la memaridetben tomarse como una mera
reproduccién, dependera del encuadre metodoldgieoggie el aprendizaje, que éstas
se conviertan en actividades que favorecen la stiaation. En la memorizacion de un
texto se puede observar lo que se conserva, Ie@ueodifica, lo que se agrega, lo que
se elimina. Mas aun, cobra importancia la memari@sta escuela, ya que responde a
una comunidad donde la tradicion es transmitidearirpde la memoria oral de su
pueblo.

En las tareas de dictado, el docente debera desdigie las practicas tradicionales en
donde se disociaba la composicidon de la transémpgiafica. En este sentido el dictado
sera el producto de diversas actividades tales cestercion del contenido a dictar,
repeticion de las unidades dictadas, pronunciasédetreada, revision, correccion, etc.
[I- Actividades

Las actividades se encuentran presentadas a ttavés diferentes niveles y ciclos que

componen la EGB.

Preescolar y Primer ciclo

En este nivel el docente debera presentar el @ueoimo texto y como
objeto-imagen para poder trabajar en las distetéigidades.

El cuento podra ser graficado para los alumngsrelescolar en algunos objetos
representativos y destacados en el cuento, y parallmnos de primer grado en las
secuencias principales en las que se compone elafescenas).

Las actividades abajo presentadas se deberancisakc de acuerdo a los
diferentes grados correspondientes al preescolalr grimer ciclo. Las mismas son
sugerencias, que el docente podra combinar, relaci@ realizar parcialmente

originando de este modo otro conjunto de actividade



1-Narracién del cuento:

-Preparacion de un ambiente y espacio propicia lganarracion del cuento:

- Generar una actitud de curiosidad, expectatigatysiasmo.

- Los nifios podran estar sentados en sus bances gdéntados sobre una alfombra en
el suelo.

- Se deberd insistir en la necesidad de la atencsilencio para poder disfrutar de la
narracion.

- En el caso del preescolar y primer grado el decelebera evaluar el tiempo de
narracion del cuento.

- El docente comenzara la narracion del texto dehto, cuidando de sostener en el
grupo la atencion, la expectativa y el asombroagenifios. En este nivel el docente
deberéa contar el cuento.

- El docente volvera a contar el cuento pero estana mostrando los dibujos.

2-Tareas posteriores a la narracion:

- Contar qué recuerdo del cuento.

- Re-narrar el cuento a partir de las imagenes.

- Narrar el cuento sin las imagenes.

- Recordar palabras que hayamos escuchado enrgbgudictarlas a un compafiero, a
un grupo o a la maestra.

- Presentar en uno o varios afiches en el pizauna,version resumida del texto del
cuento, la maestra lee grupalmente, sefialando rpaladr palabra y marcando la
direccionalidad de la lectura. Luego el maestro exrara a preguntar: ¢Donde les
pare-ce que dira Violin? y sigue preguntando popkdabras mas significativas.

- Presentar a los nifios algunos objetos y les lpsdiue enuncien oralmente su nombre,
en un segundo momento se le presenta a los nifigetb y el texto y en un ultimo
momento el texto Unicamente. En todos los casograigna es de lectura.

3-Tareas de escritura para retrabajar el cuento:

- Realizar un dibujo sobre el cuento, y dictar extd a la maestra en concordancia con
el dibujo. Segun el nivel el texto puede ser esqir el mismo chico.

- Proponer a los nifios buscar un nombre para Echpara el muchacho del cuento.
Escribir todos los nombres en el pizarron. Elegupgimente el mismo. EI nombre
puede buscarse en castellano y en toba. Escribél enaderno el nombre propio y
abajo el de la chica, comparar y marcar con cderlétras que tienen en comdun,

proceder de la misma manera con el nombre del nohoha



- Buscar y seleccionar las palabras mas dificilessaparecen en el cuento, copiarlas.

- Presentar nombres de objetos - dibujos que apmrezn el cuento, leer y dibujar

debajo.

- Memorizar un parrafo pequefio del cuento y comtas demas nifios.

- Memorizar un parrafo pequefio del cuento y grabarada nifio, posterior mente

escuchar atentamente la grabacion.

- Presentar objetos - dibujos con el texto corredgmte debajo pero omitiendo algunas
silabas que se han perdido. El nifio debera conmnpéetailabas que faltan.

- En un segundo momento presentar otros textosnpletos sin objetos y pedir a los

nifos que completen las partes que faltan.

- Invitar a algun integrante de la comunidad pam qvenga a contar un cuento.

- Contar el cuento en la lengua de origen (madsba), ensefarles como se dice violin,
y otras palabras principales del cuento, posteeatmlos nifios las dibujan.

- Buscar palabras del cuento que rimen.

Sequndo ciclo
1-Narracién del cuento:
El docente puede presentar el cuento siguiendo ctassignas de narracion
recomendadas para el primer ciclo.
2-Tareas posteriores a la narracion:
- Narrar el cuento a partir de las secuencias ddag.
- Narrar lo que entendieron del cuento, omitieradodibujos.
- Narrar las secuencias fundamentales del cuento.
- Narrar de la manera mas fidedigna posible eltouen
- Narrar el cuento realizando una pequefia modiboac
- Narrar el cuento realizando una gran modificacion
3-Tareas de escritura para retrabajar el cuento:
- Memorizar un trozo del cuento y dictarselo adompafieros.
- Elegir el trozo que més les guste del cuentopyacto en sus cuadernos.
- Realizar una ilustracion de todo. el cuento. Raalun relato del cuento a partir del
dibujo de un compafiero-
- Realizar vifietas, historietas usando el textacdehto.

- Realizar un relato sonoro del cuento.



- Contar el cuento en lengua toba. Los alumnoslaefilas palabras que entienden

oralmente, luego las dibujan y posteriormente $asileen.

Tercer ciclo

1-Narracién del cuento

2-Tareas posteriores a la narracion

- El docente podra seguir las recomendaciones stqmipara los ciclos anteriores, pero
en este caso leerda el cuento en vez de contarlo.

- Recitar un poema breve y tratar de ver en quiifeencia en la forma de contar con
un cuento.

- Trabajar con los alumnos qué es un cuento t@uati Enfoque socio-cultural del
saber de la comunidad.

- Narrar lo que recordamos del cuento.

- Memorizar por grupos diferentes parrafos del twugmarrar conjuntamente.

- Intentar narrar el cuento de atras para adel@te. ejemplo: El nuyvike suena lindo
porque viene del cielo, no baj6 solo del cielopbaE)n una yica que tenia los huesos de
un muchacho que se habia quemado. La yica la atebjdéielo una chica........ ).

- Contar el cuento en la lengua de origen (madstra), y ensefarles a los alumnos un

parrafo de memoria para narrar el cuento.

3-Tareas de escritura para retrabajar el cuento:

- Realizar vifietas o historietas a partir del tedebcuento.

- Dictar (algunos alumnos) al grupo clase los pasrgue mas les gusto del cuento.

- Escribir una carta que la chica le escribe allmagho (nifias), o el muchacho a la chica
(nifos).

- Escribir en cinco oraciones el cuento.

- Proporcionar un argumento breve a los alumnostgsédeberan tratar de contarlo
como un cuento. (Esta actividad se dirige a la@poidon de un determinado estilo

narrativo).

- Buscar en la comunidad otras cuentos para cdatry escribir.

- Inventar una historia y escribir un cuento.

- Elegir un cuento sencillo, estudiar y narrarsadtbumnos de los ciclos



Area Educacion Artistica

|- Posibilidades de recreacion del relato

En primer término se analizé con los docentesdaifstacion cultural del relato
elegido y las posibilidades de recreacion del misorsiderando los distintos lenguajes
del arte.

Teniendo en cuenta el alto valor de significacioltiucal que reviste el relato y las
posibilidades de recreaciéon que puede tener up wxtios distintos lenguajes del arte
consideramos dicho material sumamente rico y apdoppara el area.

Por ejemplo, trabajar musicalmente un texto puéelead a la realizacion de
multiples y diversas composiciones como la cread@ércanciones, la composicion de
cuadros sonoros, de obras instrumentales que tatganos aspectos de la estructura
del texto, etc.

Las narraciones que incluyen una banda sonoraiabpente realizada, teniendo
en cuenta las diversas técnicas y enfoques estéfice hoy conocemos, abren una
perspectiva de interrelacion de lo verbal con lo verbal que redimensiona

cualitativamente la comprensién de la escucha.

lI- Seleccién y organizacién de los contenidos

A modo de ejemplo y estableciendo claramente gteesecuencia no es la Unica
posible, analizaremos el relato “El origen del widlconsiderando alnuyvike,
instrumentomusical de la cultura Tob@omo eje de los contenidos a desarrollar. En
este enfoque nos situamos en principio disciplirgtaen la Musica.

Al tratarse de una fuente sonora, seria todo le@rarite al rasgo timbrico y
organoldgico lo que nos llevaria por interrelacdas otras instancias que componen el
discurso musical. Tomando en cuenta qelemiuchacho se ponia a tocar el nuyVige
que vinieron unas chicas a escuchamstariamos ante un proceso de comunicacion a
partir del discurso sonoro donde estan implicitosdcial, la audiopercepcion y las
caracteristicas propias del discurso musical; ¢a lé@sea de razonamiento podriamos
proseguir el analisis para configurar las unidatesentido basicas que articularian el
disefio del proyecto.

Como la organizacion de los C.B.C. por ciclos ertas contenidos en forma
espiralada (profundizacidon progresiva), esta prsuexplicitd los contenidos sin

especificar el ciclo, para que los docentes pudiezalizar adecuaciones a la compleja



realidad del aula.

A continuacion expondremos sOlo algunos contenidamceptuales vy
procedimentales del area de Educacion Artistica pae el lector pueda establecer las
diferencias con respecto al primer nivel de orgagian que plantean los C.B.C.

En las siguientes tablas no estan los contenidagados por bloques, sino a
partir de criterios que surgen de la concepciomidadque subyace en el enfoque

analitico del relato.

Ej. : “NUYVIKE”

Organologia: el instrumento resultante del medio hmnte y la tecnologia,
mistificado por la cultura.

Contenidos Conceptuales Contenidos procedimentales

Caracteristica de la fuente songf@onocimiento y exploracién de las fuer
Corddéfonos. Otros tipos conocidos ) sanoras.

conocer. Ubicacion en el tiempo vy |l&Relevamiento de informacion en
cultura. Cambios y permanencj@@munidad sobre los instrumen
Sociohistéricas. Entrecruzamient( tradicionales de la muasica Toba.

Familias instrumentales. Procedencias.

Elementos constitutivos instrumental€®nstruccion de cordéfonos.

ubicados en el pasado y en el presente

Modos de accion instrumental: Frotapexploracion en diversos instrumentos.
punteado, sacudido... Blusqueda de todas las posibilidades
modos de accién para un instrumsg
dado.




Otros instrumentos Tobas. Clasificaci
aer6fonos, idi6fonos, membranéfonos,

Particularidades.

D@onstruccion de diversos
diadicionales o no con materiales

descarte.

instrumen
de

Utilizacidon de los instrumentos segRecreacion instrumental.

géneros Yy estilos.

Interpretacion y creacion de divers
discursos musicales propios de la cul

y compuestos por los alumnos.

Lenguaje Musical: caracteristicas cultur

ales

La musica Toba: antes y ahora. Los apg
de

histdricos. Texturas. Grupos instrumenta

otras culturas. Cambios Sod

erlicion, contextualizacion de distintos
idiscursos musicales. Reconocimiento

€omparativo.

Musica para cordofonos de diferente&udicion comparativa de obras p

culturas. Similitudes y diferencias.

cordéfonos.

Principios Basicos de la forma tempo

r@Audicion y reconocimiento en divers

Permanencia (variacion)/ Cambio/ Retorpdiscursos musicales.

Realizacion de partituras analdgicas.

Comunicacion Sonora: Ubicacién en tiempo (antes/aapy cultura (comparo).

Los sonidos concretos del relato.

Cuadros sonoros.

Realizacion de cuadros sonoros.

Los sonidos en espacios publicos

privados. La transformaciéon del me
natural. Los cambios tecnoldgicos. Med

de comunicacion audiovisuales.

Relevamiento, analisis y realizacion
igmnidos de la cultura actual.

idsidicion y analisis de mensajes song
radiales y televisivos.

Investigacion sobre los distintos medios

comunicacion y sus usos.

de



Los roles y significados asignados a la
musica. Funcionalidad. La musica ritual.
arte por el arte. Tipos de escucha. Las
nuevas tecnologias de registro sonoro.
La produccion electroacustica, los nuevo
instrumentos. La amplificacién sonora.

Impacto ambiental y cultural.

Fhdole.

sRelevamiento sobre nuevos

Realizacion de grabaciones de dist

Audicion de mdusica con funcionalid
ritual.

instrumel
electroacusticos.

Experimentacion con sonido amplificadg
no.

de

contaminaciéon sonora

Realizacion trabajos sei

Expresion plastica- visual: Desde las ima

genes @ato

Las formas, el color, proporcién, ritmo, ef
La

opacidad, volumen.

luz y las sombras. Transparen

dJtilizacion de distintos soportes: Dibu
c@eramica. Afiche. Historieta...
Exploracion libre a través del dibujo,
pintura y modelado de las formas naturg
antropomorfas y de objetos culturales.
Andlisis sobre la simetria y no simetria

dichas formas.

Construccién instrumental. El croquis. L

materiales. Las herramientas adecuadas

é8ocedimientos experimentales para
resolucién de los problemas constructi

del instrumental musical.

nta

Los significados culturales asignados a
colores. Asociaciones a frio y calor. Valo

miticos.

de

resmunidad sobre los significados de

Rslevamiento informacién en
colores en la cultura Toba.
Analisis de los colores con valor simboél

apropiados para la graficacion del relato.

Expresion Corporal: desde lo visual y sonoro



Imagen y esquema corporal Experimentacién con los opuestos

Percepciones corporales exteroceptiva€xploracion de la tension muscular.

propioceptivas. Exploracién del acto grafico.

Cuerpo y objeto Exploracién del espacio

Objeto y movimiento Integracion de las vivencias Yy
Comunicacion y expresion expresiones simbdlicas.

Ritmo bioldgico Exploraciéon de las relaciones del cug

El movimiento corporal relacionado a |@®n diferentes objetos
parametros de percepcion musical Adecuacién de los movimientos a

estimulos sonoros.

Produccion de una version sonorizada de “El origedel violin”

Luego del trabajo de analisis realizado sobre lataey de diversas experiencias
de trabajo sobre posibilidades de recreacion ar pdet los distintos lenguajes, los
maestros decidieron componer grupalmente una vergigbada del relato sonorizada
con medios electroacusticos para utilizarla conspatiador de los distintos proyectos
de aula.

A partir de esta idea fue preciso establecer un@dolgia de produccion que
contemplara tanto los aspectos compositivos conteclaologia necesaria para llevarla
a cabo.

La busqueda de calidad tanto en lo compositivo cemdo técnico fue una
constante. Esto tenia una razon de peso fundamental

Al optar los maestros por presentar el relato ntedido tecnolégicamente, la
factura del mismo para lograr un buen nivel de aatemncia comunicativa tendria que
ser similar a los productos que los nifios escughaanocen a través de los medios
audiovisuales.

La busqueda se centrd en lograr una realizaci@ticaeque motivara su escucha
y la participacién activa. Sin pretender reemplazanarracion oral presencial del

relato, lo que aqui se planted fue una forma diterele comunicar y justamente esa



diferencia se penso inscripta en la utilizaciorudanedio tecnolégico donde converge
lo sonoro en multiples formas relacionadas. Estev@mencia multiple se teorizé como
un rasgo representativo de comunicacion en nuestiadad actual.

Esta integracion de un discurso sonoro no verbavergente al texto narrado,
sumergio a los nifios en lo connotativo del relafosiendo una perspectiva infinita
hacia el imaginario y la expresion. Ellos manifestaque lo escuchado parecia “de
verdad” aunque reconocieron las voces de sus maegbero se sintieron
verdaderamente gratificados con el material y mogtentos de que “los maestros

blancos” también hablaran toba.

Explorar, crear, componer, integrar

Si bien el camino que nos puede llevar a la regiimade una composicion puede
ser multiple y depende de quien se enfrente aesesidad de crear, se puntualizara a
continuacion una guia basica que puede represemaposible camino hacia la
composicién de sonorizaciones de relatos, cuentdsyendas. Esta guia podria
colaborar en la organizacién del disefio de un mtoygue interrelacione distintas areas
y al estudio de los contenidos que involucra léizacién del mismo.

Se incluyen también contenidos relacionados al deso la computadora, sin
embargo esta no es indispensable ya que de narserton la misma utilizando dos
grabadores y teniendo en cuenta ciertas cuestimesmlidad de grabacion se puede

comenzar a componer.

Propuesta de trabajo:

1) Lee detenidamente el texto. Interprétalo en vaz edtableciendo distintos matices,

entonaciones y ritmos de locucion.

2) Graba la version que mas te agrade. (Puedes readaptaciones del texto

resguardando el sentido si lo consideras pertipente



3) Imagina las sonoridades que implica el texto.

4) Anota detalladamente estos sonidos.

(Utilizando el procesador de texto se pueden orgariferentes columnas donde estén

agrupados los sonidos segun provengan de lastdssfirentes o de sus combinaciones)

Ejemplo: Cuadro 1

Hombre Natural Artificial Hombre/
Natural
Voz hablada Pajaros, Mduasica del  |........
insectos nuyvike

(diferentes
tipos)

Voz cantada Follaje.. | |

Fuego

¢, Qué otras imagenes sonoras se pueden representiarversion bibliogréafica?
Ej.: Sensacion de frio

Caida de la yica del cielo

Sensacion de tristeza, etc...

Incorpora al cuadro la totalidad de las imagenesrss.

Para continuar el detalle sonoro, anota para cad@es todo lo que puedas analizar
definiéndolo a partir de los parametros psicoacdastidatos culturales, etc., como por
ejemplo:

.Predefiniciones de Objetos sonoros:

Voz de Dapichi Registro medio, entonacion y pronunciacion emlentoba, sentido
aseverativo, reverberacion media, etc.....

Sonido de la nochesonidos iterados de insectos, con espectro arm@umplejo y
banda medio/agudo, mezclado con del follaje y laidéac del viento (sonidos
semicontinuantes, con ritmo aleatorio y distintepeetros complejos, envolventes
dindmicas con distintos tipos de ataques y varied@dsostenimiento, extinciones
rapidas.



Sonido del nuyvike: Grabacion de secuencia sonora registrada origimaémdel

instrumento tradicional.

1) Establece distintas secciorfesmales, segun el relato.

Se podrian establecer las siguientes seccione®foanales, que a su vez incluyen
otras mas pequefias. Este ejemplo es so6lo una prgué& que podras reelaborar luego

a partir de la conjuncién texto verbal y no verbal

Primera parte Habia un muchacho que era muy feo.
Ninguna mujer lo queria porque era muy feo.

Y Dapichi, que era muy linda, se volvié al cielteydejé al muchacho una de sus hijas.

Segunda parteLa hija de Dapichi era una chica muy linda. Tdaigiel blanca y el
pelo largo.
Pero el muchacho no las tratd, no les dio impoigaaclas chicas, porque eran las

mismas que antes lo habian despreciado.

2) Piensa con relacién a cada seccion, qué sonidpediéan mezclar con el relato
verbal.

Ej: En la primera parte los sonidos de la nochrelaesegunda la muasica del nuyvike, el

canto de las chicas tobas...etc.

3) Realiza una exploraciosonora de como reproducirlos para poder grabarlos o
procesarlos, anota modos de accion, instrumentblps, transformaciones a partir

de software de procesamiento, etc. Confecciondistaade repertorios probables.

Objeto sonoro Material / Modo de accién Procesamida




Instrumento

Follaje 1 Papeles de Estrujar, rotar, Samplers: Loop,
diferentes texturas | sacudir ecualizacion
dentro de una bolss

de tela

Sensacion de frio Boquillas de flautaSoplar, frullatos, Samplers: Pegado
dulces, silbatos de |tapar y destapar |especial (2 canales
cotillén, silbidos, | orificio inf. de la herramientas:
flautas de émbolo, |flauta mientras se |reverse, corte y
cafas, etc. sopla, silbar pegado pequefos
loop, poca

reverberacion

8) En el software de edicién secciona el relato gralfhd te olvides de hacer la copia
de resguardo) y si lo deseas reemplaza las palgbeapodrian ser comprendidas a
través de otras sonoridades preservando el sentido.

9) Graba y procesa por seccion los sonidos que coasidpie conforman mejor tus
imagenes segun lo realizado en el punto 2, 3 Récierda utilizar cualquier tipo de

sonoridad vocal, corporal, natural, cultural, etc.)

10)Edita en distintos canales los objetos sonoros yexfio. Balancea la mezcla

jerarquizando los distintos planos sonoros segtenision narrativa.

11)Graba la version master.

Nota: Se entiende por versidbn master a la grabdu@h de la mezcla realizada en
mono (a un canal) o en stereo (en dos canalesgsfaeversion se pueden luego hacer
las copias que se necesiten. Recomendasierspre utilizar en el aulacopias del

original (master) asi se preserva el trabajo de@urealizado.

La versién a grabar de por ejemplo, “El origenwdelin” puede graficarse a modo de
guia para la grabacion de la sig. manera:



Espafiol: Habia un mmn'!‘m. una noche

Dapichi era

Lenguaje
Ve(bal

Toba: El origen del violin

Te daré...

Sonidos trama sonora de

Referenciales rio — p4jaros, etc. insectos nocturnos —

rio

Imagenes

1”espacio abierto”

sonoras ‘

En un plano més libre y figurativo...

Insertar partitura analogica.....

Esta primera graficacion también podria represama parte de una partitura
analdgica realizada por nifios a partir de la estuagh relato grabado. En la misma es
posible leer de otra manera la informacion espmafh en el grafico anterior.



En el trabajo compositivo realizado por los maestse elaboraron algunas
determinaciones basicas en las distintas etapdssderollo de la composicion.

Es interesante poder puntualizar algunas de lagylaridades de este proceso
que dan cuenta del trabajo detallado que se delhearepara materializar las ideas

creativas.

Dimension verbal:

» A partir del andlisis del texto impreso se detedmioe ademas del narrador,
se incluyera la voz de Dapichi y de su hija.

» El titulo del relato y lo dicho por la Dapichi y $ija fue verbalizado en
idioma toba.

* Se realiz6 una pequefia adaptacion al texto origimalno de sus parrafos, sin
tergiversar el sentido.

* Fueron varios los maestros que intervinieron y @rob distintas formas de

lectura antes de determinar la version final aagrab

Es importante destacar que el maestro bilingliefi@nselos maestros blancos
frases completas en idioma toba. Para algunos tkscare la primera vez que hablaban
toba resultandole complejo pero no imposible. Diekeriencia dio lugar a reflexiones
muy profundas y enriquecedoras sobre problematebsprendizaje de la lengua, la

expresion y la comunicacion con el “otro”.

Dimension no verbal:

» Se utilizaron recopilaciones de campo efectuadasmusicologos de toques
originales de nuyvike y de cantos femeninos tobas.

* Se imagino6 el entorno sonoro del relato incluyeadnidos con referencia
concreta a un paisaje y sonoridades mas complglasionadas a las
sensaciones que producia el relato.

» La realizacion de lo sonoro se hizo con los bammsonidos de distintos
instrumentos digitales (teclados y computadora)

 La busqueday seleccion de los sonidos se regliggalmente



Grabacion y mezcla:

* Se procedi6 a grabar el relato verbal en su tatdlid

* En una pequefia consola mezcladora a cuatro cas®al@ezclo lo verbal con
la banda no verbal utilizando los tres canalesanéss.

* Se realizo luego la mezcla final a dos canales.

La operacion de la tecnologia estuvo a cargo derdd Patricia San Martin con la
colaboraciéon de la docente de mdusica y otro doceunt mostré disposicion y

conocimientos sobre el tema.

Area Ciencias Sociales

Una caracteristica a tener en cuenta en este draisajla diferencia
entre las leyendas y cuentos anteriores a la liedatlespafiol a América y
las posteriores con la influencia de la culturaopaa. Entre las primeras
encontramos una mitologia olvidada, dioses en owasi desconocidos,
costumbres actualmente inexistentes y la forma lpecen que los
indigenas concebian el mundo y sus fenémenos, @siejemplo, se
observara que los dioses de los primeros amerigaumeden transformar a
los hombres en otros seres -plantas 0 aves- no castm@o, como sucede
en la tradicion europea o arabe, sino como unaygae viene a aliviar una
pena no merecida. Y entre las segundas se pedilanfluencia del
cristianismo, se describen los acontecimientosadeddha conquistadora y
se asimilan los cuentos que llegaron del Orientée dEspaia, y que los
sacerdotes y los soldados trajeron durante su®sviaj éstas tierras,
perdiendo su matiz original y acomodandose al maeogpensar de los
nativos americanos.

Puesto que en este andlisis trabajaremos con l&@a €foba
consideramos oportuno citar a Buenaventura Therareda literatura de la
comunidad:

“La literatura toba es oral, y su difusién denteola etnia participa del
dinamismo que da la oralidad a la transmision deiliaura.

La narrativa es la expresion por excelencia dédeatura toba. Posee



una sorprendente vigencia que va acompafada dealidact de los
narradores, entre los que hay verdaderos maestiéste arte.

Dentro de la narrativa toba se destacan el mitbcyento. Los tobas
diferencian los mirtos sagrados de los cuentosapaod, a los que definen
como “historias de endeveras” e “historias de jaigér...]

En el mundo toba, la dialéctica de lo sagrado prtifano tiene dos
sentidos. Algunos relatos sobre determinadas neitinas o determinadas
teogonias son tenidos por potentes, claro condsemte una sacralidad
ontoldgica fuera de duda y de discusion.

Los mitos son expresiones privilegiadas para congae el
pensamiento étnico. Estos explican los grandesragantes de la cultura
indigena. A su vez el mito es el vehiculo para Aplieitacion de las
funciones y particularidades de las teogonias gsgpbtentes comprendidos
en un cosmos clasificado con nociones, donde itteaa el conocimiento
empirico de la naturaleza con las concepcioneotingia integrados en la

compleja relacion de la clasificacion etnocien#fiy la religiosidad

nativa.”

Desde las Ciencias Sociales

Se analiz6 la importancia de las leyendas y lositogecomo formas de
conservacion y transmision de cultura entre laswodades agrafas como
la etnia toba esto constituy6 la base tedrica pae el docente pudiera
trabajar y analizar el material filmico elaboradobre la leyenda
seleccionada. Se confecciondé un cuadernillo tegoréaticoen donde se
propusieron actividades a trabajar en el aula s&géarricula intercultural
de la escuela y material te6rico sobre la impoitarte los relatos y
leyendas entre los pueblos aborigenes.

En cuanto a los objetivos a cumplir se priorizérédéacion de lo

cotidiano de los alumnos -realidad mas cercanadacando- con los

conocimientos cientificos de la escuela, estabidcige una relacion fluida

9 Theran Buenaventura, “Lo que Cuentan los Toba#liddeca Popular, Ediciones
del Sol, Buenos Aires, 1994.



entre ambos. Este trabajo entre la teoria -coneaitmiimpartido por le
escuela- y la practica -vivencia étnica del nifioa- partir de los
conocimientos étnicos aplicables a diversos tereda @urricula permitio
una fluida relacion entre los planos tedéricos yralotos a los que se debe
llegar en la ensefianza institucionalizada.

Resulta importante trabajar en la escuela con ghjbacultural y social
conque los alumnos llegan al aula, puesto que itoyest las primeras
herramientas con las que construye sus propiassemaciones, sus
peculiares concepciones sobre cualquiera de logd@sde la realidad.
También a través de los relatos tradicionales podesstudiar el saber de
cada grupo étnico acerca de sus relaciones coredio mmbiente humano y
natural, como las estrategias de supervivencia, etmlogia y la
etnogeografia, la agricultura tradicional, las difees tecnologias
utilizadas, la alimentacion, el uso de plantas oiedies, etc. Tener en
cuenta los procesos de la metodologia cientifical emnejo racional de los
recursos naturales llevara a la identificacion @gich de la practica de la
sabiduria aborigen sobre la relacion hombre-namsaldesarrollara en el
alumno la capacidad de indagacion del mundo natutidirando los
conocimientos adquiridos para la resolucion de lprohs cotidianos y para
la acertada toma de decisiones.

Con este trabajo se lograron dos objetivos:

- establecer un puente entre lo cotidiano -lo étnigba- y lo
cientifico, superando la escision entre el medimilfar y el escolar,
requisito indispensable para que los alumnos liegaecomprender la
dinamica social es indispensable proporcionarkesoportunidad de
ejercitarla a nivel vivencia para que comprendaensefiado formalmente
en la escuela.

- trabajar interdisciplinariamente analizando ehde seleccionado

desde las diferentes areas de la curricula escolar.
Esta experiencia resulté innovadora para educardiosados y comunidad
toba logrando el trabajo conjunto entre escuelamunidad y atrayendo la
atencion y el interés de los alumnos quienes fuammmpafados por sus
familias. No obstante lo anterior el aporte mas drtgnte es que

conjuntamente con una curricula adecuada a la lasqueel material



recopilado se resuelve en parte un grave problescaar, que es la falta de
incentivo por parte de los alumnos tobas hacian&ei@ganza impartida en el
establecimiento. Esto se vio reflejado en una pamexperiencia de
aproximacion al implementarse un trabajo tematiamsversal con una
leyenda perteneciente a la comunidad. No solo @& I@ integracion de
todos los grados de la escuela en las diferenezs &ino que se organizé
una muestra a la cual asistieron por primera velp gue va de los 5 afos
de inaugurada la misma gran cantidad de padres gmbnos de la
comunidad toba los cuales demostraron interés igfaation por la tarea
realizada.

A continuacién se desarrollan algunas de las psipaeeslaboradas a partir
de los contenidos conceptuales curriculares egiéela la leyenda. No se
especifica el ciclo, porque estos contenidos deerdoua la extension y

profundidad con que se traten pueden ser desawslien todos los afios.

Contenidos Conceptuales

EL FRIO : "El muchacho no daba mas de frio

Espacios geogréficos: el espacio vivido.

Medio ambiente: paisajes proximos y lejanos.

Chaco y Rosario: diferencias climaticas.

EL FUEGO: "Si tenés frio, anda, calentate al lado del fuegugero no
vayas a atizarlo por nada, porque si no, va a pasdgon"

El frio, como resguardarnos: alimentacion, vesttaewvienda. Métodos
tradicionales y métodos tecnologicos. Usos de &ga. Incidencia en el
medio ambiente.

Usos del fuego, sus riesgos. Como prevenirlos, @snde situaciones

vividas.

LA YICA : "La chica agarré una yica y ahi adentro metio losesos del

muchacho, también puso el nuyvike y se lo mand@ andre del

muchacho”.

Las huellas materiales del pasado en el presebjetos. Origen y funcion
de la yica (bolsa en la que se guardaban los fuemillas recolectados

por las mujeres), fibra con que se la tejia, estudél vegetal que



propicionaba la fibra. El tejido de la yica. Difetes técnicas de tejido.

El CONDOR:"Y resulta que del fuego salié un condor real gigaaoo que
estaba dentro del fuego.”
Simbolismo de las aves. El Ave Fénix.

Extincion de la fauna autoctona: el caso del conelair

EL ORIGEN DEL VIOLIN :"Y la chica indigena: le dio al muchacho el
nuyvike, el violin de una sola cuerda.”

La Argentina: culturas indigenas en el territoracional. Sus expresiones
artisticas. Instrumentos musicales. El folkloresatno.

La leyenda y el cuento: formas de transmision\&galel tiempo.

ETICA Y ESTETICA : "Habia una vez un muchacho que era muy feo,
gue cuando se cas6 con la hija de Dapachi se @nvgponer lindo."
Formas de comportamientos y pensamientos: difesertelicaciones
acerca de los comportamientos sociales.
El hombre como ser social: la familia

Los valores éticos y estéticos, su relacion.

LA COMUNICACION "Por suefios la chica le avisé a la madre del
muchacho lo que habia pasado.”

Los medios de comunicacion: informacion y cultura.

Medios tradicionales de comunicacion y medios tE@ncos.

Nuevos medios de comunicacion: fax, mail, internet.

1.3.6- Puesta en comun de la tarea realizada

La llegada de la primavera fue festejada en laetacde una manera muy
especial. Esta fecha, importante dentro de la di@dide la comunidad Toba, se

constituyo en un dia diferente para la institucd®golar. La comunidad educativa se



habia hecho presente, cabe destacar que algunoespambuelos o hermanos
manifestaron que era la primera vez que “entrabda’misma.

Todos en la escuela compartian y exponian lasntdisti producciones y
experiencias realizadas a partir del cuento “Edeoridel violin”. Por las galerias se
podian apreciar laminas de gran formato con daditécnicas que ilustraban pasajes del
relato. En cada aula se habian montado “instalasioplasticamente atrayentes donde
se podian observar el desarrollo de algunos teooasp por ejemplo, el sistema solar
que colgaba del techo realizado en escala conagettd telgopor y pintado por los
chicos con distintos colores fosforescentes. Esiestp era explicada por los ellos
utilizando una iluminacion focal especialmente atengunto con su maestro, la sala
estaba especialmente oscurecida y era visitadlbbg@umnos y publico en general en
pequefios grupos como si fuese una funciéon ofrgmdan observatorio astronomico.

En otras aulas se reconstruyeron ambientes naysseambientaron lugares de
lectura y de exposicion de objetos de ceramica eloseé podian apreciar
reinterpretaciones del relato, personajes, nuevsterias que surgian a partir del
mismo, etc. “Infaltable” el salén d&udiovisual para los mas chiquitosen el mismo
los alumnos de los grados superiores narraban \m eli relato a los nifios mas

pequefios proyectando las diapositivas que elloshaieado.

Todas las producciones surgieron de los contertdosculares desarrollados
por los maestros a través de actividades dondbagsfaresentes las distintas areas; la
variedad de todo lo expuesto excede los limitds degistrado y narrado.

En el nivelinicial y primer ciclo se construyeron instrumenencillos con
materiales de descarte (recolectados en una muwga quarenta dias antes habia
recorrido todo el caserio). Con sus instrumentosmgarnaron canciones de estructura
simple, con texto en idioma Toba y en Espafiol. E£stelodias compuestas por los
nifios, utilizaban frases repetitivas que aludiacoatenido del relato. Las canciones se
ilustraron y se realizaron nuevas composicione®rssnpartiendo de dichos dibujos.
Ademas dibujaron con la técnica de dactilopinturaiteno de sus composiciones
musicales.

Fue abundante y variada la actividad en arcilladodo muchos nifios en el
primer ciclo por primera vez la escultura en ebesp

Ademas de la narracion verbal mixta de la grabagide la version en espafiol, el

relato fue ensefiado por los maestros bilingles lsdarpente en toba.



En el segundo y tercer ciclo se representd elaealat variadas maneras: se
graficaron secuencias en laminas de gran formatogsfeccionaron libros de imagenes
con distintas técnicas, un audiovisual, platos owstivos alusivos, se represento
corporalmente usando la grabacién sonorizada eefipor los maestros.

Se construyd, ademas de distintos tipos de instrtoeeel nuyvike con caja de
lata que se utiliz6 para la puesta en escenarioetib. Su fabricacién fue tanto para
los niflos mayores como para los docentes, todesafia.

1.3.7 Evaluacion

Se realiz6 una evaluacion general y particulareséd®s proyectos. En lo general

se destacan los siguientes aspectos:

1)EI objeto de conocimiento tomado (relato "El eriglel violin") constituy6é un enlace
entre el saber de la comunidad, la expresion del yiel conocimiento formal.

2) Afianzé la relacidn entre los padres y la esztugle se vio reflejado por ejemplo en
la asistencia al acto, la colaboracion con objetrs la construccidon de instrumentos
musicales, los comentarios acerca del relato, etc.

3) Permitio el mantenimiento de la atencién dealosnnos y la continuidad de trabajo
en un tema.

4)Las actividades y producciones realizadas poralosnnos daban cuenta de una
profunda integracion de los distintos contenidotadéreas curriculares.

5) Capacito a los maestros en la formulacion ycaplon de una planificacion organica
tanto en lo curricular como institucional a padé la participacion de todos los grados
y ciclos en una actividad.

6) La produccion de los alumnos fue rica y de wstatmble valor expresivo en las areas
de Educacion Artistica y Lengua.

7) Puntualizé dudas y problemas acerca de los winlote especificos de la formacion
docente, especialmente los referidos a planificacfiresentacion y aplicacion de
proyectos.

8) Evidencio la capitalizacion de los cursos de fgoeionamiento realizados

previamente por los maestros de la escuela.



En un nivel méas especifico pudimos observar erttes @osas que:

1) La cancidn compuesta por los nifios en toba fuexaaelente ejemplo de expresion
musical infantil a partir de sus vivencias cultasal

2) La construccion instrumental podria profundizarsepartir de una mayor
exploracion de los elementos en cuanto su posailae producir distintos sonidos
para enriquecer las sonorizaciones de las canciotweka la produccion musical.

3) La partitura pintada a partir de la propia canct@mpuesta resulté una buena

estrategia para la iniciacion a la formulacion deigos escritos.

XXXCadencia Rotal0

Evaluando las experiencias recogidas en las distietapas transitadas, creemos
que tanto en la investigacion como en la educawmdebemos tratar de sumar y sumar
indefinidamente contenidos disciplinares, interngigtares y/o transversales, ni de
recuperar un pasado escolar aparentemente felizudb seria tan imposible como
ingenuo de nuestra parte.

Las situaciones que nos enfrentamos son tan camsptpje quizas demanden
cambiar la miradapara poder empezar a pensarlas, tarea nada faoilppsible de
realizar si media, en esta sociedad globalizadadyosgisual, nuestra disponibilidad
critica unida a un genuino deseo de ejercer cortiderético la accion profesional
valorando y respetando lo publico como derechoaglocimiento y a la educacion de

todos.

Cambiemos la mirada,
para poder ver mas alla de lo visible.
Cambiemos la mirada,

para mirarnos y escucharnos sinceramente

10 Nombre de un tipo de unidad semiconclusiva quel sistema tonal evita un enlace desde la
funcion Dominate (Quinto grado, Tension) a la fénciTonica (Primer grado, maxima
jerarquia del sistema y mayor estabilidad conci)sdesviandolo hacia el sexto grado. Este
enlace hacia el sexto (funcién que tiene notasoemin con la Ténica) crea una sensacion de
distension pero a la vez abre una posibilidad radayara la continuidad discurso.



los unos a los otros.
Cambiemos la mirada,

para poder traspasar las superficies.

Cambiemos la mirada,
para poder conocer profundamente.
Cambiemos la mirada,
no para cambiar el color de nuestros 0jos, sino
para iluminarla
con intensidad de
expresion

comunicacion.

XXXBibliografia de esta parte

y






