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Como todo emprendimiento editorial acadeémico autogestio-
nado, Tinerarios se ha visto marcado por las diticultades que sur-
gen cuando es necesario suplir el déficit de recursos cconomicos con
recursos humanos movilizados a pura voluntad v estuerzo. No obs-
tante, seguimos empenados en hacer de esta publicacion un espacic
plural para ¢l debate de ideas, nutrido de las valiosas contribucio-
nes de investigadores de universidades nacionales v extranjeras.
Agradecemos a todos Jos que acompanan este estuerzo: en princi-
pio, a quicnes forman parte de los dmbitos de pertenencia institu-
cional del Centro de Estudios «Espacio, Memoria ¢ [dentidad», las
Facultades de Ciencia Politica v Relaciones Internacionales v de
Humanidades v Artes de la Universidad Nacional de Rosario; a la
Asociacion Cooperadora «Jose Pedroni» de esta altima casa de es-
tudios, cuva colaboracion merece nuestro mas sincero reconodimicn-
to; v, por supuesto, a los autores de los articulos que integran este
namero.

CONSFIODIRECTIVG



Dossier

PROSTITUCION e HISTORIA



PROSTITUCION E HISTORIA
A modo de presentacion

Maria Luisa Muagica

La prostitucion ha sido y es un asunto que goza de notorio inte-
rés social; no obstante, fue poco abordado por lo menos por los histo-
riadores argentinos. Se transformo en uno de esos temas incansable-
mente puestos en escena, en especial por periodistas, novelistas o por
historiadores amateurs pero poco interpelado per los historiadores
universitarios. Sin duda, distintos factores como prejuicios, temores
de que fuera catalogado como una cuestién «menor», entre otros,
parecen haberse conjugado para que siga siendo como las prostitutas
mismas: casi «maldito». Sin embargo el fenémeno de la prostitucion
de ningdn modo es un problema menor, es tal vez como dice
Walkowitz un ejemplo de la paradoja citada por Stallybrass y White
de que «lo que es socialmente periférico es, con gran frecuencia sim-
bolicamente central»'. La prostitucion constituia y constituye uno de
los grandes temas del escenario urbano generando al mismo tiempo
repudio y deseo, miedos y fantasias de lo mas encontradas, aunque
hoy, ya no pensada en clave exclusivamente femenina como en el
pasado.

Muy lejos y muy distinta de la suerte de invariante transhistori-
ca que la sintetiza como «la profesion mas vieja del mundo», enun-
ciado que ademas no produce ningan tipo de inteligibilidad. Es, por
el contrario, un fendmeno singular que adquirié ciertos rasgos en
determinadas épocas histéricas v fundamental para entender la his-

1. Judith Walkowitz La citedad de lus pasiones terribles. Narraciones sobre peltgre sexual
et ol Londres victoriano, Madrid, Ed. Cétedra, Universidad de Valencia, 1992.
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toria socio-cultural, politica, de la salud, de la(s) sexualidad(es), del
cuerpo, del amor v el erotismo de [as sociedades, para pensar las rela-
ciones vy la configuracion de las subjetividades multiples v por cierto
complejas, de los hombres y de las mujeres del pasado.

Autores como Alain Corbin®, Judith Walkowitz®, Jacques Ros-
siaud?, entre otros, resultaron fundamentales en este ejercicio de des-
brozar caminos, junto con la obra de Michel Foucault. No son los
unicos, claro, pero han sido con algunos de los que participan aqui,
los mas significativos para mi propio transitar por el tema. Tampoco
puede dejar de mencionarse para el caso argentino el texto de Donna
Guy que resulto pionero™. Como decia, los textos que siguen v confi-
guran este dossier ofrecen perspectivas multiples y diferentes sobre el
mismo asunto. Margareth Rago® analiza los distintos discursos pues-
tos en circulacidn en San Pablo/ Brastl en los inicios del siglo XX, en ¢l

[

Alain Corbin,«La prostituta en la Francia del siglo XIX» en Debats N© 24, Valen-
cia, junio, 1988, «La fascinacion del adulterios (mimeo), Les fitles de noce. Miscre
sevaelfe ef prostitution (19 sicde), Paris, Ed. Flammarion, 1982, LT perfinne o ol
mpasma. L olfato o o anayinario socil. Siglos XVHIT y XIX, Mexico, F.CE., 1987,

Alexandre Parent- Duchatelet, fa prostitudion @ Pans aw XIXe siecle, Paris, Ed.

Seuil, 1981, (Kd orig. 1830), presentacion a cargo de A, Corbin. También puede

verse Jacques Solé, Lage d'orde la prostitution De 18704 nos jours, Paris, Ed, Plon,

1993, AL Corbin, Le Temps, fe Destr ot Plivrrewr, Lssarr s e div-neneeiene siccle, Pars,

Fd. Aubier, 1991, {histora del cuerpo. T2 AL Corbin, | ] Courtine, G Vigarello

(D), Madrid, Taurus, 2005 o LHermonie des plarsis Les nianicres de joutr du

stedhedes Lanneres a Uavenentent de Ta seaologie, Paris, Td. Perrin, 2008,

3. Judith Walkowitz, «5exualidades peligrosass en fhstoria de las arigeres. TOIV, G
Fraiss v M. Perrot, Madrid, Taurus, 1993, Prosfriution and Victorran Sociely. Wo-
seni, class, and the state, Cambnidge, Cambridge University Press, 1980, Li chdad
de s pasiones terrtbles op. cit.

4. Jacques Rossiaud, La prostitncon en e wiedicovo, Barcelona, Edl Ariel, 1986, «Pros-

titucian, juventud v soctedad en las ciudades del sudeste en el siglo XV en

Awmor, ke yosevalidd, ANV Barcelona, Td. Argot, 1984 v «Prostitucion,

sexualidad v sociedad en las ciudades francesas en el siglo XVe en sevaafudaddes

Crecudendales, AANY., Buenos Aares, Bd. Paidos, 1987

Donna Guy, £ sevo peligroso, La prostiluciii fegal en Buenos Avres. 1875-19535, Bue-

nos Aires, Ed. Sudamericana, [994.

6. Margareth Rage, O plazeres da norte, Prostitingdo ¢ codigos du <exualidade fenimina

end Sdelanle (1890-1930), Sao Paulo, Ed. Par ¢ Terra, 1991, ver tambien Do caluare

ao bar A wtopia da cidade decpionar, Brasif (1890-14930), Rio de Janerro, Ed. Pas ¢

Terra, 1987, M. Rage, «;Rostros de mujer? Prostitucion v mundo bohemio en

Saolaulo (1890-1940)» en Allpandus N7 52, Ano XXX, Cuzco, Perg, [nstituto de

Pastoral Anding, 27 semestre de 1998,

1
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momento en que la ciudad vivia un fuerte proceso de modernizacion
v de configuracion de una nueva sensibilidad en torno a la prostitu-
cion. Yvette Trochon’, por su parte, muestra la resignificacion que las
perspectivas reglamentaristas y abolicionistas tienen en la actualidad.
Cristiana Schettini Pereira® da cuenta del funcionamiento de la pros-
titucion ¢n el Rio de Janciro republicano articulada al desarrolio de
practicas policiales que se fueron conformando frente a la ausencia
de reglamentacion formal sobre el asunto. Dora Barrancos” y Ricar-
do Ceppt examinan una serie de fotografias erdticas tomadas en un
lupanar de algin paraje semi-rural de la Argentina en la década del
40, aproximadamente. Por altimo, rastreo™ a partir del crimen de
Sandra Cabrera, la dirigente rosarina de AMMAR, ciertas discusio-
nes sobre los «modos de funcionamiento» del ejercicio de la prostitu-
cion en Rosario.

7. Yvetle Trochon, Las mercenarias def quor. Prostitucion y modernndad en el Uriguay
(1880-1932), Montevideo, BEd. Taurus, 20003, Las rulas de Eros, La trata de blancas en
el Atlantico Sur. Areenting, Brasil y Urtignay (1880-1932), Montevideo, Ed. Turus,
2006,

8. Cristiana Schettini, Que tenhias tew corpo, Unm fistoria socaal da prostituicdo no Rio de
farictro das primierras décadas republicanas, Rio de Janeire, Ed. Arquive Nacional,
2006.

9. Dora Barrancos «Contraconcepeionalidad v aborto en la década de 1920: pro-
blema privado v cuestion publicar on Lstudios Sociafes. Reviste Universitaria Se-
mesfral, Ano 1, N7 1 2% semestre, Santa Fe, 1997, pp. 75- 86. Tambien Asarquisito,
cducacinn y costunibires en da Argentima de princygnoes de sivlo, Buenos Aires, Ed.
Contrapunto, 1990 o La escena thinunada. Ciencins para frabaadores 1890-1930, Buce-
nos Aires, Fd. Plus Ultra, 1996, «Moral sexual, sexualidad v mujeres trabajado-
ras en ¢l periodo de entreguerras» en F. Devoto v M, Madero, Fhistoria de fa vida
privada e o Argenting’T. 3, Buenos Adres, Taurus, 2000, pp 199-225 [historu
wenere, Buenos Aires, CEAL, 1993, Mujeres e I sociedad argenting, Una lnstoru de
cince siglo, Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 2007, Mugeres, enfre In casa y la plaza,
Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 2008,

10, Maria Luisa Mugica, Sexo bajo contrel. La prostctucion reglamentada: un escabiroso
astinto de politica mndcipal. Rosario endre 1900 ¢ 1912, Rosario, UNR Editora, 2001.
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siglo XX, primo en la percepcion colectiva la idea de que la prostitu-
cion era una lacra social que debia ser regulada v acotada por el esta-
do mientras se mantuvieran las rigidas normas morales que informa-
ban los hdbitos sexuales de los uruguayos. En la actualidad, por el
contrario, s¢ ha impuesto en las politicas publicas la consideracion de
que la prostitucion constituye un trabajo como cualquier otro que
comporta, para quienes la practican, derechos y obligaciones. Ya no
se habla de prostitutas, sino de «trabajadores sexuales», englobando
en esta denominacion tanto a hombres como mujeres que hacen del
meretricio su medio de vida.

El articulo aborda las diferentes posiciones respecto a esta manifesta-
cion social, en particular el abolicionismo y el reglamentarismo, ras-
treando sus origenes decimondnicos hasta el presente. También in-
cursiona en los derechos humanos, vigentes como perspectiva desde
la segunda mitad del siglo XX.

Palabras clave: historia - prostitucion - politicas publicas.

SUMMARY

Prostitution in Uruguay displavs permanences and new features
according to the analyzed historical period. On the one hand, the
persistence of the very phenomenon -the sale of sex by money- gives
account of its roots in the social plot.

By the end of nineteen century and great part of the twenty, in the
collective perception it prevailed the idea that prostitution was a blot
on socicty that had to be regulated and limited by the estate, while
the rigid moral norms lead the sexual habits of uruguayans.

At the present time, on the contrary, it prevails in public policies the
idea that prostitution constitutes a work like any other, involving for
those who practice it, rights and obligations. No longer it is spoken
prostitutes, but «sexual workers», including in this denomination men
and women who make of the meretricio their means of life.

The article approaches the different positions respect this social
manifestation, particularly the abolitionism and reglamentarism, since
its origins unti] present. Also, in inquires into humans rights,
prevailing perspective since the second half of XX century.

Keywords: history - prostitution - public policies.

SEXO-S EN EL LUPANAR:
UN DOCUMENTO FOTOGRAFICO (CIRCA 1940)"

Dora Barrancos*
Universidad de Buenos Aires, CONICET
Ricardo Ceppi**

Un acontecimiento fortuito permite el rescate de otro aconteci-
miento por cierto menos fortuito, va que en este caso se revelan as-
pectos del intercambio explicito de servicios sexuales en un ambicnte
cuya antigiiedad institucional es regular y se confunde con el origen
de los tiempos. Es fortuito el hallazgo del documento que registra
conductas sexuales, pero convengamos que lo es mucho menos la
persistencia de la institucion que lo hizo acontecer. Lo mas extrafio
en todo caso, es la supervivencia de la serie fotografica que permitio
la captura de los juegos lascivos que analizaremos; todavia queda la
interrogacion sobre la indole del propietario, o mejor, del productor
de las imagenes y se abren preguntas sobre el significado de su res-
guardo. Pero ingresemos a la historia de este acontecimiento.

Una adolescente se depara por azar, en la calle, con los restos
de una mudanza. Entre los trastos abandonados un conjunto de ci-
lindros denuncia la existencia de negativos fotograficos que constitu-
yen una parte esencial de la materia de trabajo de su padre, que ca-

1. Publicado originariamente en Cadernos Pagu N° 25, Campinas, Brasil,
Universidade Estadual de Campinas, Julio/Diciembre 2005, pp. 357-390.
Dora Barrancos es la Directora del Instituto Interdisciplinario de Estudios de
Género, Buenos Aires, Argentina. Dora1508@aol.com

Fotografo. Las fotogratias que se incluyen al final del articulo han sido regis-

tradas de la siguiente manera; «Autor No Identificado/Comprlacion Ricardo
Ceppi ©2002».
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sualmente es un fotografo profesional. La adolescente ~animada por
su madre- decide hacerse con los cilindros que pueden interesar v
agradar a su padre. Es asi como este acto azaroso subvierte el destino
de la pérdida inexorable para ingresar al estatuto del documento: ¢l
fotografo revela la serie que permite reconstruir -o mejor imaginar
con condescendencia historica- las escenas transcurridas en un lu-
panar de baja categoria, casi ciertamente en algun paraje semirrural
de la pampa humeda argentina, o por lo menos en los extramuros de
algan pueblo en esa region.

Se trata de treinta siete exposiciones insolitas que el fotdgrato
de marras decide compartir con especialistas v no tanto. En esa bus-
queda se encuentra con la historiadora v he aqui los resultados del
escudrinamiento que opera, necesariamente, sobre una trama hipo-
tética, comenzando por la identidad de quien (quicnes) realizo (aron)
este documento en un momento en que, como s¢ vera, se inicia la
difusion de la camara fotografica entre los sectores acomodados v
medios de nuestra sociedad. La disposicion de la nueva tecnologia
constituve una verdadera revolucion para represar imdgenes en ac-
tos que parecen conferir mavor soberania a los individuos. Sin duda
estd en juego una tecnologia que inicialmente, v por bastante tiempo,
usufructan los varones de la familia haciendo a menudo la voluntad
de las mujeres v en la que descuellan los retratos familiares”. La foto-
grafia opera en base a una division sexual de tareas durante su pro-
pagacion: la maquina fotografica indexa funciones calificadas a los
varones v sus resultados, las fotografias, demandan coleccion v ar-
chivo por parte de las mujeres. Salvo aquellas que corresponden a
ordenes prehibidas, mantenidas en secreto, o mejor sélo disponibles
para publicos estrictamente seleccionados. De su resguardo archivis-
tico por cierto han debido ocuparse los varones v tal parece haber
sido la suerte de este documento.

Hipotetizando acerca de la conducta de actores y actrices

La camara fotogrdatica tiene la ventaja de servir a una inflexible
temporalidad: la sucesion de imdgenes es irrevocable desde la pers-
pectiva de quien las produce. La posibilidad de burlar el orden de la

2. Para un analisis de la evolucion fotografica en ambitos familiares y domesti-
cos, remittimos a Silva, Armando. Album de familia. La imagen de nosotros
mismos. Editorial Norma, Bogota, 1998,
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gestacion solo puede ser obra de los/las receptores/as v el trucaje
obtiene entonces una expedita autorizacion. La fidelidad a la suce-
sion original de los acontecimientos que habran de ocuparnos, esta
en nuestro caso garantizada v por lo tanto haremos, en primer lugar,
una traduccion especular de los actos tal como ocurrieron seguan un
orden temporal. Esas imagenes se traducen en narrativas, en textos
vividos. La descripeion es indispensable para anclar una analitica
comprehensiva aunque habremos de detenernos solo en algunas es-
cenas, aquellas que entranan segun los criterios de nuestra seleccion,
una mavor centralidad semiologica.

La primera imagen (Foto 1) no es capaz de anticipar, absoluta-
mente, la saga sexual sobreviniente. Una mujer joven, bastante boni-
ta, con vestido largo v de color claro (de dificil identificacion epocal,
pues tiene aires de veste supratemporal) patentiza un consabido rol
genérico tejfiendo crochet, enmarcada por una puerta que invita al
ingreso. Es evidente que en el momento de la toma la cdmara la ha
distraido, sus ojos miran de modo oblicuo v parcce querer convencer
sobre cierto enstmismamiento. Su postura es displicente, pero parece
retraida en la labor. El ovillo del material que trabaja permanece en el
suelo hasta que la accion ejercida por un hombre joven v bello, rigu-
rosamente bien trajeado v engominado, con cigarro en la boca -en
una ambigua actitud contrafébica-, lo sostiene en clara actitud de
cooperante con la joven tejedora. Tal la escena segunda de esta saga.
La conducta reverente de las virtudes femeniles en artes que le son
tan compatibles, solo subrava el caracter varonil dominante de la re-
lacion entre los geéneros coagulada en esta imagen.

Deben haber mediado una serie de acciones que seguramente
consumieron mds que algunos minutoes, hasta la instalacion en foco
del tercer acto: el joven de marras se muestra besando v acariciando
a una mujer joven sentada sobre su muslo. La mano del hombre aca-
ricia ¢l pubis, mientras la muchacha le toma la cara. Los ojos de am-
bos actores permanecen cerrados v esta es la tnica escena que eritla
la gestualidad propiamente erética de la serie. Se cuela va la impre-
sion de que ingresamos a un documento peculiar, que estamos frente
a un registro de clara urdimbre sexual.

Aparece luego una escena que registra a otros dos varones con-
versando en el vano de una puerta con una tercera mujer que luce
algo mayor, vestida de entre casa con un largo salto de cama ravado
v de aspecto ordinario, presumiblemente confeecionado con tela de
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toalla v que evoca usos del periodo. El salto de cama, que se instala
sobre todo como moda femenina, comporta una estricta jerarquia de
gustos una de cuvas claves es el material. Las sedas estan en el orden
alto de las preferencias, mientras que las toallas se ubican en la escala
inferior: su uso se confunde con el que se destina a secarse ¢l cuerpo,
v estrictamente es mas rustico, no seduce como la seda, que insinua
mas cficazmente el cuerpo velado.

LUno de los varones que usa anteojos v se muestra en mangas de
camisa, gesticula; hace ademadn de senalar, con una de sus manos,
una altura, mientras el otro lo observa, Este ultimo sostiene un diario
de actualidad doblado bajo el brazo, detalle que seguramente indica
que esta de «acompanante», que no estd decidido a un protagonismo
marcante, va que no se ha tomado el trabajo de despojarse del perio-
dico. Esta escena donde parecen intercambiarse trivialidades mediante
ordenes de locuciones contingentes, no consigue distraer a la parcja
que nos ocupa que seguramente ha proseguido con los intercambios
de caricias. ¢ Esta foto de mirgenes de conversacion, es una posce para
retirar intensidad a las escenas centrales de sexo? En las tomas si-
guientes se revela la incursion de las manos del muchacho en las pier-
nas de la joven, haciendo subir la pollera hasta una completa exposi-
cion de aquellas. Se advierte que estan vestidas hasta las rodillas con
medias «de seda», a la usanza del periodo, a las que cifien unas insi-
nuantes aunque cscasamente eroticas ligas. En la foto siguiente, la
joven, que mantiene abrazado al muchacho mientras se deja acari-
ciar fa zona del pubis, contempla de modo directo la cdmara con una
insinuacion de sonrisa que funge como atencion desplazada al «otro
entretenimientos.

Todos estos actos son apenas la introduccion al rito central de
la masturbacion captada por la camara que, convengamos, ¢s aco-
metida por un asomo de autocensura (Foto 2). El totograto ha aho-
rrado demoradas v mas atrevidas tomas intermedias de modo que
solo una fotografia -sin duda central en el documento- pone en evi-
dencia la serie de maniobras masturbatoerias que han debido ejecu-
tarse v su resultado, la evaculacion. El artefacto «evacula» exacta-
mente a tiempo, coincidiendo con la accidn que capta’. jEse detenido
voyerismo del fotograto que la imagen denuncia, ha significado efec-

3. Debo a Diana Maflia la sugerencia de sentido. en 1ormo de esle doble aclo
eyaculalono.
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tivamente un involucramiento trascendiendo el goce del acto de ma-
nipular la camara? La asombrosa nitidez de las gotas seminales de
esta unica escena de sexo explicito del documento que tratamos, ha-
bla mas que de las propiedades de la sensualidad de los cuerpos, de
los atributos técnicos de la camara. Es aqui que se hace necesario un
primer estacionamiento para introducirnos en contextos necesarios a
la interpretacion.

No hay dudas de que estas fotografias no revelan la intimidad
de una pareja candnica de fines de los afios 1930 -0 casi seguro de
inicios de los 40-, sino que desnudan el tramite habitual de una visita
a otra regularidad, debidamente reticulada en la simbologia corrien-
te de los intercambios necesarios para satisfacer a los varoncs, el pros-
tibulo®. Es probable que algunos excéntricos documentaran fotogra-
ficamente sus experiencias sexuales con parejas regulares, legales o
legitimas. Pero debemos concluir que eso constituye una rareza aun
mavor, una nota improbable en los moldes morales afirmados en la
doble trinchera de los codigos. El canon moral alienta la idea de que
la Hlustracion de los cuerpos mostrando sus atributos sexuales, su ex-

4. Ver especialmente Guy, Donna. El Sexo peligroso: la prostitucion legal en Bue-

nos Aires. 1875-1855. Buenos Aires, Edilorial Sudamericana, 1994; Corbin,
Alain. Les filles de noce. Paris, Aubier Montaigne, 1978; Rago. Margareth. Os
Prazeres da noite: prostiuicdo e codigos de sexuahdade feminina. Rio de
Janeiro, Paz e Terra, 1991; BLISS, Katherine Elaine. Prostitution. Revolution
and Social Reform in Mexico City, 1918-1940. Tese de Doutorado, University of
Chicago, 1996; Pereira, Cristiana Schettini. Que lenhas teu corpo. Una hisidri-
ca social da prostituicac no Rio de Janeiro das primeiras décadas republica-
nas. Rio de Janeiro, Arguito Nacional de Pesquisa, 2006; Bristow, Edward.
Prostitution and prejudice: the jewish fight against white slavery, 1870-1939.
Oxford. Oxtord University Press, 1982; Esteves, Martha de Abreu. Meninas per-
didas: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da belle époque.
Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1989. Mugica, Maria Luisa. Sexo bajo control. La
prostitucion reglamentada: un escabroso asunto de politca municipal. Rosa-
ric entre 1900 y 1912, Rosario, UNR Editora, 2001. Un estudio clasico es el
Hennquez, Fernando. Prostitution and Society. 3. Vol, «The Pretence of Love»,
«The inmoral Tradition» and «Modern Seuality», London, MacGibbon and Kee,
1962-1968. El tratamiento de la prostitucion en la literatura ha sido tratado,
entre otros, por Seymour-Smeth, Martin. Falfen Women. London, Nelson, 1969,
Un abordaje poco convencional «desde» las mujeres que ejercieron la pros-
titucion es ofrecido por Kusnir, Beatriz. Baile de mdscaras: mulheres judias e
prostituicao: as polacas e suas associagdes de ajuda mitua. Rio de Janeiro,
Imago, 1996. No puede dejar de consultarse el trabajo pionero de Parent-
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hibicion captada por medios imagéticos, s0lo se reserva a las mujeres
que son capaces de transgredirlo, v no cabe dudas de que a éstas se
las llama prostitutas. Tal es el sema con que se representa a las que
viven de desnudar su cuerpo, las modelos que sirven a pintores vy
retratistas, y qué decir de las actrices de cine -medio notablemente
empinado por entonces- que se arricsgan a la interpretacion de esce-
nas mas osadas con cuerpos que insindan toda desnudez provocan-
do estrépito entre sus seguidores/as. Todas ellas son «putas» en la
extendida reduccién semioldgica del periodo, como lo son las traba-
jadoras que ofrecen gastar sus cuerpos en tareas extradomésticas, las
«fabriqueras» v aun las empleadas de ciertos servicios”. El «abando-
no» del hogar para salir a trabajar es una mala imagen, no rinde,
definitivamente, buena reputacion cualquiera que sea ol ambito don-
de se transite. Seguramente entre las pocas mujeres que rodean con
éxito el inefable epiteto se encuentran las maestras, tal vez las unicas
a las que les es permitido el goce con fruicion de su tarea, va que los
signos de contentamiento por fa vida laboral, aun la mds jerarquiza-
da profesional, suele ser un estigma mas que un premio®. Ser mere-
triz. es el modo indexado que corresponde a cualquier asomo de ries-
go de pérdida de las virtudes cardinales de «ser mujer» en nuestras
sociedades hasta bien mediado el siglo que acabamos de dejar.

Duchatelet, Alexander J. B. De la prostitution dans la ville de Paris considerée
sous le rapport de 'hygiene publigue, de la moral et de 'admirustration... Pans,
Bailliere, 1936, especialmente la reedicién bajo el nombre La prostitution a
Paris au XIX sfecle. Paris, Seuil, 1982, con introdudiccon de Alain Corbin, asi
como la obra de Walkowitz, Judith Prostitution and victorian society: women,
class and the stale. Cambridge, Cambridge University Press, 1980, y Walkowitz,
Judith City of dreadful delight: narratives of sexual danger in late Victorian Lon-
don. Chicago, University of Chicago Press, 1992,

5. Ver BARRANCQOS, Dora. Moral sexual y mujeres trabajadoras en el periodo de
entrequerras. In: Madero, Fernando y Madero, Maria. (Directores) Historia de Ia
vida privada en fa Argentina, 1.3, Buenos Aires, Taurus, 2000.

6. La descalificacion de «puta» fue absolutamente comun, ha atravesado todos
los grupos sociales en sus mas diversas composiciones ideoldgicas y politi-
cas, y esto muy probablemente sea de constatacion universal. Basta recordar
que enire l0s anarquistas, la célebre Juana Rouco Buela —tan destacada por
su miltancia y por su autonomia al mantenerse como periodista y dirigir el
periddico «Nuestra Tribuna»— también fue connotada como tal. Ver Barran-
cos, Dora. Mujeres de «nuestra Tribuna»: El dificil oficio de la diferencia. Revis-
ta Mora, n° 2. En la actualidad su uso directo ha inflexionado, sustituido por la
elipsis «hijo de puta».
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De modo que parece redundantemente evidente que cstamos
frente a fotografias tomadas en una arena publica especializada, ajus-
tada a la otra mascara de la moral, pero que bicn observada también
luce como cuasi doméstica, propia para el regodeo del ojo sin masca-
ras, alli donde ceden los maquillajes v las pulsiones son incontinen-
tes, como ocurre en el seno del hogar. El ambiente de este prostibuio,
escenario privilegiado de esta serie documental, no parcce disentir de
esos conocidos piringundines de bajos fondos, a menudo verdaderas
fronteras ecologicas ya que se asientan en extramuros toda ves que
transgreden las disposiciones abolicionistas de 1936. Si durante |a
¢poca de la reglamentacion se exigia su emplazamiento sélo en de-
terminadas zonas’, alejadas de escuelas y templos, al quedar prohibi-
dos deben encontrarse sitios atin mds aislados a cobijo de ojos indis-
cretos v de posibles denuncias. Seguramente la vista gorda de las
autoridades policiales, casi siempre comprometidas con ¢l negocto,
exige esos distanciamientos. Desde luego estan las excepciones, las
casas de cita® para las clases privilegiadas que se escamotean bajo
disfraces los mas caprichosos pero que seguramente solo consiguen
entera impunidad en el corazon de las grandes ciudades.

La escena de la masturbacion coagula la escenificacion del co-
mercio sexual visto por este lente. De técnicas lascivas multiples y

7. La bibliografia que narra la experiencia «reglamentaria» de la prostitucion es

redundante scbre la dimensién normativa de la espacialidad, también sobre
sus infracciones.

8. Sobre la magnificencia de las casas de citas de los sectores altos, puede

tambien caerse en estereotipos poco coincidentes con la realidad. Vale la
pena traer al analisis un episodio ocurrido en México. Un notable coleccionis-
la, Ava Vargas, se depara con una ccleccion de desnudos femeninos produci-
dos muy probablemente a fines de los afios 1910, inicios de los 20. El conjun-
to es notable y parece delatar el contexlo de su barroca produccion: una casa
de citas de muy alto nivel en seguramente la ciudad de México. Vargas publica
una primera parte de eslos desnudos en Londres, a cargo de Quarer Books
en 1986. En cportunidad de la aparicién de un segundo juego de fotografias
{(que evidentemente completaban la misma coleccion) las publicd en México,
bajo el titulo «La casa de citas en el barrig galante», Grijalbo, 1991, antecedido
dg un prolego del notable critico Carlos Monsivais quren analiza ese tipo espe-
cial de acomodacién «para la industria del objeto sexual». Sin embargo, Alfon-
50 Sanchez Arteche ha descubierto la simulacién de ese contexlo: no se trata-
ria, absolutamente, de una Casa de Citas, sino de un locus especialmente
contextuado para fraguar esa idea. Ver Artche, Alfonso Sanchez. «El ser y el
parecer-. Revisia Universidad de México, UNAM. n.615, sept. 2002.
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sofisticadas, he aqui la reduccion a una sola tecnologia. La mecanica
del acto al que se asistio entonces (y al que reasistimos por la repro-
duccion) no debe sorprender por su carencia: estd vaciado de crotis-
mo, faltan los juegos de i-realizacién que constituyen los senderos del
goce. La postura de la oficiante denuncia que la accion de manipu-
far el pene, realizada de pie por la joven, apenas apoyada sobre el
cuello del cliente, v que consiente el voyarismo de un reducido pu-
blico —-pero con todos las propiedades de los espectadores directos—, v
al mds amenazante ojo censor de la cdmara que la apunta, reduce
casi por entero los atributos erdticos del sexo en ¢l lupanar de esta
serie. Nos es esquiva la desnudez de los cuerpos, la imprescindible
entrega fusional v esa caracteristica transformacion de los seres que
los lleva al éxtasis, a la «continuidad animal» y esencialmente a lo
prohibido que segin Bataille” es indispensable en el canon erético.
Siguiendo a este autor podriamos sugerir que la mecanica sexual a la
que asistimos es la culminacion de la «francachela» colectiva cuyo
goce carnal es escueto, comparado con el acto de portar la camara
fotografica. Se trata de un acto que se cjercita segun el mismo Batai-
lle, como «erotismo inhibido» o —agregamos- como remedo erético.
No en vano Bataille se refiere a estas circunstancias cuando introdu-
ce la «prostitucion de baja estofa» v se retiere a quien la ejerce:
Podria ser menos indiferente a las profiibiciones que el animal, pero
impoterte como es para conseguir la perfecta indiferencia, sabe de las pro-
hibiciones que otros observan; y no solamente esta destituida, sino que le es
conferida la posibilidad de conocer su degradacion. Se sabe Tiwmana. Inchi-
s0 sin tener verglicnza, puede ser conciente de que vive como los puercos'’.
Podriamos hipotctizar que esa destitucion consciente, que se
paga con el desparpajo, con la asumida falta de vergtienza, es la que
permite a nuestra muchacha autorizar a ese grupo de varones ser la
protagonista de la saga fotografica, as de triunfo que -ella lo sabe
muy bien- incrementard ¢l alardeo en circulos de machos. Por que
justamente ella resulta la protagonista es insondable, aunque nos
azuzan los interrogantes. ;Habrd aceptado ser objeto del registro
porque sus companeras se negaron v alguna tenia que satistacer cl
pedido de los varones? ;Resultd ser «espontancamente» la mads atre-
vida frente a las reticencias de las otras o fue abordada por ¢l fotogra-

9. Bataille, Georges. E! erotismo. México, Tusquets, 1997.
10. 1D, IB., p.142.

fo (;los fotografos?) porque cstaba preindiciada como la mds osada?
¢Habra sido escogida en un acto absolutamente incidental?

El género femenino aparece en esta saga con todas las muestras
de su inflexion desventajosa corriente. La muchacha ni siquiera ocu-
pa ¢l papel de ebjeto-de-deseo va que aparece mas distante que ¢l cuer-
po-objeto-integro capaz de producir placer. Esta mujer se desgaja de
su cuerpo v consigue dar, con las senales del apartamiento, una fic-
cion de objeto. Ademds, su complice es la propia camara fotogrifica,
tal vez —como ya se ha insinuado- ¢l verdadero objeto de placer de
esta historia. La cdmara facilita ese estado ausente, va que se roba el
foco de atencion. Es la cdmara v no el sexo «con» las mujeres lo que
captura cl sentido central de esta narrativa. La saga revela actos
maquinicos poniendo a la propia mdquina como plausible objeto
pulsional.

Podria decirsc que no es nuestra muchacha la que hace el servi-
cio de esta masturbacion que mds bien «se» hace; ¢l acto parcce va
una representacion, metarrepresentada por la imagen que ha pudiao
conservarse. La pornografia (v este documento estd lejos de serlo)
(no conserva también el desvelamiento irreductible de una crotismo
que se niega como posibilidad? Examinando las fotografias porno-
graficas de la coleccion reunida por Koetzle v Scheid' ~un conjunto
desinhibido que protagonizan solo los cuerpos femeninos v en el que
abundan explicitos enlaces [esbianos- no puede dejar de tenerse la
sensacion de que el erotismo apenas se sugicre sobre o obsceno, algo
que en verdad desean re-presentar las ingeniosas v estudiadas poses
de las modvlos protagonistas de la serie, en algun estudio de Paris en
torno de los anos 1920,

Regresemos a la tecnologia de la masturbacion cormo formula
de comercio sexual mds corriente de lo que se nos antoja. El trabajo
precursor de Parent Duchatelet’ la identifica entre los repertorios
prostibulares, pero para el ojo de este notable analista esto forma de
actuacion constituia un auténtico «vicios. Es probable que la conde-
na de las famosas «terrosass», que solo comprometian portes de su
cuerpo para facilitar el placer de sus clientes, se deba a la subyvacente
aunque noe conciente conviceion de que hav aun mas partici(}n/ox-

11. Kortzle Michel y Scheid, Uwe. Frivolidades parisinas. Koln, Benedikt Taschen
Verlag GmnH, 1994 (edicion en espanol).
12. Parent-Duchalet, A. J. B. De /a prostitution... Cp. cit.
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tranamiento del cuerpo femeninoe, mds perversion en el servicio, una
ver que no se adecua por entero a la condicion de objeto entregado
por entero. Es bastante posible que el servicio de la masturbacion no
fuera solo el inicial de una larga sesion de intercambios sexuales'.
Pudo significar, por su virtualidad en materia de aproximacion cor-
poral y por su rapidez, una inversion contingente v de facil solapa-
miento. Hombres a quienes su condicion de clase les impedia pagar
servicios completos, 0 a los que por el contrario cierta condicion ex-
pectable los llevaba a sorteos y clusiones (notables, dignatarios, pa-
rrocos) inquietos por la duracion del trato, o marcados por la preven-
cién a las enfermedades o por el miedo a entregas mavores, aspira-
ban solo a sesiones masturbatorias. Es muy probable que eventuales
aventuras colectivas -«francachelas»- prolongadoras de las experien-
cias de adolescentes, hicieran a los varones demandantes de inter-
venciones apresuradas. A menudo debe haberse impuesto la jarana
nerviosa de la incursion grupal solo para obtener servicios masturba-
torios. ;No se trataba acaso de una gran transgresion, habida cuenta
la larga vy tenebrosa insistencia de padres, maestros, autoridades hi-
giénicas y religiosas sobre los peligros del vicio solitario? Pero al mis-
mo tiempo, ;no menguaba acaso su iniquidad si se dividia con
otras(0s)? La verdad es que el onanismo compartido sélo paradojal-
mente puede tlustrarse como «vicio solitario». Nos falta mucho que
revelar en materia de prdcticas onanistas que nada tienen de solita-
rias, de las experiencias de intercambios sexuales que se realizan sin
necesaria penctracion,

Pero volvamos a nuestro documento. Después de la escena de
la masturbacion, exponencial en la serie, aparece un par de tomas
singulares pero no sorprendentes: la mujer cose un botén que ha ad-
vertido esta a punto de caer del saco de su cliente (Foto 3). El patetis-
mo con que se disena el congelamiento del oficio femenino es enco-
miable, tan veridico que parece una representacion saturada, un
«clich¢». La mujer se comporta como una madre, 0 como una her-
mana en esa aptitud exponencial de velar por el varon bajo cualquier
circunstancia. St aislaramos de la saga a estas fotogratias en la que la
muchacha trabaja con ¢l hilo v la aguja para ascgurar el boton del

13. Ver especialmente Laqueur, Thomas. Soitary Sex: A Cuitural History of Mas-
turbation. N. York, Zone Books, 2003 (Hay version en castellanc Sexo Solitario.
Una historia cultural de ia masturbacion. Buenos Aires, FCE, 2007).
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joven —cuva cdad pueda situarse entre los 25 anos, tal vez-, las esce-
nas parecen propias de cualquier ambiente doméstico en el que se
imponen las reglas decentes de un auténtico hogar. Hav una culmi-
nacion de tomas cuando la pareja se enlaza en un tierno abrazo, en
un abrazo fraternal que traduce, de parte del vardn, reconocimiento
por la tarea reparadora, v de parte de la mujer, la conviccion de que
cumplio con una obligacion, El trabajo enmendador que acaba de
hacer la mujer v 1a nota de agradecimiento que emerge del abrazo
enteramente asexuado que le prodiga el varon, nos conecta con los
sistema de relactones que también debieron normalizarse en el inte-
rior de los propios prostibulos. Nos referimos a ciertas canteras de
amistad, de confidencialidad, a los brevisimos raptos de simetria en-
tre los géneros a proposito de comprensiones menos subalternas que
se establecieron en esos circuitos, tanto como a repermrios sentimen-
tales que a veces culminaron con emparejamientos perdurables, res-
cates matrimoniales o cuando menos, con cuadros persistentes de
asistencia monetaria o de otra naturaleza. Son incontables los casos
que culminaron con relaciones afectivas, o cuando menos con inter-
cambios desinteresados de amistad v proteccion.

La serie que estamos analizando focaliza a un grupo de hom-
bres que visita un lupanar de extramuros munidos de una cdmara
fotografica con el expreso proposito de captar, como una hazana,
escenas iconoclastas, marcadas por la prohibicion. Es por entero pro-
bable que ese rito hava respondido a la necesidad afirmativa -v por
lo tanto forzosamente colectiva- de machos que, en este caso, remar-
can no solo su condicion gendrica, sino su clase social. Parecen en su
mavoria miembros de la clase media empinada, de esa clase que mos-
traba las marcas del hedonismo con consumos mds sofisticados, avi-
dos de nuevas tecnologias v adminiculos. La tenencia de una camara
fotografica Leica subrava esa pertenencia v mas adelante volveremos
sobre el sigmticado de esta marca de clase,

En este grupo se destaca el joven de marras va que es el actor
dominante de la serie v a quien seguramente por alguna raszon eos-
pecial se desea agasajar, ofrecerle ritos celebratorios. Podemos con-
jeturar que se trata también, desde ¢l punto de vista de la escala
social, de uno de los mejor posicionados del grupo, ;o ¢s mera apa-
riencia? Hay un contraste entre su extrema urbanidad (el traje sas-
tre oscuro riguroso, la corbata de finas v esparzas ravas, la camisa
blanca, ¢l calzado «social» reluciente) con la tisonomia v el aspecto



de otro hombre, que aparece en otra toma, vestido a la moda cam-
pestre con panucelo al caello, boina, botas altas, v aunque en general
luce con atildamiento, probablemente se trate de un encargado de
campo; podemos conjeturar que es el verdadero introductor en el
prostibula del grupo urbano, muy probablemente visitante acostum-
brado que goza de amplia confianza en la «casa». Se trata del ham-
bre-propulsor, mientras ¢l joven celebrado podria marcarse como ¢l
hombre-senuelo. Casi no quedan dudas de que por lo menos algunos
miembros de esta aventura estin estrechamente vinculados con pro-
pictarios de bienes raices, tal vez duenos de alguna estancia praxima
al lupanar de marras, o con con otros eslabones del poder. ;Podemaos
admitir que este atributo es la dnica marca de «prestigio» que revela
este oscuro lupanar v lo que permite restablecer un sentimiento de
«dignidad» a las pupilas? ;No es ese sentimiento de «seleccion pres-
tigiada» [o que allana también el camino para autorizar ¢l uso de la
cdmara fotografica? 5i la «conciencia de clase» puede ser una traza
en las subjetividades de tantas meretrices del periodo, no hay como
enganarse al respecto: salvo contadas excepciones, la dignificacion
del servicio proviene de la calidad social de los servidos.

En csta serie el varon-promotor, al parecer tampoco se priva de
un servicio masturbatorio: hay una fotografia que lo muestra al lado
de una joven v atravente mujer -fa cuarta de este registro (Fato 4)- en
actitud delatoria que puede ser imaginada pero cuya evidencia no
¢s posible corroborar. Esta pareja -v debido a los vinculos preexis-
tentes que ligan al hombre con el lugar- ocupa las margenes del
registro documental y tambicén Tas mdrgenes donde se juegan los
cpisodios narrados centralmente por la cdmara: un gran patio de
baldosas, un patio tipico que centraliza todos los contactos de las
habitaciones {al parecer unas cuantas) v en el que se dispone por 1o
menos de una mesa de cafe, servida con copas v bebidas. Ese gran
patio central alberga también una caracteristica bomba de agua de
poso con un pileton v es decorado por una pajarera con un anico
habitante, tal vez un canario de alta estimacion para las ocupantes
femeninas de la casa. Era extendido el gusto por mantener en cauti-
verio canarios v otras aves de buen canto en esos anos. Este detalle
de la pajarera luce con la estridencia del adorno principal frente a
fa ausencia de frisos, cuadros v objetos Kitch que podrian encon-
trarse en lugares aun poco sofisticados. En una vicja totografia del
interior de un prostibulo de Gualeguavebd también una pajarera
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decora el ambicente™, Pero la pajarera de este ambito ha sido coloca-
da ex profeso sobre una silla, tal vez a pedido del fatografo de marras,
(con qué intencion? Es probable que para jugar con la escenografia,
para medir técnicas v resultados v también para enmarcar una escena
que transcurre en un rincon v que revela los abrazos v toqueteos de
una pareja: la de la dama del largo salto de cama con uno de los visi-
tantes, el que porta anteojos y al que ya vimos al inicio conversando
animadamente v haciendo gestos.

Es evidente que luego de los servicios sexuales, el fotografo prin-
cipal del grupo ha sido demandado para captar otras circunstancias.
La muchacha que ha servido a nuestro joven protagonista segura-
mente ha insistido en que se le tomen otras fotografias, mas «perso-
nales» (Foto 5). Pretende estar a la altura de ese momento singular,
todavia muy ritualizado, que no estd precisamente signadoe por el
orden de la profesionalidad en materia sexual, sino por el desco de
ser sujeto de un re-trato. ;Un nuevo trato de si que se despliega como
un nuevo trato con los hombres? Entonces aparece vestida «de fies-
ta», ha ido a poncerse para una posteridad difusa —pero que adivina le
sobrevivira- tal vez el mejor vestido que luce su ropero. Se trata de un
vestido largo, apretado al cuerpo, con una caida en los hombros, aga-
rrados por unos breteles. El resultado es una pose de aire victorioso;
el cabello recién peinado se destaca en la cabeza echada un poco
hacia atrds, y hav un gesto en el rostro, contenedor de una sonrisa,
que luce como una carta de triunfo. ;Triunfo por la suspension del
deseo del-otro, porque ha doblado la intencion objetivista del otro,
que finalmente la «narra» en una humanidad diferente, «normaliza-
da» v dulcificada, como si le permiticra ser otra mujer?

Pero esta permision termina, v en otras fotografias rcaparece
con ¢l traje inicial, dispuesta a los habitos regulares que como es de
esperar comprenden otras tareas ademas de las profesionales. En etec-
to, varias fotografias la toman en escenas de limpieza del patio, co-
menzando por la de un tacho rectangular destinado a poner la basu-
ra que recogera cuando termine de barrer el amplio patio.

Sobrevienen lTuego escenas casi familiares: hombres v mujeres
se ven en actitud laxa v en clima de conversaciones cuvos objetos,

14, Se trata de una de las escasas fotografias que se han hecho circular sobre
ambienies prostibularios en nuestro medio aparecida en Todo es Historia.
Seccion La fotohistoria del mes, Felicitas Luna, n" 363, p. 65.
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podemos adivinar, se desafueran de las marcas del lugar. La camara
repara una vez mas en la muchacha que ha ocupado con el joven el
centro del teatro, v se la ve entonces seria, inclinada para sostener a
un perro pequefio (que no habia antes aparecido) sobre una silla.
Desde un angulo donde se observan trastos de limpieza, una mujer
la mira con complicidad dulcificada, tal vez porque el animalito sea
uno de los pocos seres de estimacion de nuestra protagonista.

La cast veste de la primera aparicion vuelve al escenario, ahora
sentada pero sin abandonar la tarea del crochet; no parece haber
sido participe de la rueda de servicios sexuales. Su lugar en el sillén
esquivo refuerza el clima de prescindencia y de incontaminacion que
la serie le ha acordado. Habria que interrogarse sobre la necesidad
narrativa de reestablecer al final, con la imagen de esta mujer con
ropaje claro, el principio de apariencia incontaminada que ha abier-
to la serie. Es necesario apuntar al varén que se adiestra con la cama-
ra mientras alarga su destreza social bajo el inconmovible acatamiento
de la doble moral que admite la necesidad de las putas para preser-
var la honra de las verdaderas mujeres.

Las fotos finales son patéticas por lo ajustadas a la representa-
cion, a la teatralidad. Actores v actrices van acomodando la despedi-
da; una mujer ayuda a uno de los visitantes a ponerse el saco, escena
que registra un acto que sin duda ha debido repetirse para que la cai-
mara actie «espontaneamente». Las manos extendidas de ambos sexos
intercambian los adioses de modo tan descontextualizado que bien
podria tratarse de una separacion trivial en un patio familiar, en el de
una escuela o una parrogquia. Los sexos son o-puestos en su lugar gra-
cias a una separacion ascéptica que devuelve los seres a sus esferas
correspondientes y los géneros a sus marcas asintoticas (Foto 6).

La serie va extingui¢ndose con una fotografia que pone en foco
a una parte de los varones mientras sale de la modesta casa de extra-
muros (Foto 7). Finalmente nos ¢s dado conocer aspectos del edifi-
cio: el frente es un frente tipico de nuestras construcciones semirru-
rales con paredes altas de ladrillos expuestos, donde solo una ven-
tana con persiana deja atravesar la luz va que las otras tres o cuatro
han sido tapiadas. La fachada es casi inocente en su austeridad,
compatible ~como indican los trazos apagados de antiguas letras-
con almaceenes, tiendas v moradas familiares. En el medio del grupo
que deja la casa camina ¢l joven trajeado v de corbata, el tributante
mayor de la excursion. En principio una parte de nuestros varones
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aborda un auto decapotado y es visible que van precedidos por otros
dos que marchan en una «charrette», tambicn tipica del campo sure-
Ao, La dltima toma estd llena de significados: desde el interior del auto
se observa el paisaje rural v en €l se destaca el perfil de una avioneta
que seguramente aguarda a la mavor parte de este colectivo. Aires
rotundos de modernidad y de confirmacion de clase o al menos de
vecindad con estructuras de poder, ;quiénes pueden ser conducidos
en avioneta a inicios de la década 1940 sino duenos de empinados
recursos o funcionarios?"” Senales de un pais que acelera la hibridez
entre lo arcaico v lo nuevo, lo tradicional y lo moderno, palco de ten-
siones sociales que anticipan la eclosidn peronista, pero que persevera
en mantener las matrices genéricas patriarcales. La camara falica nos
introduce singularmente en los juegos preferenciales de la experiencia
histérica masculina: constituir a las mujeres como objetos de desco e
inhibirlas de la libertad de deseo propio. La moral patriarcal no puede
entonces sino ser doble. Sin embargo, los dngulos de esta camara reve-
lan, bajo la parsimonia de los estandares, indicios de las ambigiicdades
de sentido de los varones tanto como las fugas de su calidad de objeto
de que son capaces fas mds objetivadas de las mujeres.

La fotografia, las imagenes infractoras y el(los) fotégrafo(s)
Desde su presentacion al publico ante la Academia de Artes v
Ciencias del Instituto de Francia, ¢l 19 de agosto de 1839, la fotogra-
fia fue figurada por Frangois Arago por su capacidad prictica mas
que por su intencionalidad estética, aunque la veia «reproduciendo
objetos de arte distantes a varios kildmetros v hasta construyendo
mapas descriptivos del planeta, para ser analizados por los cientifi-
COS €N 5Us propios centros, evitando asi las incomodidades del trasla-
do de los investigadores o de las piezas mismas»'. Ni su propia ima-
ginacion podia adelantar los prodigios de que seria capaz ¢l nuevo
medio, ol congelamiento del acontecer como elemento primordial de
la memoria. Ceremonial, hierdtica, retratista —con enorme conciencia

15. Habria algunos indicios de que este grupo de varones pudiera estar vinculado
a funciones publicas, probablemente al desenvolvimiento de medios oficia-
les, como sugieren algunas pistas brindadas por la investigacion posterior a
cargo de Ricardo Ceppi.

16. Casaballe, A. B. y Cuarterolo, M. A. Imdgenes del Rio de la Plata. Buenos Aires,
Editorial del Fotdgrafo, 1983, p. 6.
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sobre su sentido de «posteridad»- tal la primera disposicion de la
imagen fotografica en las primeras décadas de su aparicion.

Con ¢l paso del tiempo, los objetos de la fotografia saltaron de
los retratos —primordiales en su original performatividad- para foca-
lizar escenas v escenarios multiples a medida que asi lo hizo posible
la capacidad téenica de que dispuso. Una incontable cantidad de
imdgenes impresas, sobre pequenos papeles presensibilizados, circu-
laron por las manos de un pablico cada vez mavor a medida que ¢l
siglo XX se abrio paso. Inicialmente el notable artefacto de la camara
fotografica v el gusto por las fotografias fue patrimonio exclusivo de
la clase aristocratica, hasta que en su despliegue relativamente re-
ciente, con el abaratamiento de los materiales v camaras fotograficas,
se extendio a las clases populares. La banalizacion de la fotografia
probablemente coincidio con un sentido mas efimero de los aconteci-
mientos, pero debe admitirse que por mucho tiempo le fue reservado
un aire casi sacramental, ya que lo que resulta querido como postrer
es esquivo a significados evanescentes -indignos del rito de la memo-
ria, una suerte de ajuste de cuentas que los sujetos se timponen con su
propio pasado. De ahi que pueda inferirse que los usos «indignos»- o
infractores, como preferimos— la captacion de escenas escatologicas,
o por lo menos obscenas o desarregladas, constituyen una rareza hasta
fines del XIX en que la camara inicio, sin regodeos, su fijaci(m on
cuadros francamente transgresores, registrando el objeto sexual por
excelencia, las mujeres en actitud lasciva.

Producidas especialmente en Europa -pues no puede excluirse
la censura de las casas especializadas en el revelado en paises como
¢l nuestro, hasta bien avanzado el siglo pasado- su circulacion limi-

tada no impidio que ingresaran, aunque con gestos cripticos, a algu-
nos hogares bien establecidos. Kocetzle v Scheid serialan que «la foto-
grafia erotica se convirtio en el contrabando més socorrido de la era
moderna»'. Pero lo cierto es que las series fotograficas de mujeres
apenas \-'estldas, o mejor desvestidas, que se exhiben con audacia pro-
vocativa v con gestos desenfadados persiguiendo fines erdticos, se
prodigaron en las casas dedicadas a albergar servicios sexuales mer-
cantiles. Asi, en las compilaciones corrientes de fotografias que alu-
den a prostibulos, podremos hollar fotos-tarjetas de mujeres desnu-

17. Koeztle, M. y Scheid, U. Frivolidades parisinas... Op. cit., p.10.
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das que, para los inicios del siglo XX, giraban con cierta asiduidad
dependiendo de la jerarquia de las casas de cita.

lin la Argentina puede encontrarse una serie de postales eroti-
cas coleccionables que la marca de cigarrillos «Yolanda» obsequiaba
a sus fumadores en los quioscos, a cambio de las marquillas usadas.
Estas imagencs, comparables a las claboradas para fines publicita-
rios, pueden ser consideradas como una de las pocas fotografias «por-
nograficas» de la ¢poca. Pero en uno v otro caso, las escenas eran
preparadas para tomas muy estudiadas en el interior de un estudio
constituido por un espacio amplio, provisto de fondos pintados v equi-
pamicnto de flashes destellados a magnesio, o disponiendo de gran-
des ventanales que permitian el ingreso de abundante lusz solar; todo
bajo una rotunda hegemonia: la direccién artistica del fotograto. Sin
embargo, es importante su brayar que se trataba de escenas recreadas
para el registro fotogrifico, por lo cual no es posible asegurar que
quienes posaban ante las camaras desprovistas de ropas v en situa-
ciones de elevado calibre carnal, fuesen mujeres que ejercicran la pros-
titucion. Mds bien se trataba de mujeres puestas a posar, probable-
mente las mismas modelos que inspiraban a las obras de pintura con
trazos eroticos que produjeron las diversas corrientes plasticas de ins-
cripcion moderna. Por lo tanto, aunque estas fotografias antiguas
pudicron ser tipificadas como prostibularias, nada permitiria confir-
marlo, aunque los espactos destinados al intercambio sexual resulta-
ran los verdaderos «ambitos de sentido» de la representacion foto-
grafica —tal como podria asegurar Schuth- toda vez que las retrata-
das parecian comportarse como prostitutas, remedo de la identidad
de las otras mujeres, las que podian ser el «verdadero» objeto de de-
sco de los consumidores,

Si las mujeres que alimentaban la imaginacion erética no eran
meretrices en estas series, si hubo otro tipo de colecciones con retra-
tos de servidoras sexuales. Son las fotografias de prostitutas que de-
bieron recurrir a los estudios de profesionales a fin de ser debidamen-
te incorporadas a su libreta sanitaria. Este fue producto —-como s
bien sabido- de un requisito solicitodo por las autoridades sanitarias
que, en resguardo de los clientes v a consecuencia de la proliferacion
de las enfermedades venéreas, va desde fines del XIX impusicron una
vasta teenologia de controles. Resultaron similares a las de cualquier
otra fotografia de retrato carnet, para uso en documentos de identi-



dad v muv probablemente no havan sobrevivido, va que las portado-
ras se encargaron de su eliminacion.

Una serie documental en buena medida sobreviviente se refiere
a las fotografias exhibidas en los prontuarios policiales. Tal como lo
evidencian algunos archivos, en las localidades de pequenio porte de
la Argentina se produjeron retratos de meretrices «in situ», va que
las comisarias locales arrendaban los servictos de algun fotagrafo para
realizar el trabajo en los mismos burdeles evitando la exhibicion de
las oficiantes. Pero en las grandes ciudades, ¢s muy probable que se
las citara v que las tomas fotogrdficas se realizaran en las propias
instituciones policiales. Lo cierto es que alli donde se conservan mejor
los archivos policiales en nuestro medio, es posible dar con estas se-
rics de meretrices retratadas.,

Pero mas alld de este cuadro inicial, debe concluirse que no con-
tamos en la Argentina con un fondo documental de fotografias que
ilustren sobre las conductas ejercitadas en los prostibuloes, v que por
lo tante el registro fotogrdfico ahora presentado, tiene caracteristicas
ineditas. Luis Priamo atirma que es muy dificil encontrar documen-
tos fotogrdficos que descubran o revelen aspectos sordidos o «feoss»
de las personas. Si debi¢ramos guiarnos por los documentos fotogrd-
ficos disponibles, la prostitucion, por ejemplo, no existio en nuestro
pais, ni siquicra cuando estuvo legalmente habilitada, v puedo ase-
gurar que este tipo de fotos fueron v son de las mds buscadas por
investigadores v editores™

Un antecedente en materia de captacion de imdgenes directas
tuvo comeo protagonista al pintor Antonio Berni quien confeso haber-
se inspirado para la creacion de su célebre Ramona Montiel. En 1931
—despucs de su primer viaje a Europa- se hizo amigo de Rodolfo Pui-
geros, un periodista rosarino como ¢l mismo, quien tuvo la idea de
hacer una nota sobre los prostibulos de Rosario llevando a Berni como
fotoégrafo. El pintor disimulaba su camara totografica ocultindola
bajo un sombrero v sobre Ta mesa en el salon de espera, mientras
tomaba discretas fotografias de las negociaciones pw\ ias que se su-
cedian entre los parroquianos v las habitantes de la casa de citas,
Recordaba Berni:

18. Luws Priamo. «Fotegrafia y Vida Privada», en Fernando Devoto y Marta Madero
(Directores). Histona de la Vida Privada en la Argentina, T 2, Buenos Aires,
Taurus, 1999, p.281.
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«Los mejores quilombes de Rosario estaban en fa calle Pichineha,
habia de dos pesos, de tres pesos iy de ciiteo pesos, Liego estaban los de un
peso, pero csos qiiedaban en la calle Suipacha v eran fos wds rascas. Lo
corviente es que fueran grandes palios que habian sido techados con vidrio,
de medo que, de dia, eran nry Tioninosos. Comenzaban a Hhuncionar a par-
tir de las 4 de la tarde, asi que hasta Ias 6, sobre fodo en verano, tenian una
Ira; barbara. Yo saqué una cantidad de fotografias, Puiqerds eligid cinco o
SCIS I las pu ico, Junfo con sy nota, Los docunien fos fi)hlgr‘riﬁ('m (e esa
epoca, los guarde durante mucho tempo, pero wn din de saparecieron; yo
creo que alguien me los robo. Y tenia muchisimo material porque yo conti-
niie, por mi propio inters, la doctiomentacion de los prostibulos y de -
chas otras cosas ids. Ramona Montiel viene un poco de aliis")

No es posible identificar ta publicacion donde Puiggros difun-
did las imdgenes y menos aun dar con la serie completa que Berni
realizé v que Tuego se le fue de las manos. ;Qué habria retratado
Berni? jHabria llegado su lente a algo mas que las escenas de pre-
trato entre los clientes v las servidoras? ;El foco alcanzo a retener
escenas explicitas de intercambios sexuales? Es dudoso*).

La critica tedrica sobre el arte fotogréfico, tal como lo senala
Philippe Dubois™, ha reparado por lo menos en tres perspectivas cuan-
do se trata de apreciar ¢l «principio del realismo» conferido a las
imdgenes: la fotografia como mimesis de lo real (espejo, concordan-
cta, similitud absoluta), la fotografia como una traduccion (transfor-
macion de lo real en un nuevo codigo), v por altimo, como indicio,
huella, mera impresion de lo real sujeto al trabajo de la deconstruc:
aon o transformacion completa de lo real. Adoptamos un punto de
vista heteroclito, acertando con Dubaois, que la fotografia implica «sin-
gularidad, atestiguamiento v designacion». André Bazin ha senala-
do «La originalidad de la fotografia respecto de la pintura reside on
su objetividad esencial»*! El andlisis del archivo que nos ocupa per-
mite concluir que no hay dudas de que estamos frente a un docu-
mento exponencialmente «singular, testimonial v designativos, como

19. Antonio Berni, enlrevista de Rodolfo Gonzalez Arzac en Revista La Maga. edi-
cion especial dedicada a Rosario, 1 de mayo de 1997.

{*) Nota Ed: Tres fotos de Berni fueron publicadas en Rosario Gréfico 11/2/1932,
«En la almosiera infecta del burdel extingue su voluntad la juventud». nota
firmada por Facundo.

20. Dubois, Philippe. Ef acto folografico. De Ia representacion a la presentacion.
Barcelona, Paidos, 1986.
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expresa Dubois v que refiere un «indice» del oficio de prostitutas —en
explicita relacion con clientes-, ofreciendo un caracter de incontesta-
ble veracidad, de entera asimilacion al acontecer real. Testimonia de
manera crucial el acerbo en el que la serie fotogréfica es compilada,
tanto como el contexto en el que se situa la interaccion que la lente ha
congelado. Pero en cualquier situacion expresada por la fotografia,
esta no seria la unica fuente capaz de brindar certeza sobre ¢l veris-
mo que pretende afirmar. La fotogratia no enuncia una realidad ab-
soluta, sino un aspecto 0 un fragmento de esa realidad, como coincei-
den varias fuentes teoricas. (Qué seria necesario para que una foto-
grafia represente por si misma la realidad que traduce como docu-
mento? Para que ello ocurra es necesario deparar con un material
donde ¢l acto fotografico hava retenido el preciso instante del deve-
nir de una accion.

El documento descubierto se reficre a fotografias del estilo «di-
rectas», que contaron en su mavoria con la aprobacién explicita de
los retratados mientras otras tomas se realizaron subrepticiamente.
Obtenidas sobre todo en el interior del peringundin de marras, una
de las imdgenes resulta central (la que corresponde a la foto 9 de la
serie) v que ha sido objeto demorado de andlisis; se trata del acto de
masturbacion que protagoniza uno de los participantes (identificado
como la figura prominente, cuya equiparacion lingiiistica seria el «no
marcado» de fa seric), escena que transcurre en el patio central de la
casa ante la presencia de terceros, o al menos de quien porta la cdma-
ra fotogrdfica. El realismo del acontecimiento que sobrevive en la
imagen no deja dudas sobre la veracidad de los comportamientos.
No existian para esos anos teenicas de digitalizacion, similares a las
actuales, que permitieran la alteracion del contenido de las timdge-
nes, v ademds, porque la fuente encontrada es de un negativo analo-
aico, original v unico. Esta audaz fotografia confiere autenticidad a
las restantes, permitiendonos realizar una lectura de la totalidad de
las escenas, en su forma de historia o secuencia fotogrdfica, que se
constituve en una prueba documental, en un acontecimiento remisi-
vo que permite recrear el pasado comeo si se lo estuvicra viviendo.

Ascguran Casaballe v Cuarterolo:

«La fotografia fue reconocida desde el momento de su presentacion
comoe un niodele de reqistro objetive de in realidad. (...) Esa capacidad de

21. apud ID., 1B., p.30
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reproduccion de los objetos reales en wn plano bidinensional, cont wna nota-
bie riqueza de detalles —capaz de ver incluso aquello que escapa al ofo s
escudrifiador-, la convierte en un casi indiscutido™,

Cicrtamente, la cimara registrd de modo mecdnico objetos en
cada una de cstas fotografias v nuestra observacion permite retener
algunos signos que dan marco a la serie, confirmando que cstamos
en presencia de fotografias que transcurren en un «espacio publico
destinado a servicios muy privados», identificado sin hesitacion como
lupanar, burdel, casa de citas, o como quiera llamarselo. Recorramos
algunos iconos:

a) Los escasos objetos de decoracion presentes en el patio, la
disposicion de bancos contra las paredes de la galeria v las mesas
dispersas permiten suponer que estaban asi distribuidos para que los
visitantes esperaran su turno

b) El servicio de bebidas y platos de comida sobre mesas cua-
drangulares, relativamente pequenas, comao las usadas en bares v otras
casas del ramo, sugicren que se trata de un lugar donde se brindaban
servicios destinados a pablicos v no a miembros de unidades domeés-
ticas familiares.

Otras tomas dan cuenta de la falta de jerarquia del espacio tan-
to como su confinamiento lo que induce a configurar la idea de «osta-
blecimienta de mérgenes».

¢) La escena donde una mujer llena con agua una jofaina en la
bomba del patio, suscita la idea de que no existiria agua corriente
para la higiene personal en las habitaciones v que por lo tanto debia
usarse palanganas (a las que en algunos casos seguramente se echa-
ba permanganato, como asegura la vasta literatura disponible).

d) Las tres ventanas tapiadas que aparecen en ¢l frente del edi-
ficio, permiten concluir que se trata efectivamente de un lugar ¢lan-
destino.

La temporalidad de la secuencia, también es un dato de gran
significado para la identificacion tconografica del locus:

a) En la mavoria de los lupanares, los servicios se fraccionan
por horas, tal la unidad de medida que regula centralmente la acti-
vidad. Una comparacion de la fotografia de inicio, con las ultimas
del relato permite concluir que tratandose de la misma pared v dada

22. Casaballe, A. B. y Cuarterolo, M.A. tmdgenes... Op. ctt,
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fa sombra provectada por el afero del techo, el sol ha recorrido esca-
sas dos horas. Es ¢l tiempo en que podemos suponer durd la visita.
Segutdamente devienen las fotografias de la despedida y el viaje de
regreso que denotan sin ambages el fin de los hechos significados
por las tomas.

Otras dimensiones son dignas de andlisis v dicen respecto a las
condiciones instrumentales de la operacion v a la tecnologia. Por la
travectoria de la luz es posible aseverar que el rollo fue expuesto en
una sola instancia v refleja exclusivamente la visita que el grupo mas-
culino realizé al prostibulo. En total la serie muestra cinco mujercs,
tal vez el conjunto completo de servidoras de [a casa.

La calidad de la lente empleada en la camara fotografica facili-
ta una lectura nitida de las letras del diario que portaba uno de fos
varones. Pasiblemente la camara empleada fuera una Leica o una
Contax; se trata de las primeras camaras en el formato de 35 milime-
tros v esto resulta conclusivo para afirmar que si hay dificultades
para situar con precision el ano de en que se produjo la serie, las
tomas no pudicron ser anteriores a 1925 fecha en que las camaras
aludidas comicnzan a comercializarse.

Es en los inicios del siglo XX cuando los desarrollos téenicos, al
servicio de las cercanas contiendas mundiales, se orientaron en tres
sentidos: opticas mas luminosas, peliculas mas sensibles a la luz v
camaras fotogrdaficas mds pequeiias (..). En 1913, la fabrica alemana
Leitz, desarrollo los prototipos de las camaras LEICA, de pequeno
formato v que permitian el uso de pelicula de cine de 35 milimetros
rebobinada, pudiendo obtenerse hasta 36 fotogramas en una sola
carga, saliendo a la venta al publico en 1925, Pequenia, discreta, por-
tatil permitia obtener facilmente imdgenes instantancas de objetos en
movimiento-,

El rollo de negativoes, donde se plasmaron las fotografias, co-
rresponde a la pelicula Agfa-Pankin, cuya fabricacion se hacia en
Alemania gracias a la firma Agfa-Gevaert a partir de 1929 para ser
usada en cinematografia®. Se trata en este caso de una pelicula re-
bobinada.

Finalmente, nos adentraremos en el punto de vista del fotogra-
fo que actud de manera central. La relacion entre quien cjerce el do-

23. Cataiogo Leica- Camera AG, Oskar-Barnack Strasse 11, Solms, Germany. 1999,
pp. 4.5y 6.
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minio de la cimara -v de la escena- v los sujetos/objetos de la foto-
grafia ha sido muy analizada. Percibir que somos objeto de una foca-
lizacion fotografica genera ana sensacion de exposicion que se asimi-
la con la de riesgo; en el instante de ser captados por la lente de una
camara sabemos que se tratara de nuestra imagen, la que detenida v
perecedera, quedard expuesta a la consideracton de los otros, En ost_c
acto de comunicacion, no puede omitirse la carga emocional qae im-
prime ¢l fotdgrafo: en ¢l recae la responsabilidad de la representa-
cion, esta en sus manos «el encuadre v el momentos de la toma. Es el
fotografo —su mirada- quien realiza la seleceion de las circunstancias
que se congelaran como cortes del continim veal v cuva interpreta-
cion de «acto violento»™" no ha faltado. Actia en ¢! lo aprehendido,
su propia carga psicosocial de sujeto historico v por lo tanto no falta
Un reconocerse a si mismo como un ser en situacion, mediador/tra-
ductor de determinadas configuraciones de cultura. ;Qué duda cabe
en este €aso sobre su entera complicidad con los estandares de géne-
ro? La camara, que como se ha dicho resulta el verdadero objeto de
deseo en esta experiencia, funge como fetiche sexual en la mano para
el fotografo. No hay dudas sobre la voluptuosidad que se activa en la
manipulacion del artefacto, sensaciones magistralmente recreadas por
Denis Roche:

«En el horvor del momento ineluctable e que el brdex curvado y
rigido va apoyarse sobre ef disparador (), vn la brutalidad del golpe del
prlgar qiie hace progresar la pelicila wiesca tras nesca, cosa que siente
bien la falange {...), encadenado desesperadanente foto tras foto, como en
esa carrera sienipre retenida que hace quie apenas se ha gozado hacieido el
anior, no se piense e otra cosa que volver a liacerlo, ya tendido hacia el
v momente e que la carga, {a plena carga esfé en juego ofra vez. 7

Piénsese en el doble encadenamiento de la sensualidad cuan-
do el referente constituve un estimulo decididamente cifrado en la
sexualidad.

Hav algunas conductas observadas por el fotografo en esta se-
ric que no pueden pasarse por alto, a saber:

24 apud Catalogo AGFA-GEVAERT. marzo 2000, Andrew Huebscher, «History of
Motion Picture Films»

25. Dubais, P. Ef acto fotografico... Op. cit., p.158.

26. apud Dubois, P. Ef gacto fotogrdfico... Op. cit., p. 70.
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a) La censura impuesta a la accion masturbatoria (; Resulta
objeto de una fantasia destructora que lo penitencia?).

b) Se ha escondido para obtener una fotografia de una de las
parcjas «de margenes», agachdandose detras de una pajarera apo-
vada sobre una silla. Concluye la serie con otras dos tomas segui-
das, en donde esta misma pareja se abraza y que fungen como ha-
ber violada secretamente su intimidad. Podria caber la hipotesis
acerca de un contacto sexual de penetracion experimentado por
esta parcja, en uno de las cuartos, va que fue retratada en una de
las puertas. S esto ocurrio, el fotografo se censurd mas aan va que,
par la escasa sensibilidad de las peliculas (Agfa pankine - circa 21
din), podia haber utilizado flashes de magnesio para la iluminacion
artiticial (aunque no hubiera podido evitar las cansabidas explosio-
nes v humo que ocasianabany).

¢) Se destaca el sobrerregistro de la muchacha que ha realizado
la masturbacion al joven que hegemoniza la aventura: a ella le dedica
16 fotogramas, la mitad del material producido. Como va fue dicho, la
quiso retratar posando para €l v su cdmara, luego que cambio sus atuen-
das, en dos tomas {una de medio cuerpo v otra entera), lo que por
cierto constituve un dacumento dentro del documento. La rescato en
su mejor apariencia, o mejor dicho, cedia a un acuerdo tacito segun el
cual la muchacha pudo «representarse» de otra manera.

El fotografo ha inventada una historia que orilla la disposicion
cinematografica va que dirige cierta actuacion, sobre todo referida a
los protagonistas varones con quienes mantiene entera complicidad.
Una apreciacion de la serie completa permite advertir que los foto-
gramas rinden los signos de la fotonovela una vez que se impone una
cierta teatralidad.

Es de toda evidencia que quien hegemonizo el uso de la cdmara
no dio prucbas de mavores conocimientos en el arte totografico, por
lo que la autoria debe adjudicarse a un fotografo amatenr primario,
con conocimientos basicos de iluminacion. Por cierto un ufano pro-
pictario del artefacto -o por lo menos con potestad sobre ¢l- que se
arrogaba congelar ¢l tiempo. Pero no puede descartarse la actuacion
sustitutiva de otre fotografo, seguramente menos avezado que el pro-
tagonista central. tHav por lo menos dos escenas que acusan un do-
minio menos diestro de la cdmara, pera parece irrefutable que este
relevo es emergencial v que la cdmara infractora vuelve a las manos

del que funge con mds experiencia, de quicn casi con certeza se arro-
gard la creacion de estas imdgenes objeto de interdiccion,

Coda

La naturalesa de este documento subrava su cardcter raro, di-
ficilmente dispuesto en los fondos memoristicos tos, en los archivos
privados v mucho menos en los publicos. 1Los intercambios carnales
solo de modo reciente (cuando se tornaron espectaculo gracias a la
industria medidtica) han sido objeto de percepcion indi;;crimimda.
En da época de esta serie fotografica azarosa, las imagenes lascivas,
las representaciones de los deleites del cuerpo, observaban un res-
guardo criptico. Y aunque circularon toda suerte de imdgenes eroti-
cas con asomos pornogrdficos, en una cnorme proporcion constitu-
Ven «poses», gestos artificiales, formulas estudiadas de la d 1Isposicidn
del cuerpo v de las partes erogenas. En buena parte las actrices-mo-
delos solo en apariencia resultaban oficiantes de la prostitucion. kn
general, esas series observan la mds pertinente stimulacion de quicnes
eran puestas o actuar. La serie fotografica hallada por casualidad
revela un acontecimiento, con visos de «realidads, v por lo tanto le os
ajena la treta del «como sis. La plausibilidad de Tos actos que se desa-
rrollaron en un lupanar fueron registrados «veridicamente por una
cdmara que casi con certeza recien se inauguraba en las manos de un
representante de la clase media, o de alguien cercano a recursos de
poder, muy probablemente a inicios de los 40 del stelo pasado. Los
vinculos entre un grupo de mujeres «servidoras del sexo» v un con-
junto de varones en tren de aventuras que [e son amplimﬁuntc pre-
rrogadas, transcurren en un lupanar de baja categoria en algan po-
blado de extramuros v permiten apreciar inmarcesibles relaciones de
genero. Los Hujos de los comportamicntos FONCTICOS s sitttan mds
alld de la «objetivacion» femenina en funcion de la mercantilizacion
sometedora del sexo. Inequivocas asistencias maternales, propias de
la condicion femenina, surgen de estas prodigiosas fotografias. | a
actitud masculina de adoracion a la téenica, on este caso la cdmara
fotografica, es capas de desplegarla como auténtico objeto de deseo.
Y la astucia temenina de realizar maquinicas acciones masturbato-
rias, al punto de sustituirse como objeto, tambicn es evocado v revivis
do por ¢l congelamicnto de la foto. La serie transgresora quc(i() segu-
ramente dormida v silente en un oscuro reducto doméstico -lejos de
la contemplacion de aquellos seres que debian ser preservados-. Se-
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guramente cumplio un ciclo pragmdtico expresivo va que sirvio para
excitar a los varones en un doble cncadenamiento de canonica mas-
culinidad: como prucba de la potencia sexual, como documento del
poder de la cdmara fotografica.

RESUMEN

i1 articulo analiza una serie conformada por siete fotografias (la co-
leceion estd constituida por treinta v siete) halladas de modo casual
en la calle, tal ves restos de alguna mudanra, gue muestran escenas
tomadas en un lupanar de algan paraje semirrural de la pampa hu-
meda argentina en los anos “40. Conviene enfatizar el caract_er‘d‘e
raresa que encierra en si mismo el propio tipo de documento lllSt(lT]—
co abordado: el de la fotografia erotica, altamente buscada por foto-
gratos ¢ investigadores que, sin embargo, s basta‘ntc inaccesible por
hallarse en general en manos de coleccionistas privados.

Palabras clave: fotogratia - lupanar - elnero

SUMMARY ‘
This article analyzes a series of seven photographs (of a collection of
thirty seven) found by chance in the street, mavbe as the remains of a
move. These photos show scenes of the “Hs, ina brothel locatgd 50-
moewhere in a semirural area of the "Pampa Humeda’, Argentina. It
should be emphasized the bizarre condition of the very historical sour-
co analyzed in this article: the erotic photograpby, frantically sought
bv pho-togmphcrs and historians though rarely available, since the
picces are generally in private collections.

Keywords: Photography - brothel - gender
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LA PROSTITUCION EN ROSARIO:
UN ANALISIS HISTORICO
SOBRE UN NUEVQ/VIEJO PROBLEMA'

Maria Luisa Magica
Universidad Nacional de Rosario
En meworia de Sandra Cabrera

I. Introduccion

El crimen de Sandra Cabrera, la activa dirigente rosarina de
AMMAR (Asociaciéon de Mujeres Meretrices de la Argentina)® acae-
cido el 27 de enero de 2004 reactualizo la discusion acerca de los
«modos de funcionamiento» del ¢jercicio de la prostitucion en esta
ciudad. Sin embargo la entidad que el tema adquirid, no estd ligada
Unicamente con el esclarecimionto del crimen, sino que por ¢l contra-
rio pone de manifiesto -tanto hoy, como aver- que la figura de la
prostituta remite y remitia a aspectos simbolicos que producen v pro-
ducian un profundoe impacto en el imaginario social, despertando
temores y fantasias de lo mds diversos. Calles, barrios quedaron mar-
cados eomo «malditos», estigmatizados por mucho tiempo. La exhi-
bicion en la via pablica de esas figuras solitarias, anonimas v de las
travestis rodeadas de mavor espectacularidad generan disputas lo-
cales, insulares con los vecinos de la zona elegida, por el uso del espa-
cio publico.

Cada tanto el tema de la prostitucion -categoria que hov inclu-
yea las travestis— Yy una serie de asuntos que oste parcce encerrar, se

1. Una version de este trabajo fue presentada en las «X Jornadas Interescuelas/
Departamentos de Histona», Rosario, Facultad de Humanidades y Artes/UNR.
Rosario, 20 - 23 de sepliembre de 2005. Agradezco a Valeria Pita ios comenia-
rios, deslindandola de cualquier responsablidad.
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