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1.1. QUIEN sOY

Mi nombre es Ana Leaura Dalla Yalle. MNaci el 23 de septiembre de 1990. Vivo en Pujato, que es un pueblo pequefio que esta a 40km al ceste de Ia ciudad de Rosario.

Inicié |la carrera de Arquitectura en la Facultad de Arguitectura. Flaneamiento y Disefio [de la Universidad MNacional de Rosario). en el afio 20089.

Para poder estudiar, viajé desde mi localidad hacia Hosario todos los dias. en colectivo. Trabajé todos los anos para poder estudiar, y llegué a cursar Proyecto Final de Carrera en el afio 2014.
Una experiencia acadéemica y personal superadora v real.

A modo de explicacion de las circunstancias, dejo una secuencia croquizada de mis afos de estudio.
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2.1. DEFINICION DE PROYECTO FINAL DE CARRERA

2.1. DEFINICION DE PROYECTO FINAL DE CARRERA

Es el espaciotiemnpo de sintesisde todos los conocimientos tedricos y practicos adquiridos a lo largo de la carrera,

manifestada en el proyecto arguitectonico v en la defensa pdblica del mismo, como instancia final de la carrera.

Es Proyecto y no Tesis porgque la Unwiersidad Macional de Hosario otorga un titulo habilitante para el gjercicio de la profesion de arquitecto.

Por lo tanto, no pueden acreditarse las competencias minimas establecidas por la Res. 498 ,/06 del Ministerio de Educacidn,

mediante -por ejemplo- un trabajo de investigacion, una tesis de grado, etcétera, y debe hacerse mediante un proyecto arquitectonico, en el sentido mas amplio del concepto.

1. Instancias del PFC

1.1. Cursado

El cursado del PFC tiene una instancia presencial de 210 hs., correspondiendo 135 hs. al primer semestre. Las 75 hs. restantes se distribuyan a criterio de cada catedra,
durante el segundo semestre. La carga horara incluye las actividades de taller y la participacion en seminarios y/o cursospromovidos por la catedra,

el Area de Teoria y Técnica del Proyecto Arquitectonico y/o la FAPYD, vinculantes con el PFC o los temas abordados.

1.2. Consultas

1.3. Defensa

A partir de la regularizacion, se dispone de un plazo maximo de dos afios para la defensa del PFC. La regularizacion habilita a la defensa del PFC, pero como toda defensa

debe ser previamente consensuada con el tutor, fijando de comidn acuerdo la fecha de defensa. La misma consiste en exponer pdblicamente el proyecto

ante la comunidad académica y un tribunal integrado por tres profesores, segln conformacion prevista en el punto J de la Hes. 126,/13 CO

Se desarrolla en un tiempo maximo de 40 minutos y el tribunal puede requerir explicaciones adicionales al/los autor/es del PFC.

Es un acto pablico que se desarrolla en tres instancias anuales [marzo, agosto y diciernbre], en el marco de lo establecido en la Hes. 126,13 LD y el Heglamento general de examenes.
De todas formas, en septiembre de 2016, se aprobo en el Concejo Directivo que se pueda rendir en todas las mesas de examenes.

2. Temas a abordar
El Consejo Directivo de la FAPYD ha definido &l marco tematico del PFC a partir de tres temas de interés social pricritarios en el desarrollo nacional: vivienda, educacion y salud.



2.2. ABORDAJE DE PROYECTO FINAL DE CARRERA

2.2. ABORDAJE DE PROYECTO FINAL DE CARRERA

El PFC de la convocatora 201 4 corresponde al sequimiento de un "Concurso de proyecto, precio y plazo para la construceion de wwiendas®™ en el predio delimitado
por la Av. Santa Fe y la calle Vicente Lopez, de la ciudad de Granadero Baigorria,

Este concurso es propuesto

desde el Plan PRO.CRE.AR [Programa Crédito Argenting del Bicentenario para la viwienda dnica familiar. Banco Hipatecario S A, como Fiduciario).

iPor qué trabajar en una propuesta del PRO.CRE.AR?

La Facultad de Arguitectura, Planeamiento y Disefio esta adhenda [desde la Universidad Nacional de Rosario] al convenio de colaboracion con organismos de caracter plblico,

Es decir, Proyecto Final de Carrrera nos permite vivir en primera persona, un gercicio academico que se asimila en gran proporcian a un ejercicio real. Es una practica profesional
supervisada vivida desde el adentro de un Taller.

La relacion de la catedra con organismos de indole pablica como es el ECOM ([Ente de Coordinacion Metropaolitana), brinda particularmente la concrecion del Proyecto Final de Carrera,
ya que mediante esta institucion podemos acceder a un hecho real de construccion de vivendas colectivas (vvienda colectiva desde organismo piblico con fin de uso privado) en una
rama de la extension metropolitana de Rosaro; desarrollada por el ndcleo de caracter pOblico principal que es el Estado, y su politica del Plan PRO.CHE.AR.

La catedra en que elegi cursarlo es la del Arquitecto Miguel Garaffa [ex Catedra Moling), donde el Profesor Titular es el Arg. Miguel Garaffa, y los docentes adjuntos: el Arq. Alejandro
Beltramone y el Arg. Guillermo Banchini; a su vez, también Tutores de mi PFG.
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UN LUGAR A.1. UN LUGAR

ESCALA TERRITORIAL

UN TERRENO
A.2. UN TERRENO A.1.1. La ciudad de Granadero Baigorria

UN PROGRAMA A.3. UN PROGRAMA



ROSARIOD

A 1. UN LUGAR | Escala territorial

A.1.1. LA CIUDAD DE GRANADERO BAIGORRIA

La ciudad de Granaderno Baigorria [cuyo origen se remonta a 1884 cuando L. Paganini
destind una parte de sus tierras a la instalacion de una estacion del Ferrocarril Central Argentino;

y hacia 1889 se aprobd la traza oficial del pueblo),
se encuentra a 10 km al norte del microcentro de la ciudad de Rosario.

Granadero Baigorria es parte de la extension metropolitana de Rosario, y no solo se encuentra

hilada con la misma mediante la circulacion vial;
sino a traves del Rio Parana [sobre su margen derecho)

A.1. UN LUGAR
A.2. UN TERRENO

A.3. UN PROGRAMA

ESCALA TERRITORIAL
A.1.2. El area metropolitana y su alcance



ESCALA URBANA

.1. UN LUGAR
A.2. UN TERRENO
A.3. UN PROGRAMA
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CRUCE HORIZONTAL
Vias del ferrocarril

Calle norte
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CRUCE DIAGONAL
Hospital Eva Peran - John Deere

CRUCE VERTICAL
Plaza + Escuela
Plaza + Municipalidad
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Avernda este

s e Ao De esta pagina en adelante, el terreno a proyectar se vera rotado 90° hacia su derecha.
Calle sur Por ende, el NORTE, en lugar de estar hacia arriba, quedara intencionalmente ubicado
o J. C. Orsetti en el margen derecho de toda la publicacion.

Avenida oeste
Santa Fe
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A.1. UN LUGAR
A.2. UN TERRENO

A.3. UN PROGRAMA

ESCALA ARGQUITECTONICA
A.3.1. Plan PRO.CRE.AR

PROGRAMA CREDITO ARGENTINO | Presidencia de la Nacién Argentina

Construccion, ampliacién, terminacion, refaccion y adquisicion (mediante desarrollos urbanisticos) de viviendas.
Localizacion e integracion a la trama urbana existente + disefio estético y funcional de las viviendas + calidad de sus materiales y terminaciones.
Atencion de necesidades habitacionales + Impulso de actividades economicas + Generacion de empleo en mano de obra directa e indirecta.

MIXTURA PROGRAMATICA + URBANIDAD/SOCIABILIDAD + INTERPRETACION DE MODOS DE VIVIR
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PROYECTO FINAL DE CARRERA PROYECTO FINAL DE CARRERA
PARTE 2 | Desarrollo PARTE 2 | Desarrollo

A.FASE INICIAL | Analisis A.FASE INICIAL | Analisis
A.4. PROBLEMATICAS + OBJETIVOS A.4. PROBLEMATICAS + OBJETIVOS

. Planteo una serie de problemdticas que no significan gue sean un problama.
- Veo a la problematica como un punto de analisis del estado de situacion.
\ \ . / Hitos o elementos que forman parte del lugar y que reciprocamente le dan forma
L]
-
&

v gue deben ser resueltos,
'.'-. N ! y
2 A \
S

INDUSTRIAS
JOHN DEERE |

1. ATRAVESAMIENTO HORIZONTAL =

ViAS FERREAS

Se presentan como un obstaculo fisico al que hay que atravesar en la cotidianaidad.

El tren no es un punto a salvar solo cuando esta en movimiento.sino que hay gue pensar su atravesamiento también cuando esta frenado.
Y precisamente frena en el predio a intervenic porgue en €l se halla la ex Estacidn Ferroviaria de la ciudad.

2. ATRAVESAMIENTO DfAEﬂHﬁ.L\:

La tension que se genera entre los puntos focales [John Deere y el Hospital Escuela) es una linea imaginaria

que la ciudad cada dia refuerza més. La gente se apropia de la trama urbana y le da su impronta. Por ende, esta se ubica
dentro de las probleméaticas por el sdlo hecho de que, si bien no es un elemento material y un obstéculo fisico,

hay que potenciario, y darle forma y cardcter.

3. ATRAVESAMIENTO VERTICAL '

Ademés del cruce vertical y del eje horizontal fisico, existe otro que esta tensionado por la presencia

de dos plazas importantes de la localidad. Una plaza [superior] presenta una Escuela,

y la otra (inferior] contiene a la Municipalidad. Por lo tanto, el recorrido cotidiano se da por este tercer lineamiento también,
que ademés de ser un conjunto de puntos virtuales, también se materializa de a poco

con el caminar de los habitantes que dejan sus huellas.

4. BOSQUES DE EUCALIPTUS “

En &l pasado eran la base combustible que sostenia al funcionamiento del tren.

Actualmente configuran el paisaje, la escala, el confort y la belleza no stlo del terreno sino de la ciudad.
La problemética aqui reside en entender su presencia y asi asignarles el valor y respeto que ameritan.

5. FRENTE DE VIDA SOBRE AVENIDAS
Mo tiene el mismo valor una calle %' que una avenida. No sdlo por su estructuracian sino por las posibiidades que ofrece.

Multiplica los recorridos, produce fluidez y descongestion y le da lugar a mucha gente, constantemente.
Por tales motivos. la problematica no son las avenidas en si, sino la falta de fuerza que poseen.

6. SECTOR 1 Y 2 A PROYECTAR \-’H %

Esta es quizés la problemética mas puntual, ya que desencadena un estudio y desarrollo posterior de un conjunto de viviendas
que de respuesta a la poblacion. Casi por defecto guedan los sectores y la disposicion futura de las edificaciones; punto esencial a resolver y a definir,

AW LW

&
-
-

:EVA PERON



PROYECTO FINAL DE CARRERA
PARTE 2 | Desarrollo

A .FASE INICIAL | Analisis
A.4. PROBLEMATICAS + OBJETIVOS

Los objetivos no seran mas que la resolucion de las problematicas
de manera proyectual; aplicando lo ensenado, lo referenciado y lo imaginado.

1. ATRAVESAMIENTO HORIZONTAL

VIAS FERREAS
El objetivo principal es respetarlas. Y respetarlas imphca, por un lado: dejar 15m libres desde su eje hacia cada costado Por otro, atravesarias.
El proyecto desarrollara tres formas de salvar esta barrera: uno consistira en proyectar una rambla que pase por debajo de las mismas.
COwra forma, y la principal y nicleo del proyecto urbano,/arquitectonico, sera mediante la proyaccion de un cruce por encima de ellas,
exactamenta an el punto en donde convergen todos los ineamiantos de cruce.
¥ la tercer forma tiene que ver con tratar mediante decisiones proyectuales, que la via se aleje lo mas posible del proyecto,
metaforicamente hablando, vy basandose en proyectar un filtro vegetal natural gue aisle permanentemente una cosa de la otra.

fr= ™
2. ATRAVESAMIENTO DIAGONAL .
Este punto va de la mano con el anterior, ya que este atravesamiento sera reforzado e intensificado para darle respuesta a |a probleméatica
del cruce horizontal (vias férreas). De esta forma, se resolveran dos problemaéticas con un sdlo elemento.

3. ATRAVESAMIENTO VERTICAL
Este elemento sera también reforzado mediante un cruce peatonal gque hilara los dos vértices comprometidos del terreno,
sumando también el acceso al mismo mediante el paso vertical que Ia ciudad ya identifica y reconoce como propio.

4. BOSQUES DE EUCALIPTUS

El objetivo principal del proyecto en este aspecto sera dividido en dos miradas.

Lina mirada inclusiva o pensando an los arboles comao parte del mismo proyecto,

y otra mirada cuasi opuesta de cardcter exclusivo, mirando hacia ellos, apuntandolos desde el ojo ajeno.

El punto de vista inclusivo considerard equiparar las alturas de los edificios teniendo como referencia la escala de los érboles. De esta forma,

el bosque de eucaliptus sera parte del todo sin diferencias, a excepcion de la cualidad natural o artsficial que los diferencia a ambos.

¥ en la mirada exclusiva, cada bosgue actuarda como receptor de las visuales, sera el elemento observado y terminara de definir el paisaje vrbano.

5. FRENTE DE VIDA SOBRE AVENIDAS

El frente edificado sobre una avenida tiene gque sostener una sumatoria de condiciones.

Darle vida implica gue la calle tenga fuerza. impetu, ojos despiertos y no depender sdlamente de un programa.

Desde mi punto de vista, no 88 Necasario entrar a un negocio desde la avenida para aumentar su calidad,

sl de noche ese espacio quedard muerto y apagado. El proyecto pretende dar respuesta a un mecanismo de feedback entre lo piblico y lo privado
sin tener que blogquear a uno para proteger al otro, El hecho de urbamzar o de darle un espacio a |a genta, y que encima ese espacio sea cubierto de
vegetacion y tenga cierta distancia con lo privado o con lo semi - plblico, ya garantiza un frente avido y concurrente,

Esto es tomado desde mi postura, gue creo fehacientemente en que la ciudad le hace la gente con su ir y venir hacia o desde donde.

6. SECTOR 1 Y 2 A PROYECTAR % "o oq

Aqui basicaments se debera respetar un programa y encarario desde una postura holistica, considerando todos y cada uno de los puntos gque componen
un proceso de proyecto, con todas sus instancias cumplidas y respetadas.

PROYECTO FINAL DE CARRERA
PARTE 2 | Desarrollo

A.FASE INICIAL | Analisis
A.4, PROBLEMATICAS + OBJETIVOS

CRUCE POR DEBAJO

Salvar las vias
Generar otro punto de encuentro

BOSGUE DE EUCALIPTUS
Potenciar su altura mediante la escala arquitectonica

CRUCE POR ENCIMA

Salvar las vias
Reforzar el cruce vertical
Reforzar el cruce diagonal

¥y
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| SECTOR 1 A PROYECTAR
Paotenciar el frente a la avenida Buenos Aires

Aproximarse al cruce principal

Aproximarse a |a esquina cercana al Hospital Escuels

Integrarse con el entorno natural

SECTOR 1 A PROYECTAR
Potenciar al frente a la avenida Santa Fe
Apraximarse al cruce principal
Aproxmarse a la esquina de John Deere
IHEEQ!"EI“EE con el entorno natural




CONCEPTO



“La vivienda de nuestro tiempo adn no existe; sin embargo, la transformacidn del modo de vida exige su realizacion”.

Con esta frase Mies iniciaba el programa para la Exposicion de la Construccion celebrada en Berlin en 1930.°

La frase sugiere varios sentidos. El primero se abre al leer |a frase por el envés: “la wivienda que exista no es la de nuestro tiempo”,

El segundo se desprende al concluirla: “sentimos carencia de vivienda nuestra®. Quiero apuntar por donde podrian circular paseos en ambas direcciones. Respecto al segundo sentido carecemos “La vivienda de nuestro tiempo aln no existe. Existe la vivienda que no es nuestra, |a de otro tiempo que no es nuestro, y existe la vivienda nuestra, de nosctros, inhabitantes,
de vivienda, quien quisiera dar vueltas por esa cuestion quizas podria empezar leyendo entrecruzada literatura americana y alemana de los anos treinta, John Steinbeck y Joseph Aoth. Las uvas que no tenemos tiempo. Quien esta fuera del tiempo no vive, o vive una vida ficticia. El marco ficticio de nuestra vida real, el marco real de nuestra vida ficticia.
de la ira y Fuga sin fin, por ejemplo. [...) Ambos relatan viajes hacia el estupor de quien ha quedado sin sitio donde estar: de donde se viene ya no existe, y no hay lugar adonde ir. Esa es nuestra casa, una tumba,
Anatole Kopp publicd hace algunos afos un libro "Cuando la arquitectura moderna no era un estilo, sino una bandera”, [...]) donde comparaba entre si dos procesos contemporaneos, producidos
durante aquella misma década de los anos treinta, correspondientes a algo que podriamos llamar provisionalmente cultura de élite y cultura popular. Final alternativo, feliz:
Por cultura de élite, Kopp describia el modelo de wwienda con el gque los arquitectos exliados alemanes imaginaron su refugio -fragil, provisional, desarraigado- en Gran Bretana o Estados Unidos.
Mies localizando su primera casa americana sobre un puente, Gropius imaginando su vivienda con Ios materiales y la silueta de un carromato de nomada. La vivienda de nuestro tiempo aln no existe; sin embargo, la transformacion del modo de vida exige su realizacion.
Por cultura de masas, Kopp describia, contemporaneo a ese exilio sumatorio de individualdades, el éxodo masivo, anonimo, que en Palestina, Maxico, los Estados Unidos de Roosevelt o la Union Esta exigencia solo puede cumplirse en el curso de un continuado movimientoreal, capaz de cancelar tanto la vida ficticia -la vida sometida a medida, juicio y valoracion por parte de otros-
Sovigtica de los primeros planes quinquenales, presencia la migracion de decenas y cientos de miles de personas, y que obliga a la invencion de un modelo de viviends transitorio, parada de acog- como el lugar de su representacion -el dominio privado como refugio y escenario de los valores del indiiduo-.
ida a medio camino, filtro entre la vida agraria y la vida urbana, proyectado apelando a una hibridacion entre la modelistica de los CIAM y las construcciones vernaculas, tradicionales, en adobe Entonces la casa, desaparecida como institucion, como lugar especifico opuesto a los otros lugares —por cuanto el ocio dejara de ser la aparente oposicion al trabajo,
y madera, y cuyos ecos tardios llegarian entre nosotros hasta la postguerra, con las reconstrucciones de Regiones Devastadas o los poblados de absorcion: y lo privado dejard de ser la aparente oposicion a lo colectivo- estara por todas partes:
De la Sota y Coderch ya estarian ahi.*2 sera cualguier lugar, cada espacio y cada tiempo donde se afirme y reencuentre un sujeto libre y maltiple, igualitario y real.™

1. Irtroducedn die "Habitar”, Josop Quetglas. Subluente: Dbe Fosrm M7, ured do 1531, | 2. "Habites”, Josep Cuwitgla 1. "Habitar®, Josap Custgins



Si pensamos objetivamente, la vivienda contemporane de los afos 30, nunca podria ser nuestra vivienda contemporanea. Por una razon logica.

Pero ver que, hace tantas décadas atras, exstia el casi pedido de auxilio de la realizacion de una vivienda que contemple las puras necesidades humanas, es realmente majestuoso,
Y en ese sentido quiero comprenderlo desde una vision cuasi altruista,

Yo creo que no es que la casa como hogar adn no existe, sino que uno, como habitante de un espacio propio y coman muchas veces, no logra asimilar que el hogar,

o la casa que le pertenece, que le da respaldo, paz, identidad, es la que verdaderamente se crea cotidianamente; bajo la intrinseca ‘presion’ de adaptacion a la circunstancia.

Inventar el dia & dia amoldandolo a las necesidades urgentes e importantes, es lo que hace que cada persona sienta 0 No Que esa casa es suya,
que el espacio esta creado para si misma, gue el ambiente lleva su nombre. Es decir.; uno se instala en un lugar, sdlo si siente que pusde permanecer,

El tatami no es para culaguiera. El vestibulo no es para cualquiera, o el vestidor no es necesario para todo el mundo. La cochera puede no gustar, el jardin puede molestar en los
guehaceres diarios de algunas personas y ser el aliciente de otras. Y asi con cada bloque espacial que compone la unidad de vivienda.

Pero si esa casa tiene los espacios creados libremente, y el habitante puede adguirirlos o no, puede dejarlos intacto o retocarlos a su gusto,

si puade ir y venir de un lugar a otro en un Onico piso, y ain asi sentir comodidad,

la persona que habite, va a elegir ese centro como suyD, va a permanecer, va a crear y recrear su volumen en cada movimiento,

Y acé entra en escena la funcion del arguitecto y de su argquitectura,

El arquitecto Alejandro de la Sota’ sostenia -en la bisqueda de "lo que debe hacer” la arquitectura-, una postura muy progresista, basada en el trabajo incansable de mejorar las

condiciones de vida del mayor nimero de personas; la profesion de arquitecto para una mejor convivencia, en relacion con el bien colectivo, Propone que s profesion de arquitecto

se caracterice por “un anomimato serfo y digno, una presencia por conocinventos, nunca por tontarias, un tremendo ser dtiles a los demas correspondiendo a los demas, el poder sentir la sat-
isfaccian de nuestra presencia otil®, y alega que “no se trata de imaginar una sociedad mejor, sino de llegar 8 una arquitectura mejor para lograr una sociedad mas dessabla™ "

Una posicion retroalimentadora entre el arquitecto y el receptor de la arquitectura que hacemos, entre lo que nosotros creemos correcto y lo que al comitente le sera Otil; una red tendida y
trazada desde las propias convicciones. Crear un hogar implica un grado de empatia brutal, un entendimiento y comprension del otro, que tiene otras pretensiones, filosofias
y costumbres. Y para lograr el objetivo de cumplor, atender, resolver y aliviar las necesidades concretas del otro, es necesario crear una "arguitectura logica®, como también enuncia Sota;

Bl procedimiento para hacer arquitectura logica es bueno: se plantea un problema en toda su extension, se ordenan todos los datos que se hacen exhaustivaos teniendo en cuenta todos los
posibles puntos de wista existentes, Se estudian todas las posihilidades de resolver el problema de todas las maneras posibles, Se estudian todas las posibilidades materiales de construir lo re-
suelto en lo que ya han entrado estas posibilidades, Un resultado obtenido: si es serio y si es verdad el caminoe recorrido, el resultado es arquitectura. |...]

Abogo por la arquitectura logica jGuién pudiera decir lo misme v tan claro en todo!”?

La arquitectura logica tiene un sinfin de procedimientos previos, un esfuerzo y una disciplina extensa y profunda. "Wiviremos en toda la pequena parcela
gue hemos convertido en la mas grande casa”, porque ‘el hombre tiende a posser su propio territoria’”,

Definitivamente, “fa arquitectura es que uno esté bien en el ambiente que el arquitecto ha hecha. [...] lo que hay que pensar es voy a hacer esto
porque simplemente por hacerlo van a vivir major: es nuestra obligacion”.?

1. dlegandro de la Sota: arquitects espahol, 1913 19968) | 2,58,/4. Almandro de b Sotas, “srquitecturs y Arquitecturs”, Blog Arquidienicen

A.5.2. LA VIVIENDA FUNCIONA IGUAL QUE LA ClUDAD



Entender la vivienda es entender la ciudad. Y de la misma forma se da si pretendemos entender la ciudad. La division entre
lo piblico. y lo privado [que en el grafico de la izquierda no esta), es lo intrinseco a todos los puntos en comon de ambas.
Y tomo este lineamiento porque al hacer vivienda colectiva, estamos construyendo un fragmento de ciudad,. Donde lo que
las diferencia Gnicamente es la escala. Crear espacios colectivos es sentirse parte de lo colectivo que define a la ciudad.

“La ciudad es un lienzo, el cual la historia humana va modificanda".”

La ciudad se mueve constantemente, es un proceso dinamico como la cultura, como la politica, como los negocios, como
las avenidas, las rutas, las calles y veredas. Y la estangueidad, la permanencia coexiste con este movimiento.
De noche muchas ciudades mueren, o barrios enteros desaparecen. Los puentes son cruzados por pocas personas, los
frentes vidriados de los locales descansan y se convierten en tierra de nadie, La estancia tambiégn se vive en los espacios
verdes, en las costas, en los bancos de plazas,
en cada punto de descanso que el arquitecto como urbanista haya proyectado precisamente para eso; los monumentos,
los hitos, la infraestructura, Lo gue no se mueve pero sostiene y forma también la ciudad.
La vivienda es tambign un elemento que vive en cosntante agilidad, energia y modificacion. El mowmiento se da porgue 8
una vivienda le da vida la persona. Las tareas, las no tareas, las idas y vueltas dentro del misimo espacio,

la transicion interior - exterior, la ventillacion, la luz gue enciende, la luz que se apaga ¥ hace espacios lgubres y tranquilos.

La estangueidad en la vivienda se vive muchas veces, ya que es el refugio de una vida moderna agitada, laboriosa y veloz. A.5.3_ Ln IN“ENG'ﬁH DE Lo CIJTIDIAI\ID

“La funcién de una ciudad se convierte en su raison d'étre,

es creada a partir de las funciones que los humanos quieren ejercer.”

La ciudad t:ene como base el contenido social y su significado. Los usos que ofrece la ciudad y la forma de llegar hasta ellos
y de conectar unos con otros, es lo que le da vida a la ciudad. El desarrollo comercial, economico, industrial, politico, cultur-
al y religioso de una ciudad le da caracter y la define, ¥ el desuso de ellos, las redefine. Las reutiliza, les da otra vision y par-
spectiva a futuro, las modifica y hace adaptar a nuevas circunstancias.

La vivienda 'es uso’ por si sola. Como dijo Campo Baeza "un arquitecto es una casa’; una casa es la convergencia de todos
los usos. A las viviendas las habitan personas que trabajan. que estudian, que ensucian y limpian, gue buscan relajarse. Per-
sonas con distintas jerarquias como en las ciudades, habitantes de todo tipo y con diferentes costumbres; y por lo tanto,
con viviendas direccionadas hacia distintos usos. El desuso espacial se va a dar también todo el tiempo. No es dasuso de
descarte, sino un ‘dejar de usar' ciertos formatos espaciales para poner en practica obros para mejorar

la convivencia, la multiplicidad de intereses y al volumen total.

"No hablo del espacio que esta fuera de la forma, que rodea al valumen, y en el cual viven las formas, sino que hablo
del espacio que las formas crean, gue vive en ellas y gue es tanto mas activo cuanto mas oculto actia”,”

Tanto en la ciudad como en la vivienda como en todos los elementos del mundo, al espacio vacio lo forma el espacio lleno;
y al espacio lleno le da exstencia el espacio vacio.

Ambas son lleno y vacio en total simbiosis; no es uno sin el otro. Las manzanas llenas se crean gracias a los tajos vacios
de las calles y circulaciones.y los vanos de las viviendas se logran gracias al sostén de lo murano, de lo lleno que lo define.

“La ciudad ya es una exposicion mowvil y permanente®

La ciudad y la vivienda son un complemento entre lo que sostiene y lo que se va moviendo dentro o alrededor de elio [los
dedos). La infraestructura, los servicios, lo elemental; v lo mdwil, lo semado, lo que se ensambla y se quita.

Son, en realidad, elementos coexistentas y co - participes.

Lo mowvl esta hecho de esa forma para no irrumpir con o permanente, y lo permanents es el sostén de todo lo que debe

: _ ser mivil y nunca Ile?jwé a ser permanente por su cualidad E%H[ﬂﬂl Y. su calidad fisica.
172, "La arquiechsra de |la cudnd™. Aldo Ressi | 2. "La paradopn ded vibio®. Arquelectos Sal Madrlsgos + Juan i La rrvencin de o cotidiang , codEhar. el De Lt iard - zyol



La invencion de lo cotdiano nace casi como respuesta a todas mis dudas.
En realidad es el sustento tedrico de los pensamientos anteriores y consiguientes,

En este libro de Michel De Certeau, descubri que todos los conceptos que tenia en mi cabeza con respecto a la invencion concreta de los espacios, se podian referenciar en ciertos parrafos
gue expreso a continuacion.

"sBué es un barrio?

[
Para Henri Lefebvre a8s "una puerta de entrads y salida entre los espacios calificados y &l espacio cuantificado”. El barrio aparece como el dominio en &l cual la relacion espacio/tlempo s la
mas favorable para un usuario que ahi se desplaza a ple a partir de su habitat. Por consiguiente, es ese trozo de ciudad que atraviesa un limite que distingue el espacio privado del espacio
publico: es lo que resulta de un andar, de la sucesion de pasos sobre una calle, poco a poco expressda por su vinculo organico con la vivienda.|.. )

Frente al conjunto de la ciudad [...), frente a las desnivelaciones sociales intrinsecas al espacio urbano, el usuario consigue siempre crearse lugares de repliegue, itnerarios para su WSO 0 SU
placer que son las marcas que ha sabido, por si mismo, imponer al espacio urbano. (...) Debido a su uso habitual, el barno puede considerarse como privatizacion

progresiva del espacio pablico. Es un dispositivo practico cuya funcidn es asegurar una solucion de continuidad entre lo mas intima (el espacio privado de la vivienda] v el mas desconocido

(el conjunto de la ciudad o hasta, por extensign, el mundo): “existe una refacion entre la comprension de la vivienda [un ‘dentro’] ¥ 1a cormprension

del espacio urbano al que se Ia vincula (un Tuersa']. El barrio es el término medio de una disléctica existencial (en el nivel personal] y social [en el nivel de grupo de usuarios]

entre el dentro y el fuera. El barrio puede sefalarse, por eso, como una prolongacion del habitdculo, para el usuario, se resume en la suma de trayectonas iniciadas a partir de su habitat.
[...) El barrio es Ia posibilidad ofrecida a cada uno de inscribir en la ciudad una multitud de trayectorias cuyo nicleo permanece en la esfera de lo privado|.. )

El Barrio impone un saber hacer de la coexistencia que no puede decidirse mi evitarse al mismo tempo: [...) hay que encontrar un equiibrio entre la proximidad impuesta por la configuracion
publica de los lugares, y la distancia necesaria para salvaguardar su vida privada.[...]”

1. La ireencidn di b cotidiang, Habitar cocinm”. Michel Do Cortoou « Luce Gard + Fiarma Blanaol

‘Espacios privados

El territorio donde se despliegan y repiten dia con dia las acciones elementales de las “artes del hacer”, es de entrada el espacio domestico, esta wivienda a Ia que uno desea ardientemente
retirarse, porque alli "se consequira la paz”. Uno “regresa a su casa’, a ese lugar propio que, por defimcion, no podria ser el lugar ajena.

Aqgui cualguier visitante es un intruso, 8 menos que haya sido explicita y ibremente convidado a entrar:

La vivienda se deja ver

Este territorio privado hay que protegerio de las miradas indiscretas, pues cada quien sabe que el menor alojamiento descubre la personalidad de su ocupante. [...] Un lugar habitado por la
misma persona durante un cierto periodo dibuja un retrato que se le parece, a partir de los objetos [presentes o ausentes] y de los usos que éstos suponen. El juego de las exclusiones y las
preferencias, el acomodo del mobilario, la eleccion de los materiales, la gama de formas y colores, las fuentes de luz, el reflejo de un espejo, un hbro abierto, un peritdico desperdigado,

una raqueta, ceniceros, el orden y el desorden, lo wisible y lo invsible, [a armornia y las discordancias, la austeridad o la elegancia, el cuidadeo o Ia negligencia, el imperio de la convencion, los
toques de exotismo y mas aun la manera de organizar el espacio disporvble, por mas exiguo que sea, y distribuir dentro de él las diferentes funciones diarias [comida, aseo, recepcion,
conversacion, estudio, entretenimiento, descanso); todo compane ya un relato de wida' antes que el sefor de la casa haya pronunciado la menor palabra. [...)

Hamnitar aparte, fuera de los espacios colectivos, equivale a disponer de un Yugar protegido” donde se separa la presion def ceurpo social sobre el cuerpo individual,
donde lo plural de los estimulos se filtra, o en todo caso, idealmente deberia filtrarse.”

1. “La Evencion da o cotideano, Habitar, cocinar®, Michel De Corteau + Luce Giard + Piarra Mayol
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“Pensemos lo que somos y acertaremos al hacer nuestra arquitectura”,

Esta frase sirve para situar |a intensa relacion que para Alejandro de la Sota existe entre una bdsqueda del propio conacimiento personal y el trabajo del arquitecto,
En varias ocasiones alude a esta identificacion entre wida y arquitectura de forma que se alimentan reciprocamente

entendiendo que su arquitectura es reflejo y marco de la vida: es lo gue somos y lo gque queremos ser”

y establece esta relacion entre uno mismo y su guehacer profesional como algo propio del caracter, al considerar gue

ser arguitecto es mucho o es nada, como en todo pasa.

Pronto nace el sentimiento de gue ser arguitecto o musico o fraile es sencilla consecuencia del otro ser”,

La trayectoria profesional de Sota esta recorrida por una constante bisgqueda sobre como hacer arquitectura, El discernimiento artistico, en la practica como argquitecto, supone una pregunta
a la que debe responder y que es inseparable de su posicion ética profesional y vital. Alejandro de la Sota pareca ser consciente que en la forma —forma en el sentido de modo
o manera de proceder, incluso como configuracion fisica de sus obras— es donde se juega la bondad, vy la validez de su trabajo; y en cierta medida también su recorrido vital,

Ante la muerta de Frank Lloyd Wnight escribe que “creyd en una wida, distinta, y la vivio. Pensé en otro mundo, adn en éste, y cred una arquitectura. Fue distinto y es que, Una obra es en si misma una creacion, propia de si misma, y ajena por ser del creador, del arquitecto.
como siempre pasa, las obras son el exterior de los hombres". Y la obra de arquitectura no tiene metros, no tiene escala, no tiene limites tampoco.

La obra de arquitectura es la arteria del arquitecto. Es parte de si mismo, la concibe, la construye, la lleva a la realidad.

Para mi arquitectura es la cocina, el dormitorio, el bafio, el garaje, los espacios comodin [espacios maximos); la mesa, el piso, la silla, las butacas [espacios minimos].
Todo lo que nos provee de espacialidad es arquitectura.

Como cada hijo es herencia de una consecutividad de afios eterna, “cads edificio es hijo de si mismo... un hijo sin padre ni madre... & mismo... sungue eso s, Salimos arquitectos pensando como arquitectura todo lo que vemos, todo lo que hacemos.

por intencion de quien lo ha concebido, el arquitecto. ™, afirma Scta,
Y por otro lado, la tension del concepto se materializa en esta frase;
“Lejos de todo presuncion, me gustaria decir que cada obra acaba siendo méas de si misma que de guien la habia concebido™.

No sdlo nos definen los proyectos, nos definen las acciones. Como cortamos las frutas, camo las disponemos en un recipiente, camo impiamos, cdmo ordenamos, cdmo nos vestimos.
Creo en esto, creo en gue no hacemos arguitectura, somos arquitectura.

1/3 Ertrenvista o Alpjancdro da bn Sobas, Furdacion Alejendro da ls Sota, 1987 | 2. Alsjandra da s Sots, “arquitscturs y Arquitaschers”™, blog Arquidenkan
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A.6. ANALISIS DE REFERENTES

“La realizacion de la accion se descompone en una serie ordenada de acciones elementales, coordinadas en secuencias de duracion variable segun la intensidad del esfuerzo necesario,
organizadas sobre la base de un modelo aprendido del préimo por imitacion [alguen me ha ensefiado como hacerial,
reconstituido de memona [asi vi que Io hacian]

o establecido por medio de ensayos y errores a partir de scciones varias [terming por gdescubrir como hacerio).”

L& imvencidn de o cotidhano. 2. Hebitan, cocinar, ) Miche! De Certesu + Luce Giard y Flarre Mayol
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Arquitecto Steven Holl
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LOS ESPACIOS ENTRE

Arquitecto Mendes Da Rocha

LOS ESPACIOS INMENSQOS LOS ESPACIOS MINUCIOSOS

Atro do Flamengo | Arquitecto Reidu Artista plastico Ledn Ferrar
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LOS LUGARES RESGUARDADOS LOS LUGARES PENSADOS

Arguitecto M. B.Alvarez

Arguitecto Coderch



ARQUITECTONICOS ARQUITECTONICOS

\\: R —f/f}‘fo;//r_:/f 3 ﬂﬂ;
- e =
= o . |
O ' L L b
-;;‘.'_ i 5 :

LOS LUGARES LIBRES LOS LUGARES DIFERENCIADOS

Arquitectos Adamo + Faiden Arguitecto De |a Sota [Sota)

, L
gl ‘..:IF- l f“—r - f %} . :
LOS LUGARES A MANO ALZADA LOS LUGARES ENTRELINEAS

Arguitectos PLAM ATy

uvitecta Findgs



ARQUITECTONICOS ARQUITECTONICOS

k. irrie | .

F} il ’it':h;
e,

! -l

LOS LUGARES EN ALTURA

Arquitectos Herzoag&De Meuron
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Arguitectos Del Puerto + Sardin Disenos al pasar



B.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS PROYECTO URBANO
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B.1. CFIUEUIZAEIlle DE LAS IDEAE
ESPACIOS DE ESTUDIO

Geometrias en ef terrena | afto 2014

Heferencias en el terreno | afo 2014

PROYECTO FINAL DE CARRERA
Fj';fl,'F:ITE = | Desarrollo

 FAS ““‘xil' R NMNEDILA
| efinicion de provecto urbano
B. ‘T EHUEUFZAClﬁN DE LAS |DEA5
ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA
AL LADO/ENTRE/HACIA

El abajo de un puente principal | afio 2014

El abajo de un puente principal | afo 2015




B.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS B.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS
ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA \
AL LADO/ENTRE/HACIA AL LADO/ENTRE/HACIA

Croquis generales de masa edificada y circulacian realizados en grupo | afo 2014 Correccion post pre-entrega por el docente arg. Alejandro Beltramone | afio 2014



B.2. TRASLACION DE IDEAS A ESTRATEGIAS PROYECTUALES PROYECTO URBANO

‘ L]
Dibujo de Alejandro de la Sota de la Casa Dominguez basado en un texto de Saarinen



B.2. TRASLACION DE IDEAS A ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Origen de la traslacion
LAS PROBLEMATICAS HALLADAS

1. Salvar el eje horizontal [vias FFCC)

2. Potenciar el cruce diagonal [desde John Deere hacia Hospital Escuela Eva Perdn y viceversa)

] 3. Intensificar el cruce vertical [desde una plaza + Escuela hacia una plaza + Municipalidad y viceversal
4. Reforzar la presencia de los eucaliptus mediante el uso aproximado de la escala y el paisaje

5. Generar interaccion y frentes de vida con las averudas contorneantas

B. Proyectar la edificacion de los dos sectores [superior 1, inferior 2] considerando los puntos anteriores

s :
AR nnnnmn

i & .Q%
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ldentificacion de problematicas y objetivos Traslacion de las ideas [respuestas a las problematicas) a estrategias proyectuales



PROYECTO FINAL DE CARRERA
PARTE 2 | Desarrollo
B.FASE INTERMEDILA

Uefinicion de proyecto urbano

B.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES




B.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES B.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES

PLANTA DE TECHOS | escala 1:1000 PLANTA DE TECHOS | escala 1:1000



B.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Imagen situacion Ex estacion FFCO - Tren - Espa

B Rk

.-',-'.ﬂI

ublico/privado | escala 1:500

situacion encuentro espacio p

—

CORTE situacion plaza | escala 1:500

I



B.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES B.3, MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES

CORTE situacion plaza de deportes + Tren

Imagen situacion rambla bajo nivel + Edificado + Puente principal CORTE situacion rambla y bares nivel - 3,00
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C.1. CROGUIZACION DE LAS IDEAS
ESPACIOS DE ESTUDIO

Diferentes proyeectos referentes apoyados sobre el terreno
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C.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS C.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS
ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA
AL LADO/ENTRE/HACIA AL LADO/ENTRE/HACIA

= o _.' - } Croquis del conjunto | ano 2014 Croquis del conjunto | afo 2014



CROQUIZACION DE LAS IDEAS C.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS
ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA
AL LADO/ENTRE/HACIA AL LADO/ENTRE/HACIA

Croguis del conjunto | afio 2014 Crogus del conjunto | afio 2014
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ESPACIOS DE ESTUDIO ESPACIOS DE ESTUDIO
Correcciones finales de la aproximacion proyectual Correcciones finales de la aproximacion proyectual

Andlisis de masa en el terreno 1 - Correccidn con el docente arg. Alejandro Beltramone | ano 2014
Esta posibilidad contemplaba el proyecto de una sene arbitrana de torres dispuestas en el terreno. como atrio (o espacio antenor/en el medio de) entre el centro del proyecto y la ciudad.
Estarian hiladas seguramente por un basamento que proveia de servicios y movilidad.

Analisis de masa en el terreno 2 y eleccion de esta opcion - Correccion con el docente arg. Alejandro Beltramone | ano 2014
Esta posibilidad contemplaba [y contempla, porque fue la que se desarrolld), dos grandes elementos que creaban un conjunto. Por un lado, torres; y por otro, placas.
En la siguientes paginas se despieza el concepto que hizo gue se tomara como punto de partida definitivo para el Proyecto Final.

Espacios 'entre’ - Correccion con el docenta arg. Guillermo Banchini | afio 2014
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ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA
AL LADO/ENTRE/HACIA AL LADO/ENTRE/HACIA
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Croguis del conjunto | ano 2014



C.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS C.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS
ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA
AL LADO/ENTRE/HACIA AL LADO/ENTRE/HACIA

Maguetizacion del conjunto | afo 2014 Croguis del conjunto | afio 2014



Croquis definitvo del conjunto | quiebre de etapa= aitio 2014 / afio 2016
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ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA
AL LADO/ENTRE/HACIA

Croquis de todas las plantas | afio 2018

C.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS
ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA
AL LADO/ENTRE/HACIA

Croquis de todas las plantas | afo 2016

— . W - e,




C.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS C.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS
ESPACIOS DEBAJO /ENCIMA ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA
AL LADO/ENTRE/HACIA AL LADO/ENTRE/HACIA

Croguis de planta -1,50m | afio 2016 Croduis de planta +1,5Um | afio 2016



C.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS C.1. CROQUIZACION DE LAS IDEAS
ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA
AL LADO/ENTRE/HACIA AL LADO/ENTRE/HACIA

Croguis de planta -1,50m | afo 2016
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Croguis de planta +1.50m | afo 2016 Cortes del conjunto | afio 2016
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ESPACIOS DEBAJO/ENCIMA
AL LADO/ENTRE/HACIA

Croquis del abajo del puente principal | afo 2016
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Croguis del fuelle entre el proyecto v las vias | afo 2016
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Dibujo de Alejandro de la Sota de la Casa Dominguez basado en un texto de Saarinen
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PROYECTO FINAL DE CARRERA
PARTE 2 | Desarrollo

. FASE FHFINAL
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PROYECTO FINAL DE CARRERA PROYECTO FINAL DE CARRERA

PARTE 2 | Desarrollo RPARTE 2 | Desarraollo
C.FASE FINAL C._FASE FINNAL
Uefinicion de proyecto arquitectonico Definicion de proyecto-arguitectonico
C.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES C.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES

SUPERFICIE TOTAL DEL TERRENO: 6850m2
SUPERFICIE DE HUELLA: 1568m2

INDICE EDILICIO MINIMO: D.5

INDICE EDILICIO MAXIMO: 2

FOS: 0,23 (1569,/6850)
FOT: 1,6 (11200,/6850)

Imagen del conjunto Informacion concreta del conjunto
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PROCESO POR ETAPAS CONSTRUCTIVAS

1. PLACA

Lo INAMOVIBLE.

MNocleo hOomedo de mamposteria
Estructura de porticos metalicos
LO ADAFPTABLE

Tabiqueria interor de madera

2. TORRE | Excepcion

LO INAMOVIBLE.

MNocleo himedo de hormigan

Estructura columnas y vigas de hormigén
LO ADAPTABLE

Tabigueria interior de madera

3. TORRES | Serie

LO INAMOVIBLE.

MNdacleo homedo de horrmigon

Estructura columnas y vigas de hormigon
LO ADAPTABLE

Tabiqueria intemor de madera

\

\

- =

4. NEXO CENTRAL

L0 ADAPTABLE
Cafios estructurales metalicos, con posibilidad de constante metamorfosis

AN

n':\

Imagen del conjunto Etapabilidad de construccion
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C.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES

1111}

Planta +1,50m | escala 1:500

Planta -1,50m | escala 1:500



PROYECTO FINAL DE CARRERA PROYECTO FINAL DE CARRERA

PARTE 2 | Desarrollo PARTE 2 | Desarrollo
C. FASE FINAL C.FASE FINAL
Uefinicion de proyecto arquitectonico Uefinicion de proyecto arquitectonico
C.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES C.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES
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Planta 1er. y 2do. piso | escala 1:500 Planta 3er. piso | escala 1:500
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Corte 1-1 | escala 1:500

Ab

C.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Corte 2-2 | escala 1.:500
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Corte 3-3 | escala 1:500
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REGIMEN ESTRUCTURAL TIPOLOGICO

C.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES

SITUACION PLACA

Estructura aporticada transversal
1er. | 2do. | 3er. piso

Estructura aporticada longitudinal
P8. | Planta -1.50m

Esguemas estructurales

SITUACION TORRE

Estructura de vigas y columnas articuladas
entre ellas en el perimetro, y apoyadas
hacia el centro en el nicleo de hormigon
1er. hasta dltimo piso

Derivacidon en viga de transferencia

FB. hasta -1.50m
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T e
|
;
| 1. Local comercial
EENEN : Variacion [2 locales en una sola unidad]
0 1. Local comercial 2. Entrepiso de local comercial con su variacion
e | 2. Entrepiso de local comercial 3. Unidad de vivienda adaptada
i 3. Unidad de vivienda adaptada Variacion [Ejecucion de un montacargas)
|
--EE’I&-

UNIDADES NIVEL P.B | Locales + Vivienda adaptada

h 1:100

VARIACIONES UNIDADES NIVEL P.B | Locales + Vivienda adaptada
1:100
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Referencias

D= Dormitorio

LC = Living - Comedor
NH= MNocleo humedo

EC= Espacio comodin

| | | | |
: & : | '
| | | | |
| | | |
: e i- e ST
I e | i0 Rl
| ! | |
| ? ! | Local comercial
i : : : : 1. Variacion union de dos locales en uno
| i i i i [2NH + 3/4EC]
! : I | I 2. Variacion entrepiso de dos locales unidos
== e SENRY . P e e e [1‘;5 Ecl

APAREAMIENTO UNIDADES NIVEL P.B | Locales + Vivienda adaptada

h 1:100

C.3. MATERIALIZACION DE LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES

—— e T

UNIDADES PLANTA TIPO | 1er. y 2do. piso
1:100

1. Unidad tipo de vivienda en placa
[Simplex]

2. Circulacion vertical

3. Unidad tipo de vivienda en placa
[Daplex]

UNIDADES PLANTA DUPLEX | 3er. piso

h 1:100
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Referencias

D= Dormitorio

LC = Living - Comedor
NH= Nucleo hamedo

EC= Espacio comodin

Heferencias

D= Dormitorio

LC = Living - Comedor
MNH= MNucleo humedo

EC= Espacio comodin

Unidad de vivienda en placa

1. Variacion 3/4 personas + Estudio
[NH + 2D + LC + EC]

2. Variacion 1/2 personas + Estudio
[NH + 1D + LC + 2EC]

3. Variacion simil pension 1

[NH + 3D + LC + EC]

4. Variacion simil pension 2

[NH + 3D + 2EC]

Unidad de vivienda en placa
1. Variacion union de dos unidades en una
[2NH + 4D + EC]

2. Entrepiso de dos locales unidos
[1/6 EC]

VARIACIONES UNIDADES PLANTA TIPO | 1er. y 2do. piso APAREAMIENTO UNIDADES PLANTA TIPO | Locales + Vivienda adaptada

h 1:100 ‘ 1:100
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h Espacialidades interiores | UNIDAD DE VIVIENDA EN PLACA Variaciones en espacialidades interiores | UNIDAD DE VIVIENDA EN PLACA h
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| | 1 G d
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= : W
2
l i B Unidad de vivienda en torre
———. | - R — - =——— NI | SE— Variacion 2/4 personas
INH + 2EC]
1. Unidad tipo de vivienda en torre Variacion 1/3 personas

2. Circulacion vertical INH + 1D + LC + EC]

UNIDADES PLANTA TIPO VARIACIONES UNIDADES PLANTA TIPO
..‘. 1100 ‘... 1:100
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Heferencias

D= Dormitorio

LC = Living - Comedor
NH= MNocleo humedo

EC= Espacio comodin

Unidad de vivienda en torre
1. Variacion 2/3 personas
INH + 2D + LC]

2. Variacion 1/2 personas
[NH + 1D + LC + EC]

VARIACIONES UNIDADES PLANTA TIPO
‘ = ‘ . 1:100

Referencias

D= Dormitorio

LC = Living - Comedor
NH= MNocleo hiomedo

EC= Espacio comaodin

Unidad de vivienda en torre
1. Variacion 3/4 personas

[NH + 3D + LC + EC]
2. Variacion 4/ personas

[NH + 2D + LC]

VARIACIONES UNIDADES PLANTA TIPO
' = ‘ . 1:100
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oRYy eney

Espacialidades interiores | UNIDAD DE VIVIENDA EN TORRE Variaciones en espacialidades interiores | UNIDAD DE VIVIENDA EN TORRE
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Escribir la conclusién ya es un gran paso. Mo porgue sea dificil hacerlo, sino porque lo que es realmente dificil es llegar a tener que escribiria.
¥ para llegar a tener que escnbirla, hay que determinar un tope final, un limite concreto del Proyecto Final de Carrera.

Voy a dwvidir esta conclusion en dos partes. Por un lado, va a ser una conclusion general, y por otro lado, seré particular.

La conclusion general, consta de entender y hacer entender que Proyecto Final de Carrera, no solo es un ejercicio academico. Es una sumatoria de procedimientos que desembocan en
microdecisiones. Y que, trabajadas a la par de un equipo docente, se convierten en macrodecisiones. Es imposible concluir algo de este tipo, porque constantemente pueden existir cambios,
volver atras y/o avanzar repentinamente mas de lo que se creia que se podia. Lo excelente de un Proyecto Final de Carrera, es que, en esencia, funciona de la misma forma que el desarrollo
y la gjecucion de una obra de arquitectura. La mayoria de arquitectos sostiene que es casi inconcebible creer que las obras se terminan.

El detalle, las vueltas finales, las indecisiones producto del exceso de informacion y del exceso de opciones, hace casi impaosible su cierre final.

De todas formas, académicamente hablando, puedo concluir de una manera general diciendo que la hipdtesis de creer que Proyecto Final de Carrera

es an realidad un Proceso Final de Carrera, as valida. Se cumple y se sotiena bajo el fundamento de saber que la arquitectura tiene ese infinito intangible y ase finito tangible que nos hace
ir y veinr entre el inicio y el final. ¥ que las obras; y de igual forma el Proyecto Final, se concluye cuando uno siente que llegd a un punto cilmine del aprendizajey de la ensefianza,

al menos en esa elapa y en ese instante. Lo que resta, sigue siendo arquitectura.

La conclusion particular tiene que ver con la concepcion que tengo de estos afios de estudio, en esta ‘escuela’ de ensefianza optima.

Entrar a la Facultad, para mi era un tabd. Un misterio y casi un dilemna. Fue un dilema hasta que me di cuenta que podia resolverme dentro de un contexto universitario.

Solo tenia que tener en claro, que los tiempos y los procedimientos iban a ser complejos.

De todos los afos aprendi miliones de cosas. Las ensefanzas que te deja el hecho de decidir estudiar, ya son multitudinarias.

Yo no hablo sdlamente de ensenanzas facultativas; decidir empezar una carrera implica una sumatoria de causa - consecuencia que moviliza todos los aspectos de la vida de cada uno.
Confieso que me ha costado muchisimo esfuerzo y sacrificio [nada que se ame se haria sin esfuerzo y sacrificio), pero nada me hace mas feliz que haber podido llevar adelante la pasion
casi inconmensurable que tengo por la arquitectura. Sabia que queria esto desde que tengo 4 anos. Nada me llenaba mas que levantar con los dedos, en el aire,

todos los espacios que imaginaba. Dibujar en el aire fue la f orma en que plasme mis ideas hasta que ingrese a la Facultad.

Y cuando empece a estudiar, no sdlo que no deja de dibujar asi, sino que a cada dibujo le incorporeé técnicas y colores. Aprendi a aprender, aprendi & entender, aprendi a investigar.

La Facultad me dejd ser yo, me permitid descubrir lo que mas queria y me ayudd a descubrirme. Me dibujo aspectos de mi que ni yo conocia. Y pude definirme. Pude verme de afuera, y ver
que podia hacero. Y lo méas lindo que me pasd, es que pude defenderme. La arquitectura no tiene grados, no tiene definiciones ni estipulaciones.

Arquitectura es sentir gue podés resolver algo para aliviar otros algos. Llenos y vacios, movimientos y permanencias, aperturas y cierres, idas y venidas, espacios servidos y de servir,
recorridos y rincones, estructuras y delirios, abiertos y cerrados, adentros y afueras.

Arquitectura para mi es una forma de wida, un lineamiento intrinseco e irrefutable que nos acompana en cada paso. No es una profesion paralela a la vida; yo siento que nos cruza al medio
perpendicularmente. Marcando pasos a seguir y pasos a no seguir; formas de pensar y formas de vivir, formas de trabajar y formas de descansar; formas de vestirnos y de alimentarnos,
critenos de orden y de desordenes visuales: criterios esteticos, sociales, culturales, empaticos. eticos. En fin, humanos.

Bajo la guarda del concepto de que "la arquitectura gue hacemos es la arquitectura que somos”, defino el final de este PFC. Como uno wive, como uno lleva adelante su cotidianeidad,

asi llevara adelante la profesion. Yo me levantaba y sabia que debia construir el espacio para poder sentarme a estudiar. Sabia que contaba con espacios propios, ajenos. pequenos y

a gran escala. Y que debia administrarios de la mejor forma posible. Aprendi la arquitectura cotidianamente, y fue tal la fuerza de la ensefanza, que sa nternakzo. No pude defender
este proyecto hasta no verme definida como la arquitectura que sentia como propia. Para mi la concepcion de arquitectura es la plena optimizacion del espacio; no importa si es colectivo
o es indmdual, si es fijo o transitoro. Tuve la necesidad siempre de acomodar los eslabones para que todos tengamos mayor comodidad, para que sacar una cosa no determine quitar
todo lo otro; para que circular 3 personas no afecte a 4 gue estan estudiando; para vivir el | ugar como debe ser vivido,

Asi, y casi por afadidura, fui disefiando en los ante-proyectos que me tocaba, una secuencia de elementos que salen naturalmaenta.

Primero, entender cuanta gente puede haber en cada espacio, en todo momento. Segundo, cuantos subespacios o sublugares podia crear para aliviar a mas personas en su tarea.
Tercero, cuantos espacios 'no lugares’ podian dar el respaldo de ese orden necesario. Y cuarto, que cantidad de espacios de trancision eran necesarios para lograr una circulacion
efectiva y confortable. Y esos pensamientos, se hicieron arquitectura,

. 1 .
Personas por espacios ugares Personas por espacios/lugares
Unidad de vivienda en placa Unidad de vivienda en torre
e P e ——— |
Fl * |
Subespacios sublugares Subespacios,/sublugares
Unidad de vivienda en placa Unidad de vivienda &n torre
ﬂ_ - . v - J i -
Espacios no lugares Espacios no lugares
Unidad de vivienda en placa Unidad de vivienda an torne .
Espacios de transicion Espacios de transicion
Unidad de vivienda an placa Unidad de vivienda an torra

¥ asi defino mi concepoion de arquitectura. Arquitectura es todo lo que sa hace y se piensa. Lo gue sentimos y como lo resolvernos es arquitectura.
Mos forma y nos define, nos deja expuestos, nos apasiona, nos transforma, no s equilibra, nos deforma, nos acomoda. nos construye.



El agradecimiento es masivo. Y parte de prmero hasta el dltimo afo.
Agradezco a todos los docentes, al espacio pablico colectivo e indnadual que me/nos dieron como ‘personas estudiantes’ que fuimos.

Mo podria poner todos los nombres, pero si voy a dejar escritas las experiencias.

Gracias porque desde los cursillos supe dibujar un croquis y hacerlo torcido, y Laura Soboleosky lo bancd en la enchinchada de todas maneras.

Gracias porgue supe lo que es el término 'ecléctico’ y aplicarlo hasta haciendo los mandados, que me ensefd Migue! Garrofé mirando las fachadas de Orofio y Motevideo. También en cursillos.
Gracias a Lorena Klanjscek que en primer afo supo hacernos ver la pasion 'de la tinta cuando se esparce en el papel vegetal', y que dibujar a 45° no era un mamarracho.

Gracias a Gustavo Benetti y a Pablo Azqueta que guemandome la cabeza me ensefiaron a tener paciencia.

Lracias profundas a Gustavo Carabajal, que me ensefio el quiebre de lo aprendido. Con su mentoreo, supe que las fachadas no son lineas, que 'tienen espesor’, y que los gestos, las manos,
los movimientos son definitorios para epxicar cualquier proyecto. Gracias en paralelo fuera de lo academico a Roberto Padli, y a Don Ambroggio, que me ensefiaron que el rito catdlico tam-
bién tenia arquitectura de maravilla.

Gracias a Nicolas Campodonico, que nos dijo 'vayan a ver arguitectura, No se gueden durmiendo cuando las mejores obras las tienen a cuadras de distancia’. Y en paralelo, gracias a Marcelo
Villafafne que me enseno a manipular el lapiz segin lo que la cabeza me guiaba, sin importar nada.

Gracias a Mauro Givarello por ensefiarme a leer arquitectura. Por conocer a [talo Calino y al mundo arquitectdnico desde la literatura. Gracias de igual forma a Mario Dominguez Texeira que
tambieén lo hizo desde las practicas linglisticas en arquitectura.

Gracias a Pitu, que confid en los desastres que hacia en 4to. afo, y dejd que siga adelante hasta entender qué estaba bien y qué estaba mal.

Gracias a Marcelo Wade por la constancia y la insistencia de la correccion. Gracias a Sebastian Bechis por ensefiarme que no por ser croguis deben ser dibujados a la deriva. Que deben
tener un orden y un lugar. Gracias a Guillermo Castiglioni por exponer la técnica y el reglamento de la forma mas dura y a la vez entendible de todos los afos de la carrera.

Gracias a Miguel Garaffa por explicar que el rio es una henda [comao la que tiene en su brazo, mostrandola para croguizar la iImagen), y que ‘a la gorda hay que abrazarla por partes’. Los
grandes proyectos deben desmebrarse para poder despuéas unirse.

Gracias a Anibal Moliné, un gracias aparte por la increible dedicacion y preparacion hacia cada alumno y cada trabajo. Un gjemplo concreto de arquitectura en si mismo.
Y otro gracias aparte hacia Alejandro Beltramone y Guillermo Banchini.
Gracias a Guillermo por expresar en palabras las ideas complejas, y por ensefiarmea contextualizar los conocimientos. Por darle un fundamento tedrco, técrico, formal a cada decision.

Y gracias a Alejandro por ensefiarme a hacerme preguntas, y a buscar y puntualmente a encontrar las respuestas. Gracias por la ensefianza continua y brutal de cada paso. Gracias por todo.

Y el gracia mas importante es para mi familia,

Gracias por ensefiarme a vivir, 8 permanecer, a remar, a estudiar, a escuchar, a hablar, a gritar, a callar,

Gracias por darme el espacio para que yo me pueda descubrir, me pueda entender, me pueda derrumbar y volver a construir.
Gracias por hacer de mi, no solo una arquitecta, Sind uNa persona que vive la arquitectura.

Gracias por la compania, el sosten, las decisiones, los no y los s1 que hicieron que hoy llegue yo y lleguemos todos a este punto final.
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