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Resumen

En el contexto de una investigacion sobre los usos y
representaciones del cuerpo en técnicas corporales y danzas
vinculadas a tradiciones performativas orientales, afro y amerindias,
este trabajo se enfoca en una danza de tradicion afrobrasilera,
denominada danza de orixds. Analizamos comparativamente dos
grupos de formacién y actuacion de esta danza en contextos artisticos,
uno en la ciudad de Rosario (Argentina) y otro en Santa Maria (Brasil).
Nuestro objetivo es examinar los procesos de apropiacion,
reelaboracién y legitimacion de esta danza, efectuados por sus
performers o ejecutantes en cada contexto. Especialmente, nos
centramos en examinar las consecuencias que la practica de la danza
hoy posee en la corporalidad-subjetividad de los performers, al
promover redefiniciones de sus identidades de género, clase y raza.

Palabras claves: multiculturalismo-performance-cuerpo-danza de
orixds

Abstract

Thinking about the uses and representations of the body in bodily
techniques and dances linked to Oriental, Afro and Amerindian
performative traditions, this paper focuses in the Afrobrazilian
traditional dance called “danza de orixds” (orixds 5 dance). We analyze
here comparatively two groups of training and performance of this
dance in an artistic context: one of them is in the city of Rosario
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( Arge.ntina), and the other is in Santa Maria (Brazil). Our aim hefe is
te;(.an;me the process of z%ppropriation, reelaboration and IegitimacIo o
his dance, making by its performers on each context At th .
txme,'we take especial attention examining the consequénces ti e
practice of this dance have today in the subjectivity and bodily i:;i‘:

of the performers, when i
\ n it promotes redefinitions i
and Race identity. ons n Gender, Clas

Key words: muiticulturalism-performance-body-orixa’rs s dance

1. Introduccién

En los itimos 20 afios, el campo de las técnicas corporale
y da.nzas se ha visto ampliado y diversificado. a partir de lS
c'recnent? difusion de practicas provenientes de ’distintas tr d'a
ciones lnstérico-culturales, orientales, afro y amerindias Ea II
con'tf:xto de los actuales procesos de globalizacién e intc;,n ﬂ;
cacién del multiculturalismo, la oferta y demanda de este :l .
de bienes culturales de origenes diversos involucra un slpo
mento de la poblacién en constante incremento especialng—
te. en sectores de clase media y media alta d’e las grandgs-
ciudades. A partir de un proyecto de investigacién iniciado
2006 en la_F acultad de Filosofia y Letras de la Universidad Z“
Buenos Aires, con la colaboracién del area de Antropolo 'e
del (.Zuerpo de la Facultad de Humanidades y Artes deI;a Ug]'a
versidad 'N;.icional de Rosario, emprendimos un estudio soc?l-
antrgpologlco de las practicas de formacién y entrenamien:t)o-
en d.xfjerentes técnicas corporales y danzas pertenecientes
tradlclm.]es performativas no-occidentales. Nuestro obieti .
es anallzgr las formas en que tanto estas tradic}'011\e/3(s)
performgnvas COmo sus mismos ejecutantes incluyendo s
cor'p’orahdades, son transformadas en estos p;ocesos deci v
lacién de bienes culturales, teniendo en cuenta: por un 11;32—
aq'uufllos' actores y expresiones que son erigidos en referentes,
o.rlgg}arlos de cada tradicién y, por otro, las practicas de apro
piacion, reelaboracion y legitimacion de dichas expx‘esionesp u -
son efec?tuadas actualmente por diterentes agentes culturaq! .
en las ciudades de Buenos Aires ¥ Rosario. ”
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En este articulo nos centraremos en una de estas practi-
cas, las danzas afrobrasileras (de tradicion yoruba) y, espe-
cialmente, la denominada danza de orixds. En primer lugar,
realizaremos una breve genealogia de la trayectoria de esta
danza, a partir del pasaje de su lugar de origen, Brasil, a Ar-
gentina, y de contextos religiosos a artisticos. En segundo
lugar, efectuaremos un analisis de las principales caracteris-
ticas de esta danza y de las consecuencias que su practica
hoy posee en la corporalidad-subjetividad de los performers
y, finalmente, en la redefinicién de sus identidades colecti-
vas, atendiendo especialmente a las variables de raza, clase
y género. Para ello, analizaremos comparativamente dos gru-
pos de formacion y actuacion en danzas de orixds en con-
textos artisticos de Brasil y Argentina, con los cuales hemos
realizado nuestro trabajo etnografico'. Por un lado, el grupo
Ewa Dandaras de Santa Maria (Rio Grande do Sul, Brasil),
iniciado a mediados de los “90 y compuesto por 20 personas
afro-descendientes, en su mayoria estudiantes secundarias o
trabajadoras provenientes de clases medias bajas de las pe-

riferias de la ciudad. Por otro lado, el grupo Iré Baradé de
Rosario (Santa Fe, Argentina), iniciado en 2003 y compuesto
por 12 personas no afro-descendientes, en su mayoria estu-
diantes universitarias provenientes de las clases medias de
esa ciudad. A pesar de las diferencias entre ambos grupos,
éstos poseen dos elementos en comin: son los inicos que
actualmente practican esta danza en sus respectivas ciuda-
des y, en su mayoria, estan compuestos por mujeres jove-
nes’. El nombre Ewa Dandaras es traducido por las inte-

! Dos de las autoras de este trabajo han realizado trabajos de campo
etnograficos con estos grupos y, ademds, han participado de los entre-
namientos en esta danza, L. Greco en Santa Maria y M. Rodriguez en
Rosario.

2 En el caso de Rosario, se trata de mujeres de entre 25 y 35 afos,
aproximadamente. Su coordinadora, Maria Laura Corvalan. es Profeso-
ra de Educacién Fisica y Licenciada en Comunicacion Social, de la Uni-
versidad Nacional de Rosario. En el caso de Santa Maria, las bailarinas
son un poco més jovenes (hasta 24 afios) y también funciona un sub-
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grantes como “mujeres guerreras”. En cuanto a [ré Barads.

segun Corvalan®, coordinadora del grupo: “/RO significa "So.

nido. Ruido que hacen dos cuerpos cuando coalicionan, Re.
lato. Noticia“ y BARADE ‘combinar con la naturaleza de]
otro’”.

En lo que refiere al marco tedrico-metodoldgico de este
estudio, entendemos a esta danza como un género
performativo que posee un conjunto de rasgos estilisticos
identificables, una estructuracién més o menos definida Y una
serie de percepciones, emociones y significaciones
prototipicas asociadas‘. Es importante aclarar que no se plan-
tea la categoria de género a la manera de las perspectivas
tradicionales que afirmaban “la existencia de rasgos
inmanentes y la presencia de invariantes integradas en siste-
mas genéricos de gran consistencia interna y mutuamente
excluyentes”; por el contrario, se enfatiza en que este con-
Junto de elementos nucleares o prototipicos dificilmente per-
manezcan fijos y ademas, que suelen ser utilizados por los
actores de manera diversa®. Nos interesa destacar que todo

grupo de nifias de 5 a 12 afios. La directora del grupo. Jamaica, posee
formacién universitaria en Educacién Fisica y actualmente realiza un
postgrado en Bahia. sobre tematicas de educacién y negritud.

* Las citas estan tomadas de: CORVALAN, Maria Laura, “Cuerpo y
comunicacién en la danza de orixas. Iré Baradé. combinar con la natura-
leza del otro™, Tesis de Licenciatura en Comunicacion Social, Univer-
sidad Nacional de Rosario, 2007, p:1. Agradecemos a la autora la posi-
bilidad de acceder a su trabajo.

* En otros trabajos (CITRO. Silvia, “Cuerpos festivo-rituales: Aportes
para una discusién teérica y metodolégica™, Actas del V Congreso Ar-
8entino de Antropologia Social, La Plata, 1997a, Parte 3, pp. 218-223;
CITRO. Silvia, “Cuerpos Festivo-Rituales: un abordaje desde el rock™,
Tesis de Licenciatura, Departamento de Ciencias Antropolégicas, Fac.
de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, 1997b; CITRO,
Silvia, “Cuerpos Significantes: Una etnografia dialéctica con los toba

takshik™, Tesis de Doctorado en Antropologia, Facultad de Filosofia y
Letras. Universidad de Buenos Aires. 2003), y en otra presentacion en -
este mismo grupo de trabajo. efectuamos una caracterizacién de nuestra
metodologia de abordaje de los géneros performativos.
* BAUMAN, Richard y BRIGGS. Charles, “Género, intertextualidad y
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énero se construye con relacion a otros, rc??urriendo a (,h-
versos grados de maximizacion o minimlzac’lon de estos vin-
culos, y remarcar la capacidad de un genero para des-
contextualizarse y re-contextualizarse en otro. Asi, en -los
géneros de las artes performativas es posible detec,tar cier-
tas marcas que evidencian conexiones con qtros géneros y,
por lo tanto, con otras préacticas histérico—somaleg y es preci-
samente en las formas que los sujetos se apropian de estas
marcas, donde pueden develarse par?cla de sus
posicionamientos sociales mas amp!ios y también las estra-
tegias para intentar modificarlos. l?malmente, ret'omando a
autores como Schechner®, nos interesa ap,al,tzar a las
performances como procesos de “transformacion que al?ar-
can todos sus niveles: el del drama, los actores y el pub]%co’,’
como “modos de experimentar, actuar y ratificar el ca’mb.m.
En lo que respecta especificamente al cuerpo 'y sus técnicas
de movimiento, consideramos que éstos no pueden ser en-
tendidos como objetos pasivos de las practicas y represen'tfl-
ciones socioculturales que los modelan sino que tambi¢n
involucran una dimension productora de sen?idos,.que pued;a
jugar un rol activo y transformador en lt? praxis sociocultural :
A partir de la perspectiva fenomenologilca de Merleerlu-.Ponty
y de su reapropiacion en la teoria glltropolquca, el
“embodiment” o corporizacion es entendido como “una con-
dicién existencial” en la cual el cuerpo “es el fundame.nto
intersubjetivo de la experiencia cultural™. En otros trabajos,
hemos desarrollado esta perspectiva a través del concepto

poder social”, Revista de Investigaciones Folkléricas 11: 78-108,1996,
. 103. o ‘

6 gCHECHNER, Richard, Performance. Teoriay Prdcticas intercultur ales.
Libros del Rojas, Universidad de Buenos Aires, 200(1. .

7 Ver: JACKSON. Michael, “Knowledge of the body”, Man, 1983, N
18, pp. 327- 345. N ‘

8 ME?(P{,EAU-PONTY, Maurice, Fenomenologia de la percepcidn, Pla-
neta-De Agostini. Barcelona, 1984. ) L ‘

9 CSORDAS, Thomas, “Somatic Modes of Attention, Cultural
Anthropology, 1993, N° 8, pp. 135-1 56; CSORDAs, Thomasz
“Embodiment and Cultural Phenomenology”, En: Gail Weiss and Honi
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dg “cuerpos significantes”'°, para destacar asi el entre]
mlent.o de.: las dimensiones sensoriales, kinésicas emore' o
I?S y significantes de la corporalidad, como un elex,nent o
titutivo de la praxis socio-cultural. Sostenemos enton: o
en las pe'rformances que involucran el uso de movimiezst .
percepciones corporales como uno de los mas importau?tS :
medios de expresién (como en danzas, dramas y otras té 0
::::src;zlrsora(lies),L esta dimensién productiva de la corporal i(c;il:(;
rcada. Las personas que participan acti
e§tas perfo?*mances pueden expefiencialr) prc?::s\(l)zn:izmce -
bio en sus imagenes corporales y en sus modos kinésic:m
perceptuales, y estos cambios corporales pueden ser una fu; ‘
fg éal?triz f(xi‘:;nover nuevos significados culturales, reformul;;
et relacf):li'z:xziaelzs; ;Zi/esr(.)cm]es, O aun, para reestructurar
» ;Esn s;;na, nues:tra Inpé.tesis es que los entrenamientos en
) g .er:os performativos Y concretamente en la danz
: e lo§ orixds, prf)mueven procesos de transformacion en | .
;cjz;;;d;iisl subje]tivas y colectivas de los performers 12:
uales ucran las tensiones entre, por un : pi
historias cor.porizadas en los perfo;fers 0 I}azfgz:tizs”pmplas
otro, las pombilidades abiertas por la practica de moviilr,l 'por
tc?s que dx.ﬁeren de su vida cotidiana Y que conllevan sus ro.
pios sentidos, sensaciones y emociones. Se trataria de i‘;‘]);

tensid . -

ension que involucra la posibilidad de crear nueva
riencias vitales a partir de la
rales diversas.

lid S expe-
practica de expresiones corpo-

Fern Haber (ed). Pers }
. pectives on E ]

! 1999, pp. 143-162. on Embodin
N L .

EISTE& f;:\vl;t:k"&;erpos Significantes: Una etnografia dialéctica con

. (shik™, Tesis de Doctorado en Antro ;/ 1
y II;l(l)osoﬁa y Letrgs, Universidad de Buenos Aires p208§la. ractliad de
URDIEU, Pierre, £l sentido prdctico. Taurus, Madrid, 1991

rent, Routledge, New York,
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2. Las trayectorias: entre Brasil y Argentina, entre el
ritual y la prdctica artistica

La “danza de orixds” proviene de la tradicion religiosa
yoruba, con influencias de la cultura dahomeana, que la in-
cluye como parte fundamental de su performance ritual. En
Brasil, esta tradicion se fue transformando y, como sefiala
Alejandro Frigerio, se fue subdividiendo de acuerdo a va-
riantes regionales, principalmente Candomblé en Bahia,
Batuque en Porto Alegre, Omolocé en Rio de Janeiro'. La
liturgia religiosa del Candomblé esta basada en musica, can-
tos y danzas y, para autores como Barbara®, se trataria de
un lenguaje no-verbal fundamentado en la suposicion de que
el alma y los sentimientos solamente pueden ser alcanzados
a través del arte. En el proceso de conversion a las religiones
afrobrasilefias las personas pasan por distintas etapas:
“consultante”, “médium”, “hijo de religién”, “hijo de un
orixd™. Cuando a algin consultante se le diagnostica su
condicién de médium y pasa a formar parte de “la gente de
blanco”, suma la capacidad de recibir y transmitir energia
espiritual “incorporando entidades”, es decir, entrando en
estados de trance de posesion en los cuales “incorpora su
orixd”. Segin Zenicola: “La danza en el ritual representa un
elemento determinante del proceso, porque es por interme-

dio de ésta que acontece la corporificacion de la entidad; el
cuerpo, al danzar, intermedia el mundo sagrado con el profa-
n0”'S, Asi, en este proceso, es indispensable el aprendizaje

12 FRIGERIO. Alcjandro, “El rol de la “escuela uruguaya’ en la expansion
de las religiones afrobrasilefias en Argentina™, En: Pi Hugarte, Renzo
(ed), Los Cultos de posesién en Uruguay: Antropologia e Historia,
Banda Oriental, Montevideo, 1998, pp. 75-98.

13 BARBARA. Rosamaria, “Danga das Aiabas. Danga, corpo € cotidiano
das mulheres de candomblé™, Tese de Doutoramento na Usp (S&o Paulo).
editada em www.teses.usp.br. 2002.

I+ FRIGERIO, Op. Cit., pp. 9-10.
15 ZENICOLA. Denise Mancebo, Danga das iabds no xiré: Ritual e Per-

formance, Universidade do Rio de Janeiro, 2001, p. 86.
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;ie.m’ex"tos movimientos corporales que estan asociado
rixd ju ja distribucid
atribujt nto con una compleja distribucién de cantos, coloras
i >
atrid tos personales, 6rganos y partes del cuerpo fen(')r: >
. » >
) aturales y acciones rituales especificas'®. En su est d'e
enom Sgi ienci ' e
onor énol;glco §0bre la experiencia corporal de las mujereo
nun nc(z;n omblé Qe Bahia (Brasil), Barbara sostiene que ]:
€s una simple repeticié ati
cion automatica de
coreografias, sino qu Lo
€ €s una nueva experienci
Or encia del ¢
vivida i oo
yvid en el proceso ritual, que abre otras posibilidades ge
o c_m?slento y de conciencia'’. Ademas, como sefial
¢ ) a
claﬁenro , en las performances de origen africano se rneza
generos que para una ¢ i i i
oncepcion occidental serfan dj
Pt ental serian dj-
parados, como lucha, ju isi
' , ego, danza, misi
ritual, teatro y mimi : ’ : comole
mica. De esta maner: :
. eaf a, se forma un co
Jo multidimensional q i e
ue ocurre en varios ni
velesalav
ue se i o
genic lprt:scelntell de forma codificada ante los otros: segx’u)x,
ola todo lo que el gr ’
upo es y representa se
para un otro, para un publi o ritast
1co externo, se trata asi d i
ara in o X st de un ritual
q - spectacular, porque acontece para ser visto™'?
précticaixztz’atfle los ?rzxas comenzd a desarrollarse como
1stica por fuera de su ¢ igi
ontexto religioso, pri
en el norte de Brasil i randen citdn,
¥, posteriormente, en | i
o orte & . > €n las grandes ciuda-
resto de Brasil com i
o del exterior, e i
te a través de mi i onion
igrantes que difundie Scni
: ron su técnica. En el
caso de la ciudad de S 1 iar po,
anta Maria, se empi fi
faso dela ciuda ita M , pieza a ensefiar por
eligioso por iniciati
va de performers lo
‘ ' ] cales que
a
pam:dlzdois ]c‘!{e los "90 crearon el grupo Ewa Dana’arar;1 a
rtir de useu ITrez ] ’
/ e de Maio, una 1acid
. asoctacion d
afro [ ’ ;
alr fletscexldlex1tes de Santa Maria. Antes de ello, las bailari-
Interesadas en la danza afro como expresién artistica

Sacady

'“ FRIGERIO, Op. Cit
17
X r!?l/:IRBARA, Op. Cit., pp. 9y 50.
GERIO, Alejandro, Cultura negraen el cono sur: representaciones

en conflictos, Ediciones de la Universj P :
Aires, 2000. a Universidad Catélica Argentina, Buenos

' ZENICOLA, Op Cit., pp. 54 — 57.
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debian acercarse a centros urbanos mayores, como Porto

Alegre o Floriandpolis. Cabe aclarar que Rio Grande do Sul,

en general. y Santa Maria, en particular, son regiones de Brasil

en las cuales la proporcion de poblacion afrodescendiente es
menor que en las zonas centro-nordestinas. Actualmente, en
el grupo de Santa Maria, las practicas de danza afro ligadas
al candomblé nordestino suelen ser percibidas como la fuente
legitima de la tradicion afro, en contraste con el batuque
portoalegrense, que habria recibido influencias de otras dan-
zas. Jamaica, la profesora y coredgrafa del grupe que tam-
bién estudié en Bahia, nos explicaba:

“ .. E foi muito importante esse contato que eu tive coin
Salvador, com a Bahia, aquela coisa de beber da fonte
mesmo. A questdo do ritmo da musica, o que nos temos
aqui enquanto nagdo que é o batuque, 1d & o candomblé,
o0s movimentos que a gente tem aqui da danga afro mais
trabalhado com a questdo da danga moderna
contempordnea, la nos jd temos um lance tribal entdo e

uma coisa muito diferente...’

En el caso de Argentina, encontramos que las tradiciones

religiosas afrobrasilefias llegan al pais a fines de la década
del "60 y principios del ‘70, especialmente a través de escue-
las religiosas de Brasil y Uruguay®. A partir de mediados de
1980, comienza a difundirse la enseiianza de la “danza de
orixds” como practica artistica en la ciudad de Buenos Ai-
res, también a través de migrantes brasilefios que la ense-
fian. Isa Soares fue una de las pioneras en esta tarea, re-
creando las danzas de orixds que trajo de su lugar de origen,
Salvador de Bahia, con el objetivo de poder transmitir lo que
para ella era un nuevo lenguaje corporal. El Centro Cultural
Ricardo Rojas, dependiente de la Universidad de Buenos
Aires, también cumpli6 un importante rol en esta difusion, en
tanto fue una de las primeras instituciones oficiales que im-
parti6 cursos de danzas y otras précticas afro, continuando
hasta el presente con esta tarea.

]

20 FRIGERIO, Alejandro, “El rol de la “escuela uruguaya’. Op. Cit.
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Durante el afio 2007, nuestro
1iz6 un relevamiento de las practi
miento en las diferentes danzas
orientales y amerindias existente

grupo de investigacign rea
cas de formacién Y entreng
Yy técnicas corporaleg afro

précticas provenientes de tradiciones afro relevadag
(capoeira, danzas afro-brasileras, afro-peruanas, afro-cuba.
nas, afro-bolivianas), representa, para la Ciudad de Buengg
Aires, un 19,8 % del total, en tanto que en la ciudad de Roga.
rio es de un 5,8 %', Respecto de las danzas afro-brasilerag
de tradicion yoruba, encontramos: en Buenos Aires, 25 cur.
sos y talleres impartidos en el ambito privadoy 11 en el esta-
tal, mientras que en Rosario, como ya adelantamos, existia

un solo taller en el 4mbito privado. Si bien los talleres suelen

tener diferentes denominaciones particulares —como “Dan-
zas Africanas”, “Danzas Afroamericanas”, “Danzas
Afro]atinoamericanas”, “Danzas Afrobrasileras”, “Introduc-
cion al Movimiento Afro”™—, la categoria “Danzas Afro” es
la que aparece con mayor frecuencia.
El grupo de danza afro de Rosario surgi6 a partir del con-
tacto con grupos de Buenos Aires y especialmente con Isa
Soares, quien fue invitada a dictar seminarios mensuales du-
rante tres afios consecutivos. Como puede apreciarse, se daria
un esquema de difusion desde los centros a las periferias,
similar al observado en Brasil, ya que esta danza de origen

*! Estos resultados fueron obtenidos de una encuesta realizada a 375 do-
centes que dictaban cursos o talleres de précticas vinculadas a tradicio-
nes performativas orientales, afro y amerindias, entre setiembre de
2006 y setiembre de 2007 en Buenos Aires ¥ Rosario. Este cuestionario
fue realizado tanto en el ambito piblico como en el privado. Los resul-
tados generales y su anélisis fueron presentados recientemente en la
ponencia “Limites y dilemas del multiculturalismo. La ensefianza de
tradiciones performativas orientales. afro ¥ amerindias en Buenos Ai-

res y Rosario™, presentada en el LY C ongreso Argentino de 4ntropolo-
gia Social: “Fronteras de la Antropologia ™, realizado en la Universi-
dad Nacional de Misiones, del 5 al 8 de agosto de 2008.

160

- c’aroscw’ 0,

religi

a partlf
ifundirse en cen e 5 os dentro

d!fu‘ estos conjuntos artisticos no estan enmarcad

bien

de u igi j cer e] in"
CU

sen las ciudades de Buenos
Aires y Rosario, tanto en el ambito publico como en el priva.

do, abarcando los distintos centros culturales, grupos inde.
pendientes y otras instituciones educativas. El porcentaje de‘

CEDCU UNR
N°7 (2008)

i 16 istica

sopasaa constituirse en un tipo d? expresion au'tlue 2

: de su practica en las grandes ciudades, para gs i
tros urbanos mas reducidos del interior.

- -volucran, sumando al aprendizaje de lz}s técnicas de movi-
o to pro ias de la danza, el conocimiento de llos mitos y
g propue describen a los orixds del panjceon yoruba.
noirra:::ljoqnovedoso y reciente que hemos pocgdcl)3 const:i;,
o fieles religiosos de Buenos Al-
o de?fiel?:j (l%?naéf;l:gs a tomar c%ases con prof.eso_res
365(;::12‘:::&0 para perfeccionar las técnicasge movimien-
’ . y L7
ts caracteristicas de los bailes de cada Orlqui.s o la tra
En conclusién, a través de este breve’ ana c la tra
ia de la danza de los orixds como género perfo v
yec:)(:;aden :dentificar dos tendencias paralelas, las csjeesao
. i en su pr
reforzarse entre si. Por un .lad(.): que
gzr;:si:rritorializacién y reterritonahz_acmn, est’a c(iiil;zana::‘tgz;
un radio geografico cada vez m’ayc'n*, Tncorpt(:gar; dose nucvos
rupos socioculturales en su practica; por otro, so estableoen
ixayores vinculos entre contextos rellglf)sos ypr esto,s omo
espacios interrelacionados y no ‘necesarlamente Opl; cStos enre
si. Consideramos que, en términos ge.nerales, lam as tender-
ci-as estarian favorecidas por el crgcnente multlcum‘:esos o
de las ciudades contemporéneasf VI'nculadoda g:simeccmna_
globalizaci6n, asi como por los tlen.ome:nos1 e e
miento e hibridacion® caracteristicos delase

fi 2_junto con el crecimien-
modernas. Como sefiala Appadurar™, ju

tiene Frigerio en “Elrol de
ia estar enmarcado, COMO SOS rio en “El
i Esfe hecehlz ES\?;;ya”’ (Op. Cit., pp. 17-18), en l'fl necesidad m:Crl;li qiL:i

la f.:scun los fieles de esta religion en nuestro pais de convcfcaicas gm_

mwg:gsileﬁos y uruguayos que pudieran transmitirles las técn

S0S

i s de los rezos. 4 .

3 ?]I:SRdCeif ((iia:;aC)L?;L Néstor, Culturas Ht'br{'a’as. Essg'ategzas para
) ntrar y salir de la modernidad, Grijalbo, Mexico, 19nd, series for 2
2 ;PPADU RAL Arjun, “Global Ethnoscapes: notes and g
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to del intercambio de mercancias, también los contingentes
humanos y los bienes culturales se transnacionalizan, a |

manera de bandas o franjas de paisaje que atraviesan las

fronteras nacionales, estableciendo nexos globales donde
fintes no existian. Asimismo, las posturas multiculturalistas,
Junto con la internacionalizacién de las ideas de “ciudadania”
y “derechos humanos”, comienzan a extenderse ampliamen-
te en la década de 1980 como parte del ideario democratico
de los estados-nacién, favoreciendo la emergencia de pue-
blos, grupos y/ o expresiones culturales antes invisibilizados.
No obstante, en el caso de Brasil, veremos que el surgimien-
to de la préctica de la danza afro como fenémeno artistico
también se arraiga en facetas particulares de su conforma-
cién historica como estado-nacion, concretamente, en las lu-
chas de los afrodescendientes por reivindicar sus propios

espacios culturales y por integrarse a la dindmica nacional
brasileiia.

3. Técnicas de movimiento y concepciones del cuerpo

. Pasaremos a analizar algunos aspectos del estilo de mo-
vimiento propio de esta danza y las consecuencias que el
entrenamiento posee en la corporalidad-subjetividad de los
distintos grupos de performers.

Un elemento caracteristico es la postura de base desde la
cual parten la mayoria de los movimientos. Se trabaja princi-
palmente con una postura que involucra fuerza en las pier-
nas, que se mantienen constantemente flexionadas, y fuerza
abdominal y de gluteos, pues la columna esta levemente in-
clinada hacia delante soportando su propio peso. En térmi-
nos de Barba®, podriamos definir a esta postura de base como

transnational anthropology™. Fn: Richard Fox (org.). Recapturing
Anthropology: Working in the present. pp. 191-210. School of American

) Research Press, Santa Fe, Nuevo Mexico, 1991.
** BARBA, Eugenio y SAVARESE, Nicola (Comp.). Anatomia del Actor,
Gaceta/ International School of Theatre Anthropolegy, México, 1988.
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la de un “cuerpo extracotidiano”, en tanto involucra un uso
mayor de energia corporal, asi como una alteracion del equili-
brio (al trasladarse el eje hacia delante) respecto de las técni-
cas corporales cotidianas. De ahi que esta postura pueda re-
sultar incomoda al principio del entrenamiento y necesite de
un trabajo fisico constante. Otro elemento que Barba postula
como caracteristico del cuerpo extracotidiano en situacion de
representacion, es el juego de las oposiciones dentro del pro-
pio cuerpo. Justamente, uno de los principios base que se ma-
neja en esta danza es el de la oposicion: movimientos disimiles
que se realizan con los lados izquierdo y derecho del cuerpo,
momentos de velocidad y giros opuestos a los de quietud, pos-
turas de equilibrio y de desequilibrio, contraposicién entre mo-
vimientos que se realizan hacia delante y otros hacia atrés asi
como alternando cada lado. Un caso podria ser el de la oposi-
cion entre partes del cuerpo que permanecen con un tono
muscular mayor, mientras otras utilizan un tono menor, como
por ejemplo en la danza de Yemanyd, en la que el torso y los
miembros superiores deben “fluir”, con una sensacién de li-
viandad, mientras las piernas utilizan un tono muscular mayor,
proveyendo de sostén al cuerpo. También son caracteristicas
las oposiciones cntre principios femeninos y masculinos. Re-
presentativo de ello es uno de los orixds, Logunedé, quien
segin la mitologia heredd de su padre Oxossi la fuerza, y de
su madre Oxum la belleza, por eso, durante 6 meses en el afio
vive en los bosques, cazando habilmente como su padre, mien-
tras que los otros 6 meses vive en las aguas dulces en forma
femenina, alimentandose de los peces. Esta bisexualidad es
representada en la danza mediante la utilizacion del cuerpo
dividido en dos, el lado derecho representa Oxossi, con movi-
mientos que le son propios como el sostén de una lanza para
cazar, mientras el lado izquierdo hace los gestos propios de
Oxum, como sostener un espejo o arreglarse el cabello. Se
debe mantener constantemente este juego de oposiciones,
intercambiando los movimientos en funcion del corimba (la
voz principal en los cantos) y el coro de su cancion. Asi, este
orixd representa en si mismo la dualidad.
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'Otro rasgo de la danza de los orixds es que los movj-
mientos parten de diferentes centros del cuerpo, como el
pecho y los omoplatos, el centro de |a pelvis, el de la cabeza
E.n tanto estos centros suelen estar inmoviles en el uso Coti:
diano del cuerpo, comenzar a utilizarlos implica una confron-

de’la voz tam bién suele involucrar una confrontacién con lag
prac?ncz':ls estéticas hegemoénicas de Occidente, en las que
movimiento y voz tienden a Separase en artes diferenciales
(danza y canto o teatro). Al ser danzas que involucran e]
canto, pues cada orixd tiene el propio, se trabaja desde g
con-cepcién de que el cuerpo es también voz y no puede ser
e§0111dido €n movimiento, musica, canto, sino que son dimen-
siones integradoras de una misma préactica. En el grupo de
Rosario, por ejemplo, notamos que especialmente al inicjo
dgl entrenamiento, esta forma de ejercitacion suele consti-
tuirse en una dificultad, pues incorporar la voz al movimiento
€s percibido como una inhibicién mayor incluso a la de mo-
ver el cuerpo. Para la mayoria de los practicantes —excep-
tuando aquellos que provienen de un entrenamiento especifi-
coenelusodela voz, como los cantantes o actores—, la voz
se utiliza solamente, y con limitados recursos, “para hablar”
yresulta dificil incorporarla al propio movimiento. ,

En el caso del grupo de danza de Santa Maria, la mayoria
de las participantes son Jilhas de santo o tienen experiencia
en terreiros de candombls, 1o cual da cuenta de los vinculos
efltre précticas rituales y artisticas, y también muchas parti-
Cipan del carnaval. En este sentido, perciben su entrenamiento
en esta danza como un proceso en continuidad con las técpj-
cas corporales y conocimientos incorporados en aquellas prac-
ticas rituales y festivas. Preta, una de las integrantes del gru-
po, nos decia:

---as meninas conhecem os orixas, nao faz falta explicar
eles, tem muitas meninas envolvidas na religido. Muitas
vezes elas mesmas explicam os orixds pra as outras na
aula...”

A pesar de estas continuidades, el aprendizaje de la técnj-
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ca corporal especifica de la danza siempre incluye nuevos
desafios para los propios habitus corporales. Un ejemplo que
nos contaba otra de las integrantes es que si bien el movi-
miento de las caderas le resultaba mas facil por ser caracte-
ristico del samba, sostener la flexidn de las rodillas le resul-

taba mas dificultoso:

Lucrecia: “Por que achas que foi tdo facil

Giselle: Sei la, porque os segredos da danga eu peguei,
eu peguei ligeiro, eh. E foi a traves dos segredos da danga
que eu consegui dangar

L: Me diz a mim quais que s@o os segredos ?

G: Ahhh mexer o quadril, flexionar o joelho!!!

L: Evocé ja mexia o quadril e flexionava o joelho o foram
nos primeiros dias

E: nos primeiros dias

L: mas vocé jd chegou flexionando o quadril e mexendo o
Jjoelho, ja chegou fazendo isso?

E: mexer o quadril, mexer o quadril sim, mas flexionar o
Jjoelho ndo

L: E de onde é que vocé sabia mexer o quadril

E: Ahhh, a traves do samba, carnaval, sambava. A traves

disso”
La profesora del grupo, también reflexionaba sobre estos
usos no-cotidianos del cuerpo:

Jamaica: “Se for so como vivencia basta que o corpo
esteja afim de sentir um ritmo que é completamente dife-
rente, de aceitar movimentos que s@o completamente dife-
rentes das dangas e das atividades usuais. Prova é que
ndo tem quem ndo fique com uma dor no abdémen, no
ombro, no pescogo, porque ele trabalha grupos muscula-
res que ndo sdo desafiados no nosso cotidiano. Mas isso
tudo com muito cuidado, e sempre preservando ate que
ponto as pessoas podem chegar, pela sua experiencia com
atividade fisica, ate mesmo com a danga, até que ponto
pode dar movimentos e exercicios de condicionamento
para criangas, para meninas, pra quem munca dangou,
para quem ja dangou. Entdo, o professor, ele tem que ter
essa sacagdo e tem que saber que tipo de movimento ele
pode estar usando com algumas pessoas e outras ndo”.
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Es interesante destacar que para las bailarinas de este
grupo, la experiencia con otras danzas aparece COmo mgg
distante de sus Aabirus corporales. La mayoria prefiere baj.
lar afro porque “tiene mas que ver” con ellas. Incluso dan
cuenta de experiencias de mayor dificultad o frustracion g
aprender otras danzas, como las clasicas o las del folklore
gatucho. En este sentido, suelen caracterizar la danza afyq
como maés “abierta” a recibir personas con otros entrepg.-
mientos corporales, siendo esta apertura una marca de la
“corporalidad negra” que las diferencia de las tradiciones de
danza “europeas”, que perciben como més cerradas:

Jamaica: “..E eu tive uma experiéncia muito frustrada
porque eu fiz quinze dias de ballet e minha mée comproy
ropinha e todo com muita dificuldade, sapatilhg e todo,
porque exige, ne? Tu tem que ter todo o material ali, E
eu... dai a minha professora me chamou, chamou a minhq
professora da aula e disse que eu ndo poderia porque ey
ndo me encaixava no ballet, porque eu me mexia de mais,
e ela ndo conseguia entender porque é que o meu corpo
ndo assimilava o que erq parado e o que era mexendo ¢
aieu. Mas que bom!,que bom, porque eu acho que eu nao
me identificaria com o fempo porque o processo da minha
vida me permitia outras vivencias que era sambar ng
quadra da escola de samba, e depois jogar capoeira e
brincar na rua e essas coisas da nossa corporal, idade, da
corporalidade negra, muito diferente dessa questdo
européia. Entdo acho que eu acabaria me frustrando mais
si eu continuasse. Mas para toda crianca tem coisas que
marcam na vida e na infancia, ne? E ey nunca esqueci
isso assim que eu... Ela disse que eu ndo tinha nacido
para o ballet imaginal... E dai ey achei uma, hoje ey
penso assim, que é uma falta de bom senso tu negar um
aprendizado para uma crianga porque ela tem vivencigs
corporais diferentes. E a capoeirg ¢ a danga afro elas
Jazem um contraponto q isso, ne. Elas permetem que tu
Seja oriundo de outras dangas e que tambem adquirisses
conhecimento, oy que tu seja oriundo de danga nenhuma
¢ que adquira esse conhecimento. Entdo ela tem uma
Pplasticidade maior. Eu diria”
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Si bien las Dandaras viven un acceso mas abiert_o a la
corporalidad de la danza de orixds en virtud de su socializa-
cion afrobrasileiia, el grupo elige mosFrar una daflza.para la
escena, que se distinga de la danza ritual. En términos de
Jamaica, eligen “preservar algo” que solo se daen la expe-
riencia religiosa. Esta situacion se invierte en el grupo rosarino,
como veremos mas abajo.

En el caso del grupo de Rosario, se puede constatar una
actitud similar respecto a la percepcién de la danza afro como
una danza que permite “alojar” otros cuerpos. Muchas de las
practicantes de /6 Baradé no vienen de‘l campo de las, fian-
zas, incluso algunas manifiestan que es “la primera vez” que
ponen su cuerpo en movimiento. Es una caracteristica del
grupo el estar compuesto mayormente por mujeres qlt:a se
acercan porque necesitan “liberar” ellcuerpo de ciertas “tra-
bas” o porque de alguna manera han sido rechazadas de,otfas
danzas. Esto nos conduce a otra importante caracterxstxca
del entrenamiento en danza afro en el grupo de Rosario y en
otros de Buenos Aires. El aprendizaje no s’e basa tanto en l.a
copia de una forma que debe repetirse 19 mas fielmente posi-
ble a un modelo legitimado, sino m4s bien en l‘a exploracién
en el propio cuerpo de las calidades .de movimientos y de la_s
energias utilizadas, los performers tienen entonces una posi-

bilidad mayor de ingresar a la practica des€ie su propios re-
cursos corporales. Ello permite que, por ej.emplo, aquel?as
personas que se han sentido frustradas en mte.ntos anterio-
res de “bailar”, a través de esta técnica se .SIentaq con ia
capacidad para hacerlo. No obstante, ya diferencia de lo
que acontece en el grupo de Santa Maria, el h‘e‘rcho c.ie”que la
danza “afro” no pueda ser captada como algo “propio”, h.ace
que ésta sea planteada como una herramier.ltz.l que, precisa-
mente por ser “ajena”, permite explorar posnbthia'des de uso
del cuerpo no usuales, que tienden a ser percibidas como
“liberadoras”. ‘

Otra de las diferencias claves en el entrenamlen.to del
grupo de Santa Maria y de Rosario, es que en este altimo, a
falta de una socializacién previa en las tradiciones yorubas,
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es .ne:cesario (_efectuar una investigacion de cada uno d

orixds, recurriendo por ejemplo a diversos materiales b'z l.os‘
graficos para explorar sus elementos naturales sus da1 -
Foques de percusidn, cantos y mitologias. El ol;jetivo e
mvolu‘crarse con la religion, sino intentar tomar los n(')‘ =
como “metaforas”, a través de sus danzas, “para recoo e
las energias que nos componen, explorarnos en los ar:t(:ec:r
pos hum.anos universales y asi ampliar nuestras posibilidad .
de relacionarnos con los otros, y con el mundo”?, Cada ) 'ei
posee’ patrones de movimientos que les son prop'ios umolmx'a
tglogxa, un elemento de la naturaleza que lo repre’sent mli
ritmo de los tambores y el canto correspondiente Det te
manera son abordados en las clases, encontrando ;:ada -
de los performers las dificultades y las habilidades para tl:n'o
lar a cada orixd. Un ejemplo de cémo la falta de un maril-
de interpretacién previo puede afectar el aprendizaje de estg

Yo qug'zrz'a entender qué era lo que estébamos bailando
por que lo estdbamos bailando, de dénde venia, cudl erc;
la historia. O sea, me costaba no darle un mar:co racio-
na{ a lo que estdbamos haciendo. Creo que cuando me
dejé, empecé a entender un montén de cosas. O me empe-
Zaron a entrar por otro lugar, por el cuerpo. El entendj-
n?tento .del cuerpo. Pero, en principio, fue como una re-
sistencia. No sé... es raro, porque Jueron las dos cosas, o
sea, por un lado exigirle una forma y una explicacién)
por olro era querer vivenciar eso otro que me costa}aiz)
mds... a los movimientos del cuerpo no enmarcarlos tan-
loen unaforma... me acuerdo como un caos, al princzpié
Un caos, no terminar de entender qué era lo que estdba;
mos haciendo... distinto recorrido, distinto... no sé. era

TS 14

super cadtico, para mi”,

26 A . “
ggg;/::ﬁ?]:(;::dsna Laure;, Cuerpoy comunicacién en fa danza de orixds
de, « binar con la naturaleza del otro™, Tesis de Li atura en
. C omunicacion Social,’ Universidad Nacional de Rosario 20(6)97”““1”5”0 .
Citado en CORVALAN (Idem., p:35) , e
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Ei hecho de que la danza sea, en alguna forma, sacada de
su contexto religioso, trae aparejadas ciertas dificultades para
¢l grupo rosarino. Esto se apreciaen la preocupacion, expre-
sada por su coordinadora, de realizar una cuidadosa apropia-
cion de la danza que permita no despojarla totalmente de su
aspecto religioso, “manteniendo viva su esencia”. En este
sentido se diferencia del grupo de Santa Maria que, como
decimos arriba, decide “preservar” lo religioso y dedicarse al
aspecto “artistico”.

Comenta la coordinadora del grupo rosarino:

“Un trabajo que requiere de mucha precision y atencion,
para no banalizar los movimiento y convertirlos en mera
forma. Es decir, no despojarla de su energia, de su cosa
sagrada. Hay mucho cuidado en cada paso, en cada
movimiento, en cada palabra que se dice al respecto.
Hay toda una preparacién previa a entrar especifica-

mente en las danzas de los orixds, para poder acceder a

ellas desde los elementos de la naturaleza, y desde su

energia particular. La danza engloba todo eso y
permeabiliza su energia, deja que entre y salga. Algunos

necesitardn primero de la forma y de a poco dejardn que

ingrese la energia (o no), otros necesitardan primero sen-

tir la energia en un trabajo de mucha introspeccion y

luego irdn ubicando la forma. Lo importante es poder

reconocer el camino de ingreso mds fécil que tiene cada
uno para acceder a la danza”™.

Como puede apreciarse. una de las formas de ingresar a
esta danza, ademas del aprendizaje de los movimientos pro-
pios de cada orixd, de su “forma”, es a través de la busque-
da en el propio cuerpo de los elementos de la naturaleza y de

su energia particular.

“Podemos decir que los orixds son un medio para
reencontrarnos con esa parte que nos habita, que nega-
mos o desconocemos, 0 que no prestamos demasiada aten-
cién. Esa parte que es anterior al lenguaje, y porqué no

2 CORVALAN, Op. Cit., p: 21.
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at'1terior a la propia existencia individual, Hay una eney.
8!a, una naturaleza del ser que existia en este mundo
antes de ser concientes de ello (...) y que es posible reco-
nocer a medida que vemos nuestro cuerpo acercdrse

los arquetipos ™, ‘

“Reconocer la naturaleza en nuestro cuerpo, mds alld de
los mecanismos fisiolégicos; nos ayuda a pensar que los
elementos de la naturaleza ‘estén’ en nuestro cuerpo, en
10; movimientos del cuerpo, y en la calidad de esos m(‘Jvi-
mientos. (...) Asi ingresamos por los cuatro elemento prin-
cipales: la tierra, el cuerpo material, su peso y su estaty-
ra, la piel, los huesos y los miisculos, asi como la energia
de mi tierra: forma de moverme, de pararme, de sentarme,
d? comer, de acomodar mi tierra en y frente al mundo; e}
aire, que estd en la respiracion, conectando el intet:ior
del cuerpo con el exterior: el fuego, que es el impulso que
nos motoriza, nos excita y nos acelera; el agua salada,
cuando loramos, cuando lranspiramos, y el agua dulcé
que es el inico elemento que no tenemos dentro de nues-
Iro cuerpo y que por eso debemos buscarlo afuera. (...)
Para encontrar mds facilmente las energias de estos ele-
m'entos naturales en el cuerpo, la danza iorubd tiene un

sistema kinésico, un cédigo corporal que nos va llevan-
do desde los centros energéticos del cuerpo hacia los
canales por donde circula cada energia particular. .

En estos pérrafos, puede observarse una concepcion holista
que’ postula una continuidad entre cuerpo y naturaleza de
caracter arquetipica. Asi, en el grupo rosarino, se aprecia
una busqueda que profundiza en “el interior” de ’cada sujeto
una exploracién més subjetiva, de “autoconocimiento” en’
donde poder rastrear las capacidades individuales y las d,iﬁ-
cul.tades que cada persona trae consigo en funcién de su his-
toria personal y de sus aprendizajes previos.

Er{ el caso del grupo de Santa Maria, las concepciones holistas
que vinculan cuerpo-naturaleza también estan presentes:

¥ Idem., p. 15, 16.
3 Idem., p. 21, 22.
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Jamaica: “... narelidade a danga afro ela tem uma relagao
muito forte com os movimentos dos orixds, com a questao
do candomblé. E ela tem movimentos fortes, movimentos
muito parecidos com os dos animais porque o candomble
tem uma relagao direta com a natureza, ela nao tem esse
compromisso com o bom ruim, com o divino e o que é o
pecado, com a terra e o ceu, isso nao é uma construgao
nossa negra, o candomblé significa relagao direta com a
natureza com o conhecimento anteriormente construido,
ou seja com a nossa ancestralidade, entao esta muito
relacionado com os orixas da agua, da terra, do fogo, do
mar, do vento, dos fenémenos da natureza”.

No obstante, un elemento que nos interesa destacar, es
que estas concepciones aparecen fuertemente ligadas a una
construccién de lo “tribal” y de lareferencia a los “ancestros”
como elemento caracteristico de la identidad negra. En el
punto siguiente profundizaremos entonces en el papel de la
performance en la construccién y legitimacién de las identi-
dades personales y colectivas.

4. Danza de los orixéds e identidades

En el caso del grupo de Santa Maria, el vinculo con la
naturaleza —por ejemplo en los movimientos mas “fuertes y
pesados”, “mas proximos a los de los animales”™— es perci-

bido como el elemento “mas tribal” y “salvaje” de la danza
afro, que representaria su “verdadera historia” engendrada

en Bahia:

Jamaica: “...hoje trouxe varios movimentos mais fortes e
mais pesados que as meninas sentem na aula, que é, esse
afro da Bahia mesmo, essa coisa mais tribal, mais jogo de
quadril, mais flexdo de joelho. Mais pesado, nao?, mais
selvagem, mais proximo dos movimentos dos animais e
dessa coisa que é bem diferente do aquilo que a gente
aprende aqui no sul. Essa é a verdadera historia da danga
afro e dos movimentos afro, & o que é a danga afro, na
realidade ela é uma entrega. Ura entrega para o
desconhecido eu diria, ja que no sul a gente nao conhece
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muito sobre religiao afi-o, sobre as questoes da matrizi
africana, mas ela & uma entrega que seduz, e quando a
genle toca os instrumentos ao vivo isso fica muito mais
palpable, mais perceptible ne, a partir do corpo, a partir
do barulho dos tambores, ninguem consegu ficar indife-
rente...”

Este prototipo de la “matriz africana” como experiencia
ancestral y proxima a la naturaleza, es en parte heredero de]
discurso colonial que construyé la otredad cultural de lo “afro™
exotizando las diferencias con el mundo occidental en un,
contexto de desigualdad. No obstante, la legitimacién de lo
tribal en esta danza es uno de los casos que muestra cémo
los sujetos pueden reapropiarse e instrumentalizar estos dis-
cursos de herencia colonial en funcién de sus propias estra-
tegias politico-identitarias actuales. En este sentido, para el
grupo de Santa Maria practicar esta danza se constituye en
un dispositivo de valorizacién de sus identidades culturales
como “afrodescendientes” o personas “negras™'. Ya que, si
bien puede decirse que la nacionalidad brasilefia se constitu-
ye a partir de la interrelacion entre diversos sectores —afro,
indigena, europeo— existe una innegable experiencia de
apartheid social en la cual la condicién de afrodescendiente
y la pertenencia a clases populares se cruzan®.

En el caso del grupo de Rosario, si bien las bailarinas blan-
cas retoman esta idea de vinculo con lo afro en tanto ele-
mento ancestral, el mismo es reconfigurado no en pos de una

3! Siguiendo a Segato. planteamos el uso de este término en tanto la marca
racial es un fuerte basamento para identidades politicas en Brasil, pues
la marca fenotipica opera efectivamente como significante: “...0 que
tento enfatizar com esses ejemplos e que raga & signo, e, como tal,
depende de contextos definidos ¢ delimitados para obter significagdo
definido como aquilo que § socialmente relevante. Estes contextos sio
relocalizados e profundamente afetados por processos historicos de
cada nago...”. SEGATO, Rita. “Raca e signo”, Serie Antropologia,
Universidade Federal de Brasilia, 2005, vol 372, p. 6

** Segato, Rita L. “Identidades politicas/alteridades histéricas: Una criti-
ca a las certezas del pluralismo global®, 4nuario Antropolégico 97.
1999, p. 178.
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identidad cultural especifica, sino come parte de una biisque-
da personal de aquella humanidad compartida que nos ligaria
a la naturaleza, a todos por igual. Como decia una de las
bailarinas: “es una necesidad de buscar en lo arquetipico, en
lo que tenemos de ancestral, lo que nos liga con la naturaleza
y nos despoja de la desigualdad social”.

Otro elemento a destacar es la manera en que estas dan-
zas se vinculan con la construccion de las identidades de
género. Diferentes autores han remarcado la peculiar cons-
truccion de lo femenino y lo masculino involucrada en las
religiones afrobrasilefias®. Seglin Segato, esta religion reali-
za un esfuerzo sistematico por liberar las categorias de pa-
rentesco, personalidad, género y sexualidad de las determi-
naciones biolégicas y biogenéticas con las cuales estan liga-
das en la cosmovision dominante en Occidente. Esta indeter-
minaci6n biogenética, asi como la reconfiguracion de la con-
cepcién de familia y matrimonio, se ilustran en la vida social
y en la mitologia del grupo, asi como en sus danzas. La auto-
ra sostiene que los miembros del candomblé han reformulado
las categorias cognitivas relativas al género y la sexualidad y,
en consecuencia, a la concepcion del yo y de la identidad de
los participantes. El esquema cognitivo de género no des-
aparece pero si se libera de las asociaciones obligatorias que
Occidente plantea, entre datos de la naturaleza, roles socia-
les, personalidad y sexualidad, lograndose asi que la identi-
dad personal posea cierta “movilidad de género™*. Asimis-
mo, Segato agrega que esta maleabilidad del género propia
del universo yoruba tuvo un papel crucial en la relocalizacion
de la cosmologia y practica de esta cultura en el Nuevo Mun-
do*. Una religion en donde, como nos dice Barbara®, el ser

33 Ver: SEGATO, Rita, Las estructuras elementales de la violencia, Uni-
versidad Nacional de Quilmes, Buenos Aires, 2003: BIRMAN, Patricia,
Fazer estilo criando género, Relume Dumard, Rio de Janeiro, 1995.

34 SEGATO. Rita, Las estructuras elementales de la violencia, Universi-
dad Nacional de Quilmes, Buenos Aires, 2003, p. 217.

35 Idem., p. 240.

36 BARBARA, Op. Cit., p. 185.
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human_c? no es percibido como algo fijo, sino como un ro l
y un dTango de varias partes que se entrecruzan en s
dinamico. e
Pese a la confrontacién que el candomblé plantea.
las categorias de género dominantes, encontramos quet e
ez? el grupo de Santa Maria como en el de Rosario uno dal;to
géneros es el que predomina en la practica de la danz; IOS
mujeres. En el grupo Ewa Dandaras hay solo dos var(; "
ballarm.es, los cuales adscriben a identidades femeninﬂes
Como vimos, el nombre del grupo es interpretado como “ma -
Jjeres guerreras”, y a menudo son reconocidas como “lau’:
Dandaras, en femenino. Si bien en Santa Maria los hombrs
su<.alen. participar del candomblé religioso, no lo hacen cop .
baliz.:lrmes en la practica estética de la danza afro y solo 1n -
tervienen en el grupo como percusionistas. En es,te sentidI;.
la profesora del grupo sefiala, una vez més. la diferencia :
tre el nordeste y el sur de Brasil: en el sur “,los hombres dzn-
zan mlicho menos” pues alli la danza afro ha sido asociacli:
con li sensualidad” y la sensualidad suele ponerse del lad
de lg femenino” en las concepciones de género hegemonic .
occidentales. Respondiendo a la pregunta de por qué cr::1S
que son menos los hombres, Jamaica nos decia: )

Jamaica: “... Eu acredito que é a questao do culto ao
corpo mesmo ainda, ne?. No Rio Grande do Sul porque
1o nordeste a gente ja ve o mesmo numero de hz,)mems e
mulheres, mas no Rio Grande do sul nos temos uma cultu-
ra que nao permite aos homems dangar e explorar seu
corpq, sempre dan¢a moderna, contempordnea, ballet
ou s,eja os estilos mais variados de danga que ja p’egaran;
aqui no Rio Grande do Sul, sao mais Jfrequentados por
mutheres, ne,? porque, e muito mais na danga afro 5ue
sao movimentos que as pessoas ja dizem, ne? confundem
com sensualidade, ne?, e na realidade nao sao, ne?, eles |
Sao movimentos de corpo inteiro. Eu acho que [;01‘ zzs’so os -
hon.zems nao se seducem, por uma questao da nossa
Sociedade machista, com todos os istas aé, ne?, que nao
permite aos homems, nao que nao tenhan vonziaa’e lhas
que nao permite uma liberagao tamanha que eles ve;'lham
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para uma aula de danga afro a mexer quadril para com-
prender como o corpo se move, COmo 0 COrpo reage, ao
som de um atabaque, ao som de um instrumento musical.
Eu acredito que o limitante ai, é uma questao cultural
muito forte ainda. Mais ampla do que o problema da
danga afro. Com certeza, danga afro nao seria o proble-
ma, muito embora seja, ne? uma dangca que tem uma
relacao com a matriz africana e que a mulher, aquela
questao da sensibilidade consegue asimilar mais isso com
uma certa naturalidade do que o homem, ne?, o homem
existe uma negagao dele ainda. Eu diria que por uma
questao cultural mesmo, o sistema capitalista que diz
que 0 homem tem um espago e que existem coisas que sao
de homems e que coisas que sao de mulheres. E eu acho
que a danga esta muito mais ligada d mulher por isso, ne
por uma coisa que a gente ja concebeu em quanto cultu-
ral, nosso, e que nao é, que uma coisa historicamente
construida e que a gente esta ai com o papel de

4]

desconstruir, e fazer outra coisa diferente...”.

En el caso de Rosario, también la participacion de los hom-
bres ha sido reducida y en la actualidad se suele circunscribir
a la percusion. A pesar de que concientemente se lleven ade-
lante cuestionamientos y discusiones sobre este tema en el
grupo, en la practica, la percusion sigue asociada a lo mascu-
lino y la danza a lo femenino.

En suma, a pesar de que la danza afro pone particular-
mente de relieve el transito por los principios femeninos y
masculinos, con los movimientos y energias asociados a cada
uno, parecen ser las mujeres quienes dentro de un contexto
artistico se atreven o se sienten més legitimadas para explo-
rar la circulacion y transito por estos principios, sin quedar
confinadas en uno u otro.

4. Reflexiones Finales

Una de las conclusiones que extraemos de nuestro anéli-
sis es que en el proceso de desterritorializacion y re-
territorializacion de esta danza, si bien ciertos elementos ca-
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racteristicos siguen presentes —como es la con
de la relacién cuerpo-naturaleza— |a signific
zacion que los performers realizan de estas c
transforma. En el caso de Santa Maria, estas concepcioneg
se utilizan para conformar, legitimar y movilizar politicamen.
te una determinada identidad colectiva derazay género, atra.
vesada por la pertenencia de clase: la de “mujeres guerre.
ras” —como se autodenominan— afrodescendientes de cla-
ses medias bajas, en un contexto urbano de mayoria blanca,
Este uso de la danza se arraiga también en una tradicigp
nacional que atiende a la educacién corporal y que pone up
énfasis creciente en las politicas culturales que, dirigidas 3

sectores medios-bajos, buscan revalorizar las “culturas po-
pulares™’,

cepcion holisty
aciény la utili.

En el caso de Rosario, en cambio, estas concepciones y
practicas parecen ser parte de busquedas individuales e
intersubjetivas de mujeres universitarias de clase media que,
a través de las mismas, intentan transformar sus propias
corporalidades-subjetividades y sus modos de relacionarse
con el otro. Como sostiene la coordinadora, al explicar el
significado del nombre del grupo:

““

r6 Baradé ocurre cuando cada una logra ubicarse desde
sus propios sonidos, en el impulso de combinar con el
otro, deviniendo en otro estado, que permita despertar

un cuerpo con calidades diferentes a las de nuestro coti-
diano %

Asimismo, también apreciamos que si bien la danza de
orixds en su contexto ritual original favoreceria cierta expe-
riencia de movilidad de género, al insertarse en e[ campo de
“la danza” como practica artistica, tenderia a asociarse ma-

" Las politicas culturales recientes del gobierno brasilefio han
institucionalizado acciones tendientes a la valorizacién Y practica dina-
mica de manifestaciones de Jas culturas populares. Un ejemplo puede
encontrarse en el documento: “Seminario Nacional de Politicas Pabli-

cas para las Culturas Populares”. Ministerio de Cultura. Brasilia. 2005.
** CORVALAN, Op. Cit., p. I.
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ormente con lo femenino, perdiendo as{ parte de.esta. capa-
cidad movilizadora. Es decir, al ingresar en’ e§tos (ferUItOS de
formacion artistica, incorporaria ciertos cgdlgos 1mpera.ntes
en el mercado de bienes culturales, que tienden a legltlmar
determinadas précticas estéticas corpora'les para detefml-ne.g-
dos géneros: las danzas artfstica.ls, especialmente las mdwf-
duales o colectivas, como practicas preponderantes fc?mf-:m-
nas, mientras que para los hombres se reservim prac,"ucas
vinculadas a las artes marciales (en tan‘t‘o la ' f}xerfa del
cuerpo masculino se tiende a oponer a la “gracia” o “seduc-
cion” del cuerpo femenino) o, en el caso de .las danzas, a
aquellas danzas de pareja que permiten dlfe:rencnar clarafnente
los roles de género, como el folklore gqucho en Brasil o el
tango y las danzas folkldricas en Argen’tl.nzfl.
Finalmente, consideramos que el analisis de este caso nos
permite confrontar una de las hipdtesis de nuestro proye.:cto
de investigacion mas general que mencionaramos al, comien-
zo del trabajo, acerca de las tensiones que atraviesan los
cuerpos de los performers que se forman y entre‘nan en aque-
l1as antiguas tradiciones de performance no-occidentales qiue
hoy son recreadas en los contextos urbafxos..Por un lado, los
performers tienden a redefinir sus experiencias cuerpo-mun-
do, en el caso de Rosario, al re-socxaltzarse en L:SOS de.l cuer-
po ligados a los rituales religiosos atrc?br'asﬂenos, mlentfas
que en el caso de Santa Maria, al re-socializarse en una prac-
tica que las legitima como “artistas”. De unau ot'ra. manera,
fortalecen y legitiman usos del cuerpo y cosmovisiones ge-
neralmente holisticas que, en mayor o menor 'medlda, difie-
ren de sus habitus cotidianos y de las concepciones del cuer-
po-objeto prevalecientes en el capitalismo.

Por otro lado, y paralelamente a este proceso, en sus
vidas cotidianas los performers también siguen subordx.na—
dos a las practicas de disciplinamiento corporal y ngnnahza—
cién, promovidas por las instituciones de la modernidad y por
ciertas politicas de consumo postmoderno. En el caso ane.xh-
zado, es la matriz hegemonica de género, con su imperativo
heterosexual, y la de raza, con sus interpelaciones que desta-
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—
can o exotizan la diferencia racial, las que parecen reiterarse
como regimenes reguladores de los cuerpos®, oponiendg la
fijeza y perdurabilidad de sus significantes, a las posibilida.

des practicas de circulacién por las posiciones de géneros y

por los simbolos culturales de Ia tradicién yoruba que la dap
za de los orixds provee. Creemos que es en el espacio «

tas mu;er’es l'loy se mueven y danzan, intentando transfor-
marse a st mismas y a los mundos que las rodean.

39 H
BU.TLER., Judith, Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales
Y discursivos del “sexo”, Paidés, Buenos Aires, 2002, p. 41.
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tre” estas tensiones, y seguramente entre algunas otras que

futuras investigaciones nos develen, que los cuerpos de es.

Las clasificaciones escolares y la conformacién de
subjetividades diferentes y desiguales
Maria Magdalena Tosoni”

Resumen

La segmentacién del sistema educativo argentino posibilita
recorridos educativos desiguales segun el origen social de los nifios
y jévenes. La Educaci6n Especial aparece como “un circuito flotante”
para los alumnos considerados “ineducables.” Muchos alumnos
llegan a las escuelas de Educacion Especial después de transitar por
varias escuelas de EGB 1y 2 y dicen que “no aprendieron nada.” Sin
embargo en este trabajo sostendré que “algo aprendieron,”
aprendieron a percibirse como diferentes y desiguales a otros chicos.
A partir de entrevistas grupales a estudiantes de una escuela de
Educacién Especial del Gran Mendoza describo las representaciones
que tienen de si mismos y c6mo estas categorias de autopercepcion
se han ido configurando durante su trayectoria educativa.

Palabras claves: clasificaciones escolares — desigualdad social —
educacion especial

Abstract

The diferences of educational system offer inequality educative
trayectories for students come from different social clases. The Special
Education apears how “floating trayectory” for students that are
considered ineducated. Many children come to school of Special
Education before to pass for many schools and they said “we couldn’t
learn anything”. But in this work I afirm that they learned something,
they leaned to recognize different to another childrens. Based in group
interviews to estudents of special education school in Gran Mendoza
I describe their representation and how their perception categories
were built during their educational trayectories.

* Licenciada en Sociologia. Magister en Ciencias Sociales. Profesora Adjunta
Sociologia de la Educacion Facultad de Educacién Elemental y Especial,
Universidad Nacional de Cuyo. E- mail: <magdalenatosoni@yahoo.com.ar>
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