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CUERPO/ CUERPOS

Hacia una gramética social de los cuerpos

NICOLAS ROSA

Son tres los elementos gue se crigen en la
constitucion del gjido de la cindad: cuerpo, lengua v
produccion. Y mds alld de las particiones y enlaza-
mientos del registro de lo imaginario v de lo real
determinados por fo simbolico, lo que aparece es lo

- real del coerpo, su propia mostracion y simultdnea-

mente su demostracién, Hay dos acciones donde el
cuerpo aparece como real absoluto: ¢l crimen v el
asesinato, ¥ €n la historia de América provoca fa
contondencia de la desaparicion. Las rofios que se
elaboran a partir de procesos historicos, como la
Ratio Intelectnal, ia Ratio Sentimental, la Ratio
Emocional, son reemplazadas en la contemporanei-
dad por 1a Ratic Corporal. Esta ratio es un debilita-
miento de a Razén pero al mismo tiempo se insti-
tuye upa razon de ser del cuerpo, una anatomia
como fuerza mayor de Ia constiucion de un cuerpo.
La metaforica del cuerpo, es ficil comprobarlo, se
sostiene en un régimen de comparaciones entre ¢l
cuerpo como sede de los instintos, como Iugar de las
pasiones, como entidad de las emociones y como
receptaculo de Ias pulsiones. El cuerpo como activi-
dad circulatoria, animica y como frimsito de eva-
cuaciones s la morfologia de la ctudad. El cuerpo
como recinto de las emociones ¢s el cuerpo gestual,
en el gesto y Ias actitudes, en Ia pose y en lag
posturas se tramita una narracién de las emociones,
la desesperacidn tanto como el afecto, desde <l
rictus, ¢l abrazo, la provocacion, la sonrisa, Ia
caricia o la bofetada: gesto v actitud son la forma en
que la emocién se revela. El sentimiento ¢s tas
velado, estd mas cerca del espiritu de la materia, no
se mugsira abieriamente, le place esconderse en la
semisonrisa, en el placer del gesto ambiguo evo-
cando una destreza que intenta desplazar por dis-

fraz a la materiatidad del cuerpo en su accién. El

cuerpo de las pulsiones es cucrpo atravesado por
una energetica misteriosa entre Io fisico v 1a memo-

La anatomia de la voz.

ria del cuerpo, ¢l recuerdo de fa primera percepeidn
¥ la rememoracidn del cuerpo ancestral -memoriz
fantasmdtica y utering- del primer cuerpo de la
tadre. También el recuerdo silente de los fonemas
licteos de las primeras degluciones. El cuerpo se
hace oir en {odas sus voces, tanto en la pulsion
invocante de Lacan como en los raidos con que el
cuerpo se muesitra. El lenguaje de las voces es

‘alucinante: Ia voz en falsete, 12 Ttamada voz blanca
-0 la voz de los castrati, 1a voz estrangulada por los

sollozos, la voz delorosa, Ia voz sibiling, la de Ia
prafecia cryenta v apocaliptica, la voz lastimera, la
de los gemidos de dolor y la fruicién sexnal, la voz
tenue del susureo v del cuchicheo elaborada con
sonidos gldticos -voz ensalivada-, 12 voz del cuello
o gutural, la voz esofigica, lemblorosa v plafiidera,
la voz del lamento de las lloromas pucblerinas, la
voz melancélica de la queja, la voz tragueal, la voz
veniral de los ventrilocuos, la voz entrafiable -que
viene de las entrafias-, 1a voz cordial que viene del
corazén y la voz anal -1a del flato-, la voz engolada
y senatorial de los parlamentarios, la voz lingiiistica
-voz activa, pasiva y media-~, ¥ la voz de ultratumba
del Sz, Waldemar en el texio de Edgar Alian Poe.
La voz se denuncia entre ¢l sonido v el grito, entre
ia exclamacion y el aullido, entre el mgido ¥ la
vociferacién, voces que pueblan ¢l mundo v-sus
recintos para dar cuenta de gue la habitacion sonora
s la primera y 1a Gltima cn que el cuerpo sexuado
se hace oir. La voz siempre fue ¢l recinto de la
verdad como 1a vista es Ia prucba de la certificacion
-{o vi con mis propios ojos-. El misterio del Nenma
es 1a sonoridad fundante del ser tanio en la exhala-
cion del sentir v en la proferacidn del decir, v mas
alld de la desmesurada tecnocracia, es la marca
mdustrial de las modificaciones de la voz caotre el
capitalismo primitivo v la voz mercantilista (que
bulle en el capitalismo tardio en el Iugar que la



conveca: la cotizacion de la voz en 1a Bolsa.

La pasion amorosa en las formaciones capi-
talistas es coextensiva a la ocasion del dinero, como
se ve en las novelas de Balzac o de Martel o en los
folletines de Antonio Argerich. Ura forma de pro-
duccién v de reproduccién social con sus mecanis-
mos econdmicos v financieros, sus enunciados poli-
ticos como fuerza inyuntiva son mancras que pue-
den ser deseadas por el sujeto. El dinero genera
nuevas formas de ilusién y formas propias de la
temporalidad, la del tiempo de trabajo enmarcada
por el desarrollo de la produccion de rentas y de
beneficios teniendo como marco ¢l dinero de la
escenografia que sostendrd las formas del dispendio
o la acumulacién. El “ascenso y descenso de las
grandes fortunas”, tanto en Balzac como en Julian
Martel, genera una nueva forma narrativa: la ruleta
social donde el actante fundamental es la circula-
ciom det dinero v el actor que lo sostiene es el
Jugador y la dindmica narrativa es la Fortuna (Tujé)
donde se mezclan la loteria social, el azar progra-
mado de los instintos vy el deseo. Mas alld de las
reparaciones imaginarias establecidas por Freud
entre el erotismo anal (retencidn-expulsién) en rela-
cion con la madre v de las equivalencias simbélicas
entre excrementos y dinero como regalo. se puede
establecer una relacion fuerte entre el deseo de tener
dinero vy el arte de gozar del mismo y la angustia de
la pérdida vinculada con todas las formas de pér-
dida que debe, neurdtica o melancolicamente, asu-
mir el sujeto. Como decia Richard Burton en Anato-
mia de la Melancolia, 1os ricos no poseen ¢l dinero,
son poseidos por é1. Las relaciones contractuales de
la escena analitica tiemen su equivalente en una
economia prestataria v de rédito que subticnde no
solo la relacion sino también la economia libidinal.
Freud no dejo de pensarlo. En 1a contemporaneidad
la aparicién de nuevas formas de materia prima en
Ia circulacién del deseo en lo social (lesbianas,
homosexuales, prostitucion masculina, travestismo)
estd enmarcada por la aceleracion de los consumos
de la sociedad y justifica ¢l robo, 1a exaccién y &l
agotamientd de ciertos sectores sociales: ¢l ocio
forzoso que recicla nuevas formas del negocio de la
carne. El sexo en Ja nueva sociedad capitalista laica
provoca nuevas formas de rareza social no solo por
la incorporacién de nuevos actores sociales sino por
1a desclandestinizacidén de la oferta sexual. Pero el
sexo, tanto en su variante de mera cxpectacion

como ¢e su practica, singulariza, sefigla, hace de la

circidacién wa detencién y del anonimato una

exposicién, nna denominacion. El fuje sin cdlcule

de la transgresion de Batailic en el mvel de una
"aristocracia sexual” se ha vuelto una mercaderiay
por ende, tarde o tempranc, entrard en la circula-
cién de la mercancia v del mercado. Si el dinero es
una méascara del deseo {cupiditas), 1as mascaras del
direro son miltiples. Todas las transicionss cue
rigen la vida de los sujetos en la modernidad pue-
den ser evaluadas como una transaccién comercial
tatto como una comratacion sexuval. Bl juego social
esta reglado como un juego de cartas. La tirada de
cartas es Ia forma cldsica del computo del Azar. La
negligencia que regula la tirada de la fortuna es
neglicencia cerrada autométicamente (aufomaion)
por las reglas de la estadistica social. Las formas
religiosas que solo comparten el juego de Dios v 1a
mudeta de la Muerte, estin ahora sancionadas por la
legislacién democritica de las leyes del azar. El
azar aparece como necesidad sujeta a la probabili-
dad de Ia demanda. Las leves de Borel, leyes mate-
maticas y fisicas, alcanzan los coeficientes de al-
trmismo vy de optimismo en 1as leves de 1a vida; en el
margen, las fluctuaciones que tienen en psicoanali-
sis las formas de Ia repeticién que condicionan,
sobre sélidos presupuestos, los comportamientos
tanto instintivos como sociales, tienden a justificar
y probar las reglas matematicas que rigen las for-
mas del azar. En el Seminario La carta robada en
que Lacan proponc los enunciados basicos de una
teoria de la serie y la funcidn de lIa paridad-
imparidad como catalizadores de las secuencias de
la repeticion, v en ¢l Seminario Los cuatro concep-
tos fundamentales del psicoandlisis donde trabaja el
"reencuentro con lo real” en el trauma y como
deirds del automatismo de repeticion (compulsién a
ia repeticion en Freud), permiten postular que en el
espacio -espacio vacio- entre percepeion y concien-
cia, entre real ¢ imaginario, 1a repeticidén simbolica,
vendrd a decir, en el lenguaje corporal el sintoma,
que aquetlo que no podemos gozar por irrenuncia-
ble esta a la deriva de las costas del placer, Aquello
que constituye ¢l verdadero secreto del juego (fort-
day el placer de jugar (Judus focere) y la angustia de
s desaparicién sdlo son compensados por el goce
de 1a reaparicion. Todo aparecido no cs mas que
reaparecido, es el jucgo del fantasma que nos per-
mite convivir con nuestras fantasias.

La anatomia del cuerpe

St la etimologia nos conduce en el ferreno de
la verdad, avaricia viene del latin avere, desear,
deseo excesivo de acumular. Los goces de la pose-
sidn tienden al equivalente anal (erotismo anal),

pero también al terror de ia dilapidacidn. Toda la
economiz del gasto implica un reconocimicnto de la
angustia del desgaste v en ello se implica basicd-
mente la angustia de castracién como debilita-
miento paulatino del narcisismo falico, narcisismo
corporal gue se va atenvando como efecto del enve-
jecimdento: vejez y ahorro corporal v del dinero son
también formas de preservacion de los rigores de la
edad. Cuando el psicoandlisis comenzo a florecer en
la muktiplicidad de "compleios" -se volvio forzosa-
menie literario- inventd ¢l complejo de Harpagon,
en donde ia avaricia estd sostenida por fa edad v ia
edad era el sostén del ahorro avaricioso. En el plano
social, la oferta sexunal estd limitada por el "uso” de
la juventud de los participantes, pero siempre soste-
nida por la forma dinero. El maniaco gasta sin
limites, pierde 1z energla comoral y dilapida dinero.
El paranoicoe "piensa” que el dinero cubre toda la
realidad v se empeiia en sostener en lo real imagi-
nario su depodsito. El lucro sexual -lucro basica-
mente cesante- es el beneficio secundario de 1a edad
juvenil. Disposicion y deposicion son las formas cn

- gue la vejez se vincula con el dinero. Las riguezas

imaginarias -riquezas fabulosas- y riguezas preten-
didas como wsulructo de herencias vacantes, organi-
zan log "temas bdsicos” -diria de Clérambauli- los
detirios de grandeza y de ommnipotencia scbhre 1a
base de demandas delirantes amonedadas en tesoros
v formas fraudulentas que -sostienen las vencillas
familiares por la herencia y los pleitos testamenta-
rios, que pueden conducir a las sevicias mas extre-
mas. Bn la practica analitica, la remuneracion es
siempre una demanda de reintegro de la confianza
puesta en 1a palabra det otro, Entre el dinero que se
paga v la moneda de oro del sentido que es o
capital del analista, siempre estd un cuerpo. En
nuestras culturas fodo tiene un precio y la moneda
de oro es la palabra generadora de enunciados
fiduciarios. La decoracion barroca es un gasto im-
productivo en la efectuacion dei sentido, ia econo-
mia anal y reticente del clasicismo es lo que sos-
tiene 1a avaricia de las palabras. La economia de
finctuaciones en la poesia de Neéstor Perlongher s
la contracara de la avaricia sexual pero al mismo
tiempo Ia constata. (Cf Rosa, Nicolds, Tratados
sobre Néstor Perlongher).

El cuerpo de 1a lengna y el cuerpo del sujeto
son ¢l soporte de nuevas exposiciones, de nuevas
mostraciones, de nuevas formas de amoblamiento y
de alhajamiento en los que los sujetos sociales
aparecen en el dmbito de 1a cindad. Las joyas son la
banca aurifera en la que la mujer mucstra v el

horbre demuesira su potencia capitalista. La avari-
cia, ¥ la sevicia consecuente, es la forma en que ¢l
clasicismo regula sus simetrias y su recargado deco-
rado. £l problema del oro en la joya es un problema
economico v mercantil, pero también es un pro-
biema narrative. El oro puede mas que cualquier
otro objeto v propiedad fictica radicarse en los
bancos de préstamo v en las casas de empefio. Tanto
Balzac como Maupassant recrean esta relacion se-
midtica entre ¢l oro falso y el ore legitimo. La
legitimidad del oro es el subrrogado de la legitimi-
dad de las acciones, de las conductas y de las
prestaciones humanas. Las joyas que se empeiian
siempre son herencia de familia o sostén de recuer-
dos personales, evocan siempre el pasado e 1a espe-
cic familiar ¢ insitamente organizan narraciones y
activan el pasado de la memoria familiar. Fidncia-
riamerite, generan la sospecha de su calidad. La
relacidn enire lo legitimo v lo falso es una entidad
social que programa un sociegrama de la ciudad
capitalista, es la concentracion de la pérdida de ser
de la verdad v de la declaracién judiciaria de la
legalidad sacial. El oro falso, mas alla de los proble-
mas de orden logice que plantea en su enunciacion,
es la destruccién impalpable del régimen de verdad
de la palabra. La palabra capitalista cs sonora vy
vehiculo de 1a verdad cuando s¢ monetariza en el
banco de palabras al que acudirdn, como prestamis-
tas y prestatarios, todas las narraciones y todas las
tematicas v argumentaciones. El oro como equiva-
lente universal presta su equivalencia at cuerpo v lo
convierte en un valor de cambio pero que, tarde o
temprano, como cuerpe usado, detendra Ia circula-
cion ¢ serd exchudo de la misma. Cuando por
razones de sobrecompensacion o de desvalotiza-
¢idn, como el caso de la dorada infancia, el ¢l oro de
los trigales, o el flujo aurifero de la carne transida
del emoliente placer de Ia caricia sensual o cuando
se desvaloriza en €l aborro de palabra en la conci-
sidn del sentido, en Ia pobreza de sindnimos, en el
despojo de la ornamentacién metaforica, en la des-
nudez de imagenes, la palabra establecerd un nuevo
régimen de valorgs negativos, desmedrados, amen-
gnados en el campo de la significacion. La pertur-
bacion puede lamarse duda, excentricidad, des-
gaste ¢ desarreglo -término que la novela del siglo
XVIIT usaba parz ¢l desborde de la pasién- y tiens
datos historicos desde Descartes (Las Pasiones del
Alma) v Leibniz (la explicacion del comercio del
alma v el cuerpo en el Discurso de Metafisicay, y en
la modemnidad absoluta Kierkegaard y Nietzsche,
sera siempre un desequilibrio entre las palabras y cl
sentido, el sentido de los sentidos. Los sentidos no



tienen sentimientos sino sensacionss y s¢ abisiman
en la pura carnalidad del cuerpo. El gasto v <l
desgaste de Io sensible producird la economia de
ahorro -hay que ahorrar energia- v el flujo de
activismo, v una malversacion energética cn el
despilfarro, consustancial a una economia capita-
lista. El vigjo capitalismo -como dice Marx- radi-
caba en la acumulacidén y atesoramicnto de la plus-
valia. Bl capitalismo modsrno ve en esta conducta
un obsiaculo: la economia de la consumacion im-
plica el consumo de los bienes superfetarios v pro-
clama una mdxima inyuntiva: no renunciar al goce
dlet consumo (Cf Karl Marx, £l Capital). La econo-
mia avara del calvinismo hacia que la ornamenta-
ctén -y el decorado apareciesen como superfluos y
cotho gasto excedentario, posibilitando que ¢l Ba-
Troco protestanic fuese mds austero reproduciendo
ia utilidad de los objeios en su pintura, sobre 1a base
de una genealogia de la ausieridad de las aparien-
cias, madscara que encubrird las formas ambiguas
del poder de la representacion. El lujo es el rechazo
de la omamentacién racional del consumo, como
decia Weber, o ¢l lujo es la forma apariencial del
poder. Es verdad que el poder en ia sociedad capits-
lista contempordnea se ha vuelto andnimo y lo
recubre el misterio de su energia, pero la fuerza
encrgética excedentaria de fos snictos fos lleva a
mostrarse en su maqeillaje social, ¢l hombre ves-
tido, ornado, alhajado, es nuestro estricto contem-
poraneo. La moda es su figura, su figuracion y su
figurin v no encubre sino el secreto del vacio y la
aceleracidn de los tiempos de consumo. Honestidad,
gravedad, austeridad, son los emblemas del sujeto
capitalista protestante. Apariencia, despilfarro, or-
namentacion, son las insignias del sujeto catdlico.
Sainte-Bewve, en su Historia de Port-Roval (Cap. |
"Le Port-Royal de Saint Cyran®) nos previene pre-
guntandose ddnde est la homildad, dénde la auste-
ridad, gué se encubre cuando uno se desnuda. N
de Saint-Cyran tenfa wna mixima muy lograda
referida a la moda. Decia que 1z modestia no debis
ser totalmente aceptada, gue deberfamos segoir la
moda en el momento en que se dejaba de seguir, no
se la podia aceptar en su apogeo poes seria una
vanidad contraria al espiritu del Cristianismo. En la
contemporancidad, la austeridad es sicmpre in-
cierta, ahorramos en un lugar para gastar en otro,
conservamos nuestra energia frente a wn objeto para
dilapidarla en <l otro, el ahorro pulsional es el
sostén fundamental del deseo. Las rivalidades mi-
meéticas en ¢l primer modernismo estan reguladas
por los centros axiales de la sociedad (Poder, Parla-
_mento, Justicia, Gobierno, grupos y centros endoga-

micos, etc). En la contemporancidad, estos centros
axiales se han multiplicado de tal manera que
convietten a los sujetos en verdaderos entes parasi-
tarios de la circalacidn. Los stomos sociales, desin-
tegrados en profones ¥y neutrones, se CONEregan en
tribus mediaticas y en pequeiios enjambres satelita-
les de salvajes migrantes v de anatfabetos cibemndéti-

cos. Bl Corpus Christi, cuerpe de Ia reunion, de la

uncion y de la catolicidad universal es ahora cugrpo
social disgregado en la fendalizacion andrquica de
los cuetpos. Entre cuerpo desnnudo y cuerpo ves-
tido sc instaura wna técmica de soportes (slips,
calzoncillos, camisas, enaguas, corpifios, vestidos,
sobrevestidos, trasvestides) que inaugura ung fem-
poralidad de ia accidn vestimentil y simultanea-
mente del desnudamiento que alimenta el strip-
tease. Por eso'se equivoca Berger cuando afirma que
"los hombres actfian y las mujeres aparecen” (Cf. J.
Berger, Modos de very implicindose en una reparti-
ciém distributiva cuando en realidad actuar v apare-
cer son comportamientos déxicos de la especie
vivienie: animales v humanos (hombres y niujeres)
aparecca cuando acthan v actian cuando aparecen
en el teatro de la representacion tanto sexual como
polilica. Ta organizacién inconsciente de ia ubica-
cidén y de la prestancia fetichista de los accesorios:
guantes, pulseras, vinchas, bufandas, corseletes,
chalecos, seccionan el nuevo inter-cuerpo sexuado
como la ereccion del coerpo falico. Luego 1a demar-
cacién de lo ya marcado: peinados y maquillaje,
relieves que se ensombrecen y caracteres (que se
reniegan en el postizo, la cirugia v la pintura. (CL
C. Levy-Strauus, "Le dédoublement de 1a répresen-
tation dans les arts de 1"Asie et de 1" Amérigque™). El
cuerpo limpio v sin disfraces no es visto, el maqui-
Haje lo tmuestra, lo enuncia como cuerpo gestuat ¥
conto cuerpo erdtico con la promesa del desvestido
v en la provocacién de una proxémica: ccupacion y
desocupacion de lugares, sitios del cuierpo que a su
vez se colocan en paraies determinados, en sillas,
sofies, en canapés, en aposentos, en habitaciones: el
cuerpo habita ¢l espacio v el espacio lo habita,
Habitar el espacio es ocupar su lugar y desalojar el
logar del ofro. La propiedad del cspacio habitacio-
nal, como la del espacio satelital o el de la propie-
dad privada -la finca donde se afincan los cucrpos-
provee vn uso v on vsufructo, un goce de la propia
propiedad. La avaricia, siempre penitencial v su-
friente gue corrobora toda legalidad, es resultado de
una actitud regulatoria de las acciones comunes vy
de las corporaciones donde s¢ libran las batalias de
la propiedad del ¢spacio. El espacio-tiempo es lo
que gobierna ] cuerpo social como al cuerpo anatd-

mico: el ser sexuado implica el ser y ¢l tener en Ta
dialéctica falica, hay quienes lo tienen y no lo son y
quicnes o lo tienen y desean serlo, hay quienes lo
son y avaros de su propiedad -por niegalomania o
narcisismo- no fo dan; ¢se es ¢! fondo oscuro de
ioda donacién. Cuerpo social limitado como una
sociedad de capital limitado v cuerpo erético anaté-
mico en su exhibicién. El vestido es superfluo y lo
superflup se revela necesatio en el uso y el disfiute,
La austeridad del parccer -la apariencia del vestido
que hace y revcla la aparieficia- es un oximoron
corporal: la pobreza estard siempre en la ornamen-
tacion -la austeridad ex lo mostrable- enunciando el
cuerpo anatdmicamente sexunado. La bellexa es
stempre cuestion de vestido, de vestiduras. La be-
lleza del cuerpo se abisma en la deformidad, el
cuerpo quebrado, cortado, roto, trozado, descom-
puesto, es siempre cuerpo del detalle, de la manera,
de la fragmentacion, de la parcialidad, cuerpo feti-
chista en su particion. En el detalle estd el estilo,
por eso ¢l cuerpo del destndo nunca es visto, debe
tener un segmenio de liga, un soporte del corsé, una
parte vestida para que el cuerpo reluzca. Por ¢so
John Berger acierta cunando dice que el hombre
emana poder -poder prometido- de hacer para ti o
conitra 1 en su propia vestimenta, v verra cuando
afirma que Ia snger sOlo muestra su presencia y
sobre todo si estd desnudz; por ¢l contrario, la
presencia de la mujer se evidencia en su ropajey en
esa presencia estd un poder corrosivo de la presenti-
ficacién v del poder sobre los otros: seduce, atrae y
terminard canibalizando al hombre, Por eso siempre
¢l hombre, en un suefio nostilgico de las vestiduras,
anclado en la imaginacién histérica, querrd siem-
pre, atisbard siempre, en el tocador de 1a mujer. (Cf,
John Berger, Modos de ver, Nicolis Rosa, "La
tlusién comica. El cucrpo en Roberto Ardt", de
préxima aparicién).

El secreto del fetichismo de la mercancia
(Marx) se viclve mds aparcntc pere no menos
misterioso en nuestras sociedades, en ianto gue #]
objeto fetiche es siempre la presentificacion de una
ausencia; el nuevo objeto como sustituto del falo
materno, -¢l falo de 1a maternogénesis-, v genera el
delirio de Ia coleccion. Ei fetichista no usa ¢l obijeto,
lo colecciona. Repudia simuktanemente el valor de
uso ¥ ¢l valor de cambio originando una fantasma-
tica entre la tangibitidad y la intangibilidad del
objeto; este objeto el detalle del objeto, lldmese
slip, corselete, medias, zapatos, bragas, parte de la
parte femening del sujeto bumano. Objeto de pers-
pectivizacion fantasmatica -la madre vencrable pero

vetusta- no podrd entrar en una serie aritmética
pues cada objeto cs siempre Uno que remite metoni-
mica y metaforicamente al falo materno. Es enton-
ces la relacion contradicioria entre serie y colectivi-
dad (1a parte real que remite a la totalidad imagina-
fia del cuerpo, asi como el defalle de estilo es lo que
uno recucrda) rememora y conmemora en Ia propia
escritura del texto de los otros. Por eso el fetiche es
¢l remedio -remedio como consolacién- del trionfo
de la castracion.

En Mis Prisiones, 1a biografia entgmatica de
Alfieri, hay una cscena en que el nifio que se
enuncia en el fexto, por devocidn, por admiracion v
por amor, sale al encuentro de su tio que venia de
cazar v se abraza, dada su pequefia ¢statura, a las
botas embarradas del cazador ¥ con un gesto devoto
las lame. La devocidn siempre tiene un cariz per-
versa en relacion al objeto parcial del amor v una
constancia melanclica coro reminiscencia del ob-
jeto ausente. En la pelicuia de Peter Greenaway, £l
comtrato del pintor, se atnan la composicion de la

“escena fantasmatica -paisaje mitido v constructive

de la puesta en escena y ¢l detalle que pinta el
pintor. Pel Todo hay Uno que nos elige. La deter-
minacion de los detalles es absoluta pues conveca,
en la pintura, en el cine, a 1a pulsion escopica con la
escotofilia, que on el caso de reprimiria, fondard ia
mostracidn desnuda del objcto: el exhibicionismo.
La pintura barroca -la anamorfosis- que sicmpre es
un detalle que concita la atencidn en ¢l desvio de la
mirada- s 1a exposicion malversada de la precision,
que podemos verificar en el cuadro de Holbein Los
embajadores, que ha servido a Lacan para realizar
la pregnancia imaginaria det hueso -la calavera-
donde el goce filico alcanza los bordes de 1a extin-
cidn. Las ceremonias de la tumefaccién v destumes-
cencia ue serviran para la ereccidén v abatimiento
de la torgencia filica que operan en muchos regis-
tros de la dramaticidad de los discursos: los tfone-
mas de la conversacion, los de la oratoria, se co-
fonden con la apreciacion sexual de ciertas pala-
bras, de ciertos fonemas, de ciertas vocali_zacibnes;
de ciertos enunciados, de orpanizaciones prosisticas
que fluyen en las hablas particalares v en las hablas
plblicas y senatoriales. '

El jansenismo elabord una teoria trigica de
1a ineluctabilidad del mal poniendo en primer plano
la umposibilidad do dejar de pecar para que se
cumplicse la tarea cristiana de la Redencion. El
pecado como destino. El psicoanslisis pone en evi-
dencia la falta como coronacién de la carencia



fundamental, 1a del infans, la del nifio, la de 1a
mujer, la del hombre sexwado, Ia carencia como
imposible de lienar, una filosofia de 1a desgracia,
que se opone fuertemente a la teoria de la gracia,
fundada en wma ontologia del acto. La falta del
psicoanalisis esta en ¢l cuerpo, asi como la def
cristianismo estd en ¢l alma, la del profestantismo
¢std en la gracia v Ia del jansenismo en el pecado.
El cuerpo estard siempte incompleto y mas si es
narrado, descripto, dibujado, es decir, ritualizado.
La falta no se nota en la carencia sino en la
impostacion, en gl postizo o en la metaforizacion,
todos tienden a cubrir la falta. La lengua, como
organo anatdmicoe v como oOrgano de lengnaje, cs
siempie lengnaraz -habla mucho, vy traduce, v tra-
duce mal -dice sicmpre mas de lo que dice y lo dice
retrorsivamente. Bl mal de lengua es correlativo del
don de lenguas, La enfermedad del cuerpo viene de
adentro v de afuera, los misterios de la interioridad
corporal alumbrados ahora por las centellografias, v
los misterios de 1a exterioridad, el cuerpo actuade,
el cuerpo en accion, ¢l cuerpo en relacion, ¢l cuerpo
como rechito de todas las poluciones del oiro y de 1a
cindad. El cuerpo excreta e incorpora, es incorpora~
cién y ex-corporacién. Bl cuerpo excreta v atrae,
traga y deglute, y arroja, por los canales del cuerpo
hacia los canales de la ciudad, fos restos de Ia
deglucidn: evacua. Los conductos del cuerpo, la
boca, 1a traquea, el esofago, el vientre, los intesti-
nos, son canales donde circulan los midos del
cuerpo. El cuerpo de la anatomia €5 cuerpo muscs-
loso y tiende a la victoria del cuerpo s6lo extenuada
en ¢l cansancio del trabajo o en la extemuacion
salvaje del escarnio v la tortura. El cuerpo del Poder
es clego vy sin nombre en oposicidn al Corpus
Christi, término de una devoracion simboélica. El
cuerpo del delito es cuerpo probativo como. el
cuerpo diplomatico es cuerpo de la negociacion. Los
cuerpos se negocian en el mercado de las naciones,
El delito se justifica en la alta fraicion y la letra
diplomética Ia encubre por los contratos v pactos
gue confirman la viclacion. La justicia siempre esta
¢n falta enwla ordenacion del Derecho. Ei Poder (va
sea de legislar o de penalizar) oculta siempre sn
invisibilidad v la perpetuidad de sus transformacio-
nes. Si es andnimo es porque puede capitalizarse en
el régimen de Ia fuerza v de la potencia del sobe-
rano. La soberania al hacerse distributiva y plura-
lista concentrd simultaneamente 1a potencia en una
uniformidad grupal e irreconocible. El poder mo-
derno niega el comin de la comunidad en el mismo
momento gue 1o reserva y lo tesauriza. La evidencia
de la invisibifidad es un contrafacto ldgico, como
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una evidencia ciega o ausenie, sabedores a ciencia
cierta de sus efectos, de su causa final intuimos su
causa agenie, pero JescoROCIMos su causa poten-
cial. La invisibilidad social y Ia uniformidad de las
costumbres siempre generaran una logica de la
sospecha; (donde esta el Poder? La perpetuidad de
sus transformaciones lo hace eminentemente eco-
noémrico, las transformaciones son constanfes y s¢
cotizan en el mercado bursitil; el anonimato de las
acciones vy de la posesidn permite ia ubicua trans-
mision det Poder.

La Comida, como ¢l Poder, son formas. de
devoracidn del mundo, de Ia conservacion de las
reservas v de la dilapidacién de los biencs ntilita-
rios. La Comsida es uno de los puntos del triangulo
equilitero gue forma con ¢l Hambre y la Satisfac-
citn. Se come para satisfacer necesidades fisiologi-
cas v para satisfaccion de impulsos de apropiacion
del mundo v de sus objetos. La comida. remite
retdricamente al festin, comida y utensilios preci-
S0s en una marcacion que podramos Hamar go-
lemte, lanto en Ias comidas que prodigaba Luis XIV
en el Palacip de Versalles, ¢ en la pelicula, Fi
Jestin de Babette donde lIa prodigalidad v la orde-
nacion de los platos y vinos reponia el ritnal
quasi-versallesco en plena contemporaneidaad. La
comida engendra por aumentacion la comilona y al
mismo tiempo et ascetismo, la dicta v 1a pusga: El
hambre da nacimiento a los movimientos historicos
de 1a rebelion popular a través de los siglos, la
hambruna de los pucblos, v genera la subversion v
las estrategias del débil para comer: ¢l robo, el
iatrocinio; en los poseedores incemtiva Ia conserva-
cion, es decir, el acaparamients de bienes ttiles y
de bienes perecederos. El hambre dio origen a la
entidad folletinesca del miserabilismo, forma na-
rrativa que encontramos en Gogol, en Vicior Hugo,
en Elias Castelnuovo o en contraépicas como en
Kmutt Hamsun, El Hambre convoca la saciedad,
como en wna resurreccion de las virtudes teologa-
Ies. La Saciedad es un extremo al que el sujetc
tiende v al conseguirlo se enfrenta al Hastio. La
comida es 1a base semidtica en 1a cual Ia Religion v
el Psicoandlisis se¢ encueniran tratando de dar
cuenta del instinto. La fuerza instintiva existe para
que el sujoto humano la modifique, la separe, la
descamrine, Ia desvie, en tanto el desvio de Is meta
es lo gue permite €l descentramiento de 1a cnergia
pulsional hacia otras latitudes, hacia otros destinos.
El régimen de la deceptividad tanto en ¢l orden
energético como en ¢l orden pulsional es el resorte
de la pulsion, Los artistas y sobre todo los letrados

saben muy bien de esto. Lo que falta en la escritura,
por liena que est¢ de brillantez retérica, de exube~
rancias del estilo o de pobreza de los ennnciados es
aquello que debemos llenar en la falta: Jo faliante.

Los personajes de Proust, Marcel y Marcel Proust,
comen v beben copiosamente. Entre las inflexiones
del € y la gustacion de las magdalenas, las comidas
en la casa de la condgsa de Guermantes, en la
mansién de la Princesa de Guermantes, en el petit-
hotel de Mime. Verdurin, o en el boudoir de Odette
de Crécy o en la mesa austera de Mme. de Cambre-
mer, 6 en las tartines de Frangoise, la comida rerme
el caracter de la opwlencia v 13 variedad. Una
historia de las comidas, de las costumbres de mesa,
que restituye la estroctura social de la época, a
medias republicana y en el fondo oloroso de princi-
pes de antafio. En el centro, los exiranjeros: los
judios, 1a flor y nata de la judeidad, contada por un
semijudio, Marcel Proust. El proletariado estd re-
presentado en los contornos en pequefios oficios ¥
pequefios menesteres como proveedores de Ia sexua-
lidad de los otros: mozos, porteros (Jupien), servi-
dumbre, potencian la sexualidad fucra de norma en
1anto que acatan 1a normalidad de 1as costumbres de
los otros para servirle, potenciando un mito de la
tradicion burguesa, rennen la potencia v la activi-
dad, dos funciones atribuidas a la poblacion proleta-
ria de Ia narracién, coincidiendo con las prestacio-
nes utilitarias de la misma sociedad que la engen-
dra. La impotencia estd negada a estos personajes.
(Cf. Stéphane Zagdanski, Le sexe de Proust). La
comida como buen alimento es el potencial nutri-
tivo y energético de la sexnalidad. El ofrecimiento
de los alimentos tieme en la narracién una forma
pagana v una forma crisitana; la presencia v la
presentacion recucrda el lujo del banquete y el
festin primitivo v convoca el relajamiento de las
costumbres de boca, mientras que la vertiente cris-
tiang, mas particufarmente catolica, es el desmedro
avaricioso v austero del cuerpo cristiane: se ofiece
en la ofrenda vy se retira en el sacrificio. El Corpus
Christi transfigura Ia devoracion en incorporacion,
Ya no se trata de identificacion al objeto, sino de
incorporacion, v por momentos de introyeccion, del
objeto alimentario, cosa devenida objeto fimdamen-
tal v primario en el modo canibalistico. El “tema”
de la comida -como festin, como banguete, como
conviviym, como cena burguesa, como contida di-
viha en la Santa Misa- son fundamentales en la
figuracion literaria, desde las bodas de Canaan, el

pantagrudlicas de los banquetes campesinos de
Brueghel, los banquetes de boda campesinos (Mme.
Bovary) v los objetos alimentarios del neobarroco
en Lezama Lima, la comida misdgina de los cuarte-
les de I desierto de los tartaros, el festin pequefio
hurgues de Sarmiento (CF. Nicolas Rosa, Fi arte del
olvido). La Bulimia propone un modo de aproxima-
cion canibal del mundo recortada er la androfagia
de los festines de los indios americanos como mifo
de devoracitn de los enemigos que podemos leer en
los relaios de Indias, en 1a relacion de Alvar Nafez
Cabeza de Vaca, hasta Ia recreacion en la novela de
Juan José Saer, El entenado. La Anorexia ¢s su
envés de silencio, de mutismo, de reserva. Hacer
comida es hacer comer al otro, inaugura ¢l festin
pequedio-burgués v las reglas de prestacion y conira-
prestacion de Ia socialidad reglada de las comidas.
Pero devorar rompe las reglas pues detiene Ia circu-
lacién de los dones, como el suicidio rompe la
circulacién de los cuerpos en la sociedad. La otra
gran detencidn, verdadero colapso en el sistema, es
fa fragalidad, que recuerda €l espacic de la priva-
cion. Si la comida, el hacer comida, el hacer comer
¥ comer uno, son lag reglas de la incorporacion v
simultdneamente de la ex-corporacion del mundo,
ia frugalidad es su revés de impotencia, generando
una téenica de ahorro de las energias del cnerpo,

" evitando el despilfarro, elementos propios de una

banquete platdnico, fa mesa severa de los comensa- -

fes medievales en los monasterios v 1a suntuosidad
de los licores benedictines, pasando por las mesas
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sexualidad continente. La incorporacidén del objeto
amado siempre tendrd la sombra de la esclavitud y
del sopmetimiento en el modo perverso de Ia devora-
cién. La voracidad en la ingestidn de lignidos -una
gran o pequefia bodega- cstard sostenida en una
elacidn vampiristica con los objetos v los sujetos,
con los objetos como relacién dominate, con los
sujeios en relacion de exsangilinizacion, 1a apropia-
cién de la substancia liguida. La otra, la apropia-
cion de la sustancia corporal, da lugar a la ingestion
carnivora, la del pecado v de ia tristeza melancolica
y postcoital. (CF Jean Pierre Richard; "Proust et
i"objet alimentaire”, en Littérature).

8i 2 partir de Sade todo monasterio aparece
como recinio de la sexualidad, a partir de Proust
todo cuerpo v sobre el todo el diplomdtico aparece
como una resurreccion de Sodoma. Los recintos
cerrados, sean reales ¢ imaginarios, provocan ¢l
sexo, 1o instauran literariamente, someten ¢} sexo a
la letra. Bl mundo de las grandes finanzas, como el
de l1a alta nobleza, es en la repiblica upa fistula
externa, s la concentracion de ia externidad, de lo
que estd afuera pero que nace desde adentro, preci-
samente como una fistula. El crecimiento no es
vegetativo ol zoologico, es siempre crecimiento



canceroso del adentro de las demografias que pue-
blan ka urbs. Bl nnmdo de Proust es la mundaneidad
intrinseca que promete una saturacion cxirinseca
pere agostada, renunciante en el campo de la poli-
tica, de la guerra, del sexo y del dinero, retomando
las equivalencias simbolicas. Cuande Deleuze se-
fiala la trinidad de la nobleza proustiana, vacio,
tonteria, olvido, que integrardn la fenomenologia
del grupo mundano, sefiala un hecho semidtico
~ consistente, pero interesaria pensar los sistemas de
compensacién de estas caracteristicas de valor ne-
gativo: el vacio se compensa con la solemmnidad y
con la conversacidn como rito de comumicacidon
pero sobre todo de organizacidn del espacio social;
se saluda de una manera distinta a cada uno de los
invitados en funcién de su jerarquia social. La
evolucidn de los anfitriones en los salomes -dirda
Deleuze- es coextetisiva a la ordenacidn de las
conversaciones, (Gilles Deleuze, Proust et les sig-
nes)y. La tonteria s¢ equilibra con la agndeza re-
glada, no la agudeza a vuelo de pajare propio del
"esprit" francés, sino la agudeza reconocida y con-
vencionalizada, solo aiterada por los enigmas de
procedencia judia, sabida pero no recongocida social-
mente, el "espiritu judio" mezcla del witz freudiano,
técnica mercantilista ennoblecida por la entidad
bancaria de ios Rostchild; vy ¢] olvido social que
congiste en ¢l no reconocimicnto de aquellias perso-
nas v objctos que se han conocido de inmediato: la
presentificacion absolata de lo que no tiene pasado,
el olvido de las imAgenes de lo que no se quiere
reconocer, Todos signos terciarios que sdlo se pue-
den interpretar a partir de indices codificados pero
secretos, semiclandestinos en la circulacién del
grupo social elegido. Esta dualidad hace que la
interpretacidn se restrinja a un grupo menor dentro
del gropo mayor. Es un secreto que, en las instan-
cias de las prucbas novelisiticas, hace que el
“mundo" sea representado por el pequefio v mings-
culo “corrillo” que detenta el sentido de las palabras
v de los gestos en la direccién de las conversacio-
nes, ese grupo es ef grupo de Sodoma y Gomorra:
Charlus y Mlle. Vinteuil. El cuerpo de la grupalidad
aparece Como extrafio, raro, extremo, pero marca
las leyes de la representacion. El cuerpo de la
generalidad aparcce como "testigo” pero como tes-
tigo burlado: un cuerpo desviado ¢s la norma, el
misterio de a homosexualidad es la heterosexuali-
dad y la buena logica -16gica anal digamos- es mas
que prolestante, catdtica, oriedoxa y no cismatica,
El cuerpo de 1a ley, de la legalidad narrativa, es
alterado por el cuerpo narrado, festimonia los pro-
ductos de la narracion, quiza la construccion de la
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potencia del relato, pero nunca sus efectos. La
relacion de fos cuerpos en trinsito social son cuer-
pos prestos a la impostura. Si la novela erdtica
oculia ex profeso la narracién del acto sexual, ta
pornografia pretende crear ¢l plus de realidad en su
propio contar, séle puede agregar una accion sobre
olta accion, como un cuerpo sobre otro Cuerpo y
sorprendentemente remite a la corporalidad salvaje
del exterminio, al crematorio o al campo de guerra,
en tanto el cuerpo gue se cuenta serd siempre umn
cuerpo de ceniza.

Una leccién de anatomia: los caddveres de la
repiblica

Entonces es verdad que exiten varios cuer-
pos: el Corpus Christi, el cuerpo del dogma,
terriforial ¥ escindido; el cuerpo de Iz fenomenolo-
gia, todo percepcion v consciencia a través de uma
nueva fantasmatica de la imagen corporal; gl cuerpo
del psicoanslisis, cuerpo pulsitil que encuentra su
resultado en una carnoterapia, en tanto que el
sufrimiento no radica en el espiritu sino en la carne;
el cuerpo textual, puro pasado vy retormo ¢n la
ascendencia vy descendencia de log corpus literarios,
cuerpo del canom; o ¢l cuerpo del estado como paro
aparato de funcionamiento y proteccion de los go-
biernos, un cuerpo militarizado y policial. como una
verdadera carnocracia, st es verdad que existen
tantos cuerpos -y la historia elige entre eflos para
manifestarse~ lo real es que ¢l cuerpo presente, el
Unico cuerpo que se muestra, es el cuerpo-cadaver.
El cuerpo de 1a medicina es solo demostracion; del
cuerpo erdtico sole la sustraccidn y el soslavo del
placer. Cuerpo, muerte, cadaver. ;Qué diferencia
hay en esto? ;S0 filologica, experimental o imagi-
naria? No es suficiente. El caddver es la metdfora
-metafora cruda si es posible- mas acabada del
transito. El discurso religioso nos recuerda su rigo-
rosa fabulacién,

Transito entre el cuerpo y el alma, entre esta
v otra vida, entre la materia consistente y 1a corrap-
cidn silenciosa, trdnsito entre &l subjeto v €l ab-
vecto, entre el fendmeno v la ciencia. Cuando Rem-
brandt compone ese sosegado misterio que se llama
La leccidn de anatomia del Doctor Nicolas Tulp
responde simultancamente al pasado del enigma det
cuerpo {Lucrecio, Leonardo), a la bisqueda algui-
mica del alma en la materia, a 1a extraccion de ia
piedra de la locura, en suma al misterio escopice de
la interioridad corporal y por ley de anticipacion, al
nacimiento de la ciencia burguesa. Y responde
desde el cuerpo orgénice representado, como Veldz-

quez interrogd desde la representacién de la figura
humana en Las Meninas. En el escenario, el featro
de anatomia, se cofirmaba la mirada, la palpacién v
la mostracidn, el régimen escodpico v ecloscopico
gue funda el coerpo burgués, e cuerpe de la ciencia.
Una ciencia burguesa de la mirada y al mismo
tiempo el mudo reconocimiento det saber informa-
tivo ¥ propagativo que se resume en Ia estética
realista clisica,

El teatro de 1a anatomia, 1a escuela vy el asilo
convocan oiros escenarios; el escenario de la ficcién
absoluta; el asilo de Charenton que anticipa Bicétre
v la Salpétriere. Espacios penalizados donde se
compone una pedagogia del cuerpo sobre la suma
"vigilar y castigar”. Ofros Ambitos, otros escenarios
de mayor cxiensidn donde se desmultiplica el
cuerpo escarnecido se anticipan ¢n esia mostracion.
Al cuerpo singular de la anatomia se sucede el
cuerpo unanime del exterminio. El cadiver es la
realizacion de nuestra vida en la muerte, es la
rennon del Uno v de 1a Serie. La muerte produce la
onificacién de lo imaginaric y lo real destituyendo
el régimen de lo simbélico, que queda para otros.
Somos Uno en ia muerte, antes fuimos otros, mu-
chos ofros en la vida v dentro del mercado de 1a
carue.

 FI teatro es ahora grandioso v cobra la si-
niestra majestad del "anfiteatro”, alli donde reposa
el cuerpo experimental v su transformacion en dis-
curso, en tema o pasion clocwtiva. Pero esta exten-
sidon encuentra un limite: asi como el caddver es la
forma, la tmica forma, de aparecer la muerte, asi ia
muerte es ¢l dltimo Hmite del discurso. Sélo se
puede hablar de la muerle como una presencia
positiva negando su radical negatividad v disiroy-
lando el efecto de simulacro mayor gue opera en ¢l
discurso. La muerte repugna al discurso, 1o obliga a
retorocerse, a torturarse, 2 retorizarse en imdgenes
puramente deceptivas.

El anfiteatro mmestra un caddver y lo mues-
tra como &l reconocimiento de la ciencia. El cuerpo
de Vesalio -Andreas Vesalins- autor de Humanis
Corporis Fabrica, es ¢l cuerpo de las profundidades
miestinales, el misterio del interior del cuerpo que
anticipa al Dr. Tulp (Cf Georges Canguilhem,
Erudes d'Historie de philosophie de Vésale dans le
monde de Copernic: 1543 y de las profundidades
psiquicas que anticipan espeleclégicamente a
Freud. Proceso de precision que se visualiza a partir
de Leonardo, que experimentaba con cadiveres,
anticipandose al Dr. Frankesnstein. La critica con-
tra los "escalpelos” de Vesalic muestra como los
"carniceros” laceraban los caddveres, por incompe-
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tencia o por salvajismo, aduciendo que "ne respeta-
ban la fabrica del cuerpo hamano”. El aspecio
complementario de la cruenta viviseccion era la
diseccion: un proceso fantasmagorico que intentaba
la conservacidn sobre la técnica de la amputacion,
La fidbrice del coerpo corresponde a todos los pro-
cesos por los cuales el cuerpo aparece vivo en su
propia constitucion, una energética fabril en oposi-
cibén a una mecdnica presentificacién del aparato
humano. Fl término aparafo cuestiona el cardcter
pulsdtil de la fabricacion corporea. El aparato -
aparato circulatorio, aparato digestivo, el aparato
genital, el aparato neurdmico, ¢l aparato psiquico-
sdlo se dinamiza en funcién de la energia, sea esta
iatente o activa. La motricidad que do vida al
aparato puede congryir con la produccién o con la
fluencia. Bl fluido necesita un itinerario para su
propia combrstion y una retdrica de las entradas v
salidas de los torrentes. El cnerpe se disuelve en los
canales {venas, arlerias, vesiculas, vasos, vasos se-
minales, orificios) generando una circuiacion re-
glada. La enfermedad, como ruptura del sistema, lo
blcquea, lo contrae, produciendo movimicntos es-
pasmodicos, en definitiva, su detencién, La muerte
de 1a transmision cs una muerle vesicular. T.a mate-
rig corporal, puro palpito, se rigidiza, adviene la
inercia con el #igor mortis. La muerte de los siste-
1mas es consecuencia de vma negacion de la entropia
relativa. La carne, materia nuiriente v la sangre
come fluide vivificante, deciamos, son los elemen-
tos que materiglizan la androfagia v la vampiriza-
cién. Bl escalpelo es un instrumendo artesanal que
permite e} seccionamiento cientifico como metdfora
del arte de la fragmentaicodn.

El cadiver, fantasmaticamente, deambula.
Del teatro de anatomia pasa a la mesa de Lautréa-
mont v de ahi al agénico estertor del cenctafio
barroco del Conde de Orgaz, de alimento de los
presuntos canibales al caddver androfagico de los
crotistas y viajeros. Del cadaver ideal v embeliecido
-fa mmerte bella- de los refatos romanticos ¥ crueles,
a la corrupcidn sigilosa de Ia carne en los relaios de
horror, 0 a la podredumbre excrementicia de la
didascalia de los padres de la 1plesia. Fragmentos,
despojos, restos ... texios. Es alli donde el caddver
alcanza su esplendor v su miseria. El cadaver no
responde al enigma de la muerte sino que denuncia
un enigima de la cultura. El cadaver -cadere, caer-
es el resto de una historia individual v 1a suma de
una historia colectiva. En ¢l orden de la cultuza
contempordnea aquello que hace de cadaver esta
religiosamente embalsamado. El embalsamamiento
s ¢l régimen de la cultura-cadaver, Es simultanea-



o : los 6 5 sucede una’ cultura meiancollzada donde..

la queja y el lamento se acentian en la geografia
americana en que -operacion alucinante de desori-
ginizacion de la cultura- el cadiver no posese regis-
tro simbolico. A cuerpo muerto, cucrpo insepulto, el
puro cuerpo real insoportable gue ancla en el re-
cuerdo tenebroso del genocidio.
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“CESAR EN DYRRACHIUM” O LA DRAMATICIDAD
HISTORICA DEL PODER'

ROBERTO RETAMOSO

Hacta 1977, Aldo Francisco Oliva escribio
"César en Dyrrachium”, un texto poético compuesto
de manera singplar, dado que comprendia dos par-
tes de diversa naturaleza. La primera, denorminada
"Didgesis a Lucano", consistia en una versicn frag-
mentaria v relativamente libre del litro VI de Ia
"Pharsalia” del poeta latino. La segunda, denomi-
nada "Aliter", constitula un poema telativamente
extenso del autor, que s lefa como una suerte de
téplica o respuesta al texto de Lucano.

De manera que el texto de Oliva supema lIa
articulacién de dos sectores nitidamente diferencia-
dos: lo que podria leerse, en un sentido amplio,
como una suerte de traduccion fragmentaria y pun-
tual de la obra de Lucano, y o que se leerfa como
uma suerte de reescritura de 1a misma, A pesar de
haber sido compuesto, como se dijo, en 1977, el
texto de Qliva recién fue publicado en 1986, al
incluirio el autor en un libro de poesia publicado en
ese afio, y que Uevara por tiulo, pre.f:isameme
"César en Dyrrachiom”,

Diesde un punio de vista genencamente his-
torico, no parece casoal la distancia existestie entre
¢l momento de génesis de esta obra v el momento de
su edicion, puesto que vincula, como Erminos de
semejante intervalo, €l segundo afio de la dictadura
militar de Videla con el tercer afio del gobierno
democratico de Alfonsin. La simple mencion de
iales fechas y gobiernos permite comprender, con
claridad, las obvias razones que debian separar ¢l
momento de escritura de 1a obra del momento de su
publicacion, Lo cual deberia entenderse, segin
nuestro criterio, atendiendo por lo menos a dos
aspectos de ese hecho. Un aspecto, por asi decir,
"trascendente”, que remitiriz al contexto cultvral,
politico, social y econdmico en el que la cbra fue
escrita, v que no requiere de demasiadas precisiones
para comprender la imposibilidad de su publicacion

en ese Cntonces: Por su trayectoria, por sus posicio-
nes politicas, por st labor como poeta v como
intelectual, Aldo Oliva no era un awtor "potable”
para las editoriales que funcionaban por aguellos
afios, Junto con ello, el aspecto "inmanente” del
hecho tambidn permite comprender las razones por
ias cnales no habia posibilidades de publicar la obra

.t el momento de su gestacion, puesto que se
- trataba de un texto critico v revulsivo que venia a

is

cucstionar 1as bases mas profundas sobre las que se
sostenia el régimen dictaiorial.

Para decirlo de una buena vez: "César en
Dyrrachium” 1io es mas que una gran metafora del
poder, de sus ferribles mecanismos de construccion
v de 1o siniestramente desvastador de sus efectos, de
su naturaleza alicnante gue enajena a los hombres
respecto de toda dimensién ética, de su logica de
violencia y coaccidn por medio de la cual despliega
su incesante dominio sobre la inmensidad misma
del mundo. De éso se trata, justamente, en los
pasajes de Lucano que la escritura de Oliva actua-
liza, v en <t poema que los acompafia oficiando
tanto de réplica como de heredero de esa poesia
arcaica,

Los fragmentos traducidos del libro VI la
"Pharsalia” son, desde es¢ panto de vista, ejenapia-
res. En ellos Lucano relata el encuentro de César
con Pompeyo en Dyrrachinm, v las vicisitudes ge-
neradas por uwn choque que de todos modos no
terminarta atn de consumarse, aungue en ellas se
prefigurase el sentido de los hechos futuros que
representarian ¢l triunfo de César. Notoriamente,
verter al espafiol ese relato suponia no pocas difi-
cultades: entre ellas, v no precisamente como la
menor, la dificultad de establecer un tipo de len-
guaje que se leyera como un equivalente verbal
respecto del lenguaje originario del texto. Como es
sabido, la mayoria de las versiones actuales de Ia



"Phatsalia” son versiones en prosa, lo cual, si bien
posibilita una mayor fidelidad respecto de los aspec-
tos seminticos de la obra original, implica necesa-
riamente 1a pérdida de aquelfos rasgos verbales que
identifican, de manera inequivoca, al lenguaje poé-
tico. Con el propdsito de salvar esa dificultad, la
version de Oliva recurre al alejandrino como el
metro mas apropiado en lengua espafiola para gene-
rar una especie de equivalencia métrica respecto del
texto traducido, auncue sin cefiirse por cllo a una
impostada simetria en el plano de las rimas,

De tal modo, la escritura poética de QOliva
intenta asumir las diferencias esenciales que literal-
mente la separan respecto del texto traducido, aun-
que sint cejar en la inevitable aspiracién de generar
- una suerte de simil discursivo que, por lo menos,
evoque va que no repita las formas lngiifsticas de
ese texto. Desde ese punto de vista, "César en
Dyrrachium" se lee claramente como la reescritura,
en el sentido mas amplio posible, de un doble
arcaico remoto en la distancia establecida por el
tiempo y el espacio, lejano tras Ias napas discursivas
que la culiura de Occidente ha ido sedimentando
desde entonces hasta ahora. Por ello, en Casos Como
¢l suyo, resulta evidente que la distancia establecida
por Ia lengua (el espacio que instaura su gjercicio)
nada tiene que ver con un régimen de subordina-
cién. Por el contrario, podria decirse que reescribir
un texto arcaico desde otra lengua se aproxima mas
a un acto fundante que a un acto reproductor, en la
medida en que el discurso se libera de la letra
primigenia, para adoptar una Lteralidad diferen-
ciada histérica y culturalmente, Fs, justamente, por
csta clase de razones que "César en Dyrrachium”
apcla entonces a la tradicion modernisia de 1a
poesia escrita en lengua espafiola -aquella que ins-
taura Ia poesia de Dario- para lograr los medios v
TECUISOS expresivos a partir de los cuales su litera-
lidad duplique, de una manera si se quicre fantas-
mitica, las formas sonoras v eufénicas de la lengua
de Locano.

Si a partir de tales medios lingiiisticos la
poesia_de Oliva reproduce ciertos pasajes de Lu-
cano, los fragmentos recobrados por la versién
serdn algunos de aquellos que, como se dijo, repre-
sentan a César y Pompeyo, v a determinadas
circanstancias de su enfrentamiento. Los modos de
e€sa representacion actualizan, notoriamente, ciertas
imagenes que la literatura clasica ha establecido de
manera emblematica: asi, de César se relata su
aptitud para la ingenieria, su capacidad para trans-
formar por medio de obras humanas los escenarios
naturales. De Pompeyo, por su parte, se relata cierto
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caracter indeciso, las tribulaciones que le impiden
actuar menos escrupuiosamente para SOMErer a sus
enemigos. No obstante ¢llo, no son precisamente
ellos tos héroes del relato, dado que el rol heroico es
desempefiado en estos pasajes por otro personaje,
Scaeva, a quien Oliva designa como ! Zurdo. El
Zurdo resulta, desde este punto de vista, un perso-
najec arquetipico: a la manera de los héroes
semidivinos de la épica homérica, encarna ciertos
atributos como la valentia v la fortaleza de modo
ilimitado, y por ello enfrenta a las tropas rivales de
manera sobrehumana hasta vencerlas, para caer
posteriormente exangiie sobre ¢t campo de batalla.

Significativamente, en cstos pasajes de Lu-
cano no se trata de nna especie de exaltacion enco-
miastica de tales rasgos, ni de la celebracién acri-
tica de las hazafias det héroe. Por el contrario, de lo
que se trata ¢s de una visién distante y ciertamente
critica del personaje, que termina levéndose como
un simbolo de aquelio que, en rigor, atenta contra
Roma. Ello es posible porque Ia version de Oliva
recoge no sélo Jas formas de representacion de los
personajes v sus hechos, sino ademas, v esencial-
mente, las formas de representacién del habla del
poeta. O para decirlo en términos mas técnicos
aungue ya poco novedosos, lo que a version recoge
del texto de Lucano es, ademds de las formas de s
enunciado, las formas singulares de su emnciacion.

Esas formas singulares no dejan de penetrar
el texto del relato. Asi, al narrar las engorrosas
tareas de ingenieria que realizan las tropas de César
para avanzar sobre ¢l terreno de Pompevo, nos dice
el poeta:

"Cudnta labor perdida! Tantas manos podrian
unir Sestos a Abydos y hundir el mar de Frixos
bajo un suelo de tierra;..."

De igual modo, cuando habla del Zurdo sefiala:

"eoreProclive a la perfidia,
ignora qué gran crimen es el valor en armas
entre los cindadanos...”

0 le reprocha, de manera explicita, en otro pasaje:

"...Qué dicha para la mencién de tu fama

si el que te dio la espalda, corriendo, hubiese sido
ya el ibero esforzado, ya el teuton de arma larga,
ya el cdntabro, de corta. No podrds ornar nunca
con despojos de guerra los templos del Tonante
Juipiter, ni los gritos alzards de victoria

por tus festivos triunfos. Desdichado! Qné enorme

desplicgue de bravura para forjarte un amo!”

Pero el Zurdo no es mis que un personaje
subordinado dentro de las jerarquias militares ¥

sociales de las tropas de César. Y si en 6l 58

condensan los rasgos del valor ilimitado junto con

los de la perfidia del que ataca a sus conciudadanos,

quien se revela, obviamente, como el responsable

filtimo de tales crimenes es César, por 1o que Lu-~

cano dira, finalmente:

T ireaernnnnASt, toda esa sangre

pudo haberse vertido con las armas civiles

hasta lograr la pag: pero el mismo Pompeyo

retuve las furiosas espadas. Cémo, Roma,

habrias vencido, sélo sometida o la ey,

fibre y feliz, y duefia de todos tus derechos,

si en ¢l sitio, triunfante, se hubiera hallado Sila!

Duele, ok, César! y nunca dejard de dolerte

que hayas aprovechado del mayor de tus
crimenes:

el haber combatide tan reverente yerno,"

De esa manera, la lengua poética de Oliva
repone a la lengua poética de Lucanc. Porque a
partiv de la base métrica adoptada, el texto pro-

- mueve las diversas operaciones que repifen, desde

otra lengua, los procesos constructivos del texto
latino: hipérbaton, hipérbole, epiteto, son algunos
de los nombres retdricos que designan tales opera-
ciones significantes, O para decirlo en otros térmi-
nos: en el trastocamiento de las relaciones candni-
cas impuestas por la gramdtica (distaxia), en la
desmesura semantica del relato, o en la construc-
cibn de los sintagmas nominales donde un sujeto
gramatical es acotado, la escritura de Oliva mima la
escritura de Lucano. Mima: lo gue debe entenderse,
cntonces, como wna duplicacion que convocando al
poema originario, lo patentiza en las formas fantas-
males de una réplica que vuelve a decirlo desde la
alteridad insoslayable de la lengua propia.

Y st la traduccidn se despliega sobre el
horizonie de una alteridad en el Hmite irreductible,
Ia escritura de Oliva asimismo se despliega confign-
rando otros lugares y otras formas de esa alteridad
que parece exhibirse como el principio constructive
de su texto. Porque las dos partes que componen la
obra -"Diégesis a Lucano” y "Alifer*- s leen igual-
mente como la mamifestacién de un des-dobla-
miento. Ese desdoblamiento presupone cieria inten-
cibn constructiva que sitia la operacion de traduc-
cion en un espacio mas amplio, va que la "Diége-
sis...” s¢ muestra simplemente como una parte de Ia
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obra, a pesar de su mavor volumen deniro del
conjunio, De esa manera, of trabajo de reinscrip-
cién, lejos de agotarse en si mismo, se proyvecta en
la escritura de un texto mayor que lo incluye como
su constituyente destacado, aungue negindole al
mismo tigmpo unidad o autonomia textual. Por ello,
cuando se lee 11 obra en su lotatidad, pareceria gue
s¢ ha traducido, esencialmente, para poder escribir
la véplica de esa traduccidn,

Desde ese punto de vista, "Aliter” es ung
réplica que vuelve a decir, de otra manera, lo que
habia dicho el texto de Lncano. Se trata de decirlo
nuevamente pero desde uni contexto enunciativo que
inscriba las diferencias que separan ambos textos,
Por consigniente, ahora s¢ trata de introducir otra
voz que actualice la palabra de Lucano pero 1o para
reponerla sino mas bien para leerla; asi, "Aliter" se
exhibe como una textualidad diferenciada Tespecto
de la "Didgesis..." porque en esta nueva instancia
del devenir de ia poesia de Oliva va no se trata de
convocar, mimetizandose, a la palabra del otro, sino
de conslituirla en objeto de lectura.. Y por tratarse
ademas de semejante estrategia textual, ta escritura
de Cliva instituye entonces 1a dramatizacicn de ese
tipo de vinculos inter-textuales. -

Esa dramatizaci6n consiste, especificamente,
en la representacion de una escena que vincula
dialogicamente a dos personajes. Uno es Lucano,
interlocutor silencioso de un discurso gue lo consti-
tuye en su exclusivo destinatario; otro es el posta
que se manificsta en el texto, ¢l sujeto de ese
discurso que insiste en hablar con el autor romano
atrevasando todas las fronteras del espacio v el
tiempo. Notablemente, patéticaments, ese dislogo
vuelve a hacer presente la figura del otro, para
erigirla en el testigo mudo del devenir wniversal del
poder, estableciendo de ese modo una continuidad
de senfido que viucula la perspectiva de ambos
personajes por encima de las diferencias culturales,
histéricas y lingiifsticas.

De manera que este poeta, que sc sitta en la
actualidad periférica de la historia de Occidente, no
deja de repetir la actualidad de ague! poeta que
viera surgir, de una vez v para siempre, a esa
historia. Su "hic et nunc" repite asi el "hic et munc”
del otro, v en ese repetir su voz se identifica con la
espectral palabra del que dijera lo que éL, porque
habia visto lo mismo gue él estaba viendo ahora:

"Et cetera, Marce Anpeo Lucane:

has de saber gue las auroras
vieron sobrevolar e las Harpias
durante dos milenios;



has de saber (el sibilino
hexdmetro lo nowbra)
que el Hierro se extendis de mar a mar;
que la tewmprana
Jiebre de Cumas
ilustrd con el fuego.
en las lindes del mundo,
las cuevas vietnamitas
¥ una megna kidrarguta,
grande como las aguas,
inhumé la semilla
. cosmica del acero
en las fosas votivas de ka abierta ecumene.
Has de saber que las Harpias
vieron sobrevolar a lus anroras
durante dos milenios;
has de saber (y aguella bocy
sometida al poema lo sabia)
que, gcufiada en los dones
del Eve de Saturno,
unda incierta moneda
congregd al oro cdndido
que alumbraba el espacio,
legisls entre las sombras
los bienes de la tierra,
rolo en ries de sangre,
troco ew precio la muerte
¥ restallé en los signos que rigieron la
vida".

El hierro v el fuego, nos dice entonces el
poeta, como los instrumentos con los que se ha
generado esta civilizacién del oro; la transmutacién
de un metal candido en el signo universal que desde
entonces rige la vida v la muerte de los hombres. Y
si su mirada no deja de percibir, en su tragicidad
dolienie, el desplieguc milenario de semejante es-
pectaculo, es porque 1a mirada del otro ya lo habia
visto dejando testimonio de ello en su poesia. Por
ello, por saber que ambos no son mds que los
criticos testigos de la imhumana crueldad con que el
poder se labra, el poeta interpela a Lucano, el
fraternal antecesor que no deja de agitarse en sy
propio decir:

"Ergo, Anneo Lucano:
Ho es fu misma pasion Ia gue soporty
la inscripcion de esta mano?
Quiere decir: no estamos condenados
a inventar el vacio
de posesion cuando se inscribe
la mano de poder sobre las cosas?
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‘Tu pasién, Lucano, retéricamente enuncia el
poeta, soporia la inscripcién gue traza esta mano,
Tu misma pasion que inscribiera las victorias de
César es la pasion que soporta esta inscripcidn de
los {riunfos imperiales de hoy. Y porque en la
historia de Occidente siempre parece haber un Cé-
sar donde se encarna emblematicamente el poder,
en esa historia siempre habra un poeta que desplie-
gue la muisica dramética de su canto para grabar la
inscripcion impiadosa de esa encarnacién. Por ello,
enfrentado a ese especticulo recurrente que vuelve
a conmoverlo del mismo modo como commoviera,
cast dos mil afios atras, a otro poeta situado en los
origenes mismos de esie mundo, el pocta ahora
puede conciuir su obra diciendo:

"Has nacido, Occidente. Una fronda
agitada de metales perennes
nos cuestiona las manos
¥ nos cobija el sexo cuando,
bajo ol reclamo de un viento soterrado,
olesmnos, curvados como un aree
sobre la vieja tierra,
ia sombra solapada del deseo
que ia palabra trasfigurd en ceniza.”

NOTA:

I. Texto leido en el Congreso Internacional "La Politica
en el Mupdo Autiguo Clésico: Representaciones v Pro-
yecciones", organizado por las Facultades de Humanida-
des v Artes y Ciencia Politica y Relaciones Internaciona-
fes de la Universidad Nacional de Rosario del 13 al 15 de
agosto de 1997

DE "FINAS INVENCIONES PARA BURLAR LA
INTEMPERIE": LA PREGUNTA POR 1A DIMENSION

CLAUDIA CAISSO

Entre la belleza absoluta de los acios sim-
ples, la justa diccién de los laberintos de 1a muerte
y el secreto de horror que late en los nombres, Ia
poctica de Eliseo Diego se abre como una auléntica
filigrana. Asi se articula una vasta reverencia, pro-
piciada por las fuerzas escindentes del lenguaje, en
las que se han dado cita los anuncios mds variados,
generosos v concisos, por los que se enuncia la
condicién siempre vestigial de las criaturas *
Puesto gue, una y otra vez se expanden en eila,
imdgenes genesiacas que nos remiten a "los versos

~ bien trabados de un salmo” °. o a la alabanza de

libertad por la cual se ha de asistir a la escena
siempre recomenzada del nacimiento del ser en el
seno del prodigio.

Como en una "calle transversa® capaz de
soslenerse ajena respecto del  ilusorio camino recto
del progreso, en los textos de Diego s¢ inventan
furores, penuumbra, excesos del ocio v las medidas
mis fieles de la ciudad que deviene cuerpe arrojado
a portar una sabiduria sin igual. Sc nos habla de un
saber hacer con oficio y pasién: del paso peregrino
que prucba los sabores del limite como lo mds real
que regresa en el retorno de alguna verdad aue no
s¢ habrd de callar en su pureza exirema o en su
diafanidad.

Alli gozamos con los nombres que no cesan
de proclamar los sitios mas enirafiables de La Ha-
bana: una suerte de rumia tan perpetua como
elemental, ¢l pulimiento en los golpes de la materia
de ura serie de "giros " absolutamente diferencia-
dos, tramados como los dades mallarmeanos a ca-
var el "gesto amplio” de la lejania, o la arcanidad de
algunas estancias. "...8igo pensande, aqui, -leemos
en un_%aasaje de 1a calzada- mi amigo, sucediéndo-
me.." ",

Fuera de la 16gica causal, asi como fambién
de la mera superposicion, las costumbres bravias de

- DELA COSA EN LA POETICA DE ELISEO DIEGO”

1

o @ ta humildad sutil de Analio Costa y de Ivana
Garein cuando leen algin poema de César Vallgo...
.¢Como se explica que poseamios un nombre para lo
que ne es?..
Cintie Vitier. Las papeles de Jacinte Finalé®

los sercs ganan moldura, autonomia, "familiar dis-
tancia”: aswmnen la dimensién, en mas de un sentido
tardia o crepuscular del acontecimiento. Gesto por
el cual un acto deviene irrepetible o excepcional por
Su espesor antes que por su originalidad. Ya que en
¢l primer poemario de Fliseo Diego los habilos de
costumbre sostienen wna suerte de coexistencia
escandalosa entre los efectos de 1a religiosidad v la
fuerza de 1a colidiancidad hasta emplazar cierio
orden de lo sagrado come aguelto que, en el seno de
la sgparacion que le prodiga la mirada, simple-
menic madura 1 ocurre.

Enirc los "frutos de la demencia" v las
"eyes", entre los aromas feroces que se han incrus-
tado en los muecbles como inutilidad del remedio v
las campanas de "voz terriblemente bella"", cierto
“paffo universal del sucfio"” invoca el desafio de
estar rodeado por "Dios en todas partes””. Utopia
del tedio v 1a fibula que se transforman en horizon-
tes rielantes, donde cada ser, accidn o cosa esencial
s6lo parece acceder a la bondad de su sin-
gularizacion alli, donde ellos son capaces de crear
honda calma, de hollar las marcas inconfundibles
de su propio peso. Puesto que "quedarse vacio”,
‘pregutitatse qué sea el lugar donde se vive!, palpar
detcticamente ¢l sitio donde pensar un mometro,
encarnan el valor irrestafiable de los umbrales,
Cada uno de ellos configura el instante visivo en el
que algo se hace come un comienzo que ¢s el mas
avténtico fin, desatino de los desvios por donde
observar el "rincén oculto que orea de prisa la
nostalgia"”, las puertas estrechas, los pasillos in-
finites, cuyos bordes son puertas hacia los Ingares
interiores, portales que jucgan a ser como 1os puen-
tes mas recios, " Es asi -leemos en un pasaje de la
calzada- que puesto 2 mirar Jes oigo las diferentes
formas de pesar sobre ¢f mundo. Y llega una nube
extrafia v sobreviene el silencio de un interior sa-



grado y fiesco; pero pasa la nube v vuelve el canio,
v en el canto mi gente, sorda, que se repiie inge-
sante, hacia la pureza final de otro silencio..” ™.

Unos giros, los mas amplios del “alma" se
enfrentan entre dos espejos hasta ganar la coexis-
tencia de Ia " pompa " - del esplendor retdrico-
junio a la ignorancia, vuelcos de un saber decir,
singularidad irreductible del estilo que en su paso
abriga el més absoluto desconocimiento. Es el hi-
. bito, podriamos sugerir, que se ha transformado en
abierta deriva, o desvario de la conversacién sobe-
rana pot el que se gira como en un borde de dulce
filo hasta la garganta nocturna donde se proponen
enlaces que son hiatos. "Tendrdn que oirme decir
10 me conozco,/ ~escribe Diego- no sé quién rie por
mi la noble broma.." *; v, mds adelante, " En la
paz del domingo " ' *Asi con gesto de sagrada
retorica y angusto polvo declamdbamos/ olvidando
la grave magnitud de nuestra simplicidad.. ",

Irreductibles, conmovedores por su solemni-
dad, la 'picdra de las columnas', la penumbra del
Paso de Agua Dulce’, ¥ el polvo que acumulan los
portales, hablan de una sucrte de reposo antifonal
de las formas: de un (rayecto que traza el salto
desde el campo a la cindad, o entre ¢l mundo
menudo del craneo y las entrafias donde se ensan-
chan los duelos. Por ese crecimiento que no cesa de
poblar de ausencia un horizonte trazado en el vuelo
de una magnifica ascesis espiritual, con frecuencia
habitamos * los sitios en que s estd bien ", lugares
donde se cumple el ritual de tachar las razones, de
borrar ¢l mero solipsismo y €] adorne vano.

A la sombra de las varias moradas que ofre-
cen ia "gala negra® de los liberales cubanos del fin
de siglo pasado y los colores del tranvia, ¢l sabor del
café o los modos del padre pronunciando la palabra
“Repiiblica”, se recrea un didlogo con la ausencia
capaz de liberar resonancias por fas cuales es estric-
tamenie necesatio "sofiar despacio”.

¥n aqguel marco de indecibilidad, cuande no
se puede separar la vida del suefic en una suerte de
anterioridad primordial, nace 1z via, la doble via de
un sofiar a tiempo, reino ambivalente que se abre
como una suerte de ante-mundo: modo de estar en
€l mando que no cesa de recomenzar en el envio a
cierta dimension incontrolable del juego trigico de
las huellas. Entre la "Repiblica”, cosa expuesta y
extendida, que es al mismo tiempo un nombre
couvertido en la reinscripcion de la "suave patria®
10pezvelardiana y 1a serie de fantasmas que alza el
enmascaramiento de la escritura con la voz de
Dante - " mi seudénimo " - advertimos los riesgos,
falacias y cicatrices que crea €l poema hasta empla-

26

zar el horizonte mas auténtico del pensamiento
como canto. Una suerte de caida que expone el
instanic en el que lo mds universal se deja cefiir
como propio, cn si mismo perdido, ex-puesto. Fuera
de si, como pureza del Hicmpo que 1o renuncia ni al
espesor ni al drama, la memoria opera como restos
capaces de cuidar el recomienzo, la escena agonica,
en Ia que, antes que representar una realidad que
precede al decir, se enfatiza & favor ganancioso de
volver a presentar.

Se trata, segin se nos dice, de reiterar la
gracia sublime que danza en un presente de cons-
tante amalgama: de redoblar en la salmodia a la
materia "como/ quien pone su baston/ de granadillo,
su alma,/ su ofrendada justicia,/ sobre la mesa L
O de 'gustar lo nocturno/ espeso v lento, lujoso de
promesas’, reparaciones del recuerdo que cfrece el
habla, Ia oscura madera del cuerpo, en los instantes
en los que aquéllas se alian con los buenos trabajos
de 1a carne. Merodeos por el llanto v la-crucidad
estética mas alld de 1as mascaras, las sensaciones v
los ornamentos hasta que el espesor sensible de las
cosas invoca lo real como una disposicion entre dos
(del entredeux) a sellar 1a propia muerte anticipada
en la autenticidad de algunos gestos. Movimiento
riesgoso, de prolagonismo exiremo en <l que Ia
ausencia hace devenir postrero a quien sostiene Ia
palabra poctica a expensas de una operacion de
impregnacion que palpa la magnificencia de las
distancias asi como la increible maleabilidad de las
sustancias desatada en trayectos internos. Una cons-
truccidn de la interioridad que insistentemente
apela al traslado metonimico del fatido de los ins-
tantes en los que 1a "maciza paciencia” ™ deviene
resistente, critica respecto de la inercia de los arque-
tipos °, contrapunto vivaz, existencial entre el en-
cietro y el destierro **. En ese sentido, alabar
significa habitar el desafio del paso crepuscular,
homilde ¥ siempre atardecide de estar y no estar al
mismo tiempo en ¢l seno de la "pastosa penuria”
cuando clla horada como la "esperanza”. Pero,
ademds, significa resguardar ¢l ser de las criaturas
como scr reciente, los latides del dltimo en habiar,
del siempre postrerc cuya apertura posibilita -segim

leemos en ¢l fragmento intercalado entre las estro- -

fas del tercer poema de la calzada- ver 'la pobreza
del lugar naciendo’”’. Ese lngar que se cuida en
estado naciente esid hondamente comprometido con
fa méxima riqueza, con un movimiento casi ada-
nico, de extrema desnudez, belleza y pobreza. Asi,
en otro pasaje del mismo libro, en el cuarto frag-
mento de "El sitio en que tan bien se estd” leemos:

*..En avenidas los crepisculos
para ¢l que, cansado, sia prisa
“se vuelve por su pecho adentro
‘hacia los dias de dulces nonibres,
jueves, viernes, domingo de antes.
No hay aqui mas que las tardes
en orden bajo los graves alamos.."” *

Como en una peripecia que le concediera
figuras graves a los dilemas del aima, bacen esqui-
nas v fantasias de arrabal las anguastias del cucino
hasta atravesar misticamente los rituales mas comn-
nes, " en la pesadumbre de ... pobre”, entre las
barajas v el tedio, entre los astros del firmamento
arrastrados como un mar. Se hos habla de trascen-
der 1a opacidad de los fendmenos, su triste dualidad,
el argumento craso que solo podria concederles
algona definicién, un ducfio, o cierto atributo mo-
ral,

En otro Iugar, en cambio, insiste el extrafio
vivir o la extrafieza de estar de un acto henchido en
¢l azar, entre bastos v copas plantadas en la suce-
sién de 1a semana, como si cada dia fuera un rio de
cance arduo donde se vencicra la impropicdad de 1a
muerte en un gesto paradojal, sublime cuando la
singularizacion alcanza la altura de la externacion
universal. * Y hablando del pasado v la penuria./ -
feemos en el sexto fragmento de la calzada - de lo
que cuesta hoy una esperanza,/ del interior y la
penumbra,/ de Ia Divina Comedia, Dante: mi seu-
dénimo,/ que fatigosamente compongo cuando
Hueve/ (...} giro por giro hasta ganar la pompa,/ la
Divina Comedia, mi Comedia" .

Por aguellas encrucijadas, esta obra nos en-
scfia a observar los sitios donde vibra ¢ tendén mas
ancho de la experiencia, ¢f Hamado de ir hacia "
otra parte " puesto que antes que a perdurar, s¢ nos
llama a habitar un didlogo ex-tasial con los seres y
las cosas:

" ... por esta vena de piedras he ascendido, ciego de
realidad entrafiable, hasta que me cogid el torbe-
Uino endemoniado de ficciones v Ia cindad tmagind
los incesantes fantasmas que me csconden. Perp
ahora retorna la circulaciéon de la sangre y me
vuelvo del cerebro a 1a entrafia, que es donde sucede
la merie, puesto que lo gue abruma en ella es lo
que pesa. Y a medida que me voelve més real el
soplo del panico me purifica.

Y sin embargo, atn tiene tiempo la Calzada
de Jests del Monte para ensefiarme el reverso claro
de 1a nmerte, 1a extrafia conciliacion dg los dias de
la semana con la eternidad..."™.

En ese marco, todas v cada uca de las
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maravitlag admiien ser Ieidas como cifras visiona-
rias, en mas de un sentide icdricas, de los "scorelos”
dei hombre, expuesto, ahora, comoe una auténtica
creacidn, como una veridica exaltacidn que se deja
revelar en el favor mas que espacioso de las formas.
Porgue va se trate de Ia variacion de algunas de las
ficciones del origen planteadas por el cristignismo
¥ * del sambenilo de la ley severa" ¥ odela
apelacién a escuchar "..las figuras, el son trap-
quilo...” 7', ¢l amor por Ia forma se deja interpretar
a Jo largo de esta obra como un Hlamado a habitar
los dones mas gue in-fluyentes del limite,

Tal como leemos en la Gltima estrofa de ”
Yoy a nombrar las cosas " los huesos de 1a calie
crajen con la promesa enorme de la muerte ©
recortada e internalizada. Y esa labor de apropia-
cién vacila enire la bisqueda v el hallazgo de 1a
dimension absohuta que abre 1a distancia entre las
c0sas come una pura tendencia: como una " perma-
nencia real " donde elias se rehacen. Permanencia
de lo real que seria el efecto mas contondente de los
vinculos oximoronicos y de las paradojas que exis-
ten enire los nombres, y entre las cosas. Puesto que

‘st g§ preciso nombrarlas despacio, segim leemos en

el poema al gue mas arriba hicimos referencia, tal
necesidad se funda en ef deseo de tender el suedio
espeso de ia " memoria® | " el canto llano " v la
utopla. Como escalas, como jerargaias gue desisten
del atiborramicnto v de las falsas fantasias las cosas
asumen un ordenr por ¢l canto, En la cancidn ellas
se ordenan y orientan en una parabolica destinacion
de su sentido ¢! destino de una ascensién gue se
alimenta de caida, vaciamierito v pobreza.

Desde "el son de la madera” hasta "los hie-
1108 armoniosos”, enire la cerrada noche y a ilumi-
nacion recia v alegre, se nos brinda este pasaje que
abre como valor mas absohrto la destinacién. Son
las cosas destinadas a clevar en las manos los
sonidos oscures, en los nombres la madera y el
bronce del hombre, en las carpanas la trascen-
dencia de instrumentalidad gue hace a la "estatura
de la tierra”. Anics que Ia voluntad de perduracion,
o0 el mero testimonio de alguna realidad, ¢l "canto
Hano" pone asi en presencia el drama ético de los
nombres que soportan ¢l poder sagrado de crear,
sucumben o se exceden freate al estatuto real de las
cosas, En ese drama marcado por la carencia o el
exceso parece msistir sin pereza el valor irreducti-
bic del poetizar, la tentacion de alabar como cysto-
dio ¢l afuera de la lengua ¥, escena en Ia que se
presenta 3 la nominacién como vindicacion del
vacio transformado en una suerte de mand o de
alzamiento.



Por las cosas esenciales sostenemos fa orien-
tacion, un dirigirnos hacia aquello que cuida como
suprema verdad los reversos mas claros de nuestro
limite. Son las cosas las que se encaminan y enca-
minan ¢an su sobriedad o pasividad luego de log
buenos usos, los requicbros y los fracasos. Para ello
basta pensar en la invencidn de afianzamiento en el
nundo que fundan los movimientos centripetos v
centrifigos, de comunion y de laboriosa soledad
. trazados por los utensilios en "Las herramientas
todas del hombre", texto paradigmético del Mues-
trario del mundo o libro de las maravillas de José
Severino de Bolofia. Eg a " pompa " cefiida tras los
giros, los que en danza amarrada por momentos a la
"tournoure" de César Vallejo * han probado la
noche, ia solemnidad v 1a alegria def silencio o la
hondura del pecho en calma hasta la sibita singu-
laridad que estalla sin estallar, mas alla de Ias dadas
y las semgjanzas: dicha de un decir que al cantar
graba, abriga la excelsitud de 1a nada. ¢, Puesto que,
como es posible pensar tal excelsited del “canto
llano" o la exposicion del inventario de los poderes
v fracasos del hombre si no es en los términos de un
absoluto literario *', ya que de "las jerarquias cerra~
das” del pensamiento o del "suave pensamiento de
la fronda" * se nos habla 7 v ;, como interpretar,
ademds, un movimiento de sucesion o dispersion
que, como insinudbamos antes, rechaza la idea de
progrese para proponer, e¢n su lugar, la de wma
pesantez paciente o la fuerza de otro tiempo que se
hace como serie y en amalgama ?

En ¢l "Breve envip que hace un autor al
otro”, luego de los "Avisoes de don José Severino”,
leemos:

«Incierto dios-de las ensofiaciones
dime si al Artesano le complace
que a tientas doble sus ilustraciones
de no sabemos qué - ni quién las bace»

Este 'doblar las ilustraciones’, se nos propone
como una rica propalacion de la herida que pucbla
el misterio. Nos es propuesto como el juego mds
serio de enfrentar v cruzar guiasmiticamente ilus-
traciones para no saber qué ni quién las hace, pero
al mismo tiempo se nos ofrece como arte de extrema
nigurosidad y con-formacion. En el seno del "Asi"
-tal es el tinddo del texto-, espacio de un dnico modo
estitizado de decir, modo que proponen las vifietas
de Don José Severino de Bolofia, por ese irreducti-
ble decir qué abre ¢! golpe v la condensacién cefii-
dos en el prabado, se despliega el abismamiento, Y
si la confrontdramos con otros momentos de esta
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obra, tales como ¢l poemario de 1249, al que va
hicimos referencia, tal vez podriamos inferir que
asistimos a una suerte de roturacién, de reins-
cripcion del retorno de una escena que hace del
poder configurante del Iengnaje, una sucrte de obse-
sién plena, '

Al sostener tal proposicién nos basamos en
la hipétesis por ia cual los efectos de transparencia
de 1a lengna podtica de Diego merecerian, en pri-
mer lugar, ser leidos conira €l telon de fondo de Ia
propension urreductible a emblematizar: del Ba-
Froco, ¥ sobre las proposiciones mas gue agudas que
elaboraron los origenistas a proposito de la “expre-
sién americana™", 1a refutacién tedrica del "lengua-
e figorado” en su polémica con la Escuela estilis-
ticasfspaﬁola y el disefio imaginario de la cubani-
dad™.

En{re ka escena que antecede la experiencia
de nombrar as cosas - momento cenital de En Ia
cafzada de Jesns del Monte- v el incipit del Mues-
tratio... se abre una vasia criptografia que hace de la
"memoria del Padre” un encueniro con lo inefable,
De un lado el tépico de 12 mesa, con el pany el agua
pura, motivo eucaristico recurrente en la obra de
Diego que reinscribe el sitio augusto -singulari-
simo- en tanto se trata de un " sitio expuesto” *, con
los oficios de la primordialidad sagrada de un
origen perdido”. De otro lado, el trazado de un
teatro del mundo, donde no habra de cesar el trabajo
de barrado entre lo finito y Io infinito, 1a perpetua
mostracién, la perpetnidad jugada en el seno de Ia
anfibologia. En este retablo en el que actia una
tnica manera de decir que dice por la manera, pero
donde se resguarda, sin embargo, la mas alta plura-
lidad, cierto gesto demitrgico opera con 'los modos
mds cabales de ser". Se nos propone preguntar "por
qué van juntos angeles v dones/ de conjuncién tan
inestable y rara"; pero, al mismo tiempo, se nos
propong responder antes que con las razones, con €l
misterio, ‘

Ambas escenas conjugan en su separacion el
acto en el que la tragedia ha de ser ficcion nuestra y
haltazgo del mas valioso don. Instante de Ja cos-
tumbre en €l que somos despojados de cerleza, se
diria, para abrir el espacic de Iz reminiscencia
interior: las zonas m4s ricas por lo menesterosas
que oftecen la herida y la pérdida. De alli que el
grabado se nos presente como la posibilidad de
fundar un Ingar postrero: como la mas plena desti-
nacion en la celebracion de un decir que sabe hacer
con los vestigios de otro, otro tiempo. De alli,
también, que ¢l didlogo con la ausencia fulgure en
cada dibujo que libera la imaginacién como una

suerte de estancia brove de las peripecias del ser.
Puesto que, en mds de un sentido, en la conversa-
cion que abren los fextos podticos v los textos
icénicos del Muesirario... se reinscribe €l periplo
propueste En la Calzada: son "las estaciones del
afio" como instastes de epifanias. Ellos nos ofrecen,
ademas, cl horizonte de devenir otro a expensas de
la contemplacion, o de ser el reciente por la capaci-
dad extasial, bestial, de la tardanza. Este ser tardio,
entonces, que ritmicamente se cifie y se pierde en la
alabanza de Diggo aprende a mirar, a condar, a
nombrar v a sofiar lejos de los sucfios de 1a utilidad.
Por el contrario, es en la intima compenetracién que
le propone la ética destinacion de los oficios, o el "
sabor dificil de cruzar de 1a materia " -ya se trate del
duro nudo en que cae la madesa del cuerpo cuando
ducrme, 0 de la mudez de los cristales; de la
limpieza de 1a piedra o de 1a extrafieza de estar de
las mamparas- donde las criaturas son capaces de
fundar el horizonte irreductible del misterio. Fse
horizomte no s6lo nos incita a trascender lo mas
menesicroso de la realidad. También nos invita a
rasgar ia superflua opacidad de los fendmenos, a
sofiar, en el sentido absolutamente material, real,
del término con la resistencia que abre la diatriba
mids sutil frente a Jas amenazas de la enanimidad y
de los dogmas, que tiende en su apartamiento, el
decir del poema. ‘

Desde los hatlazgos que despliega el vigor de
1a mmsicalidad de 1a frase, - " el sonido del sentido”
* que segin Diego habriamos perdido -, hasta el

-sopesamiento de las distintas texturas jugadas a

confignrar un didlogo indomefiable entre los hom-
bres, los dngeles, los nifios, las cartas de azar y las
bestias, 1a obra d¢ Dicgo escenifica 1a dimension
critica v utopica, imvulnerable, a la que accede; a
cada paso, una busqueda de frontera.

A través de aquellos haces se abre la palpa-
cidn de la monstruosa ambigiiedad con la que, para
saber por medio de la poesia, se invisten algunas
figuras. Pero también se ausculta la dimension
sagrada de un tiempo ajeno al imperio de la causa-
lidad, 1a unién indecidible de 1a vida y ¢! suefic *,
o0 los #vatares de la atraccion que invitan a perma-
necer en el seno de la magia: "... esa inocente
disponibilidad, esa tranquila indiferencia y bien-
estar que cs todo el ser del Instrumento”, segin
leemos en la "Infroduccién y Homenaje a Don José
Severino Bolofia" *. _

Diego abre la escena augusta, por momentos

fuertemente asentada en la arquitectura de una serie

de “jerarquias cerradas” o en la creacion de dmbitos
retoricos .‘”, en la cual se hacen y relatan para
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nosotros fos henchimientos de las preguntas y fos
golpes det azas. Relacion de unas huellas, se diria,
que han sido sonsacadas en las revueitas del esplen-
dor desatado por el hallazgo de felicidad que brinda
la configuracion de un horizonte siempre preser-
vado como enigma o Ia posibilidad de hacer visible
algin instante de la existencia. O reconocitiento
del terror, podriamos sugerir, que a veces se dgja
trazar como una sucrte de escudo. "Mi nombre
-escribe en " Historia del negro haragém "* -, mi
palabra escrita en las letras holgadas, limpias, como
una estela o huella de huz en 1o escuro, revelaba mi
imagen al fonde del espejo v del suefio, Qué hondo
estremecimiento ¢ra en el muchie, como una piedra
que, lanzada dentro de un fago, va alli labrando
ondas cada vez mas grandes, hasta hacerse infini-
tas...". Ei nombre propio irradia impropicdad en la
fijeza, las ondas de una aventura que asimismo
valen como amable crueldad con fa que tachar los
Tantasmas o como la conswmacion de algin desen-
gafio desatado por la pasidn del hombre en e juego,
el amor elocuente por los detalles v el cuidado de 1a
feérica distancia en que yacen las versiones mas
grotescas, dindmicas y entrafiables de la infancia. «
Como el San Jorge de las ilustraciones, negro y
blanco, -leemos en ¢l mismo relato- eternamente
inmévil, guieto siempre, con ef dragdn dormido a
sus pies, ¢ como el San Jorge que se inclina sobre ¢l
agna gris del grabado, sobre flores negras, v mira
los inconcebibles peces de aguella agua de otro
nundo, a tarde terrible v mia era un dibujo al gue
iba a enfrar yo, en cuanto pasase las puerias, para
ocupar mi puesto tranquilo. ¢ inmovil; nadie podria.
cambiar vma linea de la ilustracion de mi victoria,
donde estaria la torve, destrozada, a mis pies, como
perro cansado v vencido,."?'. Puertas a un tiempo
las mas graves v sencillas, las imdgenes del re-
cuerdo sefialan la vida apariada del hombre que,
para no renonciar a su humanidad, al mismo
tiempo no debe renunciar 2 1 terrible inocencia del
nifio.

A expensas de una lengua {ransparente
puesto ¢ue bace transparecer la conquista breve
pero plena de 1o que en elia se ilustra, Diego busca
el conocimiento primordial de zonas que perma-
necen ocultas en su microscopico pase ', huella de
absoluto ascendida a cefiir el espesor del tiemgx) ¥
de las acciones, cerca de "la vigilia del suefic” ©.

Enfrentadas al mundo de las apariencias, las
c0sas ~ va se trate de las "sabanas familiares”, de
una "casa perdida®, de *los zapaios viejos", " del
perro ", de los "terribles inocentes” o "del objeto
cralguiera”~ custodian wna capacidad extrema para



- -,remstentes_a_amonedarse_. ¢
ambmdas por otras -, pero. maleables; puesto que

i ‘condensan - una dispomblhdad especial - para
“" metamorfosearse- ellas configuran el don plural de

un secreto. A medias misteriosas, a medias lumino-

sas desatan el deseo de seduccion de lo mds real,

virginal, pesante o adanico en el seno de los nom-

_ bres. Como "el lagarto de liviana sombra”, incapaz
de confundirse con la tierra, 0 "¢l vigjecillo de
candido sombrero” que invisten de necesaria Iejania
v de lacio abandono a la tarde.

Entonces, se nos llama a habitar la calidad
irredenta de la atencion y la elongacion extrema del
ensuefio. En "Historia del daguerrotipo encmigo®
icemos:"... Decidme: de qué materia estan hechos el
nifio, 1as paredes, ¢l retrato, sino de 1a misma pulpa

-eterna de los suefios, 1a misma que forma la noche
v los dias de ayer v de antes de ayer. Qué de extrafio
hay, entonces, en que la imagen descienda v se
acerque al nifio y le llame: Eliseo. ; Veis ¢l peligro
tremendo, el derrambe del orden v la ley, que debo
yo mantener incesantemente, como un campeln,
hasta la mmerte 7 ; Ah, si la imagen desciende v
llama al nifio, si Ia sombra desciende v llama a Ia
tuz ®, si el caos desciende v estrecha al suefio! {OQué
migerable bestezuela es el orden, qué débil corazon
el suyo!.." Pero, ademds, se nos Ilama a saborear
1a espesa llama de espera en la que se consuma la
capacidad de crear unas aventuras gozosas con las
que se podria captar el horizonte luminoso por el
que viven Jos objetos. Se trata, entonces, de saber
como “._uniremos los pedazos, trizas, minncias v
despojos// si es que a las dltimas y a tiempo, si ¢s
que a las tontas v a las locas, si es que a clegas v al
fin no aprendemos a wsar, amansar, dulcificar y
manejar las herramicntas todas del hombre” ©.

;Pero, por qué seria necesario, segin se nos
dice, aprender a "usar", "dulcificar” v "manejar Ias
herramientas todas el hombre"?. ;Cudles son los
alcances de esa instrumentalizacién tan poco afecta,
segin deciamos, al pragmatismo que desencadenan
en aquella serde los efectos de una "naturaleza”
donde otro orden parece hacerse necesario y eviden-
te? v ;jqué sentido sustenta Ia construccién de ial
jerarquia de valores donde pareciera que han sido
borrados los juicios o los atributos morales, para
presentar, en sa lugar, wn modo de existir que se
quiere tan indomito como carente de equivalentes?.

En principio, parece posible sefialar que
aquella serie de acciones -préxima en la poélica de
FEliseo Diego al dialogo que en ¢l saber por la poesia
abre la tabor de la mirada” la enumeracion y la
nominacion, segan estamos intentando describir -,
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" ‘nos propone que no todas fas cosas son nada mas ni

nada menos que eso: una cosa. Y una cosa, aqudlla
que necesita “una lamina de cada clase” * es esen-
cialmente aquello que esta sobredeterminado pot la
monstroosidad. Pero 1z monstruosidad no significa
necesariamente algo del orden del exceso ni tan
siquiera del horror, aun cuando en parte cite, este
Gliime valor, monstruoso es, podriamos sogerir,

todo aquello que puede permanecer gravitando por-

que accede a habitar o estar en ofra parte; caido o
altivo en su soberania. Al migmo tiempo es mons-
truoso aquello que por la intensidad de su autono-
mig esta dado a trangparecer, a exponerse, a darse a
ver. Pero, ademas, es monstruoso aguelio que le
sefiala a alguien sn limite, que sella la propia
muerie como reverso claro sofado por la angustia.
Tal cuestion, aprender de la sobriedad v de la
desnudez en que insisten las cosas esenciales, no
sélo presenta un compromiso férreo con el dibujo de
fas fronteras cntre la obviedad v 1a excepcionalidad,
sing también, entre el destino funcional de los
objetos y el didlogo que ellos pueden abrir, cada uno
en su sitio, con la ausencia. Asi, "Del objeto cual-
qgidera® >, texto al que ya hicimos alusion v cuya
atmosfera nos remife en mas de un sentido a las
modalidades que asume en las Mil y una noches la
sabiduria * nos ofrece habitar la extrafieza a partir
de la calidad casi infinita de un objeto para meta-
morfoscarse. Extrafio movimiento de imteleccion,
puesto que ¢l nos dice que lo mas propio es lo que
nunca habra de pertenecernos, o para fornmlario de
otro modo: que 1o mas intimo es aquello que puede
sustracrse en un instante come efecto de universali-
dad, como salto de un frenest dado al limite. "El
sordo -leemos en aquel texto- cuyos ojos eran de
aguila, sorprendio ent el pedestal un resorte. Al
apretarlo comenzaron a danzar las doncellas. Pero
luego ¢l sorde comprendié que jamdas Hegaria a
poseerlas enteramente, y regald las tres danzantes a
un amigo que vino a visitatlo (...) jLas Tres Gra-
cias! -exclamé el sabio-. ;Sabe usted lo que tiene?
jSon las Tres Gracias que hizo Balduino para 1a
hija del Dugue de Borgofiat». El hombre compren-
dié que aquétios eran los nombres del misterioso
apartamiento que_hahia _cn los rostros > de las
danzantes..».

Una cosa, podriamos entonces sugerir, ad-
mite ser percibida y situada, pero mas alld de aquel
gesto, admite ser sopesada como una maravilla o
prodigio, siempre v cuando acepte ser simul{dnea-
mente marcada por el apartamiento que enfatiza su
singularidad.

Sobreabundante por los dones que e concede

1a soberania a la que mas arriba hicimos referencia,
o por la disponibilidad intima de la materia que fa
constitoye al metamorfosearse, ia nominacién en-
carna asi un plus en el decir que coexiste escandalo-
samente con la sobriedad evanescente de su presen-
cia. A medias dibuio del cterno ensnefio v de Ia
incertidumbre, punto de condensacion de un infi-
nito relevo, los nombres gque encarnan en la cbra de
Diego "la grave magnitud de la simplicidad” o el
movimiento del “giro a giro hasta ganar la pompa"
* comparten como horizonte el inclandicable sen-
tido del misterio que reverbera entre los origenistas.
Pero especialmente encarnan el ritual asiduo de la
semgcjanza v de la distancia; vna conjuncion que se
divide en ¢l seno de 1a espera (ras el acto de hacer
ver, una particién goe halla unitiva consumacion de
su deriva en 1a epifania con la que s¢ le concenden
figoras v espesor, espiritu v libertad a los h‘ulldzgos
de breve conguista del habla,

Doble movimiento, que en si mismo siembra
el poder de la ambivalencia antes que de la contra-
diccién, Ia monsirnosa ambigiiedad que enire otras
mascaras ofrecen en et "Muesirario del mundo de
las maravillas de José Severing de Bolodia" los
rostros del payaso, del tiempo v del equilibrista
"IQué bien esids todo de bestia entero./ sudado el
corazdn, oliendo a muerte,/ qué trozo vivo de avari-
ciay furial” leemos en ¢l poema dedicado al payaso:
"...jtUn delicado rostro que se esfuma/ v ya no es
mas entre las duras cosas/ que duran mas que la
belleza humanal.." *

A medias s¢res que son ©osas, o cosas obser-
vadas en la actitud de cuidar su calidad de seres, el
payaso, el ticmpe v el equilibrista, cifran en la
extrema ambigiiedad de sus figuras una penmanen-
cia furiosa: vmos modos de sor aparentemente iner-
tes, donde bulle el horizonte a conquisiar las aven-
turas del "nifio que nos mira en toda méscara® ~’
Como los amorcillos que asustan en los efectos
incontrolables de sus rostros, o el destino de andar
a oscuras del peregrino * ¢llos emplazan 1a vacila-
cion de un tonto que es rey; ¢l destartalamiento de
lo que viene antes respecto de lo que viene despuds,
o el anonadamiento que ofrece la simulianeidad de
estar v de no estar al mismo tiempo. Se diria que
son ¢l suefio mas puro v ¢f escdndalo, casi obscenos,
en su nimio poder. Son la carnadura praciosa v
eficaz de las peripecias de las " duras cosas”™ -arduas
de curar, en el sentido ctimoldgico del término- gne
duran, sin par cuidadas, como ¢l silencio, Ta dicha o
el vacio, mas alfs del espejo: ™
bosque de Pulgarcito -anota Elisco en "A través de
mi espejo” o v ofra estar en &l; una cosa es oir

.una cosd e sofiar el
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hablar del diablo v otta es pasar frente a su Cueva
Las incursiones gue los nifios hacen por tierras de
cuentos les ganan el don de mirar su casa desde
lejos, don wiilisimeo,.”

Sin par: con una singularidad conqmstada
en el juego paradojal de 1a escisién y de Ja especula-
ridad, el payaso, el tiempo v el equilibrista habitan
gl orden mas in-humano, Ellos tachan 1as ilusiones
menesterosas que ofrecen los espejos, la presencia
coagulada de la muerte. Han sembrado el espacio de
incertidambre, y en Iz auténtica duda desnudan: al
hombre: lo despojan de los suefios falaces de cohe-
rencia o de identidad, de modelo y de reflejo. Asi,
refiriéndose al tiempo, jamas visto, a un transcurrir
que escapa a la dimension de lo meramente exig-
tente, Eliseo Diego escribe en las "Caplas del
tiempo" :

" Pues cuando mds lo miramos
a esie [y roro enemigo

Frieny Hg)i"b'}?’lﬂ

como es también nuestro amigo,
como estd en fodas las cosas
escondido, ‘
v vuelto aguello gite amamos..." ™

En la podtica de Diego los objetos no sdlo
nos proponen una especial capacidad para sustra-
erse v metamorfosearse a los ojos de los hombres
hasta Hegar a ser el relo o la sombrilla v las
peinetas de dama * que nos enamoran, sino que
también disponen de una Intima mulacidn que em-
plaza la travesia singular en la que cae la nocion de
destinacién inmediata,

En ese sentido, hacer uso de * las herramien-
tas todas det hombre ", a las gue ya hicimos referen-
cia -ya se trate de un mortero, un reloj, o de las
méscaras del rey-tonto ¢ue, como va sefialamos,
sustenta el payaso- implica disponerse a saber de
cierta constancia ejemplar que abre la nominacion
en el seno de la labor prolija de diferenciacion.

Una cosa esencial, por lo tanto, es v no ¢s al
mismo {iempo, un objcto cualquiera. Tal afirma-
cidn, ligada a lavocacién de Diego para argumentar
con sutileza acerca de la imaginacion popular, nos
Heva a aquilatar los sitios en los que se abre una
vigorosa interaccion entre el gesto de mirar y contar
{ con la doble tension de enumerar o inventariar el
asombro, v de relatar o conguistar la distancia
necesaria enire 1a voz y los acentos horrorosos que,
en su intensidad, desata 1a observacion ).

Pero mas alla del relato, en una anterioridad
poco afecta a la cronologta, el acto de nombrar -de



volver finite lo infinito- insinia los umbrales del
hombre, los rituales de costumbre poco domediables
donde es posible comprender  1as aventuras del ser
como una cortadura. ; No ¢s ese, uno de los
"R}esgos del equilibrista” ? ; No es acaso aguet
quien alza con sentido pleno de la beileza, un estar
que al mismo tiempo emplaza un no estar entre
barras ? "Por un filo te vas/ en el vacio/ tan contento
de serﬁ/; a suefio puro/ equilibrio y verdad/ v maravi-
Ha.." ™ escribe Dicgo. Vive de milagro, en el doble
se.nl:ido del término: ama la vida en libertad en e}
hilo corto de su trayecto y por €l la festeja inaugn-
rangdo otro espacio,

Lejos de o que se supone que es un hombre

a.secas, esto es, lejos del 4dngel, del nifio y de la

E bestia, ¢l hombre comin y ¢l escritor, quien soporta

la "carga penitenciaria de Ia letra", estas figuras

Comparten ia condensacién de fortaleza y fragilidad

por fa que se realza 1a figura de todas v cada una de
aquelfas criatoras, )

Entre los seres angélicos v las bestias, las
cosas exponen el desafio de “inventariar el asom-
}.)re". Cerca de la brutalidad en Ia que vive ja
Inocencia {errible que porta Hans Cristian Ander-
sen, arrojado 2 la intemperie de la indiferencia
brutal 2 la que lo enfrentan los hermanos Grimm, o
de 1a excepcional agudeza con Ia que €l puede
separar una aguja de la chatarra en el canal de
Holmen. Participan del hiato con el que iluminar 1a
realidad, como es plena la libertad que pronuncia la
dan;a giempre irreconciliable entre la bella v la
bgsna . Y porque no se dejan asimilar a Jas
cnatura; participando sin embargo de Ia posibilidad
de ser diferenciadas y Jjetarquizadas como aquélias,
lgs cosas se mvisten de un fulgor irreductible:
siendo del orden de lo mds real sc enmascaran con
§1 poder de lo que no existe. A expensas de ese
investimiento, proclaman la negacién de coalquier
szlor que se atreviera a imponerse sobre otro; més
bien proclaman que es por la contigiiidad labrada
en el abismo que se abre entre ung ¥ otra, donde se
dibuja la promesa de Ia distancia entre los seres v
las cosas; el horizonte ajeno a la conformidad, al
sentido commin, a la estabilidad,
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ridad " esbozada entre eif * Cologquio con Juan Ramoén
Jiménez" (1937) v la " Imagen de América Latina ".
Puesto gue entiendo que la vacilacién gue abre la mirada
inicial de Diego en el libro de 1949, focaliza entre otros
aspectos un contrapunto abierto entre la isla de Cuba y
los astros, asi como también, la traslacién de una suerte
de halito o dnimo hacia la constelacién de estrellas del
firmamenio en el primer poema de la calzada puede ser
iluminada y ampliada con agquella ofra lensidn. Pero,
ademds, porque esta labor de apertura al que apela
insistentermente Diego en los movimientos mas genuinos
de su obra admiten ser leidos contra el telén de fondo de
Ia teoria poética elaburada por el etrusco de La Habane,
En ese sentido, en "Imagen de América Latina” de José
Lezama Lima -ensayo reunido en América Lating en su
Literatura, México: Siglo XXI, 1972, pag. 467, teto que,
seglim sabemos, retoma varias de las argumentaciones ya
afirmadas en La expresién americana (1957)- leemos:

".. Lo que hemos llamado la era americana de la imagen
tiene como sus mejores signos de expresion los nuevos
sentidos del cronista de Indias, el sefiorie barroco, la
rebelion del romanticismo, Ahi la imagen actiia como un
gquantos que se convierie en un quale por el hallazgo de
un centvo y la proporcionada distribucion de 1a energia,
El destierro v ¢l cautiverio estdn en la misma raiz de esas
imagenes. El cronista de Indias trae sus imégenes va
hechas ¥ el nuevo paisaje se las resquebraja. El seifor
barroco comienza su retorcimiento y rebritlos anclade en
los fabularios y los mitos grecolatinos, pero muy pronto la
incorporacién de los elementos fitomorfos y zoomorfos
que estin en su sacecho, lagartos, colibries, covotes,
ombi, veiba, hylam-hylam, crean nuevos fabularios que
le otorgan una nueva gravitacién a so obra. La rebeliém
romantica entre nosetros es algo mas que una raptura o la
simple bisqueda demoniaca de otra cosa, por el contrario
e avecina y expresa la circunstancia historica.La rebel-
diz verbal de los grandes roménticos americanos, de
Sarmiento a Marti, igualan svs inauguraciones en el
lenguaje con sus configuraciones como construciores de
pueblos. El romanticismo entre nosotros fusiond a Cali-
maco y Licofron eon Licurgo v Solén(...)¥n la historia
americana ¢l mas grande constructor v renovador del
lenguaje que hemos tenido, sin duda alguna José Marti,
crea una revolucién en 1a mas povedosa fimdamentacion.
La imagen termina por encarar en la historia, la poesia
se hace cantico coral...". El subrayada es nuestro.

2]. Piengo agui en un movimiento notable que pone en
escena Maurice Blanchot en ocasidn de comentar la
calidad del testigo o del gesto de decir 1a paiabra come an
" Oltime en hablar® desplegado por un poema de 'aul
Celan, cuando habla de un tiempo que transcurre en las
grietas del tiempo, el "testige sin testigo -segiin leemos-
al que Celan dio voz, uniéndolas a las "voces templadas
de noche, voces en el momento en que no hay yu mds
voces sino sclamente un runmior tardio, extrafio a las
haras, ofrecido como presente a todo pensamiento...".
CL " Ei dltimo en hablar * { Sobre Paul Celan ). Bs, As.:
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Ultimo Reino, Revista de Poesia nro. 21, pp. 63 - 74.

22. CL op. cit. pag. 28.

23. Cf. "Hl sitio en que tan bien se esta”, op. cit. pag. 29.
24. CE op. cil. pag. 4. ' :

25. Cf. E. Diepo « A través de md espejo », op. cit. pag.
359 «...Pero todo lo anterior y todo lo que habia de venir
huego, los mas fantasticos personajes de mis figuraciones
de mfio y, barajados los dias, de mis cuentos fantasticos;
los conversadores de «El sitio en que tan bien se estay
-tres o cuairo o no 5¢ cudntes- v los raros animales de
Versiones y los nifios de Ef oscuro esplendor, todas estas
figuras estan tramadas sobre la urdimbre de mis creen-
cias catélicas. En ellas tengo, como suscede con todas las
creencias y causas, muy buena y muy mala compafiia;
tengo a San Agustin, el primero que se atrevié con el
océano de la memoria, y a San Francisco,que le escribid
al sol el mds hermoso poema del mundo, v con ingenua
familiaridad lo Hamd® su hermano;, y tengo al Padre
Camile, que se fue a guerrear por los pobres de su tierra

v les dio 1a vida, probindose asi el mayor de los amgios,

cuyas botas de guerriliero no fuera yo digno de atarle;
pero también, es verdad, tengo a Judas y a los hombres de
alma gorda que van a misa v negarian su mesa al hijo del
carpintero. Triste paradoja es que muchos que ne creen
en Cristo lo sigan por las treinta monedas, mientyas otros
s¢ apartan de € para dar de coaner a los hambrientos.. ».
Por otra parte, es obvio, gue en varios momentos de Enla
Calzada de Jests del Monte (1949), especialmente, en el
fragmento T "El Segundo Discurse: Aquf un Momento"
trabajan hebras de algunos relatos biblicos tales como los
sucesos del Rey David, el descendimiento v la resurrec-
cion de Cristo, o ¢l enfremtamiento de Cain v de Abel.
26. Cf. E. Diego "Asi", Muestrario del mundo, op. cit.
pag. 23.

27. Cf. E. Diego, En la Calzada... fragmento IV, op. cit.
pag. 13.

28. Estrictamente hablande, nos referimos a las lineas
que en ¢l poema mencionado dicen

*_.. Y las campanas, jueces de voz lerriblemente bella
que nombran en el bronce la estatura de la tierra

donde tus huesos crujen, calle, con la promesa enorme de
mi muerte ... "

29. A este respecto se nos ocurre que es imprescindible
consultar el texto de Fina Garcia Marruz "Lo exterior en
poesia”. Revista Origenes, Il (16}, invierno de 1947, pp.
180-186. '
30. Con esta alusién, me refiero a la posibilidad de
sopesar el horizonte de trascendencia, la ficcidén aurdfica
del origen del alzamiento, o del henchimiento del decir
en esia poética, a partir de la reminiscencia de los
*grandes nimmeros del alma" esbozados en la prosa de
César Vallejo como "towrnoure”. Bs decir, como giros de
intraductble radicalidad o extremosidad: huellas que no
son del poeta sino de la poesia y que, segiin el pernano,
se resisten a ser trasladadas de vna lengua a otra. Al se
afirma la invulnerabilidad del tono por sobre las ideas,
alli también se anuncia la evolncion inconquistable de la
vida por sebre la estética. Esta afomacién implica hacer

un arte para la vida antes que para la belleza, concepto
que, como ya sabernes, aparece en "Ilectrones de la obra
de arte” y en " Magistral demostracion de salad piblica®,
enire otros iexios. Sin embarge, nos parece que, desde
otro hugar, no es desacertado articular cierias zonas de
recurrencia de los "giros” afirmados En la ealzada .. como
un movimiente del habla que funda abisabmente el reha-
cerse de la materia en el sentido de una conversacion
soberana y la blisqueda de " a partes " vallejiana. Conver-
sacion que, como venimos afirmando, aconlece mas alld
de la voluntad o de la intencién, en ocasién en que
alguien o algo se enuncia en el seno de la particién "
Tendrdn que oirme decir o me conozeo,/ no 5¢& quién rie
por mi la noble broma,..." etc. Giros que preludian el
trazo del « amplio gesto » en la pausa, en el abrazo de la
noche, o el “relato” del poblamiento del aire. Obvia-
mente, no se nos escapa el heche de gue la blsqueda de
Vallejo jamas renuncia al fragmentarismo mientras que
en Diego, por ¢l conirario, tiende al esplendor retdrico.
31. Sigo aqui algunas de las proposicienes esbozadas por
Oscar del Barco en El abandone de las palabras, Cor-
doba: UNC, 1994, Especialmente " El 'peligro’ v lo que
salva ", y " Racionalidad v tepresion "

32. Cf E. D. "Nostalgia de por la tarde", op. cit. pp.
2526, '

33, Cf Mueshario..., op. cil. pag. 24, ¢l subrayado es
nuestro.

34, Cf. "La sustancia de 1o inexistente. Poesia, imagen e
historia en la eseritura de José Lezama Lima". Tesina
final de la Licenciatura en Letras de Rodolfo Bonino.
Escucla de Letras, Facultad de Humanidades v Artes,
abril de 1997

35. Al respecto me parece gque es clave pensar en esa
serie que se abre desde "Sobre el lenguaje figurado” de
Cintio Vitier {(Cf su Poética, 1961) cuando discite con
Carlos -Bousofio ¥ Démaso Alonso a propésito de la
tentacidn de las vertiente filologicas a traducir los textos
barrocos, La c¢xpresion americana de Lezama Lima
(1937) donde se emplaza un escenario vigoreso de
argumentacién a propésito de una lenga mas potente en
su decir que se desataria en el espacio gndstico america-
no, ¥ el mapa dado 2l imaginario nacional que abre el
libro de Cmtio Vitier de 1938, Lo cobane en 1a poesia,
Sospecho que todos y cada wno de estos textos defienden
la dimensién emblematica del lenguaje poético, su di-
mensidn visionaria, que cuenta desde distintas argumen-
taciones, con ef horizonte de una lenpua gue puede
ilustrar o que puede poner en presencia el fulgor de algo
que esta destinado a hacer ver o a darse a ver.

36. Véase al respecto el pasaje de "Esta tarde nos hemos
reonide”. op. cit. pag. 282, donde se lee: " Existen, por
supuesto, ugares sagrados. No me refiero a los sitios
donde vivio algin santo personaje v a los que rodean las
tradiciones humanas de un aura de veneracidén piadosa.
Me refiero a sitios donde la tierra misma o las tocas
estan, por decirlo asi, empapadas con ia tiniebla de «la
otra partey (...} Sitios sagrados como el Monte de Cua-
tentena o el Calvario, sitios expuestos, sitios augustos; v
sitios llenes de un perpstuo creplisculo como los crom-

lech celtas..." .

37. Motivo que re-aparece en uno de los mas bellos
poemas del mismo poemario -me refiero a “Nostalgia de
por la tarde" ¢f op. cit. pp. 2526~ en el "Segundo
Discurso: aqui Um momento”, "El sitio en gue tan bien se
estd", v en el ensayo " A través de mi espejo " pp.
351-364, entre olros. '
38. Cf E. Diego "La miisica del significade”. Lased de lo
perdido. Edic. de Eliseo Diego hecha por Antonio Fer-
nandez Ferrer. Madrid: Siruela, 1993,

39, Obsérvese que En la caizada de Jesiis del Monte se
gbre con o cpigrafe de Calderén de la Barca que dice:
«que toda la vida es sueilor.

40. Cf Eliseo Diege Muestratio del mundo o libye de las
maravillas de Bolofia. Madrid: Visor. Alberto Corazdn,
Editor, pp. 9 - 15.

41. Al respecto, comentando Er la calzada de Jesis del
Monte, Cintio Vitier escribe: «..En ese momento esen-
clahnente posterior de la sobrenaturalidad y la alabanza
coloca el libro de Eliseo Diego a nuastra poesia;, mas no
debemos olvidar la atmésfera v los caracteres va adquiri-
dos con que neestra poesia necesariamente ha de condi-
cionar los rasgos especificos de su empresa. Destacamos
en primer término el impetuoso signo de su insaciabili-

“dad; en seguida, el proposito visible de cuajar un orga-
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nisma refévico cerrado y perdurable. Ambos caracteres se
entrelazan para propiciar el rico v espeso equilibrio de los
poemnas que comentamos; y evidentemente no habia entre
nosotros nadie mejor dotado que Eliseo Diego para verifi-
car esa nueva proporcion gue descubre un alimento
poético v religioso de inesperada magnitud: Ia forma
razonable del frenesi, el hogar fundado en los tuétanos de
la aventira..» CL Origenes. Revista de arie y literaturg,
La Habana, 1944-1936. Vol IV (Nros. 19-24). Edic. El
Equilibrista de México/ Ediciones Tumer de Madrid.
Madrid: Espafia, 19%6. p. 166.

42. Cf. E. Diego En las oscuras manos del olvido op. cit.
pag. 181.

43. Cf E. Diego, op. cit. pag. 179.

44, Tuellas minfisculas en las que, cn més de un sentido,
parecen reinscribirse vatias de las tensiones del pensa-
miento de Ramdn Lopez Velarde. Nos referimos a la
ferte interpelacion que le impone al imperio de la légica
y a un criterio unidireccional o cronoldgico del tiempe la
expefienciz que nos offece, seghn nos cuenta Lopez
Velarde en * EI predominio del silabario *, la posibilidad
de escudrifiar "la majestad de lo minimo”. Recordamios
ese pasaje en el que el jerezano anota: " El lenguaje
literaric de hoy no se casa con la pepularidad. Juan
Ramén Fiménez ha escrito estas palabras singnlares: "el
raido del mar en el teléfono”. ; Existe alge menos
popalar que la facultad de emocionarse al ofr el ruado del
par en el {eléfono ? El roce de las ideas, ¢l coniacto con
una vitrina de las piececillas desmontadas de un refoj, los
pasos perdidos de la conciencia, el cagr de un guante en
un pozo metafisico, el esfuerzo de la burbuja, el fila-
mento sanguineo en upa conjuntiva, el vagido de la
hormiga que acaba de nacer, el aleteo de una imagen por




los dmbitos de la fantasia, el sobresalto de las manecillas
al ir a ayuntarse sobre las XII, la apgustia del pabilo
cuando va a gastarse el fitimo gramo de cera, la disgrega-
cion del azicar, el jibilo de las vajillas, €l tuber de ias
sabanas de Desdémona antes de gque se vierta su sange, el
recelo de las patas del conejo v de las pezufias del
venado, la pesadumbre del azogue, la espuma veleidosa,
la balanza con escripulos, la queja repentina de los
armarios v el aleluya sincopado de la brisa, o suenan
bastante para ganar un plebiscito.

Los que se consagran a tales episodio minuciosos, escu-
drifiande la majestad de lo minimo, oyendo le inaudito v
expresando la médula de lo inefable, son seres despresti-
giados...". (agosto de 1916) Cf. Ramén Lopez Velarde.
obras. México: F.C.E., 1979, pag. 421. Por otra parte, no
parece ocioso insistir en ¢l hecho de que €1 adensamiento
de los escenarios que hacen a la extrafieza que impregna
los ambitos de la costumbre en "El sitio en que tan bien
se estd" en En )a calzada de Jesis del Monte aparece
atravesado por Ja mirada lépezvelardiana que se juega en
el poema de 1916 "Mi prima Agueda”. De jgnal modo, 1a
insistencia ¢n los lugares dados a la interioridad vy el
mapa de la provincia que expone aquel libro de Diego
recuerdan en mas de un aspecto la "provineia mental®, la
"suave patria” y el "retorno maléfico de Lépez Velarde.
Como una suerte de reverso del episodio de la visita de fa
prima Agueda aludido en el poema del jerezano, Diégo

nos muestra en "Historia de la casa perdida® su opuesto

no complementario en Ios deslices de un huérfano que en
este caso atrae incestuosamente a cierta "tia" Agueda (CE.
op. cit. pag. 218).

45. Cf. op. cit. pag. 180,

46. Bl subrayado es nuestro.
47. Cf. * Historia del daguerrotipo enemigo "; En las

oscuras manos del olvido. Eliseo Diego Poesia y prosa
selectas. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1991, p.187.

48. Cf. E. Diego "Las herramientas todas del hombre”,
op. cit. pp. 82-83. Este pasaje bordeado como sabemos
por gran nimero de figaritas de tijeras, serruchos, anteo-
jos, palitas de albafitles del Muestrario de José Severino
de Bolofia, presenta una notable reminiscencia del texto
"The House that Jack built” en el que se trabaja 1a
proliferacion de la frase a partir del agregado de subordi-
nadas telativas, en un juego gque sefiala permanentes
reenvios, © vinculos muy fuertes enire los referentes de
cada una de ellas. Por gjemplo: "1. This is the house than
Jack built; 2. This is the corn that lay in the house than
Jack built; 3. This is the rat tha ate the com that lay in the
house than Jack built; 4. This is the cat that killed the rat,
that ate the corn, thay lay in the house that Jack bailt; 5.
This is the dog that worried tha cat, that killed the zat,
that ate the ¢orn, thay lay in the house that Jack built.." y
ast sucesivamente. Cf. A. S. Hornby Oxford Progressive
English_for Adult Leamners. London University Press,
Book One, 1963. pag. 101,
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49. Con este formulacién pretendemos afirmar la dimen-
gién critica de la wtopia, La capacidad de algunas
imdgenes de constituirse como auténtica intervencion de
algunas operaciones del lenguaje en la realidad. Mirada
de lo real como travesia, como disponibilidad a hacer una
Jerarquia cerreda dada a la interioridad o atravesada por
el desafio de ofrecer fignrabilidad a las peripecias del ser,
en ¢l sentido mistico del bartoco ‘espafiol (del Sigle de
Oro). La wtopia no séle desencadesa una pluralidad
indomefiable ante el discurso cientifico, el discurso histo-
rice o la técnica, sino que tamnbién libera el ejercicio de
apertura en la cual se trata de captar la potencialidad que
late ex et seno de la materialidad de la imaginacidn, mas
alts de las meras sensaciones o percepciones.

50. Nos referimos a la serie gue compoenen 108 poemas
reunidos bajo el titulo «Una ldmina de cada clase» en el
Libro de las maravillas de Bolofia, pp. 33-47.

51. Cf. E. Diego, op. ¢it., pag. 248.

52, Nos referinos especificarnente al movimiento de
sopesamicnto de lo real a través de los sentidos que abre
el relato cuando se nos cuenta que " un ciego tropezd con
un cbjeto que llegd a ser su inica posesion sobre la tierra

53. Fi subrayado es nuestro.

54. Cf. op. cit. pag. 29.

35. Nos referimos al poema VII de "Unico y curioso libro
de ajedrez” pp. 122-126; a " Riesgos del equilibrista "y "
Otra vez el equilibrista ¥ en "Una Munina de cada clase” y
" Coplas del tiempe " también incluido en el item
anlerior, pp. 97-99.

36. Cf. op. cit. pp. 123 y 125, respectivamente.

57. La frase cita el poema VII del "Muestrario del

mundo...” dedicado al payaso.

58. Véase en Muestrarie del mundo o Libro de las
Maravillas de Bolofia. La Habana, 1836 - 1967. Madrid:
Visor, 1978. "Peregrino®, [Tna lamina de cada clase, pag.
37

59. Cf. op. cit. p. 358.

60. CIL op. cit. pag 99

61. Me reflero al texto "Ei juego de salén”, poema
agrupado en el "Muestrario del mundo...", donde leemos
"...vuestros curiosos abanicos,/ complices de Ia brisa y el
perfurme / y aquellas candidas peinetas que anticipaban el
roce de la vivienie seda, ¥/ las etéreas cintas, y. las
flores!...", asi como también me refiero al poema "A unas
peinetas" reunido en el poemario "Cuatro de oros”
(México: Siglo XXI, 1991) donde leemos:

"Alabaré ahora los adornes, las minucias
que escoge para s cada muchacha,

No los collares, pendientes, brazaletes
de materias preciosas, las que suclen
durar y perdurar y tanto mas

que la candida muchacha

8ino los broches, Ias cintas, las peinetas
de materias livianas, que s¢ rompen,
se gastan v sc acaban.

Los adornos que escoge para si
desde el secreto de su aroma,

Tan fragiles, tan leves;

.que tiembla mi corazon sélo de verlos.

Tan Gnicos, tan irremplazables
como e} fugaz fulgor de su ser ella”,

CL op. cit. pag. 17.

62. Cf "Otra vez el equilibrista", Muestrario del Mundo
o Litro de las Maravillas de Bolofia, Madrid: Visor,
1978, pp. 94 - 95. :

63. Concreiamente nos referimos a la celebracion de la
magia en "Las maravillas de 1a Bella y la Bestia”, ensayo
de Eliseo Diego reunido en Poesia v prosas selectas.
Caracas: Ayacucho, 1991, pp. 325-332
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LOS USOS ANOMALOSDEL IMAGINARIO
SENTIMENTAL (SOBRE BOQUITAS PINTADAS DE
-MANUEL PUIG)

ALBERTO GIORDANO .

I

La estética campi, con su reivindicacion del
mal gusto v su culto al pasado, funciona para la
segunda novela de Manmucl Puig, Boguitas pintadas,
como un horizonte de posibitidad y de legitimacion,
A este horizonte doble remiten sus guifios paratex-
tuales (el subtitulo Folletin, la designacion de los
capitulos como “entregas”, los epigrafes que citan
letras de tangos v boleros) destinados a seducir o a
provocar a los lectores y a los criticos. Pero mus acd
de estas efectuaciones institucionales, de estas estra-
tegias retéricas que se evalian en términos de
respuesla a expeciativas creadas y que apuntan a Ia
"colocacion” cultural v comercial de Boguitas pin-
tadas, Poig recomicnza en su segunda novela expe-
riencias narrativas singulares que exceden los codi-
gos que las hacen posibles y las vuelven aceptables.
El universo de los folletines v de las otras formas
literarias triviales, como el de las comedias y los
melodramas cinematograficos en Lo fraicion de
Rita Hayworth, tiene para Puig un valor literario
que no se agota en las valoraciones sentimentales y
sofisticadas de la estética camp. Esc universo es un
medio para que su escucha literaria  vuelva a
encontrarse con voces que llegan desde su pasado
para hablarle de y desde un mal gusto que insiste en
fascinarlo. Si en Boguitas pintadas sc mnestra al-
gun interés de Puoig por los folletines, ese interés no
tiene que ver simplemente con las convenciones del
género ni con la posibilidad de criticarlas, sino m4s
bien con las relaciones miiltiples {posiblemente mas
complejas que las que se advierten desde un purnito
de visia socioldgico o ideologico) que establecian
con el imaginario folletinesco los sujefos (que la
narracion transforma en voces) de una determinada
época. Puig se "sumerge" en el universo de la
lteratura trivial para interrogarse, narrativamenie,
por lo que pasa con esos lenguajes degradados, con

esas retoricas excesivas en ¢l mundo pequefio-
burgués de las décadas del '30 vy el 40, tal como &i
lo recuerda (es decir, fal como 8l todavia lo escu-
cha), para interrogar como se articulan las creen-
cias melodramaticas con as que presupone la circu-
lacion de los otros discursos sociales; qué ocurre en
el encuentro de las interpelaciones que individuali-

- zan a los sujetos desde las morales de la convenien-
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cia social y desde las codificaciones de Io sentimen-
tal y lo sublime; qué fuerzas dominan sobre otras,
qué voluntades de poder y qué ejercicios de resisten-
cia se efectuaban en la enunciacién v en los enun-
ciados de esas voces.

Para Puig, que declard en una entrevista no
haber leido jamas wno’, los folletines son, en el
momento de subtitular Boguitas pinfadas, algo mas
que objetos camp, algo mas que testimonios de la
actualidad de sas gustos anacromicos: son embiemas
de una época que le habla a través de voces vulga-
res, ganadas por el resentimiento y la infelicidad,
expropiadas por la cursileria, pero que & trans-
forma en presencias literarias cuando se le imponen
(v las impone) como irresistibles. La época de los
folletines, a la que Boguifas remiite desde su subii-
tulo, no es simplemente la Argentina de las décadas
del 30 y del 40. Del mismo modo que lo que Pnig
escucha escribiendo no es Ia voz de algo en general
(una clase social, una ideologia, una doxa), sino
algo irreductible a la generalidad cque domina en
todas las voces, la época a la que volvié dos veces
para comenzar su literatura es una época definida
por una trama de relaciones singulares. “El sujeto al
que Puig le da la palabra —escribe César Aira’-- es
plural; yo lo llamaria ‘1a época de 1a juventud de mi
madre™. Las voces que salen al encnentro de Puig
para reencontrarlo con 1a fascinacién de su infancia
{su fascinacion por €] mal gusto, por los chismes,
por las banalidades) son miiltiples, no porque sean



muchas sino porque en cada una habla yna multi-
plicidad de afectos en tension, de relaciones hetero-
geéneas. Mds que por su referencia g un estilo 0 2
uma ideologia de época definidos en términos pura-
mente historicos, la multiplicidad de estas voces
encuentra su unidad paraddjica (porque es fuente de
dispersién) en una figura que es ocasion tanto de
atraccion como de rechazo; Ia madre’. La “época de
los folletines" que habla en Boguitas pintadas eg la
época del aprendizaje de la lengua materna (la
lengua ¢n la que hablan todas sus voces): época de
feroces disciplinamientos y de sccretas traiciones,
Una época a 1a que 1o se puede dejar de volver si se
quiere volver a experimentar el vértigo v ¢l goce de
la extrafieza, el deseo de fugarse. (;No tuvo que
volver Puig al castellano, después de intentar con el
inglés, para poder escribir su primera novela, para
‘poder transformarse recién entonces en un extrafio,
enun auténtico "extranjero"?)

Mis aca de la "relacién ¢xiremadamente
sentimental" con el pasado, del culto 4 1z nostalgia
que caracleriza a la sensibilidad camp, en la escri-
tura de Boquitas pintadas insiste un vinculo apasio-
nado, demasiado intenso como para poder ser recu-
perado sentimentalmente, con unas voces que no
dejan de pasar, que no dejan de tensionar, entre Ia
fascinacién y el rechazo, la escucha literaria de
Puig. Desde 1a inactuatidad® del acontecimiento de
esa escucha, desde el misterio de una proximidad
con ¢l mal gusto det sentimentalismo que desborda
y se sustrac a la actualidad del gusto camp’, Puig
narra los diferentes modos en que umas voces fome-
ninas adhieren a los eslereotipos de la cutiura folle-
tinesca, para experimentar tanto con las fuerzas de
sujecién que actiian en todo acto de creenicia como
con las fuerzas de suspension, de desprendimiento,
que se afirman secretamente en ciertos actos de
creenicia andmalos. Una microfisica del acto de
creer en el valor de los estereotipos triviales en la
e se realiza una micropolitica literaria de los
usos del mal gusto que desterritorializa el sistema
de valores de Ia estética camp.

I

Como ocurre alguna vez con todos los perso-
najes femeninos de Boguitas pintadas, Nené ima-
gina un “final feliz" para si historia de amor con
Juan Carlos apropidndose, hasta de 5us minimos
detalles, de una escena romantica vista en algung
pelicula o leida en alguna "novela rosa”. Se imagina
encarnando ¢l papel de una heroina resuelta, apa-
sionada, mientras se distrae por un momento, sin
consecuencias, de sus preocupaciones "reales”. El
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Jueves 23 de abril de 1937, aproximadamente enire
las 19:30 y 1as 20 hs, después de secarse las manos
y de comprobar que ¢l jabon barato no se las habta
dejado con olor a desinfectante, Nené "pensé en que
la madre de Juan Carlos volviendo de Ia novena los
saludé sin entusiasmo el domingo a la salida del
cine, penso en la muerte hatural o por accidente de
la esposa de Aschero, en la posibilidad de que
Aschero la pidiese por €sposa en segundas nuprias,
en la posibilidad de casarse con Aschero ¥ abando-
narto después de Ia luna de miel, en la cita que se
daria con Juan Carlos en un refugio entre la nieve
de Nahuel Huapi, Aschero en el tren: en bata de
seda sale del retrete y se dirige por el pasillo hacia
el camarote, golpea suavemerte con los nudiilos en
la puerta, espera en vano una respuesta, abre Ia
puerta y encuentra una carta diciendo que ¢lla ha
bajado en la estacién anterior, que no la busque,
mientras tanto Juan Carlos acude a Ia cita v llega al
refugio, la encuentra con panialones negios vy puld-
ver negro de cuello alto, cabellera suelta rubia
platinada, se abrazan, Nélida finalmente se entrega
a su verdadero amor. Nélida pensd en la postbilidad
de no secar el piso del baiio. Después de vestirse lo
sect."’. En un momento de distraccion, en el que la
vulgaridad de lo cotidiano deja de ser el wnico
principio de realidad, Nené "se deja llevar" por su
imaginacién, pero no llega demasiado lejos, Para
poder transportarse hasta Ia consumacion sexnal y
sentimental de su amor con Juan Carlos en un
refugio patagdnico, se exige pasar antes por un
matrimonio y una luna de miel con el doctor As-
chero y, previamente, por la muerte, accidental o
natural, de Ia mujer de su futuro csposo. La falta de
imaginacion con que imagina Nené su entrega al
verdadero amor se demuestra no s6lo en lo conven-
cional de 1a puesta en escena (¢l "glamour" obvio
del vestuario v el decorado), sino, fundamental-
meate, en la imposibilidad de dejar de responder,
aun en un contexto tan irreal ¥y apasionado, a lo que
ordenan las conveniencias morales, Nené puede
imaginar a Juan Carlos viajando hasta las pieves de
Nahuel Huapi para encontrarse, definitiva ¥ espec-
tacularmente, con ella, pero sin embargo no puede
imaginarlo no reprochdndole, atn en esa circnstan-
cia, la falta (real) de su virginidad. Antes de permi-
tirse imaginar ¢l triunfo del amor ¥ la pasién,
necesita imaginar un casamiento de conveniencia
con el dnico hombre que no podria reclamarie la
virgindad perdida, para legalizar su sitnacién y
estar segura entonces de que nada podrd interpo-
ferse entre ella y su felicidad. Incluso cuando se
trata de fantasear en términos ideales, para poder

hacerlo, Nené no puede dejar de calcular en térmi-
10s miserables.

Los personajes de Boguitas pintadas son
inconsolables. No pueden enconirar consuelo en el
Imaginario sentimental, al que sin embargo ocasio-
nalmente s¢ adhicren, porque estan en todo mo-
mento demasiado conscientes de que se trata nada
mas que de imdgenes, de representaciones deseables
pero ilusorias. La realidad, que debieron deja:r. en
suspenso para poder "abandonarse’ a la imagina-
cion, los reencuentra vdpidamente en ¢l mismo
lugar en el que 12 dejaron (reencontrandolos con sus
carencias y sus desdichas) o, como en ¢l episodio de
Nené que acabamos de comentar, contimia sjer-
ciendo su influjo incluso mientras fa imaginacion
actiia.

La novela de Puig es una critica del funcio-
nami¢nto del imaginario sentimental v melodrams-
tico, al que muestra al servicio del disciplinamiento
social: como un codigo convencional al que algnien
debe sujetarse para, distrayéndose de la realidad,
sofiar despierto con wn destino sublime y para
impostarse ante los demas como se sapone ellos Io
exigen, como una persona "sensible”. Aungue a
medias, es decir, con menos fuerza que con la que
adhieren a los lugares comunes de la convenicncia
social, los personajes de Boquitas pintadas creen en
los estereotipos folletinescos porque tienen que
creer: sus identificaciones con la cultura del senti-
miento son ung de las tantas formas en las que
responden al mandato de individualizarse en térmi-
nos convencionales; los estereotipos sentimentsles
SON una ocasion mas para que actie sobre ellos Ia
"voluntad de querer-asir” (Barthes) que domina en
la circulacion de todos los discursos. Pero algunos
de csos estereotipos en los que se efectaa el trabajo
de disciplinamiento social, el del “final feliz" por
gjemplo, pueden ser también, en cierias circunstan-
cias particulares, la ocasién de un desvio de lo
convencional, de un movimiento extrafio que no se
deja apreciar en términos de sujeci6n a los imperati-
vos de la realidad (social, moral). A veces las voces
que narra Puig vsan los Ingares comunes friviales
sin una finalidad precisa pero de un modo tan
singnlar que exceden, sin propondrselo, el limite
que fijan los usos codificados en términos de Tes-
puesia, que abren esos lugares comunes "hacia
intensidades inauditas”. El imaginario producido,
0 mejor, experimentado en esos casos se afirma
como otra cosa que un doble negative de la reali-
dad, como algo mds que un sustituto consolador
ineficaz: se afirma como otra realidad, como otra
dimension de la realidad.

Roxana Piez’ ha sabido llamar 1a atencion
sobre un momento excepcional de Boguitas pinta-
das: el "mondlogo interior” de Nené narrado en Ia
"Decimoquinta entrega”, la escritura del pensa-
micuto de Nené mientras viaja en dmnibus desde
Cosquin a La Falda. Acaso porgue siente que ya "no
tiene nada que perder” (acaba de dejar su casa v de
separarse de su marido, después de que este recibio,
de manos de Celina, las cartas que ¢lla 1é escribi a
Ia madre de Juan Carlos confesandole sus desdichas
matrimoniales), o, lo que es lo mismo, que ya no
tiene nada real que ganar, Nené se abandona a su
pensamiento casi sin reservas, trama en lo imagina-
rio una realidad melodramdtica mas potente que
cualquiera de las realidades que sirvieron hasta ese
momero de referencia para sus palabras (inchuida
la realidad de las convenciones del melodrama).
Acaso porque siente por primera vez que se des-
plaza, o, o que es lo mismo, que estd por primera
vez fuera de lugar (fuera de su lugar de esposa, sin
un lugar reconocible), Nené experimenta, desde su
interior, la presencia de un més alld de las represen-
taciones familiares; traza, desde su borde exterior,
las fronteras que separan v "protegen” 2 sy mundo
de otros mundos extrafios. Si, como snele decirse,
nunca se lfega tan lejos como cuando ya no se sabe
hacia dénde se va, la imaginacién de Nené llega
hasta el limite de sus potencias cuando ella se
entreducrme en mitad del vigje, cuando 1a pérdida
de dominio de la conciencia se voelve casi com-
pleta, y puede experimentar otra frontera imposible
(imposible de experimentar si se estd, simplemente,
de uno u otro ladoe), 1a del encuentro sin reunién de
Ia vigilia y ¢t sueifio,

Nené viene de encontrarse con la viada Di
Carlo, Ia mujer que acompaiié a Juan Carlos hasta
su muerte; viene de conocer 1a Gltima habitacion en
Ia que vivié su amado y de oir, de boca de la viuda,
que ella, la buena de Nené, era la inica mujer con
la que Juan Carlos habia pensado casarse:

"...“Mientras que de usted hablaba siempre
bien, que fue con la inica que pensd en casarse'...
Sefior que estas en el cielo, eso T lo has de
escuchar jverdad que Ti no lo olvidas? 'A LA
FALDA 40 KILOMETROS' sin rumbo voy ghacia
donde? sin rumbo.. 'Y qué mas decia de mi?..
...~¥, eso, que usted cra una buena chica, v que en
una época se iba a casar con usted'... jconmigo? asi
es, conmigo, que solamente a él amé en la vida,
'GUIE DESPACIO CURVA A 50 METROS' ;y al

- corazén quién lo gnia? porque sin que nada nos lo
haga presentir se oird un clarin a lo lejos, v cuando
aparezcan los dngeles buenos en el cielo azul, de
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oro los cabellos v los vestiditos todos de organdi
'tLO MEJOR DE CORDOBA? AGUA MINERAL
LA SERRANITA’ ;lo mejor del cielo? muy prouto

los angeles me lo han de mostrar jadénde me

- llevan? 1a tierra abajo quedd, cclipse de vida eén 1a
tierra, las atmas ya vuelan hacia el sol, eclipsase el
sol de repente y es negro el cielo de Dios. A lo lejos
un clarin se oye januncia que quien mucho ha

" amado por su ser querido no habri de temer?
tinieblas sin fin del espacio, y Tos dngeles va junto a
mi no estén... 'GRAPPA MARZOTTO, LA PREFE-
RIDA EN LA ARGENTINA' ;y yo de quién soy Ia
preferida? ;fo seré en fa muerte si no o fui en la
vida? (...} y en nombre de este amor v por ¢l bien de
¢l propongo un treeque a Dios, 'GUIE DESPACIO,
CURVA A 70 METROS' si yo habré de salvarme

-antes ha de satvarse €l jestard cerca o distante? esas
mibes de azabache entrever dejan un cementerio
blanco, creo reconocerlo... (...) junto 2 una humilde
tumba de pie est4 mi padre, se me acerca y me dice
que en nombre de Juan Carlos y por mi bien me
dice adios, con unt beso en Ia frente ya se aparté de
i y del brazo de mi madre se alejan paso a paso .y
¢s cierto lo que veo? sus pasos polvo elevan, ;los
muertos recobraron su bagaje carnal? ;dénde estoy?
{quicn soy? ;quién fui? ;Dios ha absuelto a mi alma
de toda culpa y cargo? yo vivi entre espinas herida
sin saber de un momento de amor, si Juan Carlos se
acerca y me dice 'querida’, todavia sangrante me
arrancara cual flor, Juan Carlos, si puedes ti con
Dios hablar, que olvidarte no puede to respondera,
..1a vida, con sus platos sucios y pafiales y los besos
de otro que debi esquivar ;pretendioé 1a vida de este

modo tu amor borrar? ja, ja... pero ta, quién- sabe
hacia donde irds, quién sabe a cudl de tus ex novias
hoy eligiras... "'

Aunque no se trata de un producto artistico,
hay tal pretension de "belleza” en este mondlogo de
Nené, tal interés por lograr un efecto "decorativo” a
través de las palabras, que puede decirse que el
pensaniento se desenvuelve segin un impulso
kitsch irrefrenable. El exceso de los signos mds
vulgares'de poeticidad' habla con elocuencia de su
deseo de construir un discurso que parezca suntuoso
y conmovedor, de su pretensién de elevarse por cl
pensamiento hasta las cumbres de lo sublime v o
bello. Pero es tan irrefrenable el mal gusto de Nené
por lo que ella supone es de buen gusto, que sus
palabras desbordan el cauce de la mera cursileria
sentimental ¥ producen, en lugar de una imagen
simplemente conmovedora y agradable, una especie
de "monstruo”. A fuerza de excesos, Nené inventa
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una forma monstruosa de Ia cursileria, algo similiar
alo que Gomez de la Serna’” llamé "cursi perpetui-
zable 0 sensitive" o "cursi "naturalmente exage-
rado” (el de quienes actian "por su propia turbulen-
cia sentimental"), para diferenciarlo del convencio-
nal "cursi sensiblero”, el de las imposturas sociales.
Nené se excede no solo porque wsa demasiadas
formas cursis, sino fundamentalmente porque las
usa de un modo excesivo, demasiado intenso como
para no transformarlas.
Los didlogos imaginarios de Nené con Dios,
con su padre y con Juan Carlos (modalizados por
formas de invocacién al otro tomadas de las oracio-
nes religiosas y de las letras de los boleros
"Nosotros”, “Una mujer” y "Perfidia") v el relato
imaginario de la consumacién de su matrimonio
celestial con Juan Carlos (que es una transposicion
melodramatica del dogma cristiano de la
“resurreccion de la carne”)” se producen en simul-
taneidad a-paralela con la permanencia de la reali-
dad, representada por 1a continua aparicién de los
carteles que, desde fa orifla de la ruta, sefialan
destinos, anuncian cambios de direccién o publici-
tan los productos de la zona. Mientras que la reali-
dad sigue en su lugar, como una serie de lugares
establecidos que hay que recorrer para llegar al
destino previsto, ta imaginacién de Nené se mueve
en un sentido imprevisible, experimentando sus
posibilidades. Y cuando lo imaginario y lo real se
encuentran no ¢8 para que aquel quede anclado 2 1a
presencia obvia de este, sino para que, por ¢l contra-
rio, la imaginacién recomience su marcha a partir
de una transformacion de 1a realidad: 1a transforma-
cidn del mensaje de cada cartel en una interpelacion
personal, dirigida al corazon del imaginario amo-
raso de Nené (A LA FALDA 40 KILOMETROS'
sin rumbo voy jhacia dénde? sin rumbo...":
"GRAPPA MARZOTTO, LA PREFERIDA EN LA
ARGENTINA' ;v yo de quién soy Ia preferida?™). 8i
la "consolaciéon" supone un dominio de la realidad
sobre lo imaginario —-que slo existe para suplir o
cnmascarar wna carencia real--, en la imaginacion
excesiva de Nené lo imaginario se libera del peso de
lo real, no se deja explicar completamente desde ¢l
(desde los cddigos morales, ideoldgicos v estéticos
que le fijan a la subjetividad de Nené un lugar en la
realidad), se impone como heterogéneo. La imagi-
nacién de Nené se desenvuclve segfin una legalidad
propia: la de su pasion (que es, en primer lngar,
pasion por lo cursi), pero no para perder toda
relacién con la realidad sino para, a partir del
alejamiento en el gue lo imaginario se constituye,
proyectar sobre la realidad una nueva luz, wna iuz

extrafia que la haga aparecer de un modo inaudito.
Aungue las construye con los mismos discur-
sos triviales y estercotipados que modelan su scnsi-
bilidad de mujer pequefio-burguesa (el discurso det
calecismo v ¢l de los melodramas), en estas fabula-
ciones excesivas de Nené oimos su voz como hasta
entonces no la habiamos ofdo, nos haccmos sensi-
bles a la presencia de fuerzas enunciativas que
ingquietan, desde dentro, Ia trivialidad de los estere-
otipos. Ofmos en su voz algo diferente, diferente no
solo de lo que podemos oir en las otras voces
femeninas alienadas en los mismos lagares comu-
nes, sino también de lo que podemos oir en esta
misma voz cuando la dominan las exigencias de
responder a la realidad (a lo que, por obediencia, se
supone que es a realidad) en sus propios (¢rminos.
"Tuan Carlos, si puedes t¢ com Dios hablar, que
olvidarte no puedo te responderd, .. la vida, con sus
platos sucios v pafiales v los besos de otro que debi
esquivar /pretendio la vida de este modo tu amor
borrar? ja, ja...". Nené no se conforma con imagi-
narse protagonizando una hisioria de amor como la
que cuentan las letras de bolero, imagina su reen-
cuentro con Juan Carlos escribiendo ella misma una
de esas letras, Ia letra de un bolero atipico, en ¢l goe
se mezclan las vulgaridades mas nimias (los platos
sucios, los pafiales) con sus deseos de sublimidad,
Nené sujeta su pensamiento a exigencias "poéticas”
de metro v de rima (piensa en versos) para liberarlo
de la oposicion simple entre lo vulgar y Io sublime
instituida en la realidad. Se sujeta a lo andmalo (un
discurso que mezcla ¢n forma inaudita Io poético y
1o prosaico) para desprenderse de 1o convencional.

Escribe --parafraseando el comienzo de "Perfidia"—

una letra de bolero en la que el romanticismo se
contamina con las vulgaridades cotidianas para
decir su creencia en el poder del amor a pesar de
todo. Nené dialoga imaginariamente con Juan Car-
los inventandose un estilo de interlocucién en el
que los amancramicntos kitseh transmiten, no el
encanto vulgar ¢ impostado de unos sentimientos
"agradables”, sino la afirmacion crispada de una
voluntad secreta”, irrealizable ¢ inconforme: un
"flujo pulsional destemplado"” que precipita el en-
cadenamiento de los "versos", de las sensiblerias,
hacia una carcajada brutal (", ja...").

Mais acé del sentimentalismo y del resenti-
miento, de las afecciones que la inmovilizan 2 los
lugares comunes desde los que hablan todas las
voces, 1a voz de Nené se singulariza cn un uso
anomalo de las formas triviales. Fste uso supone
una creencia en el poder de transmisidn de esas

formas estereotipadas que desborda la creencia en
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su poder de representar verdades morales y estéticas
socialmente convenidas. Una creencia andémala en
la amtenticidad de lo cursi, irreflexiva e in-
disciplinada, que resiste a cualquier criterio de
veridiccion, a cualquier interpretacién en iérmings
de falso o verdadero, porque extrae sus fuerzas, no
de una cerleza, sino de una conviccién, "Cnando la
pasidn surge —escribe Alberto Laiseca, a proposito
de Boguitas pintadas’®~, la cursileria se’ destruye."
Cuando Ia pasién de Nené por ciertos estercotipos
surge, se destruyen 1os estereotipos de la pasion. La
creencia apasionada de Nené en la cursileria; en su
poder de transmitir lo singular de una experiencia
(su amor por Juan Carlos), descompone la consis-
tencia de los estereotipos cursis del "amor-pasion”,
con los que se identifica para "consolarse” o para
sentirse en falta, Nené experimenta la autenticidad
de ciertas formas triviales por un exceso de creencia
en sus imposturas que la pone en estado de inven-
cién. Porque cree apasionadamente en que los bole-
ros dicen 1as verdades del amor (y no s6lo porgue es
algo en 1o que una mujer sensible debe creer), Nené
1no se conforma, como otras veces, con reproducir
‘una de sus letras, para forzar una identificacién en
la que crec a medias, sino que escribe su propia
Ietra de bolero, Ia que sefiala, de un modo forpe ¥
cOmico pero convincentel’, el lugar intransferibie
en el que 1a sitda sa amor. Porque cree en el dogma
cristiano de la "Resorreccion de 1a Carne” con mas
intensidad que el comdn de los creyentes” v, sobre
todo, porque esa creencia se alimenta de un interés
por el cuerpo que va a contramanc de 1a tendencia
espiritualizante que caracteriza al discurso religioso
(el imaginario cristiano queda puesto al servicio de
una imaginacion erdtica), Nené transforma la ac-
tuakizacion narrativa de ese lugar connin en una
versidn apotedtica del “final feliz" melodramatico;
"...con que la ilamada Resurreccién de 1a Carne esto
era... (...) (Dios nos devuelve a la vida en cuerpo v
alma! es la voluntad de Dios ... {...) Juan Carlos
;jme pides gue junio a t hoy me acueste? para
donmir Ia mis reparadora de Ias siestas ;recuerdas
que me pediste en una carta que me acostara vestida
de uniforme? ;v ese beso qué es? ;qué significa?
jestard permitido que me beses? jJuan Carlos! en
este momento lo veo claro jpor fin me doy cuenta de
una cosal... si Dios te hizo tan lindo es porqoe El
vio tu alma buena, v te premid, v ahora de Ia mano
arrodillados miremos a lo alto, por entre los volados
de las cortinas nuevas, junto a esta humile camita
de soltera jnuestro nido? y preguatemos a Dios
Muestro Sefior si ¢l nos declara, por una eternidad,
yo tu mwjer v th mi marido...""”,



~ En la aparicién de la diferencia de la voz de
Nené (ese acontecimienio que, desde el punto de
vista de Ia lectura, Hlamamos /a escucha de su tono)
se manifiestan las tensiones que singularizan su
creencia en el valor de los estercotipos triviales; las
tensiones entre Ia aceptacion de 13 verdad social v
moral presupuesta en los usos disciplinados de un
estereotipo melodramatico como el del “final feliz"
(la verdad que dice que este estereotipo vale -poco-
porque niega imaginariamente las infelicidades de
1a realidad) y fa creencia apasionada en la autentici-
dad de la euforia que transmite ese estereotipo
cuando se 1o usa de nn modo andémalo, desprendién-
dolo de las codificaciones sociales y morales. (la
autenticidad de la afirmacion de yn mundo imagi-
uario, envuelto en el estereotipo, que vale porgue es
un mundo heterogéneo a Ia realidad, inventade
seghn leyes propias y secretas). En la aparicion de
la diferencia de la voz de Nené se manifiestan
simultineamente la singularidad de un modo de
usar los lugares comunes de la cnltura del senti-
miento y la singolaridad de una forma de creer en
clos. Y en la aparicién de esas dos experiencias
singulares s¢ manifiesta, como una condicién de
posibilidad presupuesta en todo lo que aparece, Ia
singularidad de la posicidn narrativa de Puig’: Ia
tension irreductible, que define su escucha litera-
ria, entre la atraccion amorosa y el distanciamiento
critico por los imaginarios triviales. Atraccién en la
que se experimentan las potencias de invencién de
esos imaginarios subculturales; distanciamiento que
revela los juegos de poder que determinan sus
efectuaciones en la circulacion (alienante) de los
discursos sociales.

"Un gran novelista es anie todo un artista
que inventa afectos desconocidos o mal conocidos,
y I{)ésl saca a la luz como el devenir de sus persona-
Jjes"™ . Puig inventa una afectividad excesiva, un
modo extrafio de creer en los excesos retdricos y
sentimentales propios del mal gusto, que sale a luz
en el devenir-anémalo de voces triviales. Las voces
que narra Puig se desterritorializan de los lugares
comunes de la cursileria pero por un exceso de
sentimentalismo que impide su reterritorializacion
en los lugares comunes de la critica ideoldgica o de
la mera frivolidad. Eu Boguitas pintadas pucde
leerse una reivindicacién camp del placer que dan,
incluso a los lectores culios, las formas literarias
triviales. Pero puede leerse también algo mas po-
tente: la afirmacion de los poderes literarios de las
experiencias con formas iriviales fundadas en ef
goce (en la atraccién "misieriosa™ de esas formas.
Como ocurre con todo "gran novelista®, la inven-
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cion de nuevos afectos implica en Puig la invencion
de un punto de vista nuevo para formular los pro-
blemas referidos al poder de la literatura v para
evaluar, por lo tanto, ¢l sentido politico de su
literatura. Antes de sefialar los alcances de la inter-
vencion social de Boguiias pintadas en términos
nstitecionales, identificandola conforme a alguna
de las evaluaciones culivrales aceptables (es decir,
aceptadas), hay que remontarse hasta el encuentro
con los nsos andmalos de los estereotipos sentimen-
iales que singularizan a cada voz; hay que partir de
ios puntos de resistencia a las codificaciones socia-
les y morales que frazan esos usos en cada voz para
experimentar, ¢n los términos de su propia ética
parrativa, lo que la literatura de Puig puede. Alli
donde cada voz se da a ofr en la exirafieza de su
tono, en esas experiencias de suspension de las
voluntades de poder que hablan en los discursos, Ia
literatura de Puig se afirma como una experiencia
de extennacién de las voluntades de poder gue
actian en las morales estéticas referidas al mal
guosto,

NOTAS

L. Hste trabajo forma parte de una investigacién sobre
"Manuel Puig: la invencién de una literatira menor”, que

realizamos bajo la direccién de Maria Teresa Gramuglio -

(C.ONICE.T, 1995-1997).

2. Para una caracterizacion de los vinculos entre las
experiencias narrativas de Manuel Puig y las estéticas del
mal gusto dominantes a fines de los 60 (el pap, el kitsch
v el camp), ver Alberto Giordano: “Manuel Puig y las
estéticas del mal gusto”, en e.z.c. 8, 1997, pags. 29-40.

3. Sus vinculos con las formas del relato por episodios se
limitaban a los "seriales” cinematograficos, los radiotea-
tros ¥, mas tardiamente, a las telenovelas.

4. En “La prosopopeya” (inédito).

5. Para una lectura de la narrativa de Puig centrada en la
figura de la madre, ver César Aira: “El sultin”, en
Paradoxa 6, 1991.

6. Lo imactual es la dimension temporal de lo que
acontece, de lo que insiste en el presente pero sustrayén-
dose a la identificacion con sus signos (Jos de la
"actyalidad™).

7. En la que, de todes modos, se efectiia v con la que,
inevitablemente, tiende a confimdirse.

8. Manuel Puig: Boguitas pinfadas, Bs. As., De. Sudame-
ricana, 1974, pag. 55.

9. Gilles Deleuze y Félix Guattari: Kafka. Por mna
literatura menor. México, Bd. Era., 1978, pag. 37.

10. En Marnuel Puig. Del pop a la extrafieze. Bs. As., Bd.
Almagesto, 1995, pags. 21-23,

11. Manuel Puig: op. cit., pags. 230232,

12. Nos referimos al uso abusive que hace Nené de: el
promombre "ti°, en Iogar del cotidiano "vos"; ¢l hiperba-
ton v el "se" enclitico, para desviarse de las formas
sintécticas habituales; lag interrogaciones retoricas y las
frases exclamalivas, para garantizar el énfasis; un léxico
pretendidarnente culto, metiforas ascendentes (“"bagaje
corporal") v los infaltables clichés tematicos (la marcha
"sin rumbo”, el amor "“vencedor de 1a muerte", etcétera).
13. En Lo cursi y otros ensayos, Bs. As., De. Sudameri-
cana, 1943, pag. 26. .

14. Este relato ocupa casi la totalidad del monélogo de
Nené a partir del momento en que interrumpimos su
transcripeios.

15. Secreta no sélo porque no se la comunique a los
otros, sine porque es incommunicable incluso para ella
misma (irrepresentable para los codigos morales v estéti-
cos que la individualizan).

16. Roxana Péez: op. cit., pag. 46.

17. En "Centro/periferia®, en La cgja 2, 1992, pags.
18-19.

18. Una comicidad involuntaria, que acaso pueda ser
pensada desde el punto de vista de la ironia (aunque no
se irata de un contraste, sino mas bien de una mezela de
lo vulgar v lo pretendidamente sublime), pero que 1o
debe confundirse con una estrategia parddica (porque el
uso excesivo desborda el juego simple de la inversién de
un modelo).

19, Desde el comienze de 1a novela, por 1o que escribe en
wna de las cartas nawadas en la "Segunda entrega”,
sabemos que Nené sostiene en su creencia en el dogma
de la Resurreccion de la Carne todas sus expectativas de
que la conswmacion sexual de su amor con Juan Carlog
finalmente ocurra: "...cuando sea el diluvio universal, y el
juicio final, vo quiero irme con Juan Carlos, qué consuelo
es para nosolros, la resurreccion del alma v el cuerpo, por
es0 yo me desesperaba si me lo cremsban..." (De. cit,
pag. 32).

20. Manuel Puig: op. cit., pags. 2334,

21. Para nn desarrollo de la singularidad de la posicién
narmativa de Puig desde este punto de vista, ver Alberto
Giordane: “Manuel Puig v la fascinacién del mal gusto”,
en Paradoxa 8, 1996, pags. 46-58.

22 Gilles Deleuze y Félix Guattari: (Qué es la filosofia?
Barcelona, Ed. Anagrama. 1993, pag. 170,
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USOS DE LA TRADICION EN LA NARRATIVA DE

SANDRA CONTRERAS

1. Entre los estereotipos y los fextes de Ia tradi-
cidn nacionat

Viaje de un naturalista inglés -cufiado de
Darwin- a las tolderias indigenss, en 1z primera
mitad del XIX, La liebre de César Aira vuelve a
contar cuentos va contados: ¢l de los viajeros ingle-
scs por la pampa, que tiene enJournal and Remarks
de Charles Darwin su forma mds acabada, y el del
viaje a los indios que Mansilla consagré en Una
“excursion a los indios rangueles. Precisamente, dos
hitos en €l "géners", dos emergentes entre la crista-
Hzacion del modelo v su refutacién: el de Darwin,
por ¢i modo en que con su caudal de informacidn,
experiencias v objetivos holgadamente superior al
de los viajeros anteriores, confirma a la vez que
telativiza y disnelve los elementos configuradores
de la seric (cf. Prieto, 87-88); el de Mansilla, por el
modo en que refiuia el libro de los viajeros ingleses
-a través de la refutacién de la representacién ro-
miantica de la pampa (cf. Ramos)-, a-1a vez que
ticne cl poder de constitmirse como convencion
narrativa de la tradicién; no el viaje de la cultura a
la naturaleza sino, en términos de politica nacional,
el vigje de la civilizacion a la barbarie.

Consideremos, para cmpezar, la reescritura
del "cuento nacional” de Mansilla. Como ha sido
seflalado reiteradamente por la critica, 1a relativiza-
cion y la transformacion de la dicotomia
civilizacion-barbaric que articula la Excursion debe
leerse como una empresa de autolegitimacion con-
tra el discurso hegemdnico sarmientino, estrategia
de recuperacion del poder en el espacio simibdlico
de Ia palabra. En una primera aproximacion y si se
considera que desde ¢l punto de vista de Ia organi-
zacidon formal retoma ¢l esquema anecddtico cle-
mental de la Excursidn, La liebre de César Aira
puede leerse como una inflexion de esta relativiza-

CESAR AIRA (A PARTIR DE LA LIEBRE)

cion de la dicotomia. Por un lado la novela apela a4
definidos v claros estereotipos de identidad cultn-
ral': el inglés -el extremo de la civilizacién- y el
indio -el extremo de 1a barbarie. De un lado, "un
razonaraiento muy inglés” (80), "la delicadeza del
estilo europeo” (119), el "acartonamiento britdnico”
(244). Del otro, sefialando inclusive sn condicion de
estampa convencional, :

"1a figura tipica, estereotipada {del indio]: la chuza

. en yna mano, las bolas en molinete en la otra, ¢l
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cuerpo desaudo cubierto Jde grasa, las mechas al
viento, 1a cara deformada en un grito feroz, €l -
caballo tendido en un galope largo, sin riendas, a la
atropellada” (150),

A la vez, los rasgos que en su constelacion fijan

‘estas represemaciones culturales, esios blogues-

valor, empiezan a intercambiarse. A relativizarse, si
queremos formmilarlo desde la persepctiva de la
Excursion. De un lado, a l1a par de 12 mas extrema
barbaridad (el puro gusto por las degollinas injusti-
ficadas, Ja mas repugnante animalidad), la imagen
de los indios se constituye incorporando rasgos de
civilizacion:  los  razonamientos  filosdfico-
lingiisticos mas sofisticados, 1a mds alta capacidad
paza la teatralidad y la simulacidn, la mas extrema
cortesia -diria Mansilla: "la mayor finura arau-
cana”. Del otro lado, ¥ como remedando y literali-
zando los efectos de teatralidad del coronel Mansi-
Ha entre los ranqueles, Clarke, compenetrado cada
vez mas con la cunestion indigena, poco a poco
encarna 1a figura estereotipica del indio. Como en
un traspaso de mascaras o de disfraces, antes de
revelarse que es indio, Clarke se vuelve indio encar-
nando y actaando su figura prototipica al modo de
una figura de estampa;

...engrasado a la moda indigena, con su piel mate,
sus cabellos negros que habian crecido desmesura-



damente durante la expedicion, su contextura so-
lida, y en cueros sobre el caballo "parecta un indio
mds, Incluso le gusto, le daba a todo el asunto un
matiz carnavalesco, de fiesta de mascaras (196~
197, subrayados nuestros).

Para acentuar el cardcier estercotipado de
esta transformacion -que llega a sy extremo cuando
¢l sosias indigena, ataviado con sus TOPas ¥ su pipa,
parecia “un viajero inglés, un gentleman, mientrag
¢l [Clarke[, desnudo y chorreando, debia parecer el
mds miserable de los salvajes”, 206)- el paso de uma
identidad a otra empieza a revelarse en la irrapcion
del clisé en el discurso; en medio del atague a la
tribu de Coliqueo, Clarke ~dice el narrador- advierte
que “tenfa sed de sangre" (154); treinta paginas
~antes, cuando cuenta el episodio del glaciar, Clarke
. dice que los indios "[to] miraban con torpe sed de

sangre" (114). En el primer momento del pasaje,
entonces, 1a novela empieza por atribuirle a Clarke
el mismo clisé con €l que, en sy relato etnocentrico
de viajero europeo, Clarke habia apelado a Ia figura
exdtica del barbaro.

Ahora bien, se hg visto en la construccion de
estas figuras duales -y no solo a proposito de La

liebre sino también a propésito de Ema, la cautiva
0 de E] vestido rosa- un borramiento de las fronte-
tas: la literatura de Aira -se dice- mezela los 1asgos
que definen los estercotipos de identidad, los vaelve
intercambiables, in-diferentes v, de este modo anula
las antinomias, disuelve las diferenciag.” Sin duda,
sea que la considereros como wna forma de
"micropolitica”, como un "indice de despoder” o
como un "poder de coniestacién”, Ia literatara -
también desde nuestra perspectiva- resiste las con-
signas, las funciones identificatorias ¥ representati-
vas de los discursos mayoritarios. Y sin duda tam-
bién la paradoja -una de las formas basicas de 1a
pogtica de Aira- constituye uno de los procedimicn-
tos privilegiados de esa resistencia al desestabilizar
la logica dual de 1a oposicién. No obstante, cuando
se conviette en el espacio de una mezcla ¥ esa
mezcla se concibe como una disolucién del orden de
la diferencia, ta paradoja -entendemos- pierde toda
su potencia, todo su efecto de tensidn. La literatura
de Aira abre el espacio de la paradaja cuando
instalandose ¢n e filo que separa los dos términos
§€ constituye, por el contrario, como nna experien-
cia y una singularizacién de la diferencia, En este
sentido, entendemos, Za lichre trabaja con y en la
diferencia™ lejos de borrar las fronteras, la cons-
truccion de estas figuras duales marca la diferen-
cia: : )
"[Clarke] No parecia ingiés, pero habia ingleses as,
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que parecian indios, incluso eran prototipicos, eso
lo habia notado Rosas quien por su parte parecia un
inglés de los otros, rubio v coloradote” (17).
Allj donde la diferencia pareceria disolverse
(el inglés parece indio) se vuelve en cambio diferen-
cia mdxima: los ingleses que parecen indios son
prolotipicos. Asimismo, si los vorogas eran una
faccion totalmente ladinizada, no por eso, dice el
narrador, era "menos india, todo lo contrario, algu-
nas peculiaridades se acentuaban sideralmente”
(.129, subr. mio). Como si pasar al otro polo de 1a
duplicidad supusiera no tanto la anulacién cuanto Ia
acentuacién de la diferencia, Como Juan Dahiman,
podria decirse, que en 1a discordia de sus dos finajes
{cl inglés y el criollo) eligi6 ¢l de sse antepasado
romantico (su abuelo lanceado por los indios de
Catriel) tal vez a impulso de su sangre germdanica
("El Sur", 525), Ia vuelta de la identidad acoutece
en Clarke sobre 1a singularizacién de la diferencia
mds absoluta: es precisamente en el momento en
que decide participar de Ia guerra indigena ("Clarke
s¢ compenetraba cada vez mas", p.184), cuando "la
cosa inglesa le salia de adentro" (1 85).
Mencionar "El Sur" supone mencionar tam-
bién aqui otros dos cuentos claves: "Historia del
guerrero y 1a cautiva” y "Biografia de Tadeo Isidoro
Cruz", y esto en la medida en que el pasaje deuno a
otro polo de la duplicidad (la barbarizacién de
Clarke) acomtece en 1a _forma -0 segim ¢l estereg-
tipo?- de Ta revelacion, la Huminacion borgiana:
casi al modo del guerrero lombardo y de Ia cautiva
inglesa que, dice Borges, "acataron un impetu se-
creto, un impetu mas hondo que Ia tazdn, que no
hubieran sabide justificar”, cuando Clarke advierte
que "tenia sed de sangre", advierte también que
“algo mds, algo desconocido despertaba dentro de
¢l" (154). Y al modo quizis de Tadeo Isidoro Cruz,
cuando Clarke sc barbariza se convierte en /o gue
Ya es. Ahora bien, cuando Silvia Molloy analiza
¢stos dos cuentos sabraya como dentro de la duplici-
dad y mds allé del doble, sicmpre hay un tercer
elemento que cuestiona, circunstancialmente, ia
provisoria tranquilidad de Ia oposicion v que de este
modo -desenfocindolo, dinamizandolo- determing
el relato: la mirada de 12 abuela inglesa del narra-
dor, quien acaso haya visto en la india rubia "un
espejo monstruose de su destino”, o la pesadilla
tenaz del padre de Cruz de la que no se sabe qué
sofi6. Tanto la mirada de la abuela como Ia pesadi-
1la del padre quedan excluidos de 1a conjugacién y
de 1a confusién de los opuestos, pero permanecen
como interpolaciones dentro de Ia Narracion, como
interrogantes que abren, potencialmente, otro re-

lato, oixa variante de la serie. Coariadas, apenas
insinuadas como posibles relatos secundarios, mar-
can mds bien, con su particolaridad nunca explicita,
el lugar dc paso emtre ¢l anverso v el reverse

- ignales: constituyen el file que los separa. (Las

letras de Borges, 80-82) En este sentido quisiéra-

mos leer el trabajo con el doble en la novela, Hay un

purto en el que, mas alld del doble, se interpola

entre los estereotipos de 1a novela un tercer ele-

mento que queda excluido dela complementa’riqdad

de los opuestos. Hay un pumto en que, mas que

confundirse unos con ofros en ¢l traspaso de los

rasgos, todos los personajes-estereotipos de la no-

vela parecen chinos: Clarke -el inglés- "era pequeiio

como un oriental” (17), Prilidiano -el patricio- era

"muy moreno, con ojos de orate, askmétricos, Ch_i'

nos” (25), Gauna -el gaucho- "debia ser medio

indio, aunque por 1a cara amarillenta ¥ arrugada
parecia chino” (40); Coliqueo -el jefe indio- cra
"negro como un africano con cara de delincuente
chino®. Lo chino, lo oriental, aunque también aqui
en {a forma del estereotipo v en la forma de Ia
méscara, s no obstante una linea de fuga que.
abriéndose entre los estereotipos, en el filo que los
separa, precipita a la duplicidad en otra cosa por
compieto diferente. Mas alla del doble -la novela no
o recupera luego en ninguna dualidad- este rasgo
de orientalisme gueda, podria decirse, fotando,
suelto, como una diferencia pura: una pura distin-
cidn.

La liebre -dice Matilde Sanchez- puede ser
leida come un manval de usos de la tradicion. Mis
(Jue una recreacidn, una modalidad de lacitao de la
resscritura, of trabajo con los motivos centrales de
la tradicion literaria argentina opera en esta litera-
tura como un reciclado automatico: Aira los usa
como si nmada significaran. Se trata -dice Sanchez-
del gran arte menor, de 1a invencion suprema de las
vanguardias histéricas: la téenica surrealistg.del
bricolage -cortade, pegado, montaje, superpoﬁc:{én-
con la cual la nairativa de Aira sustrae los motivos

de su coniexto convencional -de alli donde hacen |

sentido y componen una tradicion-, y los injerta en
un nuevo contexto. Un trabajo de bricolage con 1a
tradicidn que niega toda nocidn de esencias ¥ de
jerarquias: asi, no hay ganchos ni indios mi cantivas
originales -"verdaderos”- sino una coleccion de
palabras-imagen que vienen con la lengu(f: s.imbo-
los patrios, arcanos, como las cautivas, los indios, el
Desierto, la Patagomia; o motives, como ¢l gaucho
ensartado por atrds, ¢l nifio malparido, el criolio
que prefiere morir a desnudarse, el advemmiel}to
del monstruo peronista, que Aira pondria a funcio-

nar en Kl Bauwtismo. (CL. "Los atributos del fan-
tasma").

La lectura de Sanchez, emtendemos, tiene la
virtud de darle a la mentada indiferencia de Aira su
justo valor: al proponer la descontextualizacién de

“los motivos de la tradicion como un trabajo de
"borrado de Ia historia, un ejercicio de olvido", 1a
estética de la indiferencia pucde entenderse no
como una anulacion de las diferencias -donde todo
volveria a lo in-diferenciado- sino, en otro sentido,
como una operacion a través de la cual 1a literatura
se sustrze a la negatividad de la reaccidn, a la
dialéctica de la oposicion, En esie sentido, 1a ven-
taja de esta interpretacion reside en que permite,
por un lado, concebir el uso de la tradicién en un
sentido afirmativo, como una técnica de construc-
cion que pone a funcionar el relato hacia adelante
mis que como un procedimiento negativo
(desenmascaramiento, parodia, inversion) que lo
haria ir hacia atras por el caming del significado v
de Ia memoria.

Por otro lado, en que permite leer ia litera-

tura de Aira segim una de las claves fundamentales
de su poética: la dimensidén del mifo. Entie la
repeticion v 1a novedad, el interés v ¢l gburrimiento,
¢l relato -dice Aira- s juega entre el mito v el
snefio. De un lado, el suefio es el extremo de lo
nneve e imprevisto, que sin embargo, al contarse,
produce ¢l mds irritado aburrintento; del otro, _‘31
mito es el cucnto que todos va conocemos y que sin
embargo no nos cansamos de volver a oir. (Cf.
Copi). 8i el suefio es pura interpretacion, el mito es
1o ininterpretable, lo que renace intacto en cada
interpretacion, y al mismo tiempo lo que suscita, al
répeﬁrse, Ia expectativa de lo nuevo: e/ estilo como
variacion de lo idéntico:
"Nos interesan 1as variaciones de lo idéntico -dice
Aira- pero s6lo en tanto son necesarias. Nada mas
infitil v de peor gusto que las variaciones delibera-
das: un Fansto tecno, un Fausto entre esquimales,
un Fauste Disney. No. jQueremos ¢/ Fausto! El
genmino, el idéntico, e que resultard verdadera-
mente distinto." ("Esquema para una representa-
cién...")

Poner a 1a literatura del lado del mito supone
concebirla como el espacio de una fransfi gumciélri
radical, de wna torsién entre repeticion y singulgn-
dad, reproduccion y diferencia. En este sentido, sila
narrativa de Aira vuelve a contar cuenfos va conta-
dos, es en la medida en que los somete al proceso
creador del olvido, no a un proceso de in-
diferenciacién sine a un proceso creador de diferen-
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¢ia: repeticion y transfiguracién. Una variacidén
sobre lo idéntico. En este sentido, podria decirse
que si la figura de Rosas vuelve, en la primera parte
de La liebre, como un mite -como un fantasma para
decirlo con Sanchez- es en la medida en que la
variacidn a que lo somete ¢l olvide en esta nueva
representacién nos desvuelve e/ Rosas que, por
gjemplo, Sarmiento inmortalizé en Facundo: lite-
ralmente, el Monstruo de suefios turbados por las
 pesadillas®.

Un wuso imstrumental, entonces, que incor-
pora todo el material de la tradicién v lo pone 2
funcionar: no sélo motivos-estereotipos fantasma-
les; también textos muy especificos, textos con
tiulo v con firma.

_ En refacion con Ema, la cautzm por ejem-
pio, va Estela Cédola observé que el primer capitalo
de Ia novela no sélo retomna la tradicién v 1a pers-
pectiva de los viajeros europeos del siglo XI¥X sino
que, mds concretamente, establece una clara vincn-
Iacién con los Relatos de la frontera que Alfredo
Ebelot publico en l1a Revwe de deux mondes entre
1876 y 1880: a la par que retoma la perspectiva
exotica-hegemonica de Ebelot, 1a novela de Adra
parodia las modulaciones de la escritura nacida del
contacto del hombre europeo con el locus utdpico
americano, e ironiza 1os topicos del exotismo euro-
peo en tanto perspectiva hegemonica, Hay, no obs-
tante, otro modo de entender estas relacionss fex-
tuales, mas aild del movimicnio negaiive de la
reaccién que suponen la ironia y la parodia.’ Po-
niendo a funcionar fa categoria de uso en el sentido
mas instrumental, mds afirmativo del término, dire-
mos que la Heratura de Aira se hace con retazos de
otros textos: exirac imagenes, frases, pérrafos v los
somele a un proceso de fraduccién que adopta dos
formas: una liferalizacion de lo figarado, v una
pardfrasis que a veces llega hasta 1a copia.

En este sentido, en Fma hay imigenes, frag-
mentos, que podrian leerse como fraducciones de
otras tantas imagenes o frases de Relatos de lo
Jrontera. Para dar algunos ejemplos: la ironia de
Ebelot en_ relacién con los signos de civilizacién de
Catrlel (la casa de barro que pasaba entre los suvos

“por un palacio”, 27), se vuelve literal en Ema: los
caciques indios efectivamente tienen palacios y son
reyes y principes con cortes y pajes; €l pasaje en el
que se refiere, también irdnicamente, a la melanco-
lia de Catriel -"Catriel medita hoy en la isla Martin
Garcia sobre el vacio de las pompas humanas."
(Relatos, 216)- es parafraseado en 1a melancolia de
Evaristo Hugo (Ema, 164) o, copiado casi textual-
mende, en la melancolia filosofica y en los tristes

balbucesos del principe Hual: "La vida -dijo- es un
fendmeno primitivo, destinado a la mas compieta
desaparicion..." (144-145).°

Pero cs en el Moreira (1975), en la genesm
de su fiteratura, donde lIa literatura de Aira pone 2
funcionar estos dos procedimientos de un modo mds
nitido, mas acabado. El Moreira de Aira no sblo
recupera €l mas célebre de los gauchos malos de 1a
tradicion sino que trabaja con y sobre el Juan

. Moreira de Gutiérrez, con el texto. Siguiendo pumto
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por punto las secuencias de la escena final del
folletin (227-239), la escena final de la novela
{69-81) extrae los clisés romanticos v grandilocuen-
tes v los lleva al extremo de lo Fiteral: la "magnifica
apostura” v "o verdaderamente descommunal” del
final de Gutiérrez sc transforma en 1a "pupila fosfo-
rescente” vy en el "aspecto espantose” del Moreira de
Aira, “recio y deseoso de terminar con todos". Y si
ia "magnifica daga” del Moreira de Guiiérrez, es-
grimida con "pujanza sobrehumana” "amenazaba
todos fos pechios” v llevaba "la wmerte alli donde
ella tocaba" (Juan Adoreira, 231), Aira lleva al
extremno el clisé y entonces su Juan Moreira, que no
muere, mata todo o que encuentra: "La muerte
tocaba a todos"; hasta sus cantos mataban a lo lgjos:
hacen brotar "fuenies de sangre” y "saltar los miem-
bros". En este caso, la literalizacion de los clisés
retdricos muestta claramente el proceso de la tra-
duccién: Aira traduce la retérica del Juan Moreira
de Gutiérrez con el "estilo vil" de Hormiga Negra':
con el puro vigor de muerte lo precipita por fa
"pendiente del crimen” v con la brutalidad del estilo
lo artastra por la "pendiente del clisé”.’ Pero mas
ain, signiendo 1a pendiente de la brutalidad del
clisé, llevando al extremo 1a 16gica de 1a literatura
mala, Ia novela de Adra llega a copior, direcia-
mente, parrafos enteros de la novela de Gutiérrez:
ta descripcion de Juan Moreira en las paginas 17 v
18 copia exactamente la descripcion que bace Gu-
tidrrez de Juan Blanco en la paging 184; v la
descripcion del prostibule en las paginas 31 y 32
copia un parrafo de la descripcién de Gutiérrez en
Ia pgina 225.

En La tiebre, no s6lo resnenan parrafos de la
Excursion en las conjeturas v en ia confusién que
generan el movimiemto v las distancias en el de-
sierto’, sino que la 1ogica del continuo v la felicidad
que ¢n ia novela es una forma de Ia velocidad
realiza wna frase puntual de Mansilla: "vi a los
indios desparramarse como inoscas en todas direc-
ciones y desaparecer veloces como la felicidad!
{T.IL, 106). Lo mismo en relacion al Vigje de un
naturalista: no sdlo La liebre sc vale del relato que

hace Darwin de su encuentro con Juan Manuel de
Rosas en su paso por las pampas -la elocuencia v el
entusiasmo de Rosas ¢n la conversacion, 1a demos-
tracion de su cuatidad de perfecto jinete, el pasa-
porte v los cabatlios de posta que ¢l General le da
para que pueda seguir su viaje (cf. Vigje, §7-90)-
sing que el horror de Clarke por las degollinas
(123-124), mas que el horror reprobatorio de Ebe-
lot, mds que el asco de Mansilla ante la orgia, se
cienta en los mismos términos de Darwin: una
"urgencia inglesa" por "reivindicar lo humano”
cuando se escucha ¢l cuento del degiiello ("...yo, en
nombre de 1a humanidad, protesté...", Viajes, 120)"

En ninguno de estos casos se trata de la cita,
ni siquiera cifrada -v en este sentido coincidimos
con Matilde Sanchez en que el procedimiento de
sustraccion v recontextualizacion aleja a la narra-
tiva de Aira tanto de la recreacion como del home-
naje. Pero los relatos de Aira efectivamente afuden
a otros textos: 1a ironica referencia a "las ehucobra-
cioites del inepto Alsina” en Ia gue el coronel Leal
se explaya frente al ingeniero francés Duval, ponen
en evidencia la qlusion -en Ema- a Alfredo Ebelot;
Ia emrevista de un viajero naturalista inglés con
Rosas alude, en efecto, al diario de Charles Darwin;
la incursién de un civilizado en los toldos indige-
nas, vigje al que la novela no deja de referirse como
la excursion (48, 97), alude sin dudas al relato de
Mansilla. La escritura de Aira se detiene -con
fijacién catatdnica podria decirse- en imdgenes,
escenas, frases o pasajes cualesquiera de esos textos
-no recesariamente los que hacen a su organizacion
estructural-: los sustrae v pegdndose a ellos ~ya sea
porque fos fleva dl extremo de 1 Hiteralidad, ya sea
porque los parafrasea hasta 1a copia- los usa, direc-
tamente, como otros tantos componentes del relato.

2. Entre estilos, formas y acentos extranjeros.

La Iiteratura de Aira no sélo se hace con
estercotipos de identidad nacional, con rctazos tex-
tuales de la tradicién, gino también con convencio-
nes narrativas, con clisés ligados a géneros vy estilos
que se han consolidado, o definide, en otras len-
guas, otras literaturas.

Remitdmonos una vez mas a Fma Podria
decirse que del texto de Ebelot lo que Ema recicla es
fundamentabimente la sorpresa de hallar, en medio
del desierto, a un oficial que puede citar a Homero
v a Tasso en su propia lengua (Relatos, 47) v al

comandante Elisco Acevedo, el mas francés de los -

porteitos; "Era verdaderamente una cosa excitante
esas perpetuas evocaciones de Paris en ¢l confin del
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desierto inexplorade” (Relaios, 81, subr.mio). Y es
precisamente esta presencia de Parls en el desierio
lo que Aira realiza en su escritura. Alli estan,
explicitamente, Baudelaire v su "Invitacidon al
viaje", v hasta una explicitacién de decadentismo:
"Todo es tan decadente...”. Alli estdn, claramente,
los topices que convierten a los oficiales argentinos
de fin de siglo en "retratos de héroes decadentes”,
réplicas de Des Esseintes (Cf. Gramuglio, M.T.): el
refinamiento en los modales; la embriaguez por el
cruce de salvajismo y de crueldad, el aburrimiento y
la indolencia, ¢l abandono volaptuoso al ocio y a la
melancolia; esa imaginacion decadente que en su
predileccion por lo vago y el misterio, se liga al
orden de la ensofiacion, de lo legendario; y funda-
mentalmente, la preeminencia del artificio v de to
artistico” . Ahora bien, no se trata sdlo de los
topicos decadentisias; se traia, ante todo y funda-
mentalmente, de lo que podriamos llamar una in-
flexion del estile decadente en Ia escritura, una
inflexién del estilo -francés- de 4 rebours. En este
sertido, un estilo peculiarisimo singolariza a Ema
en la obra de Aira: un detallismo de una minuciosi-
dad exacerbada en la descripcién de todos fos obje-
tos -naturales v artificiales; plantas, animales, cielos
v palacios- que, colmando las paginas de la novela,
le confieren al relato una morosidad extrema. Asi,
por gjemplo:

“A veces se encaminaban por vastas alfombras de
flores mimisculas rojas y amarillas, cubiertas de
abejas, o bien sobre leguas de manzanilla que al ser
pisada soltaba un aroma embriagante; o pequedias
violetas, tan pumerosas que volvian azul todo el
campo sin dejar ver la tierra. Ninguna hierba se
alzaba mads de diez o doce centimeiros, con excep-
cion de alglin cardo solitario con el penacho lila
impregnado de polen en £l que se tefifan los tbanos
perezosos. ... La tierra transformada en barro produ-
cia un ruido sensual bajo las patas de los caballos.
La profusién de insectos que subia del suelo hi-
mede eta imterminable: grandes mosquitos gque sal-
taban como langostas, arafias que tejian redes en
forma de cipulas, hermosas chinches verdes de Ia
forma y dimensiones de una moneda, con arabescos
stemnpre diferentes.” {(37-38)

Un "naturalismo”, podeia decirse, a tal punto
extremo que st el signo de la pampa en 1a novela es
1a soledad, v el de la travesia Ia monotonia, el gusto
en la sensacion y €1 detalle en 1a percepcion llena el
espacio de formas, de colores, de matices. Si en esto
puclo leerse un recarso extremo a la fantasia que
despega a la novela de las expectables condiciones



de verosimilitud que se derivan de los exponentes
tradicionales del desierto (¢f. Gramuglio), esta des-
cripcidén microscopica pucde entenderse ain en otro
sentido: como un naturalisme vuelto decadente por
efecto de la sensualidad;, al modo de 4 rebours,
como un "sstilo decadente” en lanto exacerbacion
del naturalismo. (Cf. Rest)”” En ofra oportunidad
habiamos interpretado esta minuciosidad descrip-
tiva como una variacion sobre el realismo.” Ahora
advertimos que se trata, en principio, de una experi-
mentacién con ¢l estilo.

Volvamos a La liebre. El relato que hace
Clatke del episodio del glaciar se recorta de un
modo evidente, casi ostentoso (110-115 y 221-225).
De polpe, ¢l tono y el estilo del relato cambian v los
clisés propios del relato de aventuras {"suefio de

- conocer estas tierras™), del vigje exdtico en tierras
lejanas y pobladas de peligros (el "ataque feroz" de
los "indios aullantes” con "torpe sed de sangre™),
del relato sentimental y de la descripcién roméntica
("la maravillosa Rossana, de la que me enamord
perdidamente"”, “una esplendorosa primavera™) em-
biezan a precipitarse y a ocupar todo el relato. No se
trata, no obstante, de cualquier relato de viajes ni de
cualquier romanticismo: lo que el relato de Clarke
parece seguir, casi punto por punto, es claramente
el Atala de Chateaubriand. Por w lado, la descrip-
cion de lo que Chateanbriand Hama las
"magnificencias en las escenas de la naturaleza® v
sus "admirables contrastes”: desde la tranquilidad y
Ia inmensidad que reinan en el desierto {"bosqgnes
de gigantescos pinos azules”, "valles cubiertos de
flores hasia el tiltimo centimetro”, "ciclépeas cormi-
sas de nmieve",) hasta la "fatalidad” que en la se-
gunda parte conduce al "aterrador y magnifico
especticulo” de la tormenta en medio del bosque, 1a
"apoteosis del horror" ("aguas de Tago irguiéndose
en ragientes olas negras”, "los mirtos se sacudian
con espasmos de latigo", "sonidos escalofriantes
que arrancaba el viemto de sus anfractuosidades
afiladas)", Por otro, la misma estrecha vincutacion
que Chateaubriand establece entre amor y natura-
leza, una vez en el momento idilico {"En cada
manifestacion del poderio de la natoraleza, encon-
trabamos una confirmacién de nuestro amor.",

111), otra vez en medio de la tragedia ("El bosque
amado me parecié amenazante, tétrico.”, 115). Que
el estilo de Atala y de Chateaubriand s¢ conviertan
ont la "estética” con la que encarar el relato (Carlos
advierte més adelante que Clarke habia adoptado ¢l
“estilo clasico™), no solo confiere verosimilitud 2l
refato de Clarke sino que importa en Ia medida en

- que se irala de nombres propios singularisimos:
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Afalg es el texto que funda emblematicamente la
descripcion romantica de la naturaleza americana
en ¢l siglo XIX (cf Prieto, 122-123); Chateau-
briand, "el primer viajero especificamente mo-
dernc" que en Les Natchez configura por primera
vez ¢l espacio americano como un rmmdo de cruza-
mientos. (Cf. Todorov: Nosofros p los otros, 326-
327). Queremos decir: no se trata sélo del uso de los
estereotipos, de la apelacion a ciertos estilos, sino
de reescribir textos emergentes de la serie, de eseri-
bir entre el anonimato del clisé y la singularidad de
fa firma,

Pero La liebre, que es el texto de 1a prolifera-
cion del sentido, también hace proliferar sus ascen-
dencias. Y si en el relato recortado de Clarke se
escucha el estilo -francés- de Chateaubriand, en lo
que hace a las formas del relato se Ieen formas
provenienies de la novela inglesa.

En principio, La liebre pone en marcha lo
que Borges Hama una formmula elemental: el héroe
se echa a andar y le salen al paso sus aventuras,
Obviamente, que un viajero se interne en tierras
extrafias y desconocidas abre de entrada la expecta-
tiva del género; como en los primeros capitulos de
1a Excursion, establece de entrada un pacio nove-
fesco con el lector fundado en la curiosidad v en el
suspenso. Ahora bien, Ia aventura, la transforma-
cién que La liebre pone en ¢scena es, concretz-
mente, ¢l proceso de barbarizacién de un viajero
inglés. Y este proceso se realiza no tanto segiin el
modo en que Mansilla finge volverse indio entre los
rangueles sino en Ia forma en que Richard Lamb se
acriclla o, mejor, s¢ barbariza en medio de una
proliferacién de historias amorosas y en medio de
una guerra civil feroz, es decir, en medic de los
amores y las aventuras que lo encuentran a lo largo
del camino y en los que, sin buscarlo, se va precipi-
tando. 8i se admite entonces que La liebre reescribe
una fabula de identidad nacional, hay que decir que
to hace, en principio, segan el estilo inglés-
argentino de ese idilio y de esa aventura "uruguaya”
que s La Tierva Purpiirea de William Hudson. Que
es también -lo sabemos- La Tierra Pirpuwra de
Borges'”: o que resuena en la conversién de Clarke
es el "temple venturoso de Richard Lamb", esa
"felicidad" ¥ esa "hospitatidad para recibir todas las
vicisitudes del ser, enemigas y aciagas” ("Sobre The
Purple Land, 736), el "venturoso acriollamiento”
que para Borges es, ante todo, una cualidad inglesa:
"Los ingleses, algunos, los trashumantes y andarie-
gos, ¢jercen nna facultd de empaparse en forasteras
variaciones del ser: wm desinglesamiento despacito,
instintivo, que los americaniza, los asiatiza, los

africaniza y fos salva.” ("La Tierra Cardena”, p.33).
Como en ef “venturoso acriollamiento de Lamb",
pero también como en la romanizacion del guerrero
iombarde v en la barbarizacion de la camtiva in-
glesa, como en ¢l acriollamiento de Juan Dahiman
v como la vuclta det gaucho matrero en Cruz, la
conversion de Clarke ocurre al modo de una con-
mocion de la identidad en medio del enfrentamiento
y de la guerra®. Y es precisamente en el relato de
la guerra donde La liebre lleva al extremo ¢l rei-
nado de io simultineo y la tensién de la paradoja
que organizan ¢t tiempo v el espacio en la novela
(ver 188-208), A un punto tal, por otra parte, que
inclusive "hubo motivos para decir que la batalla
que durd dos dias con sus dos noches mo habia
tenido lugar" (204). Ahora bien, que a cste trastoca-
miento de los patrones identitarios de tiempo v
espacio, 1a novela o defina nada menos que como
ia "ia apoteosis de la simultaneidad del nonsense”
(p.195, subrayado nuesiro} no es sin duda indife-
rente. Al nombrarlo ¥ sefialarlo de ese modo, la
novela dice: la guerra en la que Clarke se vuelve
indio ¢s una guerra ~-si no acaecida por lo menos
contada con Lewis Carroll- al mejor estilo inglés; el
clima lluvioso y la neblina, v ¢l toque de humor
-inglés- (los indios guardaban ia grasa en latas
inglesas de té), no hacen sino acentnar y ostentar ¢l
contexto formal del estilo. -
Ahora bien, al mismo tiempo gue el relato de
aventuras, la novela de Aira pone a funcionar otra
formula elemental del relato popular: el encuentro
con sus origenes , ¢l reencuentro de la identidad
ligado, en ¢l final, a la recuperacion del amot, al
descubrimiento de fa ascendencia y de la auténtica
relacion de los principales personajes del relato,
permite recomponer hacia atrds Ia forma de lo que
Northrop Frye Hama el romance sentimental, esa
historia “sensacional" de amor v de aventuras gue
se consolida en la narrativa del siglo XVHI y XX
por contraste con 1z novela realista, con la lieratura
seria. No s6lo La liebre se organiza en torno a lo
que¢ Frye considera su meollo estructural -el pro-
blema de la identidad, su pérdida o confusidn,
desarrollada a través de los topicos del nacimiento
misterioso, los nifios expdsitos, los dobles, fos me-
lizos, los espejos, las reproducciones- sino que
toma del romance dos principios formales basicos:
la ritualizacion de la accién, es decir, la concenira-
cidon del relato en unidades de formula v la logica
del "y enfonces” que permite el desplazamiento
discontinuo de un episodic a otro™: precipitandose
cada vez en las avenluras que ke van saliendo al
paso ("Yo a todos les digo lo mismo: si”, p.216),

Clarke se desplaza de un episedio a otro, y Io Unico
que importa saber, desde el punto <o vista de la
fascinacion del relato, es "qué va a suceder des-
pués”. Asi, hasia esa escena de reconocimisnto
final, ese "final feliz" en la que la explicacion del
misterio transforma al relato en una especie de
adivinanza, de juego comico.”

~ Desde la perspectiva de la aventura amorosa
v la aventura familiar, La lebre convoca €l género
del romance. Pero también -y avanzando por-el
camino de las filiaciones inglesas- 1a novela con-
voca on nombre propio deniro de la convencion,
una vez mas una obra maestra y un maestro del
género: La piedra lunar de Willkie Collins -para
Borges "maestro de ia vicisimd de Ia trama, de la
patética zozobra v de los desenlaces imprevisibles
("Prologo™y; para Eliot, "maestro de la trama y de Ia
situacion, esos elementos del drama que son esen-
ciales para el melodrama” ("Wilicie Collins v Dic-
kens™). La novela de Aira se hace, en un sentido,
con los clementos que componen csta historia de
amor, de intriga ¥ de misterio: desde wnoe de los
puntos de vista del relato, la pérdida del diamante
ligada a la historia familiar de la herencia y 2 una
historia de amor, desde otro punto de vista, la
pérdida del diamante Hgado a lo que, desde el punto
de vista inglés, son las fibulas exdticas hindies
-indias; v atm desde otro punto de vista, la pérdida
de un damante que perienece a una diosa de la
kuna, Segin el puntfo de vista del relato (1a historia
del testamento de Gauna, las fabulas exoticas de los
salvajes, o las refracciones de la luz lumar que
definen la atmdsfera de 1a novela), 1a novela de Aira
reescribe uno v otro aspecio de La piedra lunar ™Y
¢5 precisamenie en la multiplicacién de los puntos
de vista como tantos relatos hay, que La fliebre
extrae del relato de Colling, ante todo, ¢l perspecti-
vismo que define su estructura narrativa.

La guerra v ¢l amor, entonces, los dos t6pi-
cos del relato popular ¥ también los dos nudos de 1a
novela inglesa-argentina de W.Hudson, se cuentan
en La liebre al mejor estilo inglés. Si la dicotomia
¢ivilizacién-barbarie ha modelado Ias fabulas de 1a
identidad nacional, Aira retoma esos topicos de la
tradicion y los voelve a contar desde la perspectiva
de upa literatura exiranjera; con la aventura y el
idilio de Hudson, ef nonsense de Carroll, la intriga
v el melodrama de Wilkie Collins, La fiebre de
César Aira reescribe las fabulas de identidad nacio-
nal en ta_forma de la novela inglesa. 8i Ia literatura

" voelve a contar 1a nacion, la nacion y Ia tradicién

~dice la literatura de Aira- estin ante todo en los
estilos.
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A nocmn de bricolage pudo servir para dar cucnta
del uso quc los relatos de Aira hacen de los motivos
de la tradicion, v las de literalizacién y copia para
dar cuenta del uso que hace de los textos a los que

" alude, aqui, 1a nocién de estilizacion en ei sentido
bajtiniano nos sirve para dar cuenta del uso que
hace de los estilos y las convenciones. A diferencia
de la parodia o de la ironta ~discursos bivocales que
introducen en la palabra ajena una oriemtacion de
sentido absolutamente opuesto a fa del discurso
ajeno (cf. Bajtin, Problemas, p.270)- 1a estilizacion
incorpora el estilo ajeno en una sola direccion que

-¢s la de su propio propdsito:

Lo que al estilizador e importa ~dice Bajtin- es el
comjunto de procedimientos del discurso ajeno, pre-
cisamente en tanto que expresion de un peculiar
punto de vista. Por eso una cierta sombra de objeti-
vacion cac sobre &ste, a consecuencia de Io cual se
vuelve convencional. (...) Es lo que distingue la
estilizacion de la imitacién. La imitacién no con-
vierte en convencional a la forma porque toma en
serio lo imitado, se apropia de &1, astmilando inme-
diatamentc la palabra ajena. En este caso tiene
lngar una completa fusion de las voces.(...) Tam-
bién la estilizacién puede convertirse en imitacién
si el entusiasmo del estilizador destruye la distancia
y debilita la deliberada palpabilidad del estilo repro-
ducido, en tanto que estilo ajeno. Porque fue preci-
samente la distancia 1a que habia creado el conven-
cionalismo. (Cf. Problemas..., pp.264-265.)

En la narrativa de Aira los estilos son delibe-
radamente palpables y se convierten a su vez en Ia
marca de una convencién, El estilo como "variacién
de lo idéntico”. como la absoluta novedad, ¥ al
mismo tiempo el estilo como etiqueia, "como arte
de la cortesia", de los modales. (Cf. Aira, "Esquema
para una representacidn...", 22) En este sentido
podria leerse la narrativa de Aira en el marco de lo
que Frediic Jameson denomina el "pastiche postno-
dernista": una "canibalizacion al azar de todos los
estilos del pasado, el libre juego de la alusién
estilistica” (Ensayos, 37). Sobre todo, si se consi-
dera con Jameson que los estifos v los géneros de los
que echa mano no son meramente citados sino
incorporados a la propia sustancia del relato. Inclu-
sive ¢l historicismo que define Jameson -¢l abordaje
del pasado mediante una connotacidn estilistica ¥
10 como una representacion de un contenido histd-
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TiCo. 0" “de un referente~ podria servirnos para dar
‘cuénta del modo en que la narrativa de Aira aborda
Ia tradicién como una vasta coleccién de imdgenes
v el modo en que, en fugar de representar el pasado
histérico, sdlo representa nuestras ideas y estereoti-
pos sobre ese pasado convirtiéndose por ello de
inmediato en historia "pop".

No obstante, hay dos dificultades -que enten-
demos insalvables- para remitir sin mas ¢l uso de la
tradicién en Aira al historicismo postmodernista.
En primer Iugar, 1a tensién que 1a narrativa de Aira
establece entre convencién y nombre propio. Los
discursos que Aira somete a un proceso de estiliza-
¢ién no son meramente convenciones generalizadas
sino estilos singulares, obras maestras o maestros
del género: el estilo roméntico y Chateaubriand, el
estilo decadente v Huyssmans, ¢l romance scnti-
mental y Wiikie Coilins. Si el pastiche postmoder-
nista de Jameson supone la creciente falta de dispo-
nibilidad del estilo personal, nada entonces mdas
inapropiado que esta categoria para pensar una
literatura que, por el contrarie, s¢ constituye de un
modo eminenic en torno al nombre propio.”

En segundo lugar, si los estilos muerios son
“las mascaras v las voces almacenadas en el museo
imaginario de una cultura que va es global” (37) v
si la poshiterariedad no sdlo refleja para Jameson la
ausencia de un gran proyecto colectivo sino también
1a desaparicion del antiguo lenguaje nacional (35),
la narrativa de Aira -por ¢l contrario- pone en
evidencia que esos estilos revisten siempre una
Jforma nacional, que funcionan marcados nacionai-
mente, desde el punto de vista de la lengoa o la
literatura nacional en la que se consolidaron. Para-
dojica y precisamente, es en el uso de los géneros y
en la experimentacion -la transcripcion y la
reformulacién- de los estilos que la escritura de
Aira experimenta la diferencia nacional. las in-
flexion de los acentos extranjeros.
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NOTAS

1. Este trabajo es una parle de un trabajo mds amplio, el
de tesis doctoral, que la autora realiza, bajo la direccién
del D Nicoias Rosa, enla Univgrsidad de Buenos Ai-
res. Es parte de una mvestigacién desarrollada para el
CONICET.

2. Entendemos aqui al estereotipo en el sentido en que le
dan Anne Herschberg-Pierrot, en "Problématiques du
cliché", vy Ruth Amossy en Les iddes regues (pp.9-48):
una unidad discursiva, una representacién colectiva, inse-
parable del contexto enunciativo que lo vuelve percepti-
ble v lo medaliza, que se recibe al modo de nna evidencia
immedificable, un todo imdisociable;, un precoustituido
que reenvia a una construccitn anterior v define un
horizonte de expectativa temdtica y formal institucionali-
zade. Los estereotipos son los "blogues-valor” en uso en
nna sociedad: fumidan la coherencia del sistema ideolé-
gico dominante, v producen un efecto de sostén (reactiva
un conocimiento que se presupone adquirido) y un efecto
de encadepnamiento (la informacion es preconstituida
segim secuencias de funcionamiento determinado),

3. Cf "Las novelas de Aira: una nacidn define sus
fronteras", de M. Xohan; "Captives et transfuges dans la
littérature argentine de frontiére”, de E. Cédola. Especifi-
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camente en relacién con La lichre 1a lectura de F. Gara-
mufio en Cereafogia culturales cristaliza esta perspec-
tiva de lectura:r si La liebre se inicia con la postelacién y
la clara delimitacién de los esterectipos nacionales del
siglo XIX en el momento de la consiruccion de la nacion
-el gaucho, el sefiorito criollo, el inglés, los indios-, Ia
reconstruccién final en un mismo arbol genealdgico los
deconstruye, desestructura ¢l sistema lingtiistico de iden-
tidades opositivas en el gue se fundan. Rastreando vy
poniendo al descubierto Ios mitos v los estreotipos de la
nacionalidad, Za liebre propondria finalmente ¢l borra-
miento de las identidades culturales y, con éL, el de las
fronteras mismas de la nacion.

4 A diferencia, emtonces, de la Exewrsion donde la
relativizacion de la duplicidad constituye al "yo" como
espacio de sintesis y confluencia: ¢l yo intérprete de
Mansilla -con todos los limites que puedan sefialarse- es
la-bisagra entre la civilizacion v la barbarie, Cf Stern,
Mirta: art. cit.

5. Dice Sarmiento: "la prensa va a fwrbar fu suefio en
medio del silencio sepuleral de las victimas” (Faeundo,
14, subrayado nuestro)

6. La parodia a los tépicos del exotismo enropes, Hgado
& la representacién paradéjica dei munde indigena v a la

separacidn en la frontera entre la justicia y la ley, const- -

tuyen para Cédola formas figurativas con las que ejercer
una critica &l discurso hegeménico del presente: a 100
afios de la Campafia del Desierto, el exotismo de Aira
-dice Cédola- denuncia el salvajismo de la dictadura
militar. :

7. Otro gjemplo. La imagen fantasmal de los tndios en EI
vestido rosa ~"Una banda de indios, melenudos, engrasa-
dos, fantdsticos en su pequefia multimd caracoleante.
Eran fantasmas, entre lo individual v lo colectivo" para-
frasea y cast copia el siguiente parrafo de los Refatos de
Fobelot: "Esos mil jinetes salvajes haciendo caracolear
sus caballos como en wna famtasia” (31, subr. mio). Y el
germen anecddtice de Las ovefas -l de la supervivencia
de una manada de ovejas con apenas unas semillas o
granos- parece haber sido extraide del siguiente frag-
mento de Ebelot. "Era una necesidad cruel: descubrimos
que algunos prisioneros que tetdan algin pufiade de
espigas de cebada afin verdes, las asaban ligeramente
sobre las brasas y luego las comian grano por grano, era
la racién de un dia, a veces de varios... No llegaban en
total a 30 hectareas cultivadas pero Ia imaginacion de log
indios se habia habituado a ver en ellas recirsos infini-
tos..." (219)°

8 A la pompa sentimental del Jun Moreira que dis- |

pensa por igual la muerte v la [dgrima, Borges -se sabe-
prefirié el sabor de Ia veracidad gue hay en el Hormiga
Negra: a pesar de la incivilidad del estifo, de la incompa-
rable triviliadad de su prosa, el Hormiga Negra -en el
que el crimen se desencadena v se acrecienta por el
gratuito goce fisice de matar"- tiene la immensa virtud de
ser un libro #eai. Estableciendo un cruce de valores, el
folletin mal escrito es para Borges el folletin bueno; el
folletin bien escrito, el def clisé retdrico v literario, es e
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malo. {¢f. "Eduardo Guiiérrez, escritor realista”)

9. La novela de Aira se detiene a su vez en las dilaciones
-desde el punto de vista de la accién- que suponen las
incomprensibles explicaciones de Juan Moreira. Si la
leyenda le hace esperar al plblico la determinacion de
Moreira para la accién (56), dhora ese anditorio,
*atrapado" por sus palabras, empieza a "perder el hilo” en
los "misterios silogisticos" en los que se enreda la voz de

Juan Moreira: "nos perturbaba tanto que se entretuviese |

en acciones que no conducian a nada".(23-26) La novela
de Aira wrabafa con las sin-razones de Juan Moreira, con
lo mexplicable de su determinacion: jpor gué ne huye?,
{por qué no se prepara para la accidon en logar de
entretenesse en cuentos y explicaciones? Ahora bien, mas
que una desmentida de la leyenda puede leerse en esto
una fiteralizacion del relato de Gutidrrez. La novela de
Aira no sélo vuelve literal la increible tranguilidad gque
el folletin le atribuye al personaje ("...fatigado por la
Iacha pero sereno y tranguilo como st mingin peligro 1o
amenazara...”, 232), sino también sus "desvarios”: basten
cotejar las incongruencias en las razones que da el héroe
de Gutidrrez a lo largo de! folletin (en Ias paginas 97,
136-137, 189, 215, 224} para llegar, con Julian Andrade,
a la misma conclusién de Aire: “Jaan Moreira se habia
vueito loco" (36). En este sentido también podria leerse
en esta literalizacion, una traduccion del Juan Moreira
segiin la légica del Hormiga Negra: como lo sefiala
Nicotas Rosa, Hormiga Negra transforma el desafio de
Martin Fierro en desafio lenguaraz: Hormiga Negra, el
provocador, habla mucho porque cortajea mucho. El de
Hormiga Negra es el crimen parlanchin. {cf. "El paisano
ensimismado”, 411). :

10. Por ejemploe, este parrafo de Mansilla: "La nube de
arena se movia y avanzaba sobre nosoiros, se alejaba,
giraba hacia el poniente, luego, hacia el maciente, se
achicaba, se agrandaba, volvia a achicarse y a agrandarse,
se levantaba, descendfa, volvia a levantarse y a descen-
der; a veces teniz una forma, a veces otra, yva era ma
masa esférica, ya una espiral, ora se condensaba, ora se
esparcia, se dilatha, se difundia, ora volvia a condensarse
haciéndose més visible, manteniendo el equilibrioc sobre
la columna de aire hasta una inmensa altura, ya reflejaba
unos colores, va otros...., crefamos acercarnos al feno-
meno y nos algidbamos, creiamos alejamos y nos acerca-
bamos, cretamos descubrir visiblemente en su seno algu-
nos objetos y nada veiamos, creiamos algunos juguetes de
la éptica lo que velamos y deseubriamos después patente-
mente la imagen de algo que se movia velozmente de un
lado a otro, de amiba abajo, que iba y venda, gue de
repente se detenia partiende sibito luego; ibamos a Hegar
y o Hlegdbamos.... " (T 1, 138-139)

1i. Es también el horror inglés de Hudson ante "el
saboreado motive del degiiello entre los gauchos". Cf
Alld lefos ¥ hace tiempo, p.137.

12. Para los tépicos del imaginario decadente, of. Jean
Pierrot: L 'imaginaive décadent.

Es esta artificialidad con la que se compone el mundo
salvaje -las construcciones y los cuerpos indios como

embiema del artificio, la afectacion y la ¢legancia'- la
que -como lo sefiala M. Teresa Gramuglio- aleja la figura
del indio de los estereolipos que lo fijan tanto en la
categoria demonfaca como en la categoria del Buen
Ralvaje. (Cf. "Increibles aventuras de ona niefa de la
cautiva") Sélo mna vez la novela apela a la imagen
estereotipada del "indio amenazante y terrorifico” (120) v
es cuando lo exige el Wpico namative del rapto v la
emboscada contado con estilo gotico.

13. A medida que avanza el siglo XTX -dice Jaime Rest-
la preocupacién documental v el deseo de precision
cientifica de los naturalistas se van desligando de sus
metas socioldgicas v se van convirtiendo en un fin en si
mismos. Si bien es clerto que la estética decadente se
define fondamentabmenie por un marcado antinatura-
lismo (cf. Pierrot), al mismo tiempo, desvinculada de la
ideologia social que debia informarla, la técnica de la
verosimilitted expositiva podia convertirse facilmente en
una manifestacion del arte por el arte. Es precisamente
en Huysmans donde esta proclividad descriptiva se agi-
diza, es en el decadentismo de A rebowrs donde la
recreacion visual y 1a exactitud detallista se convierien en
un objetivo cast excluyente, al punto de que la reprodue-
cién fiel de la realidad adquiere un matiz cada vez mas
esteticista. (¢f. Rest, "Préologo”, 17-18).

14, Cf Contreras, Sadra: "César Aira: una variacidn
sobre el realismo”.

15. Cotéjese, por ejemplo, con el signiente fragmento de
Atala: "..en breve, el estruendo lejano de un trueno
lejano se prolongd por aquellos bosques tan antiguos
como el mundo, haciendo salir de sus intrincadas espesu-
ras sublimes rumores {...) Réasganse de improvisto los
simestros celajes vy €l reldmpago traza en los aires rapidas
espirales de fuego. jAterrador v magnifice especticulol
El rayo prende en los bosques, el incendio se extiende
como una inmensa cabelflera de Hamas (...) v del seno de
ese vasto caos se levantd un mugido confuso, formado por
el fragor de los vientos, ¢l gemido de los drboles, los
aullidos de las fieras, los chasquidos del incendio v el
repetido retumbar de los truenos, que muogian al perderse
sobre las aguas® (diala, 43-44).

16. Cpando hablamos de La Tierra Pirpura de Borges,
pensamos mas bien en el hecho de gue Borges también
tomara como "verdad" la construceidn gue hace Hudson
de la pampa, asi como Sarmiento tomé la de Head y Bello
la de von Humboldt: como versiones primeras de lo
americano. Alli -dice Graciela Montaldo- surge, para
Borges, la ficcion. (Cf Montalde: *Nacionalismo, regio-
nalismo: identidades™

17. Droctfult se convierte a la civilizacion en el asedio a
Ravena; ¢l contexto de la barbarizacion de la cautiva
inglesa es “el asalto de los comrales, ¢l alarido y el
saqueo, la guerra”. Cruz se da voelta en el enfrentamiento
con Martin Fierro, Dahlman, si bien ya habia elegido el
pasado criollo, acata la lev del Sur en el desafio v en el
duele.

18. La liebre imprime una suerte de variacion sobre la

ficoion - genealdgica de Mansilla: si en €l vige a la
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barbarie, Mansitla se quiere, como el héroe mitico, "hijo
de sus propias obras", un "self-made man”, Clarke, por el
contrario, no como el héroe de los mitos sino como el
expdsito de las leyendas v los cuentos populares, reen-
cuentra, sin quererlo, a sus padres. Para la diferencia
héroe mitico-héroe legendario, cf. Marthe Robert, Novela
de los origenes v ovigenes de lo novela.

19. La ritualizacién de la accion vy la logica del "y
entonces" definen para Frye la forma del romance senti-
mental -y de algin modo, por extensién, del relato
popular- frente la forma figurativa y a la légica causal del
“por lo tante" del realismo. Frente a la novela realista que
obtenda toda su dignidad en una sabiduria v wna clarivi-
dencia que apuntan al munde que esta fuera de Ia litera-
tura, el romance sentimental se perfilaba y florecia como
ese "relato que se marra primordiahmente por el puro
gusto de narrarlo". (53) Cf. Northrop Frve: La escritura
prafana.

20. Un final telenovelesco, como lo sefiala Matilde San-
chez (en "Licbres, ranqueles v un regreso a los orige-
nes"), que da la pauia para leer alli lo folletinesco. Al
menos en €l sentido de ese¢ foltetin de 1a pampa que s ¢l
Santos Vega o los Mellizos de la Flor de Ascasubi. No
$6lo estan alli los mellizos huérfanos v adoptados (aqui
con la formula mas elernental del folletin, divididos en
unc bueno v oiro malo), no séle estin alli los "sucesos

-afortanados” que, al modo de vna "serie de milagros

prodigiosos", precipitan en el final (y recién a partir del
verso 11395) desenmascaramientos y resurrecciones, una
reunion familiar v un final feliz, sino también una marca
de nacimiento, precisamente la marca del rabicano goe
Tolosa dibnja en ¢l suelo: una ¥ con flor en el cabo
{v.142).

21. Son muchos los elementos -obvios, evidentes- que La
liebre extrae de Lag piedra lunar al modo de
"componentes”. Come en Ja historia testamentaria de
Gauna, hay un heredero de wn ducado que nunca pude
demostrarte {(La piedra lunar, 37), hay tres bellas herma-
nas que fueron surgiendo prestamente una detras de otra
(29), hay un testamento en el que se establece que el
Diamanie Amarillo, debe convertirse en un presente de
cumpleafios para una joven de 15 afios (58) v que en caso
de muerte violenta deberia remitirse a Amsterdam para
dividirla (62). Comeo la fisonomia de Clarke, hay un
inglés lo soficientemente delgado, moreno, curtide y
silencioso, como para pasar -entre los hindtes- por un
mdostdnico budista. Y fundamentalmente el influjo de la-
Piedra que variaba segiin el brillo de la luna y que la
novela de Aira traduce en las refracciones de la luz lunar
que octipan un gar preminente en la novela, Sobre todo
en el dtimo capitulo, en la escalada a la Sierra de la
Ventsna: la luna pasa por diversos avatares en su interac-
cidn con la orografia de altibajos, las perspectivas y las
posiciones se distorsionan y las formas se transforman
bajo ¢l efecto de la noche. Cuando finalmente los prota-
gonistas pasan al otro lado de la montafia ¥ un mmense
recinto de aire oscurecido por Ias laderas se abre ante sus
ojos, el ultimo capitulo de La liebre -en ¢l que por lo



' demds no falta una rmerta viva que alude a ofra novela
de Collins, La muerta vive- parece seguir el filtimo
capitido de La Piedra Lunar ¢n el que al fin se da con ¢l
diamante: "Alli, envoelto en sombria y fria majestad, e
inundado por la mistica luz que caia del cielo, se hallaba
el dies lonar®.

22, Hemos trabajado este aspecto en "Las vueltas de
César Aira".
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CONTORNGC:

UNA LECTURA POLITICA DEL REA‘LISI\/IOI

NORA AVARO Y ANALIA CAPDEVILA

En “Imperialisino, Cultura v Literatura Na-
ctonal”, articuto publicado en el n°® 5/6 de la revista
Contorno, Ratnén Alcalde discute v refuta el libro
de Abelardo Ramos Crisis v reswrreccion de la
literatura argenting, La polémica ¢s interesante por
varios motivos. Uno de ellos sefiala que a lo largo
de la literatura y la critica de nuestro pais ¢n el
tltimo medio siglo los temas que ocupan a Ramos y
a Alcalde no han dejado de reaparecer bajo un dnico
v monopdlico interrogante: jcomo se hace argentina
1a literatura argentina? Detenerse en las modalida-
des que adquiere esta pregunta en la disputa entre I
flamante “izquierda nacional” de Contornoe y ¢l
nacionalismo “de izquierda” mas recalcitrante de
Ramos, podria ser otro. No solo porque Alcalde
decide, aungue para rebaiirlo de modo contundente
y definitivg, disculir con Ramos, sino porque acepta
los términos en que su libro piensa las “condiciones
argentinas” de nuestra literatura : “1a relacién entre
lo europec v lo nacional”, “el condicionamiento
social de nuesiros escritores”, “la fundamentacién
de una literatura revolucionaria v popular’”; en
definitiva: las maneras politicas mas correctas para
ser correctamente nactonales y populares.

Bn Crisis y resurreccion de la literatura
argenting, Abclardo Ramos cae, para Ramdén Al-
calde, en una “distorsion politica” que lo lleva a
aplicar “métodos inconcebibles para un marxista”™.
Pero atn asi, ain sosteniendo un serie de equivocos
inaceptables, Alcalde acepta del libro de Ramos &l
costado que considera mas fructifero, ¢l “intenio de
analizar nuestra literatura en funcién de categorias
sociologicas”. Se trata del planteo de una “moral de
futuro” que consideramos esencial para los intelec-
tuales de Contorno v que parece otorgarle uno de

sus rasgos mds vulgarmente politicos: el disefio de

un pensamicnto programitico, en el sentido en ¢l
(ue en una contienda ¢lectoral se presenta un pro-

53

grama, capaz de sentar las bases para una literatura
nacional’. Un proyecto de compromisos serios v de
responsabilidades claras que deberd dejar de lado fa
burguesa juvenilia de la generacién martinfierrista
v adoptar vn espiritu adusto y grave (“deprimente”
opinard Carlos Correas en La operacion Masotta),
acorde no sélo con los tempos gue corren sino
también con el “ajusie de cuentas” que guiard la

lectura de los textos canénicos de la novela argen-
‘tina. 56lo en este sartreano sentido es posible pen-

sar, para los severos jovenes de Conforno, el futuro
de una Titeratura macional. En el marco de esta
esmerada voluntad, el reconocimiento de Alcalde a
la modestisima sociologia de Ramos apunta, por un
lado, a concentrar esfuerzos para culminar “en una
mayor claridad de todos los intelectuales jovenes
respecto de sus condicionamientos y sus deberes
para con su contorno” y, por otro, a instanrar un
método excluyente de amalisis de los textos de
nuestra literatura. Una incipiente sociologia litera-
ria de la que Contorno sera el iniciador indiscutido
v que le dard, dentro de la historia de la critica en
Argenting, una de las razones de su modernidad.
Los principios de esta nueva sociologia desti-
nada a revisar la historia de la novela se definen, de
forma mds acabada, en “Terrorismo vy complici-
dad”, dnice articule firmado colectivamente que
abre ¢l mimero dedicado ai género. “Este acerca-
miento a la novela es una toma de posicidn y, sin
duda, un balance —tanto de lo que creemos eacon-
trar como de nuestras mismas opiniones. Es parte
del intento de comprender nuestra realidad, de
efectuar una valoracién de 1o que aqui se ha hecho,
v de ver a través de lo hecho. Aun no siendo la
crilica la exclusiva ocupacion de todos nosotros, nos
asomamos a la Hteratura como 2 un testimonio”. La
eleccién de 1a novela como género valido para
pensar cuestiones esenciales no solo de la literatura



sino también de los procesos histéricos en Argen-
tina tiene su origen en dos factores: 1a utilidad de la
prosa y 1a homologacion entre ficcién y documento.
El primero de estos factores deriva de lIas lecturas de
Sartre, ¢specificamente de ias distinciones entre
lenguaje-instrumento v lenguaie-objeto de Qué es la

literatura v de la eleccién de la prosa como un

espacio de expresion bien diferenciado del de la
poesiz. El melancdlico mundo de la poesia no
pertenece, como €l de la prosa, al de los signos
transparentes sino al de las palabras opacas, incapa-
ces de nmombrar, La poesia esta del lado de la
pintura o de la msica, no del lengnaje articulado
donde el compromiso del escritor no sdlo se vuelve
factible sino también cficiente. Contorno valorari,
con Sartre, los servicios que fa prosa presta a la
realidad, su distintiva vocacién de documento de
expresién del mundo. El segundo factor, unido
estrechamente a 5t concepeidn que esti en la base
de cualquiera de las sociologias de la literatura,
define la funcion y utilidad de 1a novela: fesiimo-
niar “los contornos de una época”. Los beneficios
de este testimonio serdn siempre historicos y socia-
fes, v en consccuencia, para Conforno, politicos.
Sociales en tanto, simpiemente, afirmen el compli-
miento de un rol en la sociedad de los hombres;
histéricos en tanto describan y revelen la situacion
. de una época; y politicos cn tanto ofrezcan, en et
movimiento de la interpretacion, una vetsién posi-
ble de la propia realidad y del propio presente,
condicion de cualquier proyeccién (calculada) del
futuro.

Aunqgue para Conforno el poder testimonial
de la representacion, su hahilidad para mostrar la
realidad historica, se sostenga en el incuestionable
caracter reflejo de la novela (las distintas épocas
pueden seguirse sin problemas en la serie histdrica
v en la serie literaria en un paralelismo simple gue
opera por directa correspondencia de cansas v efec-
tos’) hay momentos, los momentos més interesantes
de la revista, en que las cosas no son tan sencillas.
El caso Payrd, por ejemplo, que pude bosquejar
pero malogrd una de las tareas csenciales para
Contorno;, “el descubrimiento de nuestra realidad”,
Payrd, que “hace humorismo con esos criollos de
Pago Chico, estd postulando secretamente una
nueva ética para el hombre americano™. La condi-
cion oculta e ideal de esta nueva &ica (e “ideal”
aqui adquicre un sentido peyorativo en oposicion a
“real” como término valorado positivamente) va a
distanciar Ia narrativa de Payrdé de su primitivo
efecto revelador para hacerla caer en la moraleja. El
humor es para Contorno también un recurso del
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testimonio, un “sistema de mostrar”", develador.
expresivo, cuyo mecanismo de representacion fun-
ciona, segna los autores, de manera peculiar v
define en cada caso el éxito o el fracaso de su obra.
En Payrd, a diferencia del humorismo en clave de
Marechal, ¢f humor trabaja en dos niveles, dos
niveles disimiles que no se corresponden pero que
guardan una relacién necesaria. Uno de los niveles,
el nivel real, exhibe en los cuentos de manera
burlona un valor moralmente negativo; el otro ni-
vel, tacito e ideal, repone ¢l valor positive de la
moral criolla v denuncia en silencio la conducta
reprochable de los personajes. Aunque de esta ma-
nera funde “la gran tematica de su obra”, Payro
fracasara literariamente cuando 1a confunda con un
alegato v, embarcado en una “dialéctica de abstrac-
ciones”, olvide las sutilezas satiricas de su humor
pagochiguense para caer en los esquemas ideales de
Divertidas aventuras del niefo de Juan Moreira.
Pero ese fracaso literario gue encuentra el origen de
sus errores en nna variacién de la “actitud del
antor” que desplaza “el centro de gravedad de Ia
obra misma a su finalidad” setd también un fracaso
testimonial. En términos juridicos el alegato es, en
el proceso de biisqueda de la verdad, siempre poste-
rior al testimonio. El alegato supone v utiliza los
testimonios para dar una version verosimil —que el
alegato intenta hacer creer verdadera—, de 1a ver-
dad. El alegato sabe, el testimonio registra. Cuando
alega, cuando se hace sabiamente. declarativa, la
obra de Payr6 pasa por alto, en un desconocimiento
que hay que evaluar no ya en términos juridicos
sino politicos, el registro de la realidad. “La actitud
ética gue Payrd nos propone no s¢ vincula ni puede
referirse a nuesira realidad (...) es simplemente
platdnica, y su concepto de politica, no es sino la
idea pura de politica.” La obra de Payré deja de dar
testimonio en el momento en que ¢t alegato morali-
zante se apodera de ella. Asi, “la voz satirica" de
sus cuentos se torna “demasiado sabia”, sus perso-
najes dejan de ser “hombres” para ser “esquemas”,
el “plano ideal” de la moral de su humorismo
constrifi¢ ¢l “planc real”; en definitiva: los fines de
la representacién, y no importa cudn sublimes sean
estos fines, descuidan las pautas propias del relato
novelistico, ¥ en ese descuido se pierde 1a posibili-
dad de “nuestra propia expresion”.

Las propuestas de Contorno en cuanto a las
posibilidades efectivas de “nnestra” literatura fun-
cionan en base a fres aspectos, afirmados como
esenciales, del lenguaje literario. Por un lado, la
creencia en su eficacia representativa (el lenguaje
como “instrumento” de la representacidn); por otro,

la jerarquizacidn de algunos de sus wsos en la
invencién de un estilo (las discusiones sobre el
voseo, por ejemplo), finalmente, 1a importancia de
la posicién del autor frente a su poder de comuni-
cor’ una determinada situacién histérica. En
“Mujica Lainez v el gran cambio” , Rodolfo Pan-
dolfi responde a la pregunta sobre la literatura
nacional en estos Wrminos; “Ante todo la literatura
debe comservar invicto su sentido primero: ser co-
municacion, S1 esa comunicacion es genuina, si ha
surgido de um enfrentamiento vital tnico producido
en un lugatr v en una época, entonces sera nacional
aun a pesar suyo, aun si se refiere a paisajes
exOticos, a “temas extranjeros”, porque entonces lo
nacional existe en el espiritu del autor, v esa exis-
rencia se reflejord siempre en sus libros” En la
formacién de muestra identidad literaria Contorno
no considera excluyenie ¢l respeto indiscriminado a
determinados temas o ambientes sino la invencién
de un lenguaje propio equidistanic de la imposta-~
cién propia de las retéricas literarias v de las insufi-
cientes resoluciones del realismo ingenuo. En la
consideracion de este aspecto, Ismael Vifias y Noé
Jitrik encuentran en Enrique Larreta® (el ejemplo
es, en su obviedad, fuertemente demostrativo), una
serie de errores que es causa de un efecto histérico
decisive: La gloria de Don Ramiro, que pata
Amado Alonso constituye la cima de 1a prosa mo-
dernista, no es una novela argentina sino espafiola.
“Una obra que, en cierto modo, nada tiene qgue ver
con nosotros. Podrd representar un momenio del
lenguaje espafiol, ni un minuto de nuestro len-
guaje.” Estos errores gue excluyen a Don Ramiro de
Ia literatara nacional y que configuran una “pura
arqueologia sin validez ni vital ni Yiteraria” tienen
menos relacion con la “realidad representada” en el
relato, la Espafia de Felipe 11, que con las modula-
ciones extranjeras a que Larreta ha sometido su
lengna. Y apnqgue fa asuncién de la geografia es,
para Conlorno, una de las decisiones a tomar en ¢l
proceso de construccion de la literatura argentina’,
en el juicio a Enrigue Larreia imporia mds la
construceién de un lenguaje que sea “nuestro”™ len-
Zoaje que 1a presentacién de un ambiemte nacional,
Porque incluso cuando Larreta intente, en Zogoibi,
su novela rural, volver a “lo argenting” su obra de
“puro verbalisme”, grandilocuente ¢ inmméntica,
“no nos dird nada”. Las fallas de Zogoibi— a
diferencia de Benito Lynch cuyas novelas aparecen
menoscabadas por su afin moralizante” v de Don
Segunde Sombra gque no recoge del “pasado la
realidad sino un dibujo embeliecido™ '— responden
a esa voluntad arqueoldgica que habia primado en

La glovia de Don Ramiro pero que aqui, en el
“reencuetitre” con lo argentino, v quizd a cavsa de
eso, alcanza un convencionalismo tipificador toda-
via mayor.

La lectura de la novela argentina que realiza
Contorno implica algo mas (y la agregacion otorga
seriedad e importancia politica a su proyecto) que ¢l
simple acercamicnto o analisis de las obras. Es,
como vimos, “una toma de posicion” y um
“balance”. Fsta actitud con la que los nuevos inte-
lectuales deciden abordar el género importa un afdn
revisionista y totalizador que, para Ismael Vifias”,
tiene como propositc “realizar el inventario de
muestra situacion”, Inventario, balance v, como ya
hemos sefialado, programa, disefian los tiempos en
que Contorno decide moverse. Conforno tevisa,
cataloga v ubica en una Hnea historica trazada en
funcién de los valores de un  realismo gue habrd
que definir, las novelas candnicas de la literatura
argentina sin subvertir el Ingar al que ya las han
destinado 1a historia o la critica, también candndcas,
de esa literatura, No s¢ trata de recuperar o valorar
algin texto marginal que Ias instituciones han olvi-
dado o censmrado y que vendria a reestruciurar
diacronias ¥ demoler tradiciones. Aun el homenaje
a Roberfo Arlt del nomero dos de la revista
(descontando las implicancias inangurales v pode-
rosas que dentro de la critica arltiana v para la
misma obra de Arlt tuvo la lectma de Contorne)
coincide con un ange de la figura del novelista que,
aungue Ismael Vifias no deja de considerar de mala
fe, supone un movimiento de adopcion del “ilustre
muetto pobre de las letras” que resulta comiin a “las
més diversas voces™. De este modo Contorno no
haria mas que plegarse a csc moviniento de repara-
cidon de Ia figura de Arlt ya instituido. Sin embargo,
y con los limites que intentamos trazar, dentro de
las tareas que la revista juzga imprescindibles v que
definen su “posicion cnitural”, la reconsideracion
del pasacio es prioritaria. No sdlo porque posibilita
una evaluacion genealogica de la novela argenting
que describe, inlerpreta y valora las obras en fun-
cion de su capacidad para revelar ciertos momentos
histdricos sino, ademas, porque permite pensar en
términos que, si bien suponen una diddctica bas-
tante modesta v estereolipada (“de ese pasado trata-
mos de aprender”' afirma, respetiosamente, la
mueva gencracion), afianza a los escritores en la
polémica, la critica vy la denuncia como claras
opciones de imfervencion en el preseme, “Balance”

¥ “toma de posicion”, dos momentos ineludibles en
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el proyecto totalizador de Contorno gue no busca
inventar una nueva tradicion cubtural sino sostener



pero, al mismo tiempo, discutir, con posiciones
propias, la heredada. Estos son los limites v los
alcances de su parricidio: ni la correccidn de las
buenas maneras ni la irresponsabilidad en la critica
académica, la mesurada decision de “enfrentar la

tealidad” para “revisar v confrontar hechos v valo-

res, obras y figuras, replantear nuestros problemas,
convencerse de que debe lograrse un clima de dia-
w15

logo v de polémica
Un realismo trascendeunte

El realismo funciona en Conrornoe como ope-
rador de la lectura critica segim el principio, como
tal indiscutible, de 1a determinacion de lo histdrico.
Lagobras se acercan mas o menos a un ideal del
realismo siempre que expresen, a sy modo —un
modo que ¢l critico debe especificar en cada caso—
¢l movimiento de las fuerzas de la Historia™. Asi,
en “Esquema de Sicardi”, articulo firmado por
Victor Assef, se determinan el sentido y el valor dal
Libro extrafio en funcidn del tipo de testimonio que
alli se da del periodo histérico en el que fue escrito,
el final del siglo XIX ¢ue concluye con la segunda
presidencia de Roca. Segin una 16gica de la expre-
sién, tan implacable como inelidible, que supone la
subordinacion del orden de lo literario al orden de
lo historice a partit de una lev de causalidad directa,
las dos tendencias de signo opuesto que en la novela
se yuxtaponen sin articolarse jamas en una instan-
¢ia superior de resoluicién son lo expresion o el
signo de “la indecision del momento histérico™; “Ia
obra de Sicardi es un producto hibrido de wn mo-
mento histérico hibrido™".

Paralelo ¥ homdlogo al de la Historia, el
realismo es un proceso que avanza por la resolucion
de sus contradicciones internas, Es tarca del critico
reconstruir 1as etapas de ese proceso e integrario al
de las trasformaciones historicas, referidas, como s¢
sabe, a las estructuras sociales, a partir del releva-
miento de sus momentos mds importantes —mo-
mentos de condensacion del sentido, en los que se
produce la.densificacion de un dato fundamental de
Ia realidad. El resultado de ese relevamiento, en lo
que respecta al género novela, es la postulacidn de
una serie historica de la ¢ue Roberto Arlt es la
culminacion —en un sentido que a continuacién
especificaremos— vy en la que se suceden los nom-
bres de Eugenio Cambaceres, Julidn Martel, Fran-
cisco Sicardi, Roberto Payro, Benito Lynch v Ma-
nuel Galvez. Serie que configura para Conforno “1a
tradicion local del realismo”, v en la que cada
término implica un progreso respecto del anterior y,

a su vez, es condicidn de posibilidad de la aparicion
del término que le sigue™™. Es asi como, aun cuando
¢l realismo de Galvez no sea “objetivo”. i
“desimteresado” sino “militante”, aun cuando esté
demasiado “cargado de imtencidn” y se parczca
nmcho al naturalismo de Zola en su derivacidn
costumbrista, “hay algo [en é1f que, a pesar de todo,
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se impone”, “algo existe all{” ——insisten los auto-

res—: ademds de uma cierta competencia en el
manejo del tiempo narrativo, un uso correcto del
lenguaje hablado, “apto para ser instrumentatizado
como lo sera luego por Roberto Arl™”. Lo que
diferencia a Arlt de Gélvez, v 1o ubica en un estadio
de evolucion superior del realismo, es 1a conversidn
de lo dado —en e¢ste caso el habla popolar por-
tefla— en instrumento o medio dg expresion de una
realidad —e! mundo de la ciudad. La instrumentali-
zacion o el uso de los datos de la realidad estan
asociados en Conforno a la cficacia testimonial de
as obras, en un movimiento doble que va de la
realidad a la literatura (represenmtacion) y de la
literatura a la realidad (expresion), Lo que media
entre un extremno v otro es el trabajo (literario) del
escritor,

En este sentido es posible alirmar que pata la
podtica esbozada por Conforno ¢l realismo debe
tener el valor de un deictico, siempre que se consi-
dere del concepto su doble propiedad de simbolo
(representacion de un objeto por medio de wna regla

-convencional) v de indice (represemtacion de un
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objeto a través de una relacién existencial)”, Para
las obras, para los autores, se trata de dar cuenta de
lo particular, de esta vida, de esta situacion, de esta
realidad, pero esa vida, esa situacion, esa realidad,
por su caricler representativo, adquicren, en su
calidad ejemplar, el valor (en ¢l sentido econdémico
del término) de lo general. En la remision inme-
diata al exterior “concreto”, que sin embargo pre-
serva con ¢l una cierta distancia, efecto de un
trabajo estrictamente literario que lo convierte en
una sucrte de muestra de lo general, Conforno
encuenira la capacidad de persistencia de las obras,
su grado de perdurabilidad; causa del interés pre-
sente que cllas puedan despertar en ef critico. Es asi
como de La Bolsa de Julian Martel, Antonio Pagés
Larraya™ destaca su alcance expresivo, lo que ella
“devela v [que] sigue siendo, aqui v hoy, igual a
aquellos dias”, “el materialismo de la ciudad”.
Alcance del que deriva su perfil “confestatario”:
“La Bolsa enfrenta a las voces falsas v locnaces que
nombraban progreso, modernidad, espirity cosmo-
polita ..”.

En todos los casos, ¢l pasaje de lo particular

a lo genexal es concebido por Conforno como ¢l
resultado de un proceso que comprende dos elapas
sucesivas, diferenciadas en relacidn al concepto de
trascendencia. En principio, se traia de trascender
el plano de lo puramente anecddtico o factico en 1o
que hace a ka confipuracion de ambientes v persona-

" jes, intentande superar la presentacion de lo merg-

mente descriptivo de un paisaje o €l esquematismo
en la caracterizacion de los personajes (primera
etapa o trascendencia del realismo hacia adentro).
Errores ambos que Regina Gibaja reconoce en Er-
nesto Castro, y que hacen de su “novela regional”
un intento fallido; “La tiersa de Los isleros v Desde
el fondo de lo lierra es paisaje, costumbre, color,
peor aim, teldn de fondo para movimientos conver-
cionales de personajes también convencionales™.
Y lo convencional es Io gue para Gibaja hunde a los
personajes en lo formal, iransfermandolos en arque-
tipos, en formas inmutabics, imposibilitadas de
trascender de “lo individual” hacia “lo social colec-
tivo” en upa sitwacién —histdrica— determinada
{sepunda clapa o frascendencia del realismo hacia
aficera). Del mismo modo, solo si se presenta como

“un intento épico en el cual la trascendencia penda.

sobre los personajes como una nobe, haciéndolos
‘sus objetos™, David Vifias encuentra admisible la
técnica del realismo al evalvar negativamente el
proyecto novelistico de Juan Govanarle en un arti-
culo en el que se lee: “Quiso introducir historia, €
decir, novela, ¢s decir, frascendencia, donde no la
habia o no Ia seniia.””™

En suma, la trascendencia es tanto el motor
de la evolucién del realismo, la instancia de resolu-
cion de sus contradicciones, como el valor a partix
del cual se evaluan las obras novelescas. Entendida
como “el impulso comunicativo que nos conduce a
un aspecto de la realidad que desconociamos™ la
trascendencia no es mas que “la expresion del

24
contoring™ .

ER caso Arkt

Sibien Contorne le dedica a Roberto Arlt su
segundo niimero”, en maye de 1954, el nombre del
ngvelista aparece en casi todos las entregas de la
revista, siempre asociado al problema del realismo.
Partiendlo del presupnesto de que las posiciones
literarias tienen su correlato en posiciones politicas,
el esfierzo de Conlorno se dirige hacia la especifi-
cacidn de un realismo verdadern, o lo que es lo

mismo, de un realismo polificamente correcto ~y

le quitamos a 1a expresion el matiz irdnico que tiene
en la actualidad-, que sea capaz de expresar (dar
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testimonio de) 1a realidad nacional. En esic sentido,
el realismo arltiano imporia wna superacién res-
pecto de dos posiciones retrégradas, tantc en el
terreno de lo politico como en el de lo Literario. En
ko politico, Ja Hieratura de Alrt implica un progreso
en refacién a la del costambrismo de Boedo v de sus
sucesores (Verbitsky, Castro, Varela: autores todos
que “confian exclusivamente en la materia, en la
anécdota, sin sujecién a exigencias artisticas™) vy a
la del virtuosismo puro, sin vida, de “la prosa del
decoro” (Bianco, Mujica Liinez, “gue trabajan so-
bre una materia inexistenie”, presentando un
mundo sin remision al mundo real)” En lo potitico,
por una correspondencia simple v directa, Arlt
—tanto lo que hoy llamariamos su “imagen de
escritor”, como su obra-— s la sintesis superadora
de Ia izquierda tradicional —de alli 1a disputa cque
por su figura Conforno mantiene con el Partido
Comunista’— v del falso liberalismo de los repre-
sentanies de yna burguesia en decadencia.

El realismo de Arlt seria, para Coniforno,
auténtico™ en tanto produce unz “transfiguracion
arlistica de la realidad”, equidistante de Ia excesiva
inmediatez del costumbrismo v de la distancia ex-
trema del pure virtuosismo, promotores los dos de
una mistificacion de Io real. Operacion compleja de
1a que Contorno analiza tres aspectos: 1a verosimili-
tud en la preseniacién de sitmaciones y personajes
{la eficacia de la asuncién de cierta geografia local
v la caracterizacion de “el hombre de Arlt”), la
constitucion de un lenguaje Titerario propio, “uno ds
los pocos lenguajes que hemos tehido”, segim la
apreciacion de David Vifias v 1a “actitud” del antor
frente a la obra {que en Arlt se resnelve en
“sinceridad” en “confesion” y en “autobiografia™).

Respecto de la primera cuestion Arit realiza-
ria para Coniorno una ampliacion de los limites del
realismo al incorporar al espacio de la represenia-
¢idn literaria una zona que habia sido prosciipta por
“los literatos acadéniicos™, Ia de los sectores medios
v bajos, habitantes de la gran ciudad, desengafiados
respecto de 1a posibilidad del progreso indefinido y
de Ia fluidez social, pilares en los que se sostenia el
proyecto liberal. Su “realismo iniencionado”, que
presenta sin dejar de comprometerse con €l un
cuadro veraz de la vida contemporinea, le concede
un lpgar destacado dentro de 1a serie historica del
realismo wrbano, de la que son representativas
obras como E! matadero v Amalia de la “etapa
romdantica™ v las novelas de Cambaceres, La Bolsa
y La Gran Aldea del “realismo pesimista™™,

En la valoracion del segundo aspecto Con-
forno es contundente; “la lengua que [Arlt] usa



naturalmente, 1a que le aflora cuando se expresa a si
mismo, ese dialecto inventado por él en tanta me-
dida como el lenpguaje familiar portefio, pobre, ruda,
€8 ¥4 €N SuS manos un instrumento gue da expresion
al almsa, una lengua que se estd legitimando cuando
es ¢l ¢l gue construye sus anhelos”. Se trata de una
lengua en formacion, gue se remonta sobre su
materialidad, “lgjos de toda pretension folclarica” y
de “tedo alarde artificial”, Una lengua que surge,
.ella también, de 1a sintesis superadora de dos ten-
dencias presentes en su obra: la que lo lleva a una
adhesién circunstancial al lunfardo, lenguaje
“pobre, vulgar, material” v 1a que, con cierla pre-
tension impostada, lo sumerge en un lenguaje
“afectado”, “desmayadamente literario”. En suma,
un lenguaje propio, recreacion Yteraria del habla
dialectal portefia, que en tanto no se complace en Ia
constatacidn de lo pintoresco, ni se pierde en la
gratuidad de un esteticismo falsario, es apta para
expresat, por su poder de “abstraccion, de significa-
cién y de transindividualizacion”, “el drama del
hombre urbano” en lo que tiene de particular, y alli
mismo, en su proyeccién nacional™.
Por 1iltimo, del andlisis del tercer aspecto es posible
inferir una concepcidn de la creacion literaria en la
que se juegan determinados valores que especifica-
remos a continuacion y Ia incipiente formulacion de
una teoria del compromiso de la forma.

Cuando Conforno habla de “actidud” del
aator frente a Ia obra estd considerando la relacion
entre dos cuestiones esenciales, Ja de 1a eleccién de
Ia materia a representar y la del tratamiento que se
haga de clla. Cada materia exige un tratamiento
acorde, que consistird en la eleccidon de la téenica
apropiada seglin una evatuacion priciica que define
la eficacia de los medios en funcién de los fines
predeterminados.

En este punto, la obra de Roberto Alrt es
nuevamente paradigmdtica, esta vez en en lo que
tiene de “sinceridad lrica®, de “confesién auntén-
tica”, de “interna autobiografia”, instancias todas
que se resuelven parrativamente en “obligatorie-
dad” para Jos personajes y en “dramatismo” para las
sitnaciones; en suma: la vida como tragico desting.
La angustia y la frustraciéon que se desprende del
nndo de Arlt -angustia v frustracion frente a la
perdida de Ilegitimidad de los valores del orden
burgiies- es la que el autor proyecta sobre los perso-
najes cuando s¢ deja llevar por un “exasperado
frenesi expositivo”, objetivacion del “estado emo-
cional inmediato en que se anega”. De alli que sn
novelistica pueda ser considerada “obra de pica-

resca”, “el relato personal de guien se siente parte

38

de un mundo sin posibilidades, agotado ¥ saturado,
oprimente™ . :

Y es en el “frenesi interno”, en la
“confesién” que no es “proclama”, en suma, en la
exacerbacion y en ¢l exceso “comunicativos™ donde
Arlt encuentra el término josto, ¢f justo medio entre
dos tendencias: la impostacidén de Mallea, cuya
“moralidad de manual” responde en verdad a un
“vacio de intencién”, v las “buenas intenciones” de
los escritores comunistas, que encubren “populis-
mo” y “demagogia literaria”. Dos actitides extre-
mas, correlato de posiciones politicas retrogradas,
que s convierten para Conforno en rasgos negati-
vos de Ia novelistica argcntinan.

Para ¢l hiografisme de Conforno, que se
manifiesta en la tendencia a leer las obras desde una
coordenada que refiere 1a obra a la vida del autor,
no hay lgar para ningiin tipo de voluntarismo. Por
el contrario, la moral de la sinceridad que 1a revista
sostiene con insistencia, sobre todo cuando lee la
obra de Roberto Arlt, y que podria ser considerada
como una de las especificaciones de 1a teoria del
compromiso sartreano, impugna todo intento cons-
ciente de “intelectualizacion™ o de “racionaliza-
cién” del proceso creador, sobre todo en la novela,
donde, converiidas en tendencia, ambas operaciongs
atentan contra “el efecto de vida™ constitutivo del
geénero. Por eso falla Roberto Arlt cuando “en lugar
de vivir ¥ exponer directamente sus intenciones y
septimientos” “pierde la perspectiva necesaria e
interfiere en la obra”. “No solo es sa tiempo de
narrador £l que se introduce en el narrativo, no sdlo
son sus sentimientos 1os que salen al paso de los de
sus personajes, sino que éstos, en ¢l deseo de invo-
cacion de realidad, destruyen su presente intimo,
ejernplifican, tratan de definir a otros por actitudes,
lo obligan a declarar su veracidad de cronista,
paralizando de diversos modos el devenir nove-
lesco.™ En el “ajuste de cuerttas” que Contorne hace
con la novelistica de Arlt los desaciertos que se
contabilizan son siempre de orden estructural y
tienen que ver con la repeticién de figuras v situa-
ciones y con Ia reiteracion de férmulas verbales, por
lo general explicativas, que desvian o cortan ¢l hilo
narrativo. Lo que demuestra por parte de los escri-
tores de la revista un desarrofiado “sentido de la
estructura”, o lo gue es lo mismo, de “la unidad
intima de Ia novela”, segin los términos de Regina
Gibaja en el articulo al que nos referimos antes.

Si la eficacia era el principio a partir del cual
se media, en el marco del problema de la represen-
tacion, la adecuacion entre medios (técnicas v pro-
cedimtentos) y fines (contenido a representar), serd

¢l riesgo el valor que se sostenga respecto de la
relacion del autor con las cucstiones propiamente
formales, aquellas que configuran lo que se llama
“el estilo” de una obra. En este espacio atin mds
reducido, en el que el antor se encuentra va no con
la realidad sino con la Iiteratura, es posible recono-
cer la postulacion de un incipiente “compromiso de
la forma”, o, en términos de Conforne de “res-
ponsabilidad de 1a creacion”. Compromiso que con-
sistiria, bdsicamente, en el respeto hacia las
“exigencias estilisticas” derivadas de la eleccién
original de la forma. Evaluada desde esta perspec-
tiva, la declaracion de su “veracidad de cronista”
sigmficaria por parte de Arlt el rennnciamiento a su
“autencidad de novelista”, garantizada sélo cuando
se ausenta, alli donde su intencién no estd presente
de un modo explicito”.

Por iiltimo, podria afinmarse goe ¢s en la considera-
cién de los tres aspectos apuntados —e¢l tratamiento
de 1a cuestién de la verosimilitud, Ia constitucidn de
un lengnaje propio v Ia definicién de una “actitud
literaria”— donde comienza una verdadera revalo-
rizacion de Ia literatura de Alrt, de lo que excede en
ella los limites propios de las estéticas tradicionales
de la representacion. Tal vez la critica arltiana, de
Contorno en adelante, no haya hecho mas que tratar
de darle un sentido y yna explicacion a esta afirma-
cién de Ismael Vifias que, por la entonacién que
modula, parece revestir la forma de una peticién de
principios: “Seria necesario hablar mucho sobre el
realismo respecto de Atlt, v, ante todo, determinar
qué se entiende por tal. Pero, salvo que se le dé una
acepcion entrecomillada v beata, todo realismo fiue
trascendido para siempre en el final de Y juguete
rabiosa...”.

NOTAS

1. Este trabajo pertenece a un proyecto de investigacion
mé&s amplic sobre las revistas literarias en la década del
50 y su primera version fue leida en las “I Jornadas de

-reflexibn: la literatura argentina en el “fin del milenio™,

organizadas por la revista framas en Villa Carlos Paz,
provincia de Cordoba, en ¢l mes de mayo de 1998,

2. Las caracteristicas de este programa varian segin se
trate de une u otro de los escritores mas representativos
del espiritu de Contorno. Sin embargo, en esa variacion
de intereses pueden rastrearse algunas consizntes. En el
caso de los Vifias, por gjemplo, el claro intento de
evaluar, en la lectura de Ia novela argentina, las condicio-

nes para un realismo trascendente (ver infra). También el -

interés por definir las posibilidades de una “culiura
proletaria” ¢ “popular” que descrea de cualquiera de los
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modos del populismo y que para Alcalde debe pensarse
en los términos de Literatura y Revolucién de Trotsky:
“no bajar 1a alta culfura al nivel del pueblo sino levaniar
el pueblo a ia alta cultura”. Desde este lugar pueden
leerse, ademas de la postura mds claramente marxista de
Alealde, las criticas al realismo ingenuo de los escritores
sociales y al costumbrismo v folklorisme de los regiona-
listas {ver infra).

3. “El matadero de Echeverria y Amalia de Méarmol para
la trdgica época rosista, Une expedicion o los indios
ranqueles de Mansilla para el confuso periodo sarmien-
tesco: La gran aldea de Lucio V. Lopez, Juvenilia de
Cané v la mesperada obra de Cambaceres para ia época
posterior a la capitalizacion de Buenos Aires; La bolsa de
Martel para el momento perplejo del 90: E! libro exirafio
de Sicardi v Teodoro Foronda de Grandmontagne para la
Tiltina década del siglo; Payrd para el final de los satisfe-
chos gobiemos de Roca; ciertas obras de Gélvez v algu-
nas de Arlt para el perfodo yrigoyeniano o para €] oscuro
hiato de la revolucidn setembrina™ Vifas, David;
“Benite Lynch: Ia realizacion del Facunde™ en Contorno
n® 5/6, seticmbre de 1955.

4. Steffen, Guillermo: “Bosquejo de npestra propia ex-
presion: Payré™ en idem.

5. Cfr. Iitok, Noé: “ddan Buenosayres: la novela de
Leopoldo Marechal” en idem.

6. Steffen, Guillerma: op. cit.

7. Cfr. Rozitchner, Leon: “Comunicacién y servidumbre;
Maliea™ en Contorno n° 5/6; op. cit.

8. En idem.

9. “Enrique Larreta o el linaje” en idem.

10. Cfr. Vilas, David: “Los dos ajos del romanticismo”
en idem,

11. Cfr. Vifias, David: “Benito Lynch: la realizacién del
Facundo™;, op. cit.

12. Cfy, Vifias, Ismael: “Giiitaldes” en Conforno n° 5/6;
op. cit.

13. Creemos que la figura de Ismael Viflas es decisiva a
Ya hora de pensar y definir tanto las condiciones como los
postulados de la nneva generacion que se expresa en
Contorno. Clt. “La traicidén de los hombres honestos™ en
Contorno v° 2, mayo de 1954 v “Algunas reflexiones en
torno a las perspectivas de nuestra literatura. Antode-
fensa de un supuesto parmicida” en Ficcidn n°l5,
setiembre-octubre de 1958, articulo al que pertenece la
cita que sigue en el texto.

14. Las expresiones son de Tsmael Vifias en “Una expre-
siom , un signo”, Contorno 1° 2, mayo de 1954

15, Vilas, Ismeel: “Algunas reflexiones en torno a las
perspectivas de nuestra literatura. Awtodefensa de un
supuesto parricida™, op. cit.

16. Vifias, [samel: “Una expresion , un signo™; op. cit.
17. En “Realismo Fantistico y pensamiento real” (Ei
Cronista Cultural, 15 de marzo de 1993), Jorge Panesi
caracteriza a lz critica socioldgica argentina como “critica
realista” en el sentido en que plantea una fuerte relacion
de servidumbre de la literatura respecto de la Historia.
Fn este punto habria que determinar en particular el



vinculo que Conforno mantiene con las teorizaciones
sobre el realismo de Lukacs v de Goldman .

18. Contorro n°® 5/6, op.cit. Presentadas bajo 1a forma de
pares opositivos, esas dos tendencias se especifican como
“idealismo moral” versus “realismo ingenuo”, “totalidad
zoliana” contra “fragmentarismo romantico”, “sinceridad
objetiva” frente a “faisedad tipificadora™, etc., terminolo-
gia que parece de ascendencia lukacsiana.

19. Creemos gue ¢l caso de Addn Buenosayres de Mare-
chal, incluido también en esta tradicién, merece una
consideracion aparte por su relacién con el martinfie-
rEismo. :

20, Motinari, Marta C. (Senddénimo de David ¢ Ismael
Vifias): “Manuel Galvez: un reatismo impenitente™, Con-
torno 1° 5/6, op, ¢it,

2). Jakobson, Roman: “Los conmutadores, las categorias
verbales y el verbo ruso™ en Emsavos de linguistica
genteral, Barcelona, Seix Barral, 1981.

22 “julidn Martel v la ciundad hostil”, Contorne w 5/6;
op. cit.

23. “BEmesto L. Castro ¥ la novela sociai”, Contorno 1°
5/6; op. cit. _
24. Conte Reyes, Gabriel (sendomimo de David Vifias):
“Realismeo, virtnosisme y iécnica: Juan Goyanarte”, Con-
torno n° 5/6; op. cit. {(Subrayado nuestro)

25. Jitrnik, Noé: “Los communistas™, Contorno 1° 5/6, op.
cit. .
26. La mayoriz de los articulos que alli aparecen estin
escritos por David e Ismael Vifias (algunos firmados con
seudomimos), también escriben sobre Arlt Francisco 7.
Solero y Adelaida Gigli,

27. Vifias, David: “Realismo, virtuosismo y técnica; Juan
Goyanarle”, op. cit. Para una caracterizacion de la lla-
mada “prosa del decoro” cfr. el articulo de Adolfe Prieto
“A proposito de Los idoios™ en Contorno n° 1, noviembre
de 1933 y la bibliogrifica de Adelaida Gigli sobre la
novela de Mujica Lainez en Centro n° 7, diciembre de
1953,

28. Para la polémica con los comunistas cfr. Vifias,
David: “Arlt y los comunistas”, Contorne n® 2; op. cit.
29, En wna bibliogrifica sobre la novela de Valentin
Femando, Desde la carne, aparecida en la revista Centro
0”5, en mayo de 1953, Adelaida Gigli opone veracidad
& autenticidad, haciéndole corresponder al primer tér-
mino la vana presuncién de verdad v al segundo la de
efecto de realidad.

30. Arrow, Jorge (seuddnimo de Ismael Viiias) “Alrt-
Buenecs Aires”, Conforno 1u° 2; op.cit.

31. Vifias, Ismael: “Una expresidn v un signo™, op. cit.
En este articule, uno de los mejores del mamero, se lee:
“El hombre que Atlt descubre es el de nuestra urbe, cifia
a s vez del pais” (Subrayado nuestro)

32. Para este aspecto ver sobre todo: “Conte Reyes,
Gabriel (sendonimo de David Vifias): *“La mentira de
Arlt™, Vifias, Ismael: “Una expresion, un signo™; Moli-
nari, M.C. (seudénime de David ¢ Tsmael Viias):
“Roberto Arlt: una autobiografia® y Arrow, Jorge
(seudénimo de Ismacl Vifias): “Aslt - Buenos Aires”,
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Contornon° 2; op cit.

33, Rozitchner, Ledn: “Comunicacion vy servidumbre:

Matlea™ y Jitrik, Noé: “Los comunistas”, op. cit.

34. La misma exigencia plantean David e Ismael Vifias a
Marco Denevi cuaudo leen Rosauwra a las diez. Para los
Vifias, Denevi no acepta “los riesgos formales” de la
eleccion del procedimiente de hacer hablar a los perso-
najes, “los mismos riesgos que, atn fracasando, asumie-

ron los antores de la picaresca espafiola, Payr6, Guiral-

des”™ (“Rosauwra a las diez, premio Kraft”, firmado por
Marta C. Molinari, Contarno n° 7/8, julio 1956). Con un
énfasis sernejante, David Viflas reclama al autor de Ff
inglés de los giiesos cierta dosis de incertidumbre frenie
a los resultados artisticos. El afin moralizante de Lynch
va a countrapelo de su eficacia comeo narrader; la verdad
gue pretende demostrar aparece desnaturalizada por su
“resolucion anovelistica™, cuando deberta brotar en una
“forma natural” de las situaciones en las gue se hallan los
personajes v no de la intervencion del autor (“Benito
Lynch: la realizacion del Facundo™, op. ¢it.).

J. R WILCOCK: EXILIO Y UTOPIA”

JUDITH PODLUBNE

i

El ensuyvo de George Steiner titulado
“Bxtraterritorial”’ es uno de los primeros irabajos
et1 advertir acerca de la importancia gue alcanzo en
1a literatura contemporanea un hecho particular: “el
surgimiento Jde¢ un pluralismoe lingiistico o
“carencia de hogar' en varios escritores™. Las pro-
ducciones de Nabokov —que desterrado por la bar-
barie politica del sigle escribid originales en ruso,
inglés y francés-- y de Beckett -~guien emigrado a
Francia pasd del inglés al francés v viceversa, con
ignal dominio de ambas lengnas-- dan prucba, entre
ofras produccioncs importanies, de que “la litera-
fura moderna poede ser considerada como una es-
trategia de exilio permanente™ ya que et exilio
parece ser su principal impulso. Multilingiismo v
descentramiento caltural resultan entonces las con-
secuencias de un fendmeno mds extendido v gene-
ral, que encuentra su gje en la experiencia del vigje.
Raymond Wiiliams describe este fendmeno en tér-
minos de “inmigracién a la metropoli™ y Caren
Kaplan, con el nombre de “exilio modernista™.
Arnbos auntores enfatizan ias circunstancias hist6ri-
cas que propiciaron estos desplazamientos v dieron
lugar a una nueva ubicacion de los arlistas e intelec-
tuales en el recienie medio cultural al que accedian,
“Liberados de sus culturas nacionales o provincia-
les, 0 en muptura con ellas, colocados en relaciones
completamente nuevas con otras lenguas o tradicio-
nes visuales nativas, v puestos entretanto frente a un
novedoso y dindmico ambiente comén del cual
muchas de las formas mas antiguas estaban obwia-
mente alejadas, los escritores, artistas y pensadores
de esta ¢tapa encontraron la dnica comunidad que
estaba a su disposicion: una conmnidad del medio;
de las propias practicas.”* Dos convicciones funda-
mertales nuclearon a los miembros de esta comumi-

dad: la necesidad de un algjamiento de ios limites
de la nacidn-cstado en busca de la ciudad cosmopo-
lita v potigiota, esto es, la débil afirmacion de una
identidad nacional considerada s6lo en “ifs distance
Jrom a present space and time™’ v la creencia en la
condicidén del artista como sujeto existencialmente
atravesado por la soledad, ¢l extrafiamiento y la
nostalgia que e provoca la experiencia del viaje y la

. N - . B
residencia en el extranjero’. D¢ acuerdo a estas
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convicciones, v tal como lo sefiala Kaplan, el exilio
constituyé para los modernos una suerte de condi-
cidn previa a la creatividad, un “rite de passage”,
en la medida en que la distancia comenzé a ser la
perspectiva privilegiada para la produccion estética.
No fue accidental entonces gue esta situacidén en-
gendrara entre elios o gue la critica ha denominado
“an imperative of displacement” si pensamos que
¢l exilio les proporciond un instancia de legitima-
cion como puerta de entrada al dominio profesional
y un punto de vista estético'.

En la segomda mitad del siglo veinte, la
literatura argentina presenta varios casos de anfores
en los que la extraterritorialidad lingidstica de sus
obras sc liga a su condicion de exiliados”, pero
ninguno de ellos deja describir su viaje en los
términos del “exilio meodernisia” tal como parece
ocarrir con Juan Rodolfo Wilcock. En un determi-
nado momento de su vida v en circunstancias muy
particulares de su carrera literaria, Wilcock decidid
radicarse definitivamente en Roma y cambiar de
lengna. Con csta decision dejod tras de si la imagen
prestigiosa con gue se le reconocia dentro del
campo literaric nacional gracias a la recepeidn
favorable que habian tenido, entre criticos y pares,
sus primeros seis libros de poesias . El viaje a Italia
represemtd desde ¢l comienzo una rupturd Con esa
imagen de joven promisorio de la llamada
“generacion neorromantica de la década del 407 y



Ia aspiracion de convertirse definitivamente en un
escritor moderno. “La ecoacién enire un eje lin-
gliistico fGmico, un arraigo profindo en el suelo
nativo y la antoridad podtica era puesta en duda una
vez mas™"”. Este camino lo condujo, por obra de su
doble exilio, a transformarse para el piblico argen-
tino en un autor secreio, cast desconocido, “de
culto” entre algunos iciados,

A la determinacién de frasladarse a Roma,
Wilcock sumd por lo menos otras dos decisiones
simultaneas: 1a de empezar a escribir en Haliano y
la de abandonar para siempre el espafiol. Resulta
sencillo conjeturar que su exilio se ve en gran parte
justificado por su declarado antiperomismo, Sabe-
mos que Sur, grupo que lo contaba entre sus colabo-
radores, se habia convertido a partir de mediados de
la década del "40 en el principal foro cultural
antiperonista, y este rechazo, por su patte, fue mas
de una vez tematizado tanto ent su poesia como en
su prosa posterior. No obstante, como sefiala Daniel
Balderston™, no se puede desconocer que “el fema
del exilio aparece en la poesia de Wilcock mucho
antes que en su experiencia vital”, por lo cual, si
bien &s cierto que su antipatia al régimen contribuyd
a Ia resolncidn definitiva, éste se venia preparando
desde tiempo antes. El viaje estaba pensado como
parte de un proyecto gue no confrontaba sus razones
s6io con los avatares de la realidad nacional, sobre
todo si pensamos que a su partida definitiva, en
1958, el peronismo ya habia caido hacia unos afios.
Wilcock parecia responder a ese “imperative of
displacement” que lo habia Hevado a trasladarse vy a
residir afios antes en Londres v también en Roma,
de donde regresé siempre, hasta su radicacion defi-
nitiva en el extranjero, con el plan de volver a irse
nuecvamente.

Bastante mas complejas son las razones que
dieron lagar al cambio de lengua. Para los moder-
nos lIa distancia se habia instalado también en las
consideraciones sobre el lenguaje v esto habia
motivado el reconocimiento del caricter arbitrario v
convencional del mismo, por 1o cnal, como sostiene
Williams', para los inmigrantes una segunda len-
gua recién adeuirida “era mas evidente como mexdio
--un medio que podia modelarse v remodelarse--
que como costumbre social”. Sin dudas, éste fue
o de los aspectos comprometidos en la decisién
de Wilcock: en varias oportunidades su italiano fue
definido como culto, filoldgico, académico e, in-
chiso, Guido Piovene llegé a decir que “era un
estilista en aquel idioma™™. Bl otro aspecto, el que
involucté principatmente su drdstica renuncia a
seguir -escribiendo versiones originales en espafiol,
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enconird sus motivos, seghin creemos, en wna deter-
minacién estética mediante.la cual €l escritor ira-
mitd, por mn lado, el vinculo con su amtecesor
argentino, Jorge Luis Borges, v por otro, 1a refacion
con la tradicién europea.

Las razones meramente lingitisticas que Wil-
cock insinué al declarar: “Me vov a ltalia a escribir
en italiano, el castellano va no da para mas”" son
s6lo ur comienzo a partir del cual reflexionar sobre
las insuficiencias y ¢l agotamiento gue experimenta
en el interior de una lengua quien parece haber
restringido las posibilidades de su escritura al cum-
plimiento eficaz de una funcidn en el marco de la
institacién hiteraria. Durante sus comienzos, comoe
va dijimos, Wilcock habia logrado rdpidamente ser
reconocido como una figura importante de la
“peneracion neorromantica del 40" y ser consa-
grado como escritor y como traductor por el grupo
Sur® Esto significaba, para alguien como él, que se
hallaba recién en el inicio de su carrera literaria,
adherir y responder a los valores estéticos y cultura-
tes sostenidos por este grupo, que coincidian, en
términos generales, con los valores de la generacion
a la que Wilcock pertenecia: una moral literaria
presidida por un ideal de belleza Ligada al decoro y
al buen gusto, dispuesta a mantener y defender el
standard literario v a difundir a autores extranjeros.
Buen gusto, viqueza idiomdtica v erudicion” fue la
consigna que sintetizd el espirite de la época y que
Wilcock cumplié con prolijidad durante sus prime-
ros afios como poeta. A cada uno de sus términos
renuncid cuando las lecturas de Borges v el aprendi-
zaje de la literatura a través de la traduccitn desper-
taron en ¢l “ia necesidad de crearse mm nugvo

Como para su maestro, también para Wil-
cock Ia traduccitn estd llamada a ilustrar aspectos
decisivos de ia discusion estética: clla propicia el
juego infinito de las versiones en el que ¢l eriginal
acaba por ser nna versidn mas y no siempre la mas
fiel. #/ Caos™ es, en este sentido, su libro mas
representativo; no s6lo porgue incluye algumos rela-
tos inicialmente escritos en espafiel y traducidos por
el propio Wilcock al italiano, sino también porque
de varios de los cuentos no es posible establecer con
certeza cudl fue su lengua origingl, otros fucron
luego retraducidos al espafiol v presentados en ver-
siones diferentes a las que aparecieron publicadas
afios antes en revistas argentinas, v el resto fue
trasladado directamente del italiano. El propio Wil-
cock habia decidido, varios afios después de Ia
aparicién del libro en Italia, editarlo en la Argen-

tina bajo ¢t mismo titko v reescribir uego todas las
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versiones en italiano para volver a publicarlas con

¢l nombre de Parsifol I racconti del “Cacs™. A
partir de 71 Caos, este enmarafiamiento de tradoc-
ciones, retraducciones, imitaciones inter ¢ intralin-
giiisticas, y pastiches de ofros aulores, ocupd un
lugar central en su obra y Ia acercé a la estética de
la mezela propiciada por Borges. Wilcock trabajé
en la reescritura Irteraria de noticias periodisticas,
de articulos de divnigacién cientifica, de recetas de
cocina, asi como también, de conversaciones regis-
tradas al azar, ' '
Con sun paso al italiano -alentado por la
confusion de los limites del espafiol con ¢l uso
estereotipado por parte de un grupo- Wilcock es-
capd a la jerga de un lengua liricamente instrumen-
tada por su generacién de pertenencia. Con su
abandono del espaiiol, en el que resignd también
pactos de lectura claros y seguros con un publico
que va le habia manifestado reconocimiento, cum-
plié radicalmente el provecto borgeano de afirmar
por iradicion toda la cultura occidental y fue afin
mis alld. No solo se autorizé 2 manejar con
“irreverencia” y “sin supersticiones” todos los te-
mas curopeos, sino que ademds cligid cambiar de
lengua. Wilcock sintié tanto que Ia tradicion occi-
dental le pertenecia, como considerd que €l -en su
condicion de huésped de varias lenguas- pertenecia
a ella antes que a cualquier otra patria que e
brindara un pasado cierto v un idioma consolidado.
Sin embargo, estas razones no agotaron los motivos
de su renuncia definitiva y premeditada del espafiol.
Cambiar de lengua fue también, para Wilcock,
segfin él mismo dijo”, cambiar de piblico y esto
comprometid en sy caso el esfuerzo de Ievar ade-
lame una doble empresa: la de apartarse, por un
lado, de un horizonte de expectativas adecuado a
una sensibilidad romdntica, propensa a la expresion
del sentimiento amoroso, y la de encontrar, por
ofro, un nuevo horizonte en el cual Ia centralidad de
la figura borgena no volara la lectura de su obra.
Exilizndose en otra lengua, Wilcock sidldd imagina-
riamente el costo de seguir escribiendo después de
Borges. Silencio, exilio, astucia: la consigna jovie-
ana inspird a quien “valiéndose de ayudas v subter-

fugios, empez0 a escribir una especie de italiano™,

I

El viaje, “la experiencia de la ajenidad visuat
y lingiiistica””, inauguré wn nueve punto de vista
en la obra de Wilcock: el de 1a representacidn de un
mundo sicmpre distanciade cuyas diferentes versio-
nes se extienden desde la descripcion negativa del
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mundo social con su aparente reverso imaginario
hasta 1a afirmacidn de una realidad absolutamente
irrisoria y sin salida posible. En relacion a esta
nueva perspectiva, su obra sufrid en el exilio dos
transformacioncs importanies: un avance  decidido
hacia la narracion v el paso de una sensibilidad
romdntica a8 una sensibilidad tragicémica, alta-
menie grotesca. Ambas transformaciones presenta-
ban ya algunos anticipos en espaiiol que lograron
consolidarse en su produccion italiana, pasando a
constituir rasgos caracteristicos de la obra durante
este periodo.

En los relatos de £/ Caos, libro que media su
ingreso al extranjero, abundan Ias representaciones
criticas del mundo moderno acompafiadas de ima-
genes invertidas del mismo (como el carnaval, Ia
fiesta, ¢l mundo interior, ¢l umdo de las aliuras)
en las que por momenios parece plantearse sma
salida provisional e imaginaria para volver luego a
decepcionarla inmediatamente, Asi, el protagonista
de “El caos”, interesado en descubrir la verdad del
universo, llegd al convencimiento de que “la sola
realidad era el caos” y decidié por tanto vivir en
“una fiesta permanente de ficcién y de extravio™;
Présule y Anfio, los personajes de “La fiesta de los
enanos”, crefan que “el mundo exterior estaba po-
blado de fuerzas incontrolables, influencias gue por
su rmisma inocencia no merecian ser llamadas ma-
lignas, pero que son de todos modos capaces de
hacernos mucho mas mal que yna hueste de demo-
nios” v esto los Hevd a vivir encerrados sin permitir
que nadie nunca mas entrara a la casa, Martin, el
protagonista de “Hundimiento”, una persona que
fracasaba en todo, encontré ¢n la vida urbana una
oportunidad porque, segiin explica el narrador, “la
vida de las grandes ciudades estaba organizada de
tal modo gue hasta al ser mds inatil le basta ser
simpdtico o tener familia para subsistir durante
afios sin mayores inconverientes porque las conse-
cuencias de su inutilidad se compensan, anulan-
dose, con las consecuencias de Ia inutilidad de los
demas”.

~ “La gama de posiciones culturales basicas
dentro del Modernismo --sostiene Williams™— s¢
extiende desde una dvida adopcidn de 1a moderni-
dad va sea en sus nucvas formas técnicas y mecani-
cas, ya en las adhesiones igualmente significativas
a ideas de revolucién social y politica, hasta opcio-
nes conscientes por culturas pasadas o exoticas
como fuente o al menos como fragmentos contra el
muonde moderno.” Esta segunda opcién aparsce
tematizada en “La noche de Aix”™™, relato del que
nos ocuparemos especialmente y en el que Wilcock



presenta, junto a una vision distanciada de la vida
urbana, una suerte de alternativa utdpica en la que
se suspenden las coordenadas espacio-temporales
de la cindad y se proyecta en su hagar un espacio v
un tiempo imaginarios, orientados hacia un <o-
mienzo premoderno v casi mitico.

Se trata de un cuento en ¢l que suceden muy
pocas cosas; narra el transcarso de una noche a la
intemperic sufrida por Guido Falcone, un exiliado
argentino, en Aix-en-Provence. Segun dice ¢l na-
rrador, Falcone “se habia alejado de Buenos Aires
para cladir 1a perspectiva de 1ma existencia mon6-
tona” y vivia en Paris, igualmente aguejado por este
mal, ensefiando lengpas en una academia y dis-
puesto a segunir tomando “decisiones incomodas™
que le¢ permitiesen escapar del aburrimiento, Asi,
contraviniendo su primer impulso de combatir la
monotonia trasladindose de Ia periferia a la metro-
poli, de Buenos Aires a Paris, Falcone eligié en esta
oportunidad viajar en un sentido contrario, huir
hacia el dmbito mas tranquilo y reparador de una
aristocratica ciudad de provincia. Con este viaje
inicid sin saber un camine de inversion que tendria
para &1 consecmencias insospechadas pero” no del
todo involuntarias., El relato, como vemos, recrea
las connotaciones positivas que el topico del viaje
tiene para los modernos v lo presenia 4 la vez como
una posibilidad de evasion, aungue sea temporaria,
de lo que se describe come una perspectiva baade-
laireana de la vida moderna y como una oporiui-
dad de ingreso a nuevas experiencias,

Inspirado ¢n la lectura que Baudelaire v
Eliot hacen de Dante, Wilcock avanza en la des-
cripion critica del mundo mederno y construye a lo
largo de toda su obra en el exilio una vision infernal
del universo de tos vivos. “La noche de Aix” pro-
porciona, en este sentido, una imagen desolada de
la multitud urbana en la que los individuos se
muestran inadvertidamente atravesados por la
mueite. En The Waste Land ¢l poeta, observando
las multitudes en el Puente de Londres, repite una
linea del Canto T det “Infierno” que parece alentar
ia mirada del, narrador de Wilcock en este relato:
“no cref que la muerte hubicra deshecho a tantos™'.
La descripcion que el mismo brinda del trayecto que
Falcone realiza hasta Aix “entre hombres que fuma-
ban y leian revistas y de vez en cuando se levanta-
ban para mirar por las ventanillas del corredor lo
que crefan un paisaje v era en realidad para cada
uno una imagen distinta v casi aterradora de una
condena permanente aunque aparememente provi-
sional” advierte sobre lo que decimos a la vez que
insiste en mostrar al viaje como una tentaiiva por
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apartarse de las multitudes infernales que habitan la
cindad. Pero quizas la imagen mas elocuente en este
sentido sea la que nos brinda ¢l narrador cuando
describe como Falcone, recién instalado en Aix y
Tuego de haber salido a cenar, decide regresar a la
pensién en que se hospeda y al llegar encuentra que
es demasiado tarde v estd todo cerrado. “Golpeo,
{lamd, pero con voz cautelosa —dice—, porque en
cierto modo lo aterraba disturbar esa multited invi-
sible entre frazadas; tampoco habria gritado de
noche en un cementerio, aun sabiendo gue no de
los sepultos debia acudir a su llamado.” La compa-
racion de la multitud durmiente con el cementerio
explicita definitivamente lo que venimos sefialando.

En ¢l momento preciso en que Falcone com-
prende que debera pasar la noche afuera, el relato se
abre al tiempo de la aventura, de una aventura
minima que terminard con la Hegada del dia pero
cuyos efectos provocardn en el protagonista trans-
formaciones importantes. Luego de comprobar que
tos hoteles ann abiertos estaban completos o bien
eran demasiado caros, Falcone comenzo a deambu-
lar en busca de reparo por 1a cindad mal iluminada,
vacia, hostil 2 quien no respeta ¢f ritmo cindadano,
*Aix invernaba resueltamente bajo las constelacio-
nes incomprensibles del hemisferio norte; sola-
mente las estatuas, figuras de muerte v olvido, se
atrevian a ofrecer al pasante sus simbolos cotidia-
nos: un rolio de papeles, un cedro, una fuente ‘con
frutas incomibles.” A pesar de la soledad y la
penumbra, Falcone permanecid en todo momeénto
orientado y sin perderse; se movié tomando peque-
fias decisiones que lo mostraron como un avezado
habitante de la urbe: sabia, por ejemplo, “que
cuando hace frio no convieng distanciarse dema-
stado del centro de una ciudad porgue siempre es
mdas cilido que los suburbios”. Su recorrido no tuvo
un itinerario preesiablecido pero tampoco abandond
¢l orden que traza ¢l sentido de fas direcciones v fija
el camino a seguir. Sin embargo, ¢l encuentro
fortuito de un terreno baldio en una ciudad que -tal
como lo habia advertido el narrador- “carecia de
baldios ¥ de jardines” lo infernd de repente en una
experiencia mitica en las que se quebraron las
coordenadas urbanas, posibilitando la irrupcién de
1m espacio natural v utopico en ¢l propio corazén de
1a cindad. La ruptura topografica dio lugar entonges
a lo otro de la cindad: 1a naturaleza..

Con la decision de pasar la noche en el
baldio, Falcone ingreso, entre somnolencias v sue-
fos entrecortados”™, en una especie de “viaje imagi-
nario” que lo condujo hasta una geografia remota;
“Ingares donde uno encuentra gratis la generosidad

v las ventajas que la naturaleza prodiga en tierras
lejanas, poco habitadas, inalcanzables para el ciada-
dano medio.” En un tono nostdlgico, provisio de
cierto exotismo, el narrador describe la nueva geo-
graffa acentuando su distancia con el mundo ur-
bano. Se produce en el relato un “hiato extralempo-
al”™ que suspende provisoriamente la serie de
acontecimientos que se venian desarrollando e in-
terna al protagonisia en una experiencia contempia-
tiva cuyos efectos lo acercan a ka conviceién de que
“basta una noche para desandar una civilizacién y
volver al origen, al refugio del drbol v 1a almohada
vegetal”. El regreso a este estadio originario -loca-
lizado en el cruce metaférico de la noche y ¢l

_ baldio como simbolo del espacio-tiempo alternativo

al de la cindad- representa el desplazamiento hacia
fa contracara utdpica de la vida urbana. La voz
narrativa elige ahora €l tono legendario, casi épico,
que conviene al relato de los origenes:

“Bn su inocente, modesio terreno baldio de Aix,

donde los siglos pasados y los fufuros parecian
superponerse abolidos por la futilidad de sus acon-
tecimiertos importantes bajo el techo en ese mo-
mento helado de Europa v en el silencio sin ladridos
e perros, un argentino se acurrucaba entre igjidos
de lana de oveja como los primeros pobladores de
Francia que tal vez eran negros, v a pesar de una
preparacion literaria de mwuchos afios, o quizds
gracias a ella, conseguia percibir 1a intensidad de la
pureza nocturna gue pudo haber exaltado cualquier
instanie de la vigilia del hombre magdaleniano
cuando, exiliado en su cueva familiar por haber
infringido un rito religioso, erraba por el valle del
Rédanoe no totalmente liberado todavia de los hie-
los, durmiendo bajo los Arboles como Falcone, espe-
rando el atague de otra familia o ¢l salto letal del
tigre prehistorico.”

“En J. R. Wilcock -gefiala Luis Gusman- la
utopia se propone como wn reverso del mundo.”*
Es en este sentido que “La noche de Aix” resolta,
como dijimos, la narracién de un viaje imaginario
hacia el otro lade del mundo urbano, hacia wn
espacio sofiado donde el hombre vive libremente en
estado de naturaieza, lejos de la multitnd v del tedio
cotidiano. Sin embargo, no ocurre en ella -como
indica la convencidon del relato wutdpico- que el
protagonista sc intcrese on asmmir a su cargo la
descripcion de lo ocurrido, por el contrario, el
desinterés de Falcone en reproducir su experiencia
forma parte de los efectos reparadores que la misma
tiene sobre €l.: _
“Senttia ~dice ¢l narrador- como un simbole més de

la noche 1a ausencia absolnta de cualquier deseo de

expresar su soledad vertiginosa, de encarnarla én
un esquema cotmunicativo cualguiera gae no foera
un tituio sin mas destinatario que el gusto de Ia
evocacion, por ciemplo “La noche que dormi en un
baldio de Aix”, o simplemente “La noche de Aix”.
Y esa certeza suya de que nadie en el futuro com-
prenderia su experiencia, ni siquicra s interesaria
en ella, constituia la mejor confirmacion de la
csencia misma de la experiencia, que era la sole-
dad”. '

Sabemos que gran parte de la necesidad del
relato utopico reside en que el narrador, que “casi
siempre habla en primera persona™, dé a conocer
lo que ha vivido o experimentado en ese ofro fugar
al que tuvo acceso. “Es necesario -dice Bazco - que
el prospecior de tierras desconocidas regrese a su
fierra natal, aungue sea provisoriamente para que
nos cuentfe sus descubrimiento”. El regreso del
protagonista v la consiguiente difusion de lo ocu-
rrido se relacionan directamente con un rasgo cons-
titutivo de la utopia: el anhelo de ser una opcidn, “si
no realizable, por lo menos representable”33, es
decir, la intencidn de describir v dar a conocer “una
construccion multiplicable y modificable ™ de alte-
ridad social. No obstante, estd claro en lo que
citibamos mds arriba que no hay, ni en Falcone ni
en el narrador, voluntad de presentar la imagen de
una construccion utdpica alternativa al mundo criti-
cado. No hay, por tanto, ni promesas de futuro ni
representaciones de nna sociedad mefor. En “La
noche de Aix”, la imaginacion utdpica limita su
alcance al desco de recuperar una situacién origi-
nal, de “revivir la beatitud v la exaltacion de los
comienzos™ y a esta situacidn -y no al hecho de
haber encontrado una opcidn social diferente v
mejor- obedece 1a metamorfosis que el protagonista
sufre a lo largo del relato.

Asi. coando Falcone “salié del baldio por
donde habia entrado, con la sangre exaltada por la
felicidad de la nieve” la percepcién de la ciudad le
habia cambiado. Ya no se mostrd como el gjercitado
habitante del paisaje urbano; su consternacion le
impedia moverse con certidumbre, La “ciudad in-
mévil” no solo parecia no ofrecerle sefiales sino que
ademés se le presentaba como un verdadero atolla-
dero. “Se echd nuevamente a andar con el mismo
criterio con que pasca un perro por Pompeva, o sea
desvinculado por completo de 1a arquitectura gue lo

.rodea v de su significado histdrico, salvo bajo su
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aspecto de obsticulos de piedra que lo obligan,
como al mAs consciente historiador, etndlogo o



poeta, a atenerse al trazado inmemorial de las calles
hasta el momento excavadas.” Pero, ;jcudl fue Ia
transformacion que la noche en el baldio provocd en
él?, jde qué modo esta sitnacion afecté su identi-
dad?. T.a experiencia de la soledad més radical, a
sensacién de ser “el fltimo sobreviviente de una
campafia de la que todos los demds hubicran
desistido”, resulté para Falcone una “prucba de
iniciacion” en el “ejercicio de desligamiento del
ritmo social” que habia emprendido inadvertida-
mente; “la primera jornada de un proceso de inver-
sidn que con la ayuda de la suerte podria hacer de él
un verdadero viajero sobre la tierra”.

La posibilidad del viaje permanente, del des-
plazamiiento continuo hacia un territorio imagina-
rio, sicmpre mds altd de los limites urbanos, en el
que poder evitar las obligaciones v los deberes de 1a
ciudad, describe la Gltima pretension de la akterna-
tiva utdpica propuesta ¢n ¢l relato. Sin embargo,
Wilcock sabe que nio hay tal mds elld, conoce la
“inutitidad de la huida™ y esto explica gue Falcone
regrese a su pumnto de partida, “sostenido por la
seguridad de su pureza” pero dispuesto a acostarse
a dormir “con la noche guardada en su memoria”.
La descripcidn del espacio retoma también su situa-
cién inicial: las calles pierden “su austeridad noc-
turna de 1eldn poctico de tragedia para retornar a su
condicion de hileras de casas sumisas al hombre.”
El fin de 1a aventura anuncia los limites y ¢l qulebre
de la utopia.

Habrd que reconocer entonces en este relato,
antes un gosto de resignada aceplacién de parte de
Wilcock, que la afirmacién de las capacidades
transformadoras y constructivas de la utopia. La
utopia wilcockniana se frustra en ¢l mismo mo-
memo en que se concibe, surge para anunciar su
fin. No proclama el advenimiento de la “Ciudad
Nueva”, ni proyecta la descripcién de Ia ciudad
“modelo y distinta”. En su lugar, propone un malo-
grado camino de evasion, fundado en una prescin-
dencia intencionada y en un aparente “desliga-
miento del ritmo social”, del cual algunos episodios
de la propia vida de Wilcock parecen haber sido el
mejor ¢jemplo realizable. “Otra persona sobria -es-
cribe Ruggero Guarini en la “Evocacion™ ue pre-
senta La sinagoga de los iconoclastas - s mi
amigo Juan Rodolfo Wilcock, que lleva aflos vi-
viendo en el campo, ep una casita sencilla, con
pocos muebles, escasos cacharros y estantes de
libros.” Olvida decir Guarini que con este libro, ef
sobrio escritor alcanza su consagracién definitiva
en el campo cultural italiano, accediendo a fa publi-
cacidn en una de las mas prestigiosas editoriales
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europea. “A partir de 1972 -cuenta Héctor Bian-
ciotti*-~ después de haber visto editadas sus obras
por Bompiani y Einaudi, entre otros, Wilcock tuvo
Ia suerte de ser publicado por Roberto Calasso, gran
ensayista y factétum de una de las mejores editoria-
les europeas: Adelphi. Fue una oportunidad de
privilegio, por cuanto Wilcock ha sido uno de los
primeros escritores vivientes que figuré en un cati-

logo consagrado a escritores de Mitteleuropa v,

principalmente, a los muertos ilustres.”

Al menos en un aspecto -diremos para
conchuir- gran parte de la narrativa de Wilcock en
el exilio puede ser leida a partir del ¢je “utopia y
anti-utopia” en un progresivo y cada vez mds defi-
nitivo acercamiento de su produccion a la represen-
tacién de sociedades contrautépicas. Si sus criticas
a la vida wbana y el alcance limitado que la
imaginacion utdpica posee en “La noche de Aix”
prefigatan la visidon pesimista y poco esperanzada
que Wilcock tiene del mundo moderno, sus narra-
ciones posteriores radicalizan esta vision presen-
tando imAgenes “cruelmente grofescas de socieda-
des que se proponen como ideales™. Los proyectos
de Aaron Rosemblum y Armando Aprile, fos dos
utopistas de La sinagoga de los iconoclastas, son
una clara demostracitn de lo que decinzos, asi como
también las declaraciones del narmador: “Los uto-
pistas -sostiene con ironia"~ no reparan én medios;
con tal de hacer feliz al hombre estdn dispuestos a
matarle, torturarle, incinerarle, exiliarle, esterili-
zarle, descuartizarle, lobotomizatle, electrocutarle,
enviarle a la guerra, bombardearle, etcétera: de-
pende del plan”. En este sentido, se ha sefialado
mas de una vez su afinidad con Swift v con la
tradicién satirica inglesa pero no se ha especificado
el valor y el alcance que lo satirico posee en su
narrativa. Para decirlo con Marthe Robert, si acep-
tamos que se trata de una obra satirica, falta pre-
guntarse * (,al servicio de qué causa v contra cual
enemigo?”" ejerce su denuncia. No resulta simple
contestar esta cuestion a proposito de Wilcock, ni
siquicra, creemos, resulta pertinente. “La satira
presupone una manera de ver y de pensar que, por
IMAS que s¢ exprese con amargura y virulencia,
sigue siendo basicamente optimista, confiada en ¢l
triunfo final de un orden cualquiera (¢l de la natura-
leza, de la razén, de la salud o del simple sentido
cominy y, pot enmma de todo, esta persuadida de su
propia ensefianza.”"” La narrativa de Wilcock no
solo es profundamente pesimista sino que ademds
se abstiene de cualquier prefension pedagégica. La
contrantopia se relaciona en ella mas con la forma
que la misma adopta en el siglo XX, en especial a

partir del periodo de entreguerras, gque con el modo
en que se presenta en Swift, y en todo el siglo
XVIIL En Wilcock no existe ese otro mundo ideal
con el cual confrordar el actual, no hay entonces
intencion moralizante porgue no hay posibilidad de
distribuir culpas v razones, “Wilcock sabe ~dice
Pasolini®-, antes que nada, desde sicrapre v para
siempre, que 1o existe otra cosa que ¢l infierno. No
s¢ plantea ni siquiera en el modo mds vago y
genérico la hipotesis de que exista algo mas que el
mfierno. No suefia ni remotamente en que pueda
haber un modo, por ilusorio que sea, de no pade-
cetlo o, al menos, ignorarlo. ;Qué es lo gue lo
distingue entonces de la mayoria silenciosa?. Algo

evidente pero terrible: él acepta el infierno, como la

mayoria silenciosa, pero no forma parie de él, por
eso lo reconoce. Asi se delinea una condicién de
extrafiamiento”. Volviendo a Marthe Robert, Wil-
cock sustituye “el o categérico de la satira por un y

desgarrador sostenido hasta los limites del ab-

surdo™™
marzo 1998
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6. Williams, Reymond: op. ¢it., pag. 67.

7. Kaplan, Caren: op. <it., pag. 30.
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existentiatly alone, and shocked by the strain of displace-
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nostalgic about an irreparable loss apd separation from
the familiar or beloved”™. Idem, pdg. 28,

9. Idem, pag. 36.

10, “Within this form of modemism, exilic displacement
ocuppies a priviliged position, legitimating points of view
and conmstituting a point of entry into a professional
domain.” Idem, pag. 36.

1. Nos referimos a Manuel Puig, que dejé Argentina en
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actualidad Chorus, el gnidn de una comedia musical en
portugués (Gardel, wma lembranga, 1982}y, ademas de
varios guiones cinematogrifices, Ia primera version de
una de sus novelas en inglés (Maldicion eterna a quien
fex estas pdginas, 1980, a Copi, quien se exilié en Paris
“en 1962 v, salvo una novela esorita en castellano (La vida
es un tango, 1979), escribié toda su obre en francés; v a
Héctor Bianciotti, gae llegd a Francia en 1961 y 1o sdlo

67



escribié toda su obra residiendo en Parfs, sino que luego
de ver que sus primeros libros, escritos originatmente en
espafiol, fueron publicados antes en francés, empezd a
escribir en esa lengua.

12. Wilcock habia recibido, en 1940, el Premio Martin
Fierro, et Premio Municipal de poesia v el de la SADE
por su primer libro titulado Libro de poemas v canciones
y, en 1948, gand el concurso de cuentos de la Revista
Sur, con su relato “Hupdimiento™.

13. Steiner, George: “Ixtraterritorial”, op. cit., pag. 18.
14, Fn “La literatura antiperonista de J.R Wilcock™,
Revista Iberoamericana 135-136, abril-septiembre,
1986, pags. 573-581.

15. En op. cit,, pag. 67.

16. Recogido en La opinion cultural, 10/8/80, pag. 4.

17. Contado por su amigo Antonio Requeni en Coheren-
cia rilkeana, saplemento Panorama cultural, La Prensa,
marzo 1978. En algunos momentos de su obra en italiano
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pensamiento, que consiste, como es sabido, en concluix
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OLVIDAR A NORAH LANGE.

PAOLA A PIACENZA

Quién se acuerda de Norah Lange? No forma
parte de las listas de lecturas obligatorias de las
catedras universitarias mi del indice de los manuales
escolares de literatura argentina; Cuadernos de
infancia, ¢l inico de sus textos reeditado, debe s
suerfe a un malentendido: fue leido como una obra
para nifios o adolescentes. Sin embargo, ia presen-
cia en los catalogos no modificd su -destino de
ausencia.

¥l nombre de Norah Lange aparece, no obs-
tante, includiblemente unido al de las principales
paginas del canon: amiga de Borges y de Macedo-
nio, esposa de Girondo, inica mujer eseritora del
grupo de Martin Fierro y de la Revista Oral, arifi-
triona de la vanguardia del 20, personaje de Mare-
chal en Addn Buenosayres, recibio la atencidn de
los mejores lectores de su tiempo (César Ferndndez
Moreno, Omar Vifiole, Ulises Petit de Murat, Eze-
quiel Martinez Estrada, Rafacl Alberti, el propio
Borges), merecié mas de un premio y de un poema
(Alfonsina Storni, Oliverio Girondo, Cordoba Itur-
bury). Disfrazada de sirena; en el marco general de
ios asistentes a un asado o a un brindis; con sus
amigos; con el cabello suclto v en primer plano o
en sus altimos dias, después de la muerte de Olive-
rio; la figura de Lange constituye un verdadero
icono insoslayable en las reproducciones de 1a época
o de las historias de la literatura, '

Actualmente asistimos a una recuperacion
parcial de su recuerdo en la medida en que resulta
inseparable de la atencidn sobre su condicién feme-
nina. Obra/mujer se confunden en las paginas tam-
bién femeninas (un aparente inevitable) de la re-
flexion autobiografica (Sylvia Molloy ), la biografia
(Maria Esther de Miguel) o el pensamiento en toino
al discurso femenino {(Maria Gabriela Mizraje,
Francine Masiello o Delfina Muschietti).

Pensar on Norah Lange como una escritora
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olvidada nos obliga a precisar de que indole es el
recuerdo tratindose de la literatura y de su historia:
cudles son sus indices ¢ instituciones vy en qué
medida se confunden en el juicio 1a obra y el autor,
Ia lectura y la cita, la memoria y sus géneros .

Convengamos que no puede. haber recuerdo
de aquello que se inscribe previamente fisera de la
memoria. No hay relacion posibie de lo que se
excluve; de o que se designa como exterioridad
inarticulada. Ese parece haber sido el caso de Lange
o, mejor, de su literatura.

Norah Lange se ofrece al recuerdo en su
cardcter unico de mujer v de escritora gritando
discursos anatémicos parada sobre una mesa, con el
cabello rojo y ante una audiencia pricritariamente
masculing pero también es un nombre que se pro-
longa con una H afiadida por sugerencia de Gui-
ftermo de Torre: Ia paraddjica eleccidn de perpe-
tnarse en la memoria por medio de una letra muda
por definicion. En silencio, entonces, Norah Lange
elige designarse por la falta. El olvido aparece
tematizado mas de una vez on sus fextos: va sea en
¢l amor no correspondido, en la espera, en Ia
nmerte de las cosas, de los seres y de sus imdgencs
pero es antes bien fa representacion misma de su
obray de ninglin modo un defecto de {a Historia gne
conviene repatar.

La poesia,

La poesia de Norah Lange ocupa la zoma
mds oscura del oivido de su obra a pesar de que los
poemas son los textos mas citados por la critica ¥
recordados en las antologias. La contradiccion es
simpie de explicar: su trabajo poético se gvino - no
sin resiricciones definitivas - a la condicidn de
pertenencia necesaria para el funcionamiento de la
memoria historiografica. Si, por un lado, se trataba



de una jovencita de casi veinte aflos que escribia
VErsos -en su mayoria "de amor"- por el otro acom-
pafio a sus amigos -a la vez familiares y maestros-
en una empresa que se llamé vanguardia.

La inscripcién no ¢s, con todo, tan sencifla.
Lange escribi6 tres poemarios: La calle de fa tarde
(1.925), Los dias y las noches (1.926) v El rambe
de 1a rosa (1.930) . Los libros fueron recibidos y
recordados como ejercicios ultraistas en una deci-
sion en la cual, sin embargo, la voluntad de filia-
cién pudo siempre mas que una lectura atenta de la
obra. En las celebradas imagenes "polinovales”, la
semantizacion de la espacialidad v 1a destruccion de
Ia anécdota pocos supicron Ieer la figuracién de un
estilo que seria menos aventura que norma veni-
dera. La "musa del ultraismo”, 1a "anica mujer de
Mariin Fierro*, supo hacer del cddigo comim de las
vanguardias una lengua personal,

La relacién de Lange con el grupo ultraista
tiene que ser pensada de una manera lateral. Formé
parte del grupo desde su inicio pero sn COMPromiso
primero fue con la forma no como organizacién
retorica sino como politica de Ia fengua. Lange
ivoca los motivos de la vangnardia para convertir-
los en signos de su poética personal. La imagen
novedosa, la materialidad y espacialidad def poema
ultraista escribiran su mejor prosa.

Los poemas empiczan en las tertulias que la
familia Lange ofrecia en su casa de Ia calie Trona-
dor y Pampa, a las que concurrian todos aquellos
que serian en pocos afios mas los nombres de las
paginas de Prisma, Martin Fierro los libros de la
editorial Samet y, un poco después, los miembros y
adherentes de Nosotros y Sur, La sociabilidad de Ia
sala familiar se contintia tanto en el indice de las
principales publicaciones de ia vanguardia artistica
argentina come en Ia lista de invitados y oradores
de los almuerzos, asados, banquetes, TECEPCIONCS ¥
brindis de reciénvenidos; verdaderos ritos de Ia
¢poca en los que Norah sobresalia con sus discursos
s6lo comparables a los de Macedonio. Como si se
tratara de una consecuencia obligada de las camina-
tas compartidas, Ia poesia de Lange reconoce las
mismas trazas de los poemas iniciales de Borges.
Tributan a las calles hondas, cansadas, vastas v
quietas en las tardes que caen, que nweren y se
derramban con idénticos atributos del espacio que
cifien o expanden infinitamente, Plazas, patios,
arrabales, zaguanes, puertas, portones, rincones,
orillas, esquinas, umbrales, quintas con verjas, vi-
llas y almacenes ganan autoridad de sitios podticos
al lado de cementerios ¢ iglesias. El poeta los
recorre a la hora de la siesta "en puridad de sol" -
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“mvisible de puro blanco"~ o cuando * Afuera oscu-
rece” y crece " 1a noche como maleza " v entonces
una mirada vagabunda “tfopieza con la tarde * en
los zaguanes también "entorpecidos de sombras”.
En ¢l primer libro, ¢l verso es libre y s blanco. Dice
Alfredo Console que “estd escrito en un lenguaje
uuevo, formado por imAgenes y metiforas origina-

les y a veces exiravagantes y ia estrofa ha sido

reemplazada por una mezcla de prosa recortada
caprichosamente..." >,

El prélogo de Borges prepara el titulo del
segundo libro: habia dicho que "Los dfas y las
noches de Nora Lange son remansados vy hicientes
en wna quinta que mo demarcaré con mentirosa
precision topogrifica y de 1a coal me bastard sefialar
que estd en la misma hondura de la tarde " 'y
Lange bard del paisaje otra versidén de la mirada.
Los dias y las noches de la ciudad de Buenos Aires
que aparecen en ¢stos poemas se escriben bajo la luz
de Ia luna de enfrente. Si hay una referencia al
espacio es por la excusa de aquellos lugares que el
amor ha convertido en escenario del recuerdo o
porque el sujeto mismo del amor, deseado v au-
sente, ¢s el terreno conguistado, habitado v perdido.
Por cjemplo, en "Pujanza de su recmerdo” (El
rumbo de la rosa) leemos "Te pienso asi, como
una inquietud/ de senderos que nunca agonizaran".
Esta ultima operacién no ha sido debidamente valo-
rada en su primera obra. Lange convierte un tépico
obligado de 1a poesia femenina en un problema de
representacion. La retorica previsible del poema
amoroso: agua y fuego, plegaria e invocacién reli-
giosa, ausencia. lanto; palabras, recuerdo v olvido,
no faltan en la poesia de Lange, pero se desentien-
den de la emocién v se asumen mdscara eh el
extrafiamiento que le ofrece otra lengna: Ia de las
vanguardias poéticas ¥ 1a de la poesia de Borges. Es
en Borges donde se ofrece un territorio otro, con
mas certezas que el mismo mundo como fo demues-
tran las imagenes con la que ,en 1927, se referird a
Fervor de Buenos Aires (1923) y Luna de en-
frente (1925): "Un dia Jorge Luis nos extendié su
verso. Verso grande y tranguilo, doloroso a veces.
Alameda de palabras frescas v Aondas, que va
situdndose en el corazon™,

El diltimo libro de poesia, El rumbo de la rosa
aparece después de su primer intento en prosa, Voz
de la vida (1927) . Lange ensaya ahora otras
modalidades expresivas. Aungue sin abandonarlas
dei todo, se despoja de 1a insistencia en las image-
nes que le habian asegurado un lugar entre los
poetas del momento. Hay versos con rimas tradicio-

nales, y ciertos ritmos que el ultraismo habia recha-

zado, Sin-cmbargo, prueba otras formas de perte-
nencia: poemas a los que Hama "Envios” que servi-
tian como un buen catilogo de los nombres de Ias
Letras del momento, otros a la Fragata Libertad, al
tango, a Palermo. En estos poemas se percibe un
lirismo forzado en el que su “criollismo™ no es mas
que una concesién generacional. La tinica patria
que reconocen sus pdginas, con honestidad, es la
materialidad de las palabras.

Desde un poema, Alfonsina Storni le habia
preguntado: "Doénde anclards tu rosa, Norah?*™ El
titulo de su Gltimo libro de poesia parece respon-
derle: el rumbo de Ta rosa dibuja un mundo aut6-
nomo v en movimiento que, esquivo, encuentra su
sitio alli en el mudar mismo.

La prosa.

En Ia lectura contemporinea v posierior z la
produccitn de Morah Lange es conviccién generali-
zada la constatacion de una indole poética de su
prosa. Se reconocen “fragmentos poéticos” en sus
novelas o bien se aduce la existencia de un presunto
lenguaje expresivo de sus textos narrativos que seria
"natural” a la poesia. El problema es otorgar esta-
fite critico a esta intuicion generalizada de un
vinculo entre la lengua de sus poemas y la que se lee
en jos {extos en prosa que vaya mas alld det mero
dato historico de una liferatura que nacié en verso v
finalmente eligié la prosa. Acaso una respuesia
empiece por atender a la nataraleza sustantiva de 1a
imaginacién de Ias protagonisias de sus historias
que interiorizan las imdgenes de las cosas y exterio-
rizan sus imagenes mentales en un juego especular
que confunde Ia alteridad que organiza la experien-
cia de lo visible y To legible; imaginetia e imagina
rio. :

La poesia de Norah Lange nos habia ense-
fiado que ¢l paisaje estaba en los ojos, en "Los
arboles estdticos”, un poema de La calle de Ja
tarde, leemos: "Tus ojos cantan / lo gue no dicen
tus labios / y yo no encuentro el paisaje / porgue estd
en tus pupilas"’; la prosa no vendrd sino a confir-
marlo. La imagen cs, en su literatura, recurso ex-
presivo, tema y escritura v esta polisemia trazara el
camino que fa Hlevard de los poemas en prosa a una
prosa poética.

En el mismo momento en que Xul Solar
buscaba la frase en l1a pintura, Norah Lange procu-
raba la imagen en la escritura. Se trata de un fugar
imposible entre el contenido y Ia forma donde las
palabras ganan voluymen y las cosas pierden consis-
tencia material: una expresion temprana - y perso-
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nal - de objetivismo. No toda es vigilia la de los ojos
abiertos: en las novelas de Lange la desaparicién
del paisaje es mas que un gesto de vanguardia, La
virtualidad de sus materiales procede de que no hay
dos registros de la mirada, uno de la retina y otro de
las obsesiones, sino uno sole que fusiona cspects-
culo y comjetura.

Probablemente, 45 dias v 38 marineres
(1935), la scgunda de sus novelas malas -porque
fue, junto con Voz de Ia vida rechazada y retirada
de circulacién por voluntad de la autora, inaugura
esta retdrica. 45 dias v 3¢ marimeros es um
historia que pudo ser testimonio (Lange efectiva-
mente se embarcd a Noruega como finico miembro
femenino de un barco carguero) y fue novela v que
formarfa parte de una literatura de mar, si ¢n este
caso el mar no abwriera a la viajera. La presencia
del mar recién aparece en el segundo capitulo, éste
" le detiene los cjos ™ pero la detencién dorard
poco, solo dos dias, al iniciarse el tercer capitulo "se
acuerda de los hombres" y sigue al capitin a su
dormitoric "cansada de la haragana contemplacién
del agua® . No hay en toda ia novela referencia al
paisaje natural, Ni siquiera en los sucesivos desem-
barcos ¢n Santos, Rio o Rotterdam. Las referencias
son minimas v estin limitadas a la necesidad de
enmarcar una salida/aventura, yno de los tantos
escarceos amorosos de Ios tres o cuatro marineros a
los que de hecho se reduce la anunciada treintena
del titulo o a los colores de una feria.

En la novela, la imagen compone los perso-
najes y la diégesis narrativa se desarrolla a partir de
una sucesion de cuadros o escenas en los que la
accién cede lugar a un muy particular didlogo en
donde faltan los intercambios y abundan los so-
breentendidos. El narrador dispone monepolica-
mente del sentido v es su punto de vista focalizado
en Ingrid, la protagonista, el inico conocido por el
lector. Los personajes giran en torno a ella v "caen”
bajo la obsesion reificante de sus ojos azules que
sithan, clasifican y hasta son capaces de " borrar "
la individualidad de los cuerpos de los otros: sen-
tada a la mesa del comedor dirige "dos o tres
vistazos" a sus compaficros y obtiene de ellos "una
idea panordamica”. En 45 dias y 30 marineros, sin
cmbargo, el registro visual tiche una naturaleza
todavia directa: en los colores que pintan la partida
de Buenos Aires; en la insistente referencia al mirar
0 en las percepciones que comienzan a ser disconti-
nuas y componen un todo troguelado por el impudor
del que observa. En los textos posteriores, las pala-
bras de Lange parecen escapar al rigor lineal de la
sintaxis por imposicién del oficio mudo de Ia ima-



gen: como en la pintura, como en el poema.

A partir de Antes que mmeran (1944) el
libro que signié a la narracién autobiografica
(Cuadernos de infancia) Norah busca no ponto de
encuentio entre 1a prosa visaal de 45 diag y 30
marineros y la materialidad creacionista de su
poesia primera. La consecuencia serd una historia
en la que ¢l verdadero acontecimienio sera el sen-
tido que la mirada deposita sobre ias cosas y las
-acciones, El libro tiene Ia misma factura fragmenia-
ria y nostdlgica que Ia del anterior. Se trats de
escenas aisladas, breves instantineas que se sus-
traen al olvido mediante el auxilio de un detalle
cuya relevancia tiene mayor actuatidad que la anéc-
dota total. "Una escena casi completa” en 1a que la
fala, el casi, es necesario para su incorporacion a
la memoria: la plena coincidencia supondria la
muerte. Cada relato constituye un cuadro en el gue,
invariablemente, una mirada descubre una existen-
cia sutil que descompone las certezas de su organi-
zacién, Este hallazgo no es contempordneo de la
escena y la lectura percibe esa fakta de correspon-
dencia como un misterio, hasia que descubre que lo
que ocurre es inseparable de su percepeion por la
conciencia de la narradora. Asi como en 45 dias y
30 marineres el titinico punto de vista de Ingrid
impedia cualquier constatacién en las intervencio-
nes de los demds personajes. aqui no se accede a la
respuesta menos por impericia u ocultamiento que
porque ¢l interrogante no se distingue del mismo
inquirir,

En Personas en la sala (1950) una adoles-
cente descubre tres mujeres sentadas en una sala de
la casa de enfrente de la suya, una noche de tor-
menta, a Ia luz de vn reldmpago que cruza 1a calle.
Se trata de una historia "sin episodios”. Aqui no -
pasa - nada porque ni siquierd lenemos la cerieza de
que las mujeres en 12 sala efectivamente existan. No
hay "sucesos” fuera de las percepciones de la con-
ciencia compleja de una joven narradora que no
cesa de mirar y de mirarse en esos rostros femeni-
nos. La novela provee sutilmente de circunstancias
0 comentarios que mantienen -hasta el final- la
indecision con respecto a la "verdadera™ naturaleza
de las personas en la sala. '

Tanto como , al comenzar, Ia narradora
afirma que pasd mucho tiempo antes de que se
interesara por la casa y sus "invisibles moradores”,
el descubrimiento mismo del objeto de vigilancia se
confunde con su imagen en el espejo. La decisiva
noche de 1a tormenta, el relampago refleja su ima-
gen en el sspejo de Ia consola al tiempo que le
niuestra la persiana sin cerrar de la casa de en-
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frenie. La narradora ignora @ "por qué me gusto ese
especticulo de mi misma reflejada en el espejom"
pero sabe gue el momento de la revelacion de sus
vecinas le estaba predestinado. Ella estd en el pa-
sado secreto de aquello que miraba "como si hu-
bigse encontrado, por fin, algo que habia buscado
nmmcho tiempo, sin sabar qué era Ha

El hallazgo ¢s la asombrosa sugestion que
tesulia de la introspeccidn del mondélogo interior de
1a narradora v la exterioridad de su vigilancia, del
"espionaje” como Ia propia Norah Lange ba querido
definirlo. La insistencia en el mirar, vigilar, espiar
se contrapone irénicamente con la imaginacion de

la misma observadora. En 0ltima instancia, cl mirar

en conjuncion con ¢l imaginar esta destruverdo Ia
certeza de un adentro y un afuera en la realidad de
la ficcion, Esta vigilancia initil aicanza su pa-
roxismo en el final: cuando las mujeres ya no estén
v, no obstante, ella siga mirando.

La imagen, constimida por Ia mirada, ¢s tan
definitiva como una letra o como un tiro. La compa-
racion*es de la propia Lange a proposito de su
ultima novela publicada (quedd inédita El cuarto
de vidrie) donde la diferencia entre dos fotografias
tomadas una misma tarde, treinta afios atras, ame-
naza la tranguitidad del presente de los reiratados
en Los des retratos (1956). o

Una familia, todos los domingos, se refine en
torno a la mesa del comedor. En el pasado fueron
retratados, dos veces, con diferencia de minuitos. En
uno y otro retrato figuran las mismas personas, sin
embargo, los retratos son casi ignales: en ¢l segundo
1a abuela de la narradora se ha movido y alguien la
estd mirando. Esta diferencia se convertird en histo-
ria. La trivialidad de la cita familiar y del par de
retratos tomados sin que mediara Ia necesidad de
fijar un acontecimiento, se vuelve singular cuando
los personajes y sus dobles de carton pugnan para
ganar un espacio en €1 reflejo del espejo que adorna
Ia pared que estd detrds de la cabecera de 1a mesa,
Copia de copia, los rostros de los retratos “entran”
mas rapido en €1 espejo; los de la familia se debati-
rén en torno a Ia nuca de la abucla que solo ofrecera
el suyo al cristal cuando se trate de constatar ¢l
rostro definitivo: el de la muerte.

Estos retratos parecen disponer de mayor
entidad goe sus representados y tigen la conducia
de los que sobreviven en la mesa del domingo v de
los que entonces ajenos al testimonio de a lamina,
hoy participan det espejo. El cristal organiza dos
series de acontecimientos: los de la "exterioridad”,
que se corresponden con las noches de los domingos
-estaticos- y los de Ia “interioridad" -vertiginosos-

que se desarrollan en el fluir de los rostros de los
retratos a su reflejo. '

_ La mirada influye movilidad a la imagen fija
por el fogonazo de la cdmara. En las novelas ante-

“riores de Lange habiamos visto que el mirar dispo-

nia de lo observado: lo ubicaba, desplazaba; agui 1a
intervencién es mayor porque fragmenta los cuer-
pos. Mas alld de la metonimia, la descomposicién
es efectiva. Estamos cerca de una imagen caleidos-
copica donde el todo es siempre nuevo y m4s que la
summa de las partes. La mirada que fragmenta; des-
menuza v dispersa, busca romper con la homogg-
neidad que se establece entre los retratos, los que se
sientan a 1a mesa v su reflejo en €l espejo del
comedor, "Desarmando” quizd revele ¢l secreto,
haciéndolo acaso defenga la muerte de la abuela -
cuya belleza desfloreciente la aleja del retralo v, por
io tanto, de ella misma, de su juvenind - Si descom-
pone la homogeneidad, detendra la mmerte: una
especie de Sherezada quec mira (que “"relata " los
retratos) para que los otros no mueran. Por eso, al
final, tendra que reunir los pedazos de Is cara de la
abuela en el espejo, una vez que haya ‘muerto,

El espacio que crea el discurso de la imagi-

nera" que la propia Lange percibid. en una entre-
vista con Beatriz de Nébile, para "introducirse” en
el mundo de la infancia: an género complsjaments
equidistante de las certezas de la ficcién v de 1a vida
v por es0, infposible de asir en 1a memoria de los
textos v de los hombres.

Por un Iado, Lange v Ocampo complican ias
instancias de la realidad y de la ficcion en textos en
los que 1a asignacién autobiografica es definitiva-
mente una decisién exterior a la obra. Sipara los
antiguos la imaginacion era memoria - Mnemosine
era la madre de Ias Musas - aqui la materia es el
olvido, En Viaje olvidado v Cuadernos de Infan-
¢ia la autobiografia no es un género del recuerdo
{como ¢l gutorrctrato, ias memorias, 1a biografia)
sino de Iz "olvidadiza memoria" de Ia ficcidn en el
doble sentido de invencion v de mentira. La clave
estd en las prosas eminenfemente visnales gue in-
forman burlando la curiosidad del lector que ellas
mismas han construido. Insatisfactorias, infieles,
autosuficientes ostenian el privilegio de un secreto
previo a cualquier comunicacion.

La primera dificultad que enfrenta ia atribu-

" cton cs la ausencia de un nombre propio que auto-

nacién dobla la ficcion del espacio literario. Esta

ficcién de segundo grado enajena el suceder de la
necesidad que hace a lo "real". Cuando tres mijeres
sentadas en una sala o la diferencia entre dos
retratos se torna historia, toda la realidad se con-
vierte en una cuestion personal.

Roland Barthes ensay0, a propdsifo de La
Histoire de L'Oeil de Bataille, 1a idea de que acaso
la diferencia entre la novela y el poema sea que la
primera procede por "combinaciones aleatorias de
elementoes reales y el nltimo por exploracion exacta
v compieta de elementos virtuales I en 1a litera-
tura de Lange Ia novela v el poema se confunden
justamente en la provocadora indiferencia por lo
real y lo virtual, la necesidad v ¢l azar.

El texto autobiografico.

Norah Lange escribe Coadernos de infan-
cia en 1.937, el mismo afio en que Silvina Ocampo
publica Viaje Olvidade ° y uno antes de que
Deifina Bunge de Galvez presente su Viaje airede-
dor de mi infancia. La materia comtn de la
infancia, como espacio acotado del relato autobio-
grafico y la contemporaneidad de las escrituras
ofrecen un punto de partida cdmedo para una lec-
tura, sin embargo, rica en diferencias. La lectura de
los Cnadernos en relacion a los textos de Ocampo
vy de Bunge permite circunscribir esa “otra ma-
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rice Ia 1dentificacion de la voz narrativa con Ia
firma de autor v la segunda -definitiva- 1a opcién
formal. Viaje olvidado es una coleccién de cuentos
v los Coadernes de infancia, un conjunto de rela-
tos breves cuya nnidad estd precariamente identifi-
cada a partir del relato, la permanencia de los
personajes y de cierlos motivos narrativos. Falta,
ademds, y en ambos cases, la experiencia de la
memoria compartida; el secreto revelado de una
existencia, fechas, datos, cifras de una vida perso-
nal. Lange y Ocampo ocupan ano v oiro lado de una
estructura especular como autoras y lectoras de
personajes cuya materia es lo desconocido de su
propia imagen. La creacion de personajes s, por
cierto, solo uno de los gestos en los que se puede
leer el orden del olvido . La misma idea del viaje, en
el titule de Ocampo v presente en la primera escena
de los Cuadernos de Lange introduce desde el
micio la movilidad que se percibe en las formas, los
objetos v las circunstancias que descubren estas
hisiorias. Esta "reserva de posibilidades dindmicas”
tiene como uno de sus origenes privilegiados Ia
disposicién de Ia mirada de los nifios. La mirada
infantil no ¢s wna mirads ingenua, sélo goarda de
sus atributos "naturales” el asombro que dispone de
la realidad a su antojo. Puede tratarse de unos ojos
que eligen mirar desde otro cuerpo o gue miran con
tania imsistencia a un visitante que olvidan pregun-
tarle su nombre o que descubren el horror en un



cabalto blanco hundiéndose en un pantano, como en
Cuadernos. Podemos pensar, tambi€én , en un
“cielo de claraboyas™® desde los que se observan
"dos pies chiquitos, y tres pares de pies grandes, dos
con tacos altos y finos de pasos cortos” . El cuento
de Silvina Ocampo se escribe a partir de una econo-
mia muy precisa de imigenes visuales que se orga-
nizan en pares dicotdmicos o complementarios: pies
grandes y chicos , "una falda disfrazada de tia" y un
camisdn con "forma de nube"vy la final cabeza
partida en dos yaciendo junto a los pies convertidos
en rodiltas.

Del mismo modo que Victoria Ocampo no
puede reconocer su infancia en las imigenes que
ofrece su hermana menor y Lange termina el dis-
curso en homenaje a su familia pidiendo discalpas
"puesto que ha (he) profesado un delito por calum-
ma"" tampoco el lector puede reconocer el mundo
que s¢ le presenta a la lectura, transtornada la
costumbre del espacio en Ja fragmentacion y <l
angulo inesperado.

Por otro lado, el texto de Delfina Bunge es
asumidamente la infancia recobrada de su autora.
El recuerdo asuine la forma de un retrato porgue
para Bunge la memoria fonciona como una ma-
quina fotografica. Este cardcter es una ideologia del
recuerdo, y al mismo tiempo, una estrategia discur-
siva. Asi como por medio del album (organizado o
casual) la memoria individual deviene social al
incorporarse al "relato"que se escribe conforme a la
memoria compartida, la narracién autobiografica de

ridos a nuestras pequefias personas, que sin su
auxilio no sabria de donde agarrarme para recordar
a mis hermanos mayores, en aquella su pretérita
forma". La infancia aparece a los ojos de 1a narra-
dora como un “"cuadro” en ¢l que los principales

* disfraces no son ¢k de acrobata volador o guarda

Bunge constituye una aueva reliquia para el arcén -

de una familia que se cree destinada a la publicidad
de sus actos por su ascendencia social. Las palabras
salen a la busqueda de imagenes - retratos, fotogra-
fias, cuadros, visiones - en las gue se halle registro
de la infancia, como primer capitulo de wn pasado
que es siempre promesa de futuro,

Viaje alrededor de mi infancia comienza
con un retrato familiar en el que aparccen los
hermanos que protagonizaran, en fas proximas
péaginas, una infancia feliz y profética. La imagen
no solo asume una significacion icénica -la repro-
duccién de los rostros, los trajes v los ornamentos
de la cscena- sino también indicial La descripcion
se¢ detiene on aquellos objetos v gestos que anun-
cian, en el pasado, €l presente de las historias/ de
las vidas que se cuentan.

Los hermanos estan disfrazados, portan un
instrumento musical v un juguete. Delfina " agra-
dece " la presencia de esos objetos sin los cuales le
seria imposible narrar: "Aquel jugnete; aquel fraje,
aquel instrumento, estan para mi de tal modo adhe-
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pontificio sino el disfraz de "nifio": "... y sus jugue-
tes me son 1a prucba irrefutable de que también
ellos eran chicos™ ©.

Ahora bien, si las fotografias familiares po-
nen en escena una patente "familiaridad" : como lo
ha sefialade Bourdicu, estamos preparados pata
reconocer la idea cultural de familia por lo que la
fotografia se convierte en una suerte de "ideograma
o alegoria en la que las caracteristicas de los indivi-
duos y de las circunstancias adquieren un segundo
plano®”’, también estas imagenes pueden resultar
provocativamente "poco familiares”. Esta es la ex-
periencia del retrato de las hermanas Lange (bajo
sus mascaras de ficcion) en Cuadernos de infan-
cia.

Se trata de 1a foto de comunion de tres de las
hermanas: Irene, Marta vy Georgina, Al salir de la
iglesia, la madre, acompafiada por sus hijas, se
divige al estudio del tmico fotdgrafo del pucblo
mendocino. La parradora adopta su posicion favo-
rita: 1a de una observadora inapidica que; en este
caso, dobla con su gesto la escena de 1a toma optica.
El registro narrativo atiepde simultaneaments. al
fotdgrafo v a sus modelos. Los movimientos del
fotégrafo encargado de 1a sesion resultan tan afecta-
dos como €l arreglo de los cuerpos frente a 1a lente,
en procura del angulo mds apropiado. La descrip-
¢ién de la narradora otorga el mismo cardcter fic-
cional a la toma que a su gjecutor y a las circunstan-
cias en la que se produce. Por momentos, la pose de
las hermanas parcce mas natural que toda la escena.
El fotografo sonrie como "si acabara de sorprender
a algnien en una actitnd incomoda” | v dispuestas
fas jovenes frente al objetivo, "retrocedia con un
pequeiio saito de bailarina para sitnarse, ¢l mismo,
en una pose tierna vy amanerada®, sin embargo, el
detalte surrealista estard dado por la presencia de an
conegjo que agoniza en una caja y del que 1a narra-
dora no pucde sustract su atencién hasta ¢l punto de
confundirio con su hermana Georgina. La blancura
del amimal v del vestido de Comunitn se identifican
en contemporaneidad con la luz de la camara que
fijaba la escena: "Cuando of el obiurador de la
maiquina, mi mirada se posod, instintivamente, del
conejo a 1a figura blanca y vaporosa de Georgina. "

El candor de las hermanas blancas en castos
vestidos de comunion dispuestas cuidadosamente en

¢l recuerde fijo de una Yamina se descompone con la
irrapeidn de nna muerte animal y silenciosa, El
concjo es ¢l revés de una trama “agradable v de-
cente" donde Io familiar (lo conocido v el paren-
tesco) se torna ominoso.

El yo dencga toda forma de confesién mante-
niéndose a esa extrafia distancia perceptible en los
mejores textos en prosa de Lange: innominade v
omnisciente nos recuerda todo ¢l tiempo que se esta
escribiendo una historia donde la experiencia crea
escenas v la familia se convierte en personaje. Esta
percepcidn "desde afuera® del yo resignifica, en una
nueva perspectiva, la historia del retrato de comu-
nion. La atencidn simultinea al fotdgrafo v a sus
retratadas ilustra el punto de vista de [a autofigura-
cion del yo en este texto autobiografico: "miro (me
miro) en el instante de ver de ofro ™",

La falla (antes que la “"exactitud fotogra-
fica"y la armonia bucdlica de Bunge) es lo que

define 1a infancia "entrecortada v dichosa” del yo de -

los Cuadernos. Es el caso, por gjemplo, de la
sensacion de desamparo que siente al erderarse de
que, a diferencia de las hermanas, ella no ha sido
bautizada en los primeros meses de vida. La inco-
modidad resulta de imaginarse a si misma como a
los dos afios vestida de blanco subiendo sola las
gradas bhacia el altar. Presiente que "algo habia
faltado", que 1a escena carecia de la misma solemni-
dad v encanto del bautismo de las otras, "Mi infan-
cia -declara-~ estaba segura, no habia sido completa:
ie faltaba ese regocijo para el recuerdo que, de ella,
guardasen los otros """

El vitalismo autobiografico de Delfina
Bunge escribe un vigie que no va a ninguna paric
porgue no es bisqueda sino corrcboracion de si.
Centrado en el elogio de su mismidad, el viaje
alrededor de su infancia es un asedio circular y
narcisista a los bordes del vo. Un discorso de anto-
validacion personal. Por el contrario, los Cuader-
ngs de infancia sc defiven desde la excentricidad
de una voz que guarda una relacion atbpica con la
del presente de la enunciacién auiobiogrifica y s
en esa falta de coincidencia donde se escribe litera-
tura.

Come un final,

Ezequiel Martinez Estrada se preguntaba a
proposito de la aparicion de Los dos retratos si s
que "podemos decir sencillamente recordar, comp
si tal fencmeno fuese sencillo o explicable” . El
escritor se sorprendia ante el poder "extraordinario”
de Norah Lange para fijar un presente inmovil o
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amimar la vida real con "la de los recuerdos®
"proyectando el film o aplicindole 1a Iupa del
tiempo" v la reflexién lo Hevaba a enfrentarse al
dilemna det recuerdo v del olvido del que, una vez
mds, el ditimo término era el que salia fortalecido
de certidumbres porque el recordar requiere formas
de las que la literatura de Lange reniega.

-Como e/ olvido no tiene dimensidn posible
en el lenguaje, a Lange solo le cabe ensavar un
olvido (el amoroso, ¢l de la mucrte, el de 1a destruc-
cién por el paso del tiempo) prestandole la expe-
riencia de una forma que no admite clasificacion y
por lo tanto, tampoco conmemaoracion.

Sélo hay una mucrte y es Ia del Olvido en
ojos mirantes, decia su amigo Macedonio ~: la
mirada del amor (gue no es la del vivir - mirar de
sombras -y que es la de sus personajes extasiados -
sombras del mirar-} es el buen olvido que escribe 1a
historia de las paginas de Norah Lange.

Este trabajo es parte de los provectos de investiga-
cion "La prosa poética de Norah Lange” y "Norah
Lange: una tradicidn desde el olvido" desarrollados .
en el marco de la "Beca de perfeccionamiento y
estudio " que me fuera otorgada por 1a Secretaria de
Cultura de la Prov. de Santa' Fe en Junio de 1995 ¥
su extension en Julio de 1997; bajo la direccidn, en
ambas oportenidades, de Ia Prof. Claudia Caisso.
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“  VASTO COMO UN DESEC"”...

LA ENSONACION EN

PROSAS PROFANAS, DE RUBEN DARIO

ADRIANA ASTUTTI

Ausente de sus suefios, asiste de noche en
noche a su representacion y, citamente, acepta que
quien alli se¢ aventura, sienfe, mira o teme, quicn
alli se recubre con su nombre y con su rostro, le es
ajeno. Asi, las imigenes que pucblan la noche ie
dejan cierta nostalgia o alguna felicidad v, a veces,
horror. Para conjurarlas o para rctenerlas, apura
con cllas un relato en voz alta para no importa
quien. Un relato que, quiza, calmard su sed v su
extrafieza. Los suefios, dijo Borges, su forma extra-
fiamente dramatica, nos convierten a la vez en
teatro, fibula, actor y espectador. La rareza del
suefio puede ser tal que parezca que otro viene a
sofiar en nosotros. “Un suefio me visité” es la
férmula de 1a pasividad de los suefios nocturnos. Es
necesario que volvamos a habitar csos sucfios para
convencernos de que fueron nuestros. No hay iden-
tidad entre cse sujeto que narra v ¢f sujeto que ha
sofiado. Después, con ellos, se hacen relatos, histo-
rias, aventuras. Se cuentan los suefios por una
necesidad oscura, para hacerlos mds reales, vi-
viendo con alguicn diferente la singniaridad que les
pertenece’. Se cuentan los suefios, quiza porque no
nos pertenecen, con urgencia v facilidad.

Distinto €8 ¢l ensuefio. Allf estamos attibi-
guamente presentes. Bl ensuefio, que nos arrcbata,
nos expande v a 12 vez nos repliega, conserva algo
misleriosamente propic, a un tiempo presente, hui-
dizo. El ensuefio nos suspende y suspende al
mundo. En el instante de su duracion, como en un
cuento de hadas, velamos cien afios en espera del

" mégico beso. Pero el ensuefio, como el amor, “no se

pueds contar”. Su enigma exige la escritora. La
ensofiacion es un descanso del ser que nos encanta,
nos devuelve al asombro de lo que es por vez
primera. Privados de saber v de experiencia, derra-
mados en el mundo v fuera de & humildes y
desnudos habitantes de Jas palabras, ¢l ensuefio nos
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vuelve a una lengua imaginada, a la imagen de la
lengua, a lo que en la lengua imaginamos antes de
saber. La ensofiacion poética, dice Gastén Bache-
lard, le concede al yo un no-yo que es el bien del vo;
mi no-yo. “Para mi yo sofiador, ese no-yo mio me
permite vivir mi confianza de estar en el mundo.
Nada hay de 1a inquictud y 1a extrafieza del suefio ni
de la preocupacidn ante la realidad El ensuverfio,
siempre, es de felicidad; ni hace proyectos, ni nos
sitia frente a una sociedad. La ensofiacion abre un
rundo: un mundo nuevo apenas descubierto v de
cuyo estado naciente da testimonio la imagen poé-
tica, Por eso el ensuefio no s¢ evade de Ia realidad
sino que imagina un cosmos de cuva existencia real
1a imagen, el poema, ¢s la anica prucba.

;Como, entonces, decir el ensuefio?

La lenpua, indiferente, nos embarca o nos
hunde en €I; sabia, se sirve de la metafora para
nombrarlo; ahuyenta lo que en las palabras, llana-
mente, comunica.

Como ¢l amor, 1a ensofiacion, cuando ocu-
rre, desaloja las palabras. Solo cuando desaparece,
en voz muy baja, somos capaces de rondarla, segu-
108 de que, como la amada desconocida que suefia
Verlaine, n'est, chaque fois, ni tont a fait la méme /
Ni {out § Ia fait une autre, ¢l m'aime et comprend”. :

LComo, entonces, decir el ensuefio?

Al abrigo de esta pregunta quiza, pueda
leerse en Prosas Profanas, de Rubén Dario, el
ensuefio “o regalo de hada” *. En ese libro el en-
suefio se une a Ia forma del cuento de hadas, para
decir, a la vez, las formas de subjetividad en que
encarna la imagen de poeta y la respuesta
“universalista” frente a un mundo en virulento
estado de expansion capitalista, Un mundo frente al
cual el poeta, pobre en medio de una sociedad que
cambia v se renueva, una sociedad a su vez pobre
fremte a los centros europeos de la modernidad,



logra desbordar esa pobreza. Dario cuenta la expe-
riencia de esa pobreza en Azu/, su primer libro
importante, publicado en Chile, donde por primera
vez entra en contacto con esta modernizacion voraz
y con la riqueza sndamericana, Si alli los cuentos
del ensuefio cwentan la situacién del poeta frenie al
burguds, en Prosas profanas, creemos, esa pobreza
se vuclve experiencia en ¢l seniide que Waller
Benjamin da a estas palabras: “Pobreza v experien-
cia: no hay que entenderla como si los hombres
afiorasen una cxperiencia nueva, No; afioran Tibe-
rarse de experiencias, afforan un mundo entorno en
el que puedan hacer qus su pobreza, la externa v por
Altimo también la interna, cobre vigencia tan clara,
tan limpiamente que salga de ella algo decoroso. No
siempre son ignorantes ¢ inexpertos. Con frecuen-
cia es posible decir 1o contrario: 1o han “devorado™
todo, “la cultura” ¥ “¢l hombre™, v estan sobresato-
rados v cansados. (...) Al cansancio le sigue €l
suefio, ¥ no es rarc por tanto que el ensuefio indem-
pice de la tristeza y del cansancio del dia y que
muestre realizada esa existencia enteramente sim-
ple, pero enteramente grandiosa para la que faltan
fuerzas en la vigilia. La existencia del raton Micky
es ese ensuefio de los hombres actuales.”* Ei cuento
de hadas v el mundo que 1o rodea s ese ensvefio
para ¢l mundo americano de Dario. Como el ratdn
de los contemporaneos de Benjamin, los textos de
ensuefio de Dario no responden al deseo de evasién
sino que dicen, al negarla, al retroceder hacia un
pasado remoto, ¢l avance de lo moderno y lo vuel-
ven irrisorio con sus magicos prodigios, con su
biisqueda de /o nuevo para anular “la novedad””,

A proposito de la publicacion de Prosas
Profanas escribid Rodd que Ia poesia de Dario
“lega al oido de los mas como los cantos de un rito
no entendido. Su ‘alcizar interior’ -ese de que ¢l
nos habla con frecuencia- permanece amorosamente
protegido por la soledad frente a la vida mercantil y
tumnltnosa de nuestras sociedades, v s6lo se abre al
sésamo de los que piensan, vy de los que suefian...”,
cuando ¢l oide de los mas estaba preparado ¥
esperaba una poesia mis o menos subyugada por la
“suprema nclesidad de la propaganda vy de la ac-
citn.”® Acaso por la huella solipsista, por 1a soledad
absoluta que arvebata al sujeto de la ensofiacidn,
pudo también pensar Rodd que Dario no seria
“nunca un poeia popular, an poeta aclamado por la
via” va que su arte -como todo ¢l arte, para Rodo- v
la multitud “estan hechos de distinta sustancia”,

Las palabras liminares a Prosas Profanas en
cierto modo responden a esta observacion. Sien ese
texto exquisito y desafiante Darto se afirmé por un
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lado como poeta, en su singularidad ~“la obra colec-
tiva de los nuevos de América es aun vana, estando
muchos de los mejores talentos en ¢l limbo de un
completo desconocimiento del mismo Arte a’ quien
se consagran”j- él, que no intenta formar una es-
cuela ni servir come “modelo” a imitar -“mi litera-
tura es mia en mi”, dice- también escribio mas
adelante que “Ja forma es lo que primeramente toca
a las muchedumbres. Yo no soy un poeta para las
muchedumbres. Pero sé que indefectiblemente
tengo que ir hacia ellas™. ;Qué es este ir hacia las
muchedumbres de un arte que defiende con énfasis
la antonomia y el dominio de lo formal sobre los
intereses de una comunicacién mas directa? Sia la
Iuz del tiempo transcurrido esa cita puede, acaso, no
resultar sorprendente (nadic pondria en duda que el
arte de Dardo, tarto por Ia circudacién de sus textos
como por la apropiacién de algunos de ellos, frag-
mentados, por 1a cultura no letrada excede la obra
particular v la marca de propiedad de un autor), es
menos seguro que los contempordneos de estas
lineas del prologo de Dario encontraran en ¢llas una
justificacion plena de la necesidad, o al menos de la
eficacia, de su arte. El gesto de Dario ¢s doblemente
desafiante, en tanto el encuentro de su arte con “las
muchedumbres” aparece como un fatum, un destino
de la poesia frente al cual el poeta no va a incidir, y
por otro lado, ese encuentro, del que no es artifice y
que est4 condicionade por el “yo no soy...”, “pero s¢
que indefectiblemente”, ¢s su propio crédito. Curio-
saments, es Dario, acusado de “torremarfilista”, con
esta respuesta ¢l artista mds humilde, en tanfo
expresa una confianza no solo en su arfe, sino
también en la capacidad de “las muchedumbres”
para dejarse “tocar” por la forma. Bl arte, entonces,
se parece mas a la vara magica dél hada que
metamorfosea una forma en otra, sorprendente, que
a la vara del educador, que sanciona y dirige los
desvios de la masa hacia una forma prevista.”

Quiza debamos retomar la equivalencia de
ensuefio y regalo de un hada, en el poema “Maring”
y leerla en conjuncién con este didlogo enire dos
escritores americanos acerca de “la poesia y las
muchedumbres” para ver cdmo opera fa forma de
m relato popular, ¢l cuento de hadas, en Prosas
Profanas para escribir ¢ ensuefio y producir una
imagen de escritor. .

Pero antes debemos recordar que el cuento
de hadas es un relato popular moderno: un género
de relato cuya forma si- no definitiva al menos
estable es contemporinca a la aparicién de las
cindades. Segin los folkloristas las hadas no abun-
dan enla oralidad, sino que se desarrollan en el arte
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urbano, entre artistas eruditos. El cuento de hadas
no es un relato folklérico, entonces, que circule de
manera oral, sino un relato goe tiene una tradicion
de escritura, que puede leerse en voz alta, que
circula en las ciwdades v que sc pone de moda a
fines del siglo XVII v principios del siglo XVIII en
manos de artistas cruditos. El romanticismo, en
literatura, rehabilita el cuento de hadas después det
descrédito en que lo habia sumido una nneva co-
rriente de educadores que lo consideraron influen-
cia nociva para los nifios. En Inglaterra Shakespe-
are incluyd el cuento de hadas en sus fextos, a
través, por gjemplo, de la reing Mab en Romeo y
Julieta, o de Titania en Suefio de una noche de
verano, tomando sdlo los elementos del relato popu-
lar de hadas que le servian para elevar la belleza o
el humor de sus obras, Shakespeare fij6 1a forma del
cuenio de hadas segim la heredaron los escritores
futuros. Segin Jonathan Cott, es en ¢l siglo XIX

misma, esa ambicion v, a través de la forma de esos

que en Inglaterra se expande el gusto por ¢l cuento.

de hadas v ¢l culto de 1a literatura de infancia, como
respuesta a las manifestaciones del “escepticisino”
victoriane —utilitarismo, darwinismo, humanismo,
humanisme estético y raciomalismo--. “En el pe-
riodo comprendido entre 1840 y 1890, la Inglaterra
victoriana fue testigo del mavor florecimiento del
género infantil producido en toda la historia de la
fiteratura”. Entre quienes se entregaron a este culto
se crenta los escritores prerrafaclistas, de los coales
Christina Rosetti es autora de libros para nifios y de
un largo poema narrativo, “Goblin Market”.” Tam-
bién el romanticismo aleman retoma ¢l cnento de

hadas en sus teorizaciones sobre el Mirchen, equi-

parandolo al mundo del suefio”’ y los hermanos
Grimm traducian v compilaban cuentos de hadas, v
producian estudios sobre el género que a su vez eran
traducidos en Francia ¢ Inglaterra a principios del
siglo XIX. En Francia se publican también a princi-
pios de siglo ensayos sobre 1as leyendas de hadas y
1z edad media, que siguen vigentes a fin de siglo.
En poesia el simbolismo revive a la bella dur-
miente.

No ¢s, entonces, que 2 través del recurso al
cuento de hadas Dario inscriba en su poesia el uso
folkérico de un género popular. Al contrario. Estén

. presentes en ¢l recurso a este género las mismas

lecturas de sus contemporineos que en el resto de su
obra v este género responde, como otros, a un
rescate del pasado hecho desde la ambicién de un
presente radicalmente moderno, urbano, actual,
erudito v universal, Signado por la metamorfosis y
ta transformacion de un destino en otro, el cuento
de hadas parece certificar, desde su estructura
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cuentos Dario se acerca, a pesar del contenido
“torremarfilista” de esos poemas, a vna enunciacion
colectiva. En ese sentido, en el hilo que va de la
ensofiacion podtica al cuento de hadas, 1a poesia de
Dario, inevitablemente, va, como el Micky del que
hablaba Benjamin, “hacia la muchedumbre”. Es el
uso de esa forma, sabida por todos, la que vuelve
familiares los paisajes exoticos de algunos poemas
de Darfo y vuclve decodificables, para un publico
mas extenso, los “paisajes de cultura” de sus versos.
El cuento de hadas estd, en esos poemas, &n el
limite entre paisaje de cultura v el gesto didactico.
Como el sorprendente paréntesis de “El reino inte-
rior”, los sefiala a ambos v s a 13 vez sy irrision;

“...Se ven extrafias flores

de 1a flora gloriosa de los cuentos azules

v enire las ramas encantadas, papemores

cuyo canto extasiara de amor a los bolbules,
{Papemor: ave rara; Bulbules: ruisefiores)”.

Mi abma fragil se asoma a la ventana obscura

de 1a torre terrible en que ha ireinta afios suefia™.

Deciamos entonces que Datio tejio sus poe-
mas del ensuefio con hebras del cuento azul o de
hadas. Sabidos por todos, oscilantes entre lavoz v 1a
tmagen, seguramente alguien, all4 en el tiempo, los
desgrané para cualquier lector. En esos cuentos,
como en muchos de los de Azu/, en algunos poemas
de Prosas Profanas y en algunos ensayos de Los
raros, hadas, princesas y principes, duendes, perlas
v rubies, madrastras, torres, islas v tesoros, cobra-
ban existencia. En ellos, en esos cuentos que una
vor. cadenciosa vy smave noche a noche desleia, al
amor de alguna palabra extrafia v briliante, siempre
irresistible y sin embargo pronto arrebatada por el
olvido, €l saber o la costumbre, Ia infancia descubre,
fascinada, la lengua,

Algo de ese asombro nos devuoelven, a veces,
i0s poemas de Prosas Profanas. Como si en ellos
percibiéramos, otra vez, un mundo en el momento
del nacimiento. La aurora de una lengua luminosa.
Como si en ellos la lengoa adquiriese “la levedad
evanescente™ del encaje de las hadas. Como si en
ellos el idioma castellano recobrara, cada vez, en
cada nueva lectura, ¢l poder de 1a metamorfosis v la
sorpresa”, ¢l poema se vaelve deriva. Entonces, una
patabra cualquiera, demasiado blanda o demasiado
airosa, se anima. Una palabra “se deja sofiar”. De
pronto, 1a palabra “csquife” desprendida de un
verso de Darfo, se derrama en el aire... De la serie
de vocablos que se dan cita en sus poemas para



hacerse a la mar de los suefios, de toda esa serie de
embarcaciones, casi sicimpre pequefias, en que el
poema zarpa hacia paises lejanos: bote, barca, bar-
quilla, nave, steamer, esquife..., solo esta tltima,
quizé por ser la menos frecuente, o porque enella
algo suspira, suspende el mundo en su luz exirafia,
Esa palabra, que proviene del alto aleman: skif, del
latin: scaphe, vy del griego: skaphos, nombra un
barco pequefio usado para saltar a tierra. También
esquife significa canca o barca a dos proas y en
Plinio ya era famoso™ v, al igual que islas, principes
v argonautas, el esquife no pertenece a tiempo ni a
espacio alguno vy sirve a los poetas para ubicarse en
un nundo de fantasia. Ninguno de estos sentidos,
ciertamente incucstionables, 1a devuelve a su atmos-
fera de ensuefio, como los versos de Darlo 1o hacen:
“En Ia isla en que detiene su esquife ¢l argonawta /
del inmortal Ensuefio, donde la eterna pauta/ de las
eternas liras se escucha...” ', Si lo hace una novela
en que 1a palabra esquife se alterna constaniemente
con bote para decir la embarcacién en que un
hombre esti a la vez, como en un ensuciio, cautivo
v a la deriva. En alguna de sus paginas, se lee: “... ¥
quién diria a qué Helena de Troya, a qué viviente
Garbo no habia sofiado rescatar de qué escabrosa
cima guardada por dragones, cuando €l y su compa-
fiero se embarcaron en el esquife...” y mas adelante:
“Ahora Hovia seguido aunque no fuerte, todavia sin
pasién del ciclo, ¢l dia disolviéndose sin pena, cf
esquife se movia en un nimbo, en vn aura de gasa
gris que se confunde casi sin limite con la revuelta
agua espumosa..”. Aqui, otra vez la palabra es-
quife, envuelta en un aura gris, y disolviéndose sin
pena, es mas confortable al ensuefio que otras, como
bote, mas firmes, mas seguras”. Aqui, en estas
costas en las que el viento de la costa sopla incansa-
blemente sobre Ias palmeras, salvajes, se detiene la
deriva del poema.

“Sois un Hada”, le dije.

“Soy un hada -me dijo- y de 1a primavera celebro el
regocijo

déandoles vida y vuelo a estas hojas de rosa”

o F

“La anciana

Para Hoffinan “érase una vez...” era el mas

belto comienzo”. “Habia una vez” transporta a
quicn escucha, desde el inicio, fuera del espacio y
del tiempo. krrumpe en el silencio v anuncia que
aquello que lo sigue s, inevitablemente, una voz.
l.a voz se instala a partir de esta magica frase
Comienza ¢l relato. Recomienza. Despliega una vez
mas su trama y en ella, oira vez, conduce a sus
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personajes hacia un “final feliz”,
¢En qué tiempo y en qué lugar sucedgn €508
cuentos? Ubicados siempre en el pasado, casi siem-

pre narrados en pretérito imperfecto, suceden en

tierras lgjanas; ocurren, simplemente, en el tiempo
y en el lugar que nombran: “cicrto lugar de la
tierra” o bien “hubo un tiempo en que..”. Casi
mmea singularizan a sus personajes. Tampoco re-
claman gue creamos en “otro” mundo, sino sola-
mente en ese mundo del relato. Su desenlace, casi
siempre feliz, requiere a veces de la astucia pero
nunca de un héroe extraordinario. Su crédito, en-
tonces, es inagotable.

Mucho de la atmosfera de estos cuentos hay'

en Darfo. Sea por Ia forma en que, ¢n algunos
poemas de Prosas Profanas, los verbos se desplazan
desde un pasado que no cesa, imperfecio -“La or-
questa perlaba sus mdgicas notas” o “Mis ojos
miraban en horas de ensuefio”- a un ¢ferno presente
-“se oye ¢l canto del cisne; no se cesa de oir™-. Sea
porque aquello que se narta sucede sin mdas acota-
cion que el momento mismoe de su ocurrir -“... um
dia / s¢ oye un tropel vibrante...” o “Es ¢l momento
¢n que un salvaje caballero se ve pasar” o “Cuando
de la campifia {...) salié una nifia”-. Sea porque esos
poemas ocurren en un lugar también indeterminado
-“En la isla en que detiene su esquife el argo-
nauta...”- ¥ ¢n ¢llos s¢ viaja hacia ninguna parte
-... adonde un principe bello, a 1a orilla del mar,
pide liras y versos, v rosas...”-. O porque guien los
enuncia ignora tanto acerca de su tiempo y su lugar
como quien los lee -“;Fue acaso en el Norte o en ¢l
Mediodia? / Yo ¢l tiempo v el dia y el pais ig-
noro...”- v lentamente el vo inmicial se diluye en
formas impersonales gue confunden su propia expe-
riencia con 1a que surge de la lectura - “diriasc un
trémolo de liras eolias™ o “A 1o lejos, un templo de
marmol se divisa” o “Y ¢l hombse / a quien duras
visiones asaltan”. Pero mds atn porque estos poe-
nias parecen escritos en la esperanza de un reino.
En la creencia, no utdpica sino optimista, de un
tiempo armonioso por venir: “La palabra clave en la
constitucién de su primer gran libro de poemas es
“armonia”. Y ac por las ensofiaciones sociales utd-
picas que Dario también pudo albergar, sino como
contragefia de lo que fue revolucionario en ¢l la
creacion de un sistema subjetivo-objetive no psico-
légico en el que tedo se sostiene en equilibrio:
produccion v producto, vida v obra, realidad v
poesia.””

Es en funcién de ese tiempo de la “armonia”,
por vendr y a 1a vez virualmente presente en la obra
de arte, gue Dario lee la vida del poeta; no cuando

se detiene en las dificultades del poeta excluido del
mundo moderno, capitalista™, sino cuando se de-
tiene en el artista como nacido de la obra de arte.
Dos cjemplos: uno de Azul y otro de Los raros
ilustran esta diferencia. Dos gjemplos en que el
cuento de hadas opera de distinta manera sobre la
vida de artista.

Corria 1a primavera de 1887 cuando en “La
época”, de Chile, Dario publica un relato que apa-
rece también en todas las ediciones de Azul: “El
velo de 1a reina Mab™. Perteneciente a Ia tradicion
popular inglesa, la reina Mab es Ia reina de los
suefios. Cuenta Dario en Historia de mis libros que
escribi6 este primer poema en prosa poseido por el
destumbramiento shakespearianc. La mencién del
relato, en Shakespeare, es aleccionadora. Con ella
Mercutio intenta ensefiar 4 Romeo 1a distancia que
separa sus suefios de la realidad La reina Mab,
dice, discurre noche y dia sembrando en las cabezas

de todos vanos descos.” En el “poema” de Dario, en,

cambio, la reina Mab, alld en &l tiempo en que “las
hadas habian repartido sus dones a los mortales” al
ascuchar las quejas de cuatro artistas, “tomo su velo
azul, casi impalpable, como formado de suspiros, o
de miradas de dngeles rubios y pensativos” v con €,
que era “¢l velo de los sneiios, de los dulces suefios
que hacen ver la vida de color de rosa”, envolvid a
los cuatro hombres (...} “para que en su pecho
entrara ka esperanza”. Desde enionces, en sus boar-
dillas “se piensa en ¢l porvenir como en la au-
rora”. La reina Mab en el relato de Mercutio
define un objeto al final y al alcance de la espera:
vanos deseos para los enamorados, juicios para los
procuradores, cargos para los pretendientes. En el
de Dario, en cambio, suspende la realidad y en su
lugar instala una. promesa, Como en an cuento de
hadas, cuyo fin no es aleccionar, como el mito o la
fabula, sino reparar, la teina Mab le asegura un
mafiana, o una maifiana, que dara sentido a los
pasos presentes. Promete, al poeta, un reino por
venir, “de cuya corte -oro, seda, marmol™- sc
acuerda en snefios: “vo detesto la vida y el tiempo
en que me tocd nacer”, dird el escritor. En esos
poemas un hada, cuyo nombre viene de fatum,
destino, revierte el destino del poeta, expulsado de
1a sociedad.

Bajo esa mirada de angeles rubios parecen
escritos los poemas de ensuefio en Prosas Profanas.
Al amor de esa promesa se escriben los poemas que
no cuenitan va, como los textos de Azul, la triste

sino los otros, los que desde “Era un aire suave..”

sitnacion del poeta en una sociedad donde ¢l bus- -

gués es el rey. Tal vez no “La pagina blanca”™, ni
los gue se agregaron con “Las anforas de Epicuro”,
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hasta “El reino interior” se dejan sofiar. Indiferen-
{es, acaso ingenuos en su contenido, nunca en su
forma, esos posmas no parecen saber de males ni de
moral, de muerte ni de fracasos. Ligeros, parten sin
rumbo. Confiados en su barca, se hacen a 1a mar del
ensuefio, “vasto como un deseo” hacia su isla melo-
diosa. Parten seguros a encontrar la Harmonda. Por
eso vuelve en ellos una voz, siempre joven v sofia-
dora. o
Acerca de los textos de Prosas Profamas,
César Aira dice: “l.a etapa de Bucnos Aires serd ¢l
pasaje al acto, la realizacién, como en un cuento de
hadas, del programa imposible de Azul... Quiero
pensar que este status de realidad plena que toma la
poesia de Rubén Darfo desde Bucnos Aires explica
su fala de sastancia en términos de representativos.
El critico que s¢ inclina sobre 1as Prosas Profanas se
encuentra en k3 posicion. algo incomoda de tener
que hacer a un lado muchos elementos, ignorar los
temas, las atmdsferas, las ideas... Para explicarse la
grandeza dc cstos poemas prodigiosos, debe cerrar
los ojos virtualmente a todo lo que son ¢sos poemas;
si toma alga, asi sea muy poce y muy bien escogido,
corre el riesgo de que se le escurra entre los dedos
como arena, como cemiza dJde cursilerias muer-
tas...”” Se refiere, claro, al contenido de esos
versos. No a lo formal, a la pura forma que foe, dice
Aira, et hallazgo del poeta, v que trasciende toda su
obra, asi como trasciende la poesia y la vuelve
relato, prosa. Manuel Puig, acaso, escribié este
mismo ensayo scbre Dario, pero en forma de nove-
1as. Si en un primer momento reiomd a Datio, oala
estética modernista, filtrados por la ironfa, en lag
descripciones de The Buenos Aires affair, donde la
cita del modernismo -casi una cita con la cursileria-
tiene, podria decirse, ¢l sello irdnico del uso inten-
cionado y superado de una forma popular, en su
fltima novela Dario vuelve como una voz. Como
¢sa voz que las viejitas describen a la perfeccion v a
la que algunos laman ensuefio, otros juventud,
otros infancia, perdida por todos desde siempre y
para siemipre, y que s, sin embargo, la perfeccidn
de Ia forma, (0 acaso el suefio de esa perfeccion)
que, desde la juventud, las vuelve a amparar. No es
ya la ironia lo que marca, enlonces, en esta novela
de Puig la mirada sobre el modernismo, sino la
vuclta a Ia voz, a la forma pura de la conversacion,
lo que nos lo recuerda. Porque en csta novela el
modernismo no aparece ya en la descripeion sino
que se escucha en el didlogo, en la conversacion con
sus retornos, sus elipsis v sus disgregaciones que
hace que el lenguaje oscile entre hacerse escuchar



en su materialidad v a 1a vez a desaparecer en su
familiaridad. Pero en una familiaridad que no con-
siste en que lo escrito mime la forma en que se
habla sino que retome la “forma en gue se ha-
blaba™, El ir venir de la conversacién retoma de
Dario ese ritmo come “continuo vaivén que hace del
idioma una inmensa masa acudtica™” en la que el
lector se sumerge oira vez, Y por ese ritme logra
“escribir como se hablaba” pero sin acentuar ¢l
como sino el tiempo, imperfecto y nunca acabado,
de Ia juventud y de la infancia. El tiempo, el
lenguaje, v la exirafia familiaridad de “cuando se
eta joven, nific”. La voz, entonces, desnuda v per-
fecta, encarna ¢l don del poema en lo que el poema
tenia de oralidad v vuelve como un canto, perdido
pero-inacabado, de vida y esperanza, cuando, al
final de ta vida, no es sino su propia legada, Ja de
1a voz v Ia del canto, lo gue queda por esperar. Y en
ese regreso de la voz, que es otra vez la forma del
ensuefio y del desco, las vigjitas, al borde del fin de
la vida y casi nifias otra vez, recuperan, reparan y
retoman la vida entera. “Y sin comedia, y sin
literatura... se triunfa del rencor y de la maerte™.
Pero no es que Ias viejitas “crean” en la promesa de
la Sonatina. Esos versos, es cierto, ya no pueden ser
repetidos sino a condicion de que, como la vida,
como el amor, se tornen “cenizas de cursilerias
muertas”. Es que la voz de estos versos, como en un
suefio, un eco o un recucedo, “las vuelve a visitar”™

Entonces es casi condicion gue scan cllas, dos
vigjitas en una novela de Manuel Pnig, las destina-
das a dar v a describir mejor ¢l tono, la voz, que
nace de esos poemas de Dario. Dos vigjitas que
vielven a asistir al nacimiento de ia voz, no ya “en
la misa rosa de su juventud” sino cuando cae, ahora,
1a noche tropical.

. ; Commo era la voz?

- ¢ Qué voz?

- La del muchacho gue te recitaba la “Sonatina”.

- Era una voz de muchacho joven, muy sofiador,
Pero que sueiia con cosas lindas nomds. Que espera
lo mejor de Ia vida”
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El cuento de hadas confia la ejecucién de sus
deseos a un acomtecintiento maravilloso. Si €] reino
¢s el fin buscado por el cuento, el amor ¢s casi
siempre ¢l camino que conduce a €l. Entonces, el
beso de un principe, -pero solo ¢l de ese principe-
despertard al fin a la bella o el amor de otro
rescatara de su rincon a la cenicienta. El encuentro,
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que ¢l cuento asegura es, sin embargo, dificil v
27AT0S0.

El ensayo que Dario dedlca a Edgar Allan Poe en
Los raros es, de alguna manera, un cuento de hadas
¢ue, mAs 0 menos, dice asi:

Hubo una vez una pobre artisia (que) habia que-
dado huérfana desde muy fierng edad. Amaba el
teatro, era inteligente v bella. De esa dulce gracia,
bajo el imperio del mds ardiente amor nacid un
nifio de nombre armonioso y legendario. Kl nifio
prometia gran bellezra. Era vigoroso v cultivado.
Podecio, sin embargo, una fervible dolencia: la
enfermedad del Ensuefio. Nacid con la llama de la
poesia y ella le alimentaba al propic tiempo que
era su martirio. Desde nifio gquedd huérfano y le
recogid un hombre que jamas podria reconocer el

valor intelectual de su hijo adoptivo. En la escuela

brilla y descuella intelectual v fisicamente enfre sus
compaiteros pero los hijos de la fofa aristocracia
del Iugar miran por encima del hombro al hijo de
la comica. Como su padrastro, no pudieron jomds

‘imaginar que el pobre muchacho recitador de ver-

505 fuera mas tarde un principe de arte. Agquel que
glovificard a su raza erigiendo sobre el rico pedes-
tel de la lengua inglesa el palocio de oro de sus
rimas.”

Los fragmentos que cuentan Ia vida de Poe
vuelven en otras vidas de poetas que Dario cuenta.
Recortados sobre fragmentos del cuemto de hadas,
como ¢l se detienen en el nacimiento del poeta; la
infancia, la orfandad, la “pequefia alma infantil
apretada en un hogar ingrato; los primeros golpes

.. las primeras impresiones que le hacen compren-
der 1a maldad de Ia tierra y lo 4spero del camino por
recorrer™™. Pero algo queda sin contar. El relato de
Daric escamotea el camino que Heva a la consagra-
cion de poeta, o mejor dicho, a su “coronacién”.
Quien lo escucha sabe que Poe es un principe, pero
ignora los pasos que lo llevaron, de joven humillado
a “cisne inmaculado”. Quizd los tiempos de la
narracion digan la razon de esta ausencia: futuro en
el vivir del poeta (glorificard) el reing es del tiempo
del poema. El reino, el “lugar” en que el “cisne
desdichado” deviene “egregio poeta”, pertenece al
tiempo en gue Dario, lector de la obra de Poe, se
encuentra con ¢l poema. En ese encuentro “se
descubren y se inventan” ¢l pocta y 1a poesia, cada
vez. “La poesia -dice Borges- es el encuentro del
lector con el libro”.” Si en el relato, entonces, falta
¢l camino hacia la coromacion del poeta es porque
alli, en ese camino, el poema espera, cada vez y

para siempre, al poeta por venir. Aquel que “gniado

del amor v la adnuramon, pueda entrar en su aura,
viviente v generosa””. Bajo la confianza y la cer-
teza de ese posible encuentro se escriben los poemas
y se imagina al poeta en los ensayos del ensuefio, en
Dario. Petro ese poeta imaginado, v el Dario poeta
de que hablamos, gue se repite en ¢stas otras image-
nes, solo estd en algunos texios. Se desprende, como
dijimos, de lrosas profanas y acaso s¢ extienda,
apenas como rémora, en el “yo soy aquel que ayer
nomas decia....” de Cantos de Vida y Esperanza. No
es va el poeta que aparece en “Sum” uno de los
poemas de “Ensuefio”, en El canio errante, donde
¢l yo, a pesar de afirmarse en la fuerza del deseo y
de la voluniad, aparece desnndo ante la identifica-
cién que operan la rima y la acentuacién, en
“abismo” v “mi mismo” (“... y el abismo que mas
siento / es el que siento en mi mismo), y el deseo
*acusa -como observa Molloy- las grietas tanto de lo
deseante como de lo deseado” . O el Dario de Ia
uitima estrofa de “l.a cancién de los pinos”, de £/
canto errante, negandose en el desafio de su afir-
macién donde el “Yo no. Yo persisto...” tiene a la
vez el cardcter de lucha v de Hmite de un yo gue
agoniza y al que ¢l deseo no alcanza a “confirmar”™:
“Yo no. Yo persisto, Pretéritas normas / confirman
mi anhelo, mi ser, mi existir,/ | Yo soy el amanté de
ensuefios v formas / que viene de lejos v va al
porvenir”. O el yo “anciano” de “Eheul”, en el
mismo libro. O el de 1a “Epistola a Ia sefiora de
Lugones”. Alli ni las hadas ni el ensuefio ni Ia
sonoridad del alejandrino pueden ya conjurar la
“fractura de destino v sentido”, Ia “mezcolanza /
formada de tristeza, de vida v esperanza”. Ninguna
Vv0Z ya construye un espacio privado para ese vo,
sino gue surge un yo que ha sido privado de un
sitio, Un'yo que llegd tarde al sitio de la plenitud:
“;Por qué mi vida errante no frajo a estas sanas/
costas antes de que las prematuras canas/de alma y
cabeza hicieran de mi la mezcolanza/formada de
tristeza, de vida y esperanza?”. Alli la esperanza se
desgasta al volverse sobre la rima. Susana Zanetti
sostiene que la Epistola “insiste en la errancia, en la
falta de meta que toda errancia supone, fracturando,
al amparo de la disonancia, de 1éxico, de tonos, de

- los encabalgamienios abruptos, de la irregularidad

de los acentos, la posible conjuncién de destino y
sentido, que se disuelve en el trasiego sin horizonte
de la cotidianeidad” v mds adelante muestra como,
tanto el quichre de la sonoridad del alejandrino
como la recurrencia al género epistolar, con sus
pausas, su sujecién a los pequefios avatares de lo
cotidiano, sus interrupciones, clansuran posibilida-

des de trascendencia, o siquiera de pretender dar un
sentide a la entera experiencia vivida”® Alli se
convicrie en amarga certeza ¢l antipuo verso: “la
pérdida del reino que estaba para mi”.
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NOTAS

1. En torno al suefio v a la ensofiacion poética, cfr. La
poética de la ensoflacidn, de Gaston Bachelard, Blan-
chot, Maurice: “Escribir, soflar”;, Borges, Jorge Luis: “La
pesadilla”, p. 33, '

2, “Je fais souvent ce reve étrange &t pénétrant / D'une
femme inconnue, et gue jaime, et gui m'aime / ef qui
n’est, chaque fois, ni tout 4 fait la méme / Ni tout A la fait
une autre, et m'aime et cornprend”, Paul Verlaine: “Mon
reve familier” en Poemas Saturnianos, Barcelona, Libros
de rio mievo, 1979,

3. Cfr. “Marina”, en Prosas Profanas.

Jaime Giordano, en “Rubén Darjo a la luz del siinbo-
lismo”, refiere al enigma, la ambigiiedad v la bhsqueda
de la musicatidad como condicién del ensuefio. p. 126 y
132. Sostiene que el simbolo vale no como conductor de
alegoria sino s6lo por su presencia. Y no por su hermo-
sura superficial, como en los parnasianocs, sino por la
inquietud, temor v fascinacién que pueda producir ¥ que
hunde al lector en el ensuefio simbélico.

4. Benjamin, Walter: “Experiencia y pobreza”, p. 172.

5. Noé Jitrik, en “El sistema modemista...” define el
aporte modernista en el hecho de “no adherirse a la
pobreza cultural sino desbordarla™, enftentandose a la
poélica contenidista de su tiempo. El sistema gue propo-
nen, que no teemplaza un contenido por otro, se propone
“afirmar, a través de los poema, su capacidad de producir
“lo nuevo”. Esto lleva, en Dario, a un proceso de subjeti-
vaciént y de desemejanza que produce el horror a la
imitacton. De alli el “mi iteratura es mia en mi” a nivel
de proclama, v las bisquedas y experimentaciones a nivel
formal: nuevas articulaciones ritmicas, atencion a la
méirica y a la aceniuacion, trabajo con la sonoridad, etc.
Al respecto ver también Angel Rama, “Prélogo” a la
edicién de Ayacucho de las poesias de Rubén Dario.
Tomo L p. XXVL

6. Hs cita de José Eurigue Rodd: “Rubén Dario. Su
personalidad literaria. Su dltima obra”, en Obras Com-
pletas, p. 170,

7. Es cita de Rubén Dario, “Palabras liminares™ a Prosas
Profanas y ofros poemas. 1986-1901, Cito por la edicion
de Ernesto Mejia Sanchez, Biblioteca Ayacucho. Tomo 1,
p- 179. .

8. Es cita de Rubén Dario, “Prefacio” a Cantos de vida v
Esperanza. 1905, Cite por la edicion de Ernesto Meiia
Sanchez. Biblioteca Ayacucho. Tomo 2, p. 9.
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9. Es muy interesante leer este prologo de Dario junto
con “Dilucidaciones™, que precede, en 1907, a-Ef canto
ervante. Bn ese otto prélege Darlo reitera la misma
estética que en las “Palabras liminares” o que en ¢l
“Prefacio”, pero desde una posiciéon muche mas
“anforizada™ y menos desafiante que en los anteriores.
Toda la argumentacion de este prélogo, a la vez, se apoya
en la experiencia v en la coherencia sostenida en el
pasado; “Tle celebrado..”, “Jamis he manifestado”,
“como poeta, no he clandicado nunca™ Curiosamente, en
los poemas que se recogen en ese libro, fa subjetividad
asiste al proceso de su propia desintegracion,

10. Acerca del cuento de hadas cfr. Marc Seriano: La
Literatura para nifios v jévenes, pp. 320 vy siguienies.
Acerca de la presencia y fimcidn del cuento de hadas en
los textos de Shakespeare cfr. Alfred Nutt: “The fairy
mythology of Shakespeare”, (sin datos edicién). Acerca

del cuento de hadas en la Inglaterra victoriana cfr. Jonat- -

han Cott, “Algunas anotaciones sobre la creencia en el
mumdo de las hadas y el concepto de infancia™, introduc-
cién a Cuentos de hadas victorianos, pp. 9-47. En ese
mismo libro se encuentra una version bilingite de
“Goblin Market™, de Christina Rosetti. Enire los prerra-
faelistas, también Swinburne toma el motive del amor a
la princesa lejana, presente en “Sonatina”, v segin
Artaro Marasso (Rabén Pario v su creacidn poédtica) en
1896 tema familiar a los poetas modernos.

11. Respecto de la teoria del Mirchen, donde conflayen
las ideas de Novalis sobre la poesia v el suerio, Béguin
dice “El cuento de hadas, que Novalis considera como la
forma superior del arte literario, se equipara incesante-
mente al suefio no slo por st atmosfera maravillosa; sino
porque en el cuento, como en el suefio, el éspiritu goza de
una libertad singular. Liberado de la presencia de un
mundo que lo encarcela, puede ponerse de nuevo en un
estado de ingenuidad y de asombro, en el cual es capaz de
percibir la harmonia de sa ser con Ja naturalera”, claro
que no con la naturaleza presente sino con la natiraleza
tal como fue en el principio de los tiempos y como serd en
una Edad de Oro por venir. (pp. 160-161). Por gu parte,
Marthe Robert sefiala las diferencias entre el cnento de
hadas y el Mérchen. El primero, dice, tiene ecos maravi-
{losos que el Mérchen no conserva y deriva directamente
hacia la primitiva ensofiacion.

12. Les Fées du Moven Age, recherches sur lewr origine,
leur histoire, et lewr attributs, por Alfred Maury, fue
publicado en Paris, en 1843 vy reimpreso en 1896 en un
volumen titwlado Croyances et Legendes du Moyen Age.
13. Tomamos la idea de “Paisajes de cultura” de Rubén
Darioy el modernisme, de Angel Rama_ guien a suvezla
toma de Eugenio Salinas, en La poesia de Rubén Dario.
Los paisajes de cultura “son objetos de arte entendidos
como valores absolutos, en si, gue instalan la belleza en
el mundo y cuya perfeccién resukta afena a sus producto-
res, transformados en marca de fabrica. Son, dice Rama,
en la lirica en general y en los textos de Dario, un recurso
del poeta para “traducir ¢l matiz de incredulidad” y decir
el distanciamiento del poeta frente a su invencion. (113-

114, subrayo yo). Rama sostiene mas adelante que a
partit de Prosas Profanas, esos paisajes “devienen ente-
lequias, vacias de significado para quienes no integran la
urdirabre de la coltura superionr™ y el lector es remifido a
una biblioteca, a un sistema interpretativo. En la cita de
“El reino interior” gue recortamos amiba se ve el limite
de estas dos concepciones. Dario recurre al paisaje de
cultura, welto entelequia, v traduee al lector las palabras
oscuras de sus versos. También se detiene Rama en el
“paisaje de cultura” en el “Prologo” a la edicion de
Avacucho de Ias poesta de Rubén Dario, p. XXV y sgtes.
Alli considera al “paisaje de cultura” comoe una “parte
pequefiz, aunque, reconozcamoslo, de las mas llamativas,
de una operacion poética més vasta y compleja: la cons-
truecidén metddica del artificio poéiice antinatural.”. p.
XXVLL

14, Rodd, ensayo citado, p. 174. Radéd no se refiere con
¢llo & los poemas de Dario sino a la prosa de los cuentos
de Azul, a la que califica de “revolucionaria”. E. Ander-
son Imbert también sefiala, en “Azul”, gue Darfo flexibi-
lizé antes la prosa que el verso, en los cuentos de Azul,
expertmentando con la prosa artistica que leyé en Flan-
bert, Gautier, los Goncourt y otros novelistas franceses.
(p- 39)

15. Cfr. QOctavio Paz: “Fl caracol y la sirena”, en Cradri-
vio, p. 13.

16. Cfr. Lugones, Leopoldo: £ payador v Marasso,
Arture: Rubén Dario y su creacion poédfica.

17. “Coloquio de los centauros”, p. 200. El esquife es
14 de 1as naves de Darfo para decir el ensuefio, que esa
1a vez, deseo, esperanza y suspension del sujeto. (Seglin
Sylvia Molloy, ensuefio es en Dario sindnimo de activi-
dad poética. Cfr. Molloy, Sylvia: “Voracidad y solipsismo
en la poesia de Darfo™, en rev. Sitio n® 1., p. 123, col. 1).
Pero también es el esquife, en textos postertores a los que
estamos viendo, la nave en gue los poemas de Datio
dicen la desintegracion del sujeto: “el pobre esquife en la
noche cerrada/ va en las hostiles olas huérfano de an-
rora..”, en “La dulzura del Angelns”, o el “luérfano
esquife” de “Noctumo™, en Cantos de Vida v Esperanza.

18. Lanovela de que hablames es Las palmeras salvajes,
de William Faunlkner, Se podria justificar este encuentro
de un poeta dei siglo pasado, de lengna castellana, con un

novelista de este siglo, que escribid en inglés, en el hecho

de que tanto en Dario como en Faolkner estd 1a huella de
los simbolistas franceses, y de alli el aura gris, evanes-
cente, que envuelve en ambos a la ensofiacién v en
particular a esta palabra, cuye sonido mismo, en ambas
lenguas, se acerca al del suspiro.

19, Citado por Marthe Robert en Novela de los origenes,
ovigenes de lg noveln. Seguimos los capitulos Ty T de
este texto, de “La otra orilla™ en 1o que hace a ensefiacién
v cuentos de hadas.

20. Es cita de César Aira: “La juventad de Rubén Darfo”,
mimeo. P. 27.

21, Para un estudio del contexto socic-econdmico de los
textos de Darie véanse los ensayos de Angel Rama y de
Octavio Paz citados mas arriba, y Angel Rama, “La
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cancion del oro”, en Las mdscaras democrdticas de
Ameérica Lating.

22, Romeo y Julieta, Acto |, escena IV, en Shakespeare,
W., Obras inmortales. Madrid, EDAF, 1966, p. 763.

23. Las citus son de Rubén Dario, Cuentos completos, p.
123.

24. Susana Zanetti, en “El poema posible: César Vallejo
y Rubén Dario”, muestra como, a pesar de la desintegra-
cidn del sujeto que este poema propone a nivel de
contenido, la musicalidad sigue sosteniendo un yo
“organico”. '

25. Ver César Aira, “La juventud de Rubén Dario”, p. 13.
Cabe aclarar que para Aira, segiin se desprende de la
lectura del resto det ensayo, ¢l volverse realidad plena de
los poemas de Dario no implica, manca, una mimesis de
la realidad sine la consumacion del trabajo de la imagina-
cidn: “imaginacién, -dice Aira citendo a Wallace
Stevens- es el proceso de Ia forma, la formalizacion del
muade dentro de los lmites del yo™ (12), vy se opone a
realidad en tanto otredad irreductible, inmanejable.

26. Sylvia Molloy, en el ensayo que ya citamos, observa
la aparicion en los poemas de Prosas Profanas de una
vozZ que se reconoce y se acepta (121) v que ocupa un
papet de confeo, procurando armar vn lugar de represen-
facion de lo privado. Esa voz, dice, construye un lngar
privado como refugio y sobre todo come reserva, Xd. Cit,

p- 122, col. 1. En otro sentido, también Rama se detiene

sobre fa presencia de la voz en los modernistas v, a través
de ella, la realizacion de la “independencia invohmtaria™,
dice, retomando a Alfonso Reyes, del arte americano.
Cito: “El problema consistia en escribir como se hablaba,
al tiempo que se revestia la méscara europea, para poder
asi realizar lo que perspicazmente Alfonso Reyes habria
de describir como una “independencia involuntaria”. No
se ha acentuado suficientemente cuanto de ella se debid a
este trabajo en lo sensible de la lengua, en los sonidos de
una profvnciacion americana pero también en las articu-
laciones de la sintaxis propias y aén mds que todo eso, en
la entrega a la conversacion, a una fluencia envolvente
movida por el deseo ¢u la que legitimamente podian
manifestarse con soltura los latincamericanos, frazando
gracias a clla una significacion que los representaria mas
verazmente, mas originalmente que en el discurse ideolo-
gico armado.”. Cfr. “Fl poefa en el camaval democratico”
en Las mdscaras democraticas del modemismo, p. 168.
27. Cir. Octavio Paz, “LEl caracol y Ia sirena”, p. 36. .

28. Manuel Puig: Cae la noche tropical.

29, Como se advertird el cuentito es un montaje de frases
tomadas del ensayo de Dario, “TEdgar Allan Poe™, en Los
HAFOS.

30. En “Ibsen”, idem.

31. Cfi. Borges, Jorge Luis: “La poesia™, p. 106.

32. Cfr. Saer, Juan Yosé: “Una literafura sin atributos™.
33, Cfr. Susana Zanetti, ... y gnardame lo que tQ puedas
del olvido™, La imagen dariana en la “Fpistola a la sefiora
de Lugones™, mimeo, Rubén Dario: El cante ervante. Ed.
cit. y Sylvia Molloy, “Voracidad y solipsismo...”, ed.cit.
También respecio de la diferencia en la subjetividad



“organica” que se desprende de log poemas de Prosas
profanas en relacion al ensuefio, y de esta subjetividad
fragmentada de los libros posteriores cfr. Saill Yurkie-
vich: “Fl sujeto transversal o la subjetividad caleidoscé-

pica”, p. 31 y sgtes.
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"TODAVIA TIENE OFICIO LA PALABRA"

MONICA BERNABE

(Pueds una obra ser la referencia de una
muerte?, o mejor, ;qué vinculos pueden establecerse
entre la enigmatica presencia de un poema y el
extremo silencioso que envuelve toda muerte?.
Frente a la entrega absoluta de Marti, Dario, que no
termina de comprender, acude a la palabra del
maestro y, por via de la cita, fabula una respuesia

(José Marti, la obra, la politica, la poética)*

... joh, Maestro! jqué has hecho...?
¥ paréceme que con aguella voz suya, amable y bondodosa, me
reprende, adorador como fue hasta la muerte del idolo luminoso y
terrible de la Patria; y me habla del suefio en que vieva a los héroes:
las manos de piedra, los ojos de piedre, los labios de piedra, las
barbas de piedra, la espada de piedra.”

Rubén Darie

experiencia del arfe finisecular estd marcada por
gsas polaridades vy en consecuencia, junto con la
maodernidad estética se desarrolla un discurso cri-
tico que se constiluye como relato de Ia contramo-
dernidad’.

Marti y Dario respondicron, cada uno de
manera diferente, a Jas solicitaciones de los tiempos

~ politicos; mientras que la protesia dariana quedé

imposible. La vida de Marti, su biografia, no puede

dar cuenta de su obra, pero en ¢l sobrecogimiento
que impone sy nperte, Dario encuentra la ocasion
para releer algunos de sus poemas, como si la
muerte misma acudiera a otorgarles nuevos senti~
dos. Finaliza Dario su homenaje fimebre recor-
dando el poema XLV de los Versos Sencillos. A
través de la cita, el nicaragiiense ficcionaliza fa
réplica martiana: desde ¢l momento en que el poeta
tiene empefiada su palabra, su muerte se alza en
cumplimdento de lo que ha sido dicho como Ja
realizacion cabal de una profecia.

Dario en Les raves inicia una de las lineas
rectoras de 1a critica martiana’. Hacemos referencia
a aquellas lecturas que separan a Marti, posta mo-
dernista, de Marti, politico v soldado de su patria.
Por el otro, existe otra corriente que, preocupada
por fa sintesis y la ley de los ealaces, lee, en la
totalidad de la discursividad martiana, Ia supera-
cién de los contrarios’. Lo cierto ¢s que, de nna u
otra manera, lo que estd en juego son las complejas
relaciones entre literatura v politica en una coyun-
tura como la latinoamericana hacia fines det siglo
pasado, cuando la modernizacion burgnesa se cons-
tituia como un horizonte inexorable. Lo nuevo pre-
sentaba estructuras conflictivas, antitéticas v confu-
sas. Junto con la doctrina del progreso, los benefi-
cios de la ciencia v el culto a 1a razén se vishunbra-
ban la injusticia, 1a alienacidn y la marginacion. La

inscripta "sobre las alas de los inmaculados cis-
nes”, ka de Marti suena como el rugido del mar al
romper "contra las rocas del castillo ensangren-
tade”. Sin embargo, desde ta muerte resonante y
trigica en ¢l campo de batafla, 1a escritura poética
martiana se sale de si misma. Bien sabemos que
toda obra poética -actividad intima vy solitaria- de-
viene publica desde el momento en que el autor
decide su publicacion, instancia donde lo propio se
constituye como espacio ajeno. Pero lo que comple-
jiza la sitnacion en Marti, ¢s €1 hecho que al ser €1
mismo artifice de la tiberacidén cubana, su poesia se
expuso -s¢ expone- al riesgo de ser sometida a Ja
manipulacion historica, politica v pedagdgica.
JPueden leerse los Verses sencilles al mar-
gen de sus circunstancias historicas? La respuesta la
da ¢l mismo autor cuando, en el prologo del libro,
nos relata a agonia en que vivid durante los dias de
la Conferencia Internacional Americana celebrada

- en Washington -"bajo el dguila temible"-, circuns-

g7

tancia por la cual lo "echd el médico al monte"
donde escribié el poemario. Es cierto, como dice
Cintio Vitier, que la conexidén profunda entre poli-
tica y poesia en los Yerses sencillos hay que bus-
carla no sdlo en log asuntos, sino en la forma y en
los acentos’. Sin embargo, los poemas parecen
"decir" algo mas, hay en ¢Hos un plus de sentido
que condiciona nuestra lectura: allf la historia re-
suena mucho mas fuerte que en ningfn otro texto.

Cabe preguntarnos, también, por el estatulo litera-



rio de €sos otros textos martianos que la critica
reuni6 bajo la categoria de "prosa poematica"® pero
que inquietan por su complejidad, su multiplicidad
formal y las radicales diferencias que presentan
ellos entre si. ;Tienen ¢l mismo alcance estético la
Vindicacion de Cuba’ que los Versos Sencillos?
;Como explicar 1a fisura textual que surge entre
escrituras ¢ue referencializan el mismo hecho
como, por ejemplo, la crénica’ ‘Fl rervemoto de
Charleston” y ¢l poema ‘Cruje I ferra, rueda
hecha pedazos™? ;Es lo mismo la carta'testamento a
Quesada que ¢l Digrie de Cabo haitieno a Dos
Rios? ;Dbnde termina la literatura v donde co-
mienza la politica? ;Dénde se aproximan y donde
se alejan? ;Existe un Marti politico escindido de un
Marti poeta? jEs posible conciliarlos apelando a ia
formnla de la "estetizacion de lo politico”, o su
inversa, "politicidad de lo poético"?

La complejidad martiana estriba en el hecho
de que su escritura, en forma extrema, cabalga entre
esferas irreductibles: a politica v la literatura, la
literatura y la vida, la vida v la muerte. Resta al
critico determinar si considera a esa gran masa
discursiva que constituye la obra martiapa como
una unidad indiferenciada o si, por el contratio,
propone para su estudio la realizacién de los deslin-
des necesarios en la diversidad de escrituras que
llevan su nombre para poder precisar ¢l modo en
que la politica penetra la literatura y como la
literatura invade la discursividad politica desde los
inicios de su practica disenrsiva.

Desde la perspectiva que oforga la singulari-
dad de su muerte, cuando ella es asumida como
‘una forma oculta de la vida 7 nos interesa acercar-
nos a algunos de sus escritos trazando una linca
imaginaria que haga visible como su discursividad
establece una trama -una ida y vuelta- entre dos
instancias que se van configurando de modo dife-
rente: ¢l "oficio de escritor” en fanto gjercicio pro-
fano de una profesion® v el “oficio de 1a palabra”,
entendido como liturgia sagrada, un modo profético
de ejercitar la escritura.

La trama textual martiana juega con la dis-
tancia que existe entre dichos polos de enunciacion.
Marti es un escritor moderno -enire ofras cosas-
porgue trabaja su discurso consciente de la diversi-
dad de situaciones que rodean su escritura, v que
imponen una distincion marcada en el tono como
en los acentos, de manera que ias palabras mismas
condengan, en su movimiento -en su fluctuacion-,
tas circunstancias de su proferimiento. Por la grieta
profunda que se abre entre csias dos instancias,
intentamos indagar en torno de la conflictividad

que asume la idea de modernidad en Marti, v con
ella, las relaciones entre las esferas de lo pablico y
Io privado ¢n una diaiéctica donde, por un lado, la
préctica poética concebida como actividad intima y
privada aparcce ajena al ¢jercicio del oficio dc
escritor (“ganado tengo en pan. hdgase el verso »y?,
Por ¢l otro, su actividad politica, que se asienta a
partir de un accionar “con fodos y para el bien de
todos”, también se desliza hacia la zona de lo
intimo cuando Ia pairia deviene bien entrafiable de
un sujeto que al escribirla, apelando a la retérica
amorosa, 1a emplaza como destino pcrsonal (‘No
tengo mds herimanos que los que me la aman’ ).
Diesde sus comicnzos, Marti escribe marcado
por la conmocién histérica. Hay una continuidad
discursiva que se abre con El presidio polifico en
Cuba (1871), el poema *4 mis hermanos muertos el
27 de noviembre’ (1872), La Repiiblica Espafiola
ante la Revolucion Cubana {(1873), los discursos
anunales en conmemoracion del 10 de octubre (1887-
1891) vy los célebres discursos pronunciados en
Tampa ‘Con todos y para el bien de todos’ y ‘Los
pinos nuevos’, sus articulos en Patria y el
‘Manifiesto de Montecristi’. Convecado v apre-
miado por el mandato histdrico escribe para defen-
der, para reunir, para vindicar. Cuando decide s-
cribir un libro sobre la Guerra de los Diez Afios,
pide al General Gémez la informacion sobre suce-
50§ de la guerra desde Guatemala en los siguientes
términos: -
" Aoui vive. muerto de vergiienza porque no pe-
leo.-Enfermo seviamente y fuertemente alado,
pienso, veo y escribo.-Veo las pobrezas de estas
tierras, y piense con orgullo que nosotros no las
tendremos.-En tanto gue, en silencio, admiro a los
gue lo merecen, y envidio a los que luchan, sirvase
mandarme las noticias histévicas que le pido,-que
tengo prisa de estudiarias y de publicar las hazafios
escondidas de nuestros grandes hombres.-Seré cro-
nista, va gue no puedo ser soldodo. ml (El subra-
yado es nuestro)

Desde los primeras notas sobre 1o cubano,
-‘De Cuba jqué no habré escrito?’- apremia en
Marti una situacién vivida como vergonzanie: es
escritor porgue no puede ser soldado. El libro sobre
1a Guerra de los diez afios nunca se escribio, pero es
posible leerlo en los miltiples fragmentos que ¢n su
obra dedica a los héroes y al accionar de los hom-
bres que, infructuosameénte, intentaron la "hazafia™:
léanse si no los articulos ‘Carlos Manuel de Céspe-
des’, ‘Céspedes y Agramonte’, ‘Cuento de la Gue-
rra: El teniente Crespo’ v fundamentalmente, los
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fragmentos anotados para la escritura del inexis-
tente vohimen:

"En Camagiiey, la familia obsequiaba a sus visitan-
tes, con vino de narenja, -pifia de raton. Partion en
ruedas el platano verde y el bomiato: seco, lo
ralloban y con su haring hacian queques,

Dieguito, Mulato de Camagiiey, muy nifio ain, le
llevaba el bulto de papeles a Igno. Agramonte.
Llegé @ ayudante del Gral. Gémez. -Se distinguic
mucho por su valor. -Fue uno de los que estaba
cerca de Ignacio cuando murie."”

iNo leemos aqui, con gquince aftos de antici-
pacién el ritmo entrecortado, €l modo fragmentario,
sintéfico, a veces telegrafico del Diario de Camn-
paita?, Del mismo modo, jno es posible leer en el
Diario de Campaiia la continmidad del relato de 1a
guerra, fragmentado v disperso en itoda la obra
martiara. En su dltimo Diarie, una vez mas, Marti
vuelve sobre el pasado, ahora para contrapuntearlo
con los acontecimientos inmediatos. De este modo,
“surge el recuerdo no solo del heroismo sino tam-

hien de las disensiones y de las demandas (puestas

en boca de los viejos actores), cuye sombra ame-
naza con comprometer™ a la revolucién en mar-
cha.

A partir de Ia Revolucion de 1868 v de sus
consccuencias -entre ellas, 1la mas notoria, la dias-
pora de la emigracién-, Marti asume una voluntad
vindicativa v un mandato élico que otorga a sus
escritos politicos una suerte de performatividad en
tanto que, actas de fundacitn, son depositarias del
nacimiento d¢ wna nacion. Por mandato de les
muertos emprende 1a tarea de unir los fragmentos
de un pucblo disperso en ¢l éxodo: con los atributos
del pastor, Marti rennid a los feligreses cubanos
cada 10 de octubre, en el Hardman Hall o en ¢l
Masonic Temple de Nueva York, para ofrecer su
pIegarla o enfonar ¢l hmmo sagrado en honor a Ia
Patria".

Sus discursos politicos guardan las resonan-
cias de aquellos ceremonizles colectivos en donde fa
palabra del gue habla, como verdadero acto ilocu-
tivo, sella 1a promesa de su consumacion. Pero entre
"la palabra conmovida, la palabra arvebatada a
casi sabrenatural trastorno” v "el cumplimiento de
la profecia” se abre un hiato, un vacio sobre el cual
insiste la agonia martiana. Su destino de escritor
estd signado por el compromiso de aproximar la
palabra al acto y hacer de ellos una sola e indisolu-
ble entidad. Qnien evoct v predicd la guerra, ahora
debe cumplirta, v con ello queda empeiiada la
propia vida. Mas que la gucrra, To que se configura
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como necesidad en la discursividad martiana es la
muerte propia. De ahi el valor ritual que se Ie
asigna al lenguaje. "Todavia tiene oficio la pala-
bra” repite Marti ante su anditorio del 10 de ectubre
de 1888 al modo de una letania”. Urgida por la

~inminencia de la guerra, la escritura contrae el

cardcter de una actividad vergonzante y culpable. A
veces escribir es una contencion, una de las formas
de la espera. Encontrarle oficio a 1a palabra -lejos
de toda idea de wutilidad- implica otorgarle una
especie de poder ritual: ellas pueden curar heridas,
pueden despertar a los dormidos, sosegar a los
inquietos, alentar a los caidos. La cuestién pasa por
dar con ¢l pie justo, con ¢l tono adecuado:

"Con compuncidn, y no con arvogancia, se debe
venir a hablar agui: que hay algo de vergiienza en
lq oratoria, en estos tiempos de sobra de palabras
v de falta de hechos. Cimientos a la ver que
trincheras deben ser las palabras ahora, no forneo
literario....la verdad es que ya el brazo estd can-
sado de Io pluma, v la virtud estd cansada de la
lengua; que cuando salimos g lomar aive puro,
como remedo de la libertad nos sorprendemos
ensayando nuestros musculos para la arremetida
de la batalla. ™

Mis alla de 1a apelacidn a formas propias de
1a literatera, como la wutilizacion de metaforas ¢
imagenes poéticas que ~por cierto- abundan en los
discursos politicos de Marti, lo que interesa aqui es
destacar el valor que se Ie concede a la palabra. Su
poeticidad reside en ¢l cardcier prosopopéyico que
alcanzan sus discursos cuando convoca a las voces
del pasade y despierta nuevamente para la vida a los
héroes muertos”. Como vna especie de hechicero
debid arrobar a su auditoric cuando, conmovido y
trémulo, invocaba a los ausentes. En sus discursos
politicos, entonces, su palabra se constituye como
templo, recino sagrado en el cual - como en el
poema XLV de los Versos Sencillos- Ias voces de
los vivos pueden apelar a 1a de fos muertos v, a su
vez, las voces de los muertos vuelven para exhortar
a los vivos, para impulsarios nuevamente hacia la
hazafia. La palabra sobreviene arguitectura monu-
mental donde resuena el himmo, la oracion, la
plegaria o ¢l ruego:

“Fn pie esta el templo, con las palmas por colum-
nas y el cielo de estrellas por tfechumbre; y los
sacerdoles gigantes que vagan, creciendo ol andar,
nos mandan que no lo consintamos! Lo que nos
ordenan aquellos brazos alzados, lo que nos supli-
can aguellos ojos vigilantes, lo gue nos impone
como legado ineludible, de aquellos campos en



donde a todas hovas, por la virtud de los que
caveron en ellos, esplende, como aclarando el
camino a los que han de venir, ung luz de astros, es
que no perpetuemos los odios..... e

La Revolucién del 68 es el eje a través del
cual Marti trabaja Ia palabra asociada a las voces de
ultratumba que esperan cortespondencia del mundo
de los vivos. Dar voz a los muertos, ritual de
resurreccién, incluye un acto de habla: renovar el
juramento de los héroes. La guerra comienza por
ser dicha, comienza cuando cobra entidad verbal en
1a tarea del cronista. El oficio de escritor le posibi-
Titd a Marti contar los cuentos de la guerra y -a un
mismo tiempo- convocarla por el modo en que obra
su palabra. Entre el cronista y ¢l soldado, media el
oficiante: 1a palabra del politico llega a ser poética
a través de su funcién aposirdfica.

Cuando Marti convoca a sus compatriotas
para que vuelvan a escuchar el mandato de los
"hombres de mdrmol” y, a su vez, apela a los
muertos para reinsertarse al mundo de los vivos, la
poesia invade el terreno de la politica en érminos
inéditos en ¢l marco de la discursividad latinoame-
ricana. Aungue originalmente cumplieron yna fun-
cién politica precisa, esos discursos alcanzan un
alto grado de intensidad poética desde ¢l momento
en que su palabra, por impesativo €tico, establece
una relacion profunda con la muerte.

Los emigrados cubanos, arrojados fuera del
espacio propio, amenazados los vinculos de unidad
y Tusion constitutives de la nacionalidad”, instala-
dos en ¢l filo de culturas “fordneas”, son los destina-
tarios privilegiados de su palabra. El escritor, exi-
liade €1 mismo, tiende lazos qne permiien constroir
Ia memoria a partir de una narrativa que metaforiza
un paisaje nacional para emplazar, alli, Ia presencia
perturbadora de otro tiempo histérico. Pienso en ¢l
discurso en homenaje a José Maria Heredia, pro-
munciado en ¢l Hardman Hail en 30 de noviembre
de 1889 y dirigido a "los caballeros de la Conferen-
cia Panamericana":

"Si entre los cubanos vives no hay tropa bastante
parael honor £qué hacen en la playa los caracoles,
que no Haman a la guerra a los indios muertos?
Qué hacen las palmas que gimen estériles, en vez
de mandar? ;Qué hacen los montes, que no se
Jjuntan falda con falda, y cierran el paso a los que
persiguen a los héroes?"

Se alza nucvamente la imagen fantasmal de
los muertos gue, en términos martianos. son los que
referencializan privilegiadamente la nacionalidad.
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Pero ellos no son solo los héroes de la Guerra
Grande, sino {ambién evoca a an pasado indigena,
que en ¢l caso de Cuba, constituye un basamento

étnico que leva la marca de la anigpilacién. La

apelacion final al Gran Semi en ‘Nuwesira América’
nos dice algo mas del modo en que la retérica
martiana trabaja con las imagenes espectrales del
pasado para forjar un espacio comun de orden
simbdlico. Recuperando el imaginario tramado ent
torno a la voz taina zemi en los textos de la con-
quista, apunta a recuperar un pasado culiural re-
moto y sorprendente. Porque en esas “piedras falla-
das en relieve", que tanto maravillaron a los espa-
fioles, hablaban los muertos y s¢ aparecian a los
vivos "en forma de padre, madre, hermanos, de
parientes o en ofras Jormas™

11

Retomando nuestras interrogaciones inicia-
les, podemos ahora responder que las conexiones
enire poética v politica en Marti van més alla de la
relacion entre formas v acentos, aunque las inclu-
yen. Tomando como marco la construccién mar-
tiana de una retorica de la nacion fundada en la
puesta en presencia de las voces del pasado y en la
recuperacion de los mandatos remotos, podemos
releer el poema XLV reconociendo la agudeza de l1a
lectura dariana cuando, en su perplejidad, vislum-
bra en las figuras de un suefio la oscura motivacion
de una muerte inexplicable.

Cabe sefialar que a partir del estudio de Ia
enunciacion austera que caracteriza a los Versos
Sencillos, Angel Rama apunta un procedimiento
compositivo singular que denomina “objetividad
poética”. Segon el critico uruguayo, el libro opera
wna severa reduccién de los comparativos, una
visible elision de las metdforas y de las ampulosas
construcciones de metonimias que poblaban sus
articulos periodisticos, incluso la retraccién ante el
uso del adjetivo calgﬁcatzvo que era ohsesivo lugar
comiin de su escritura™ . §i acordamos con Rama
en que la poesia de los Versos Sencillos alcanza un
atto nivel denotativo en detrimento de 1as imdgenes,
ello acarrea, a un mismo tiempo, o que podriamos
pensar como una suerte de “cfecto desliteraturiza-
dor". Tal disolucion de la imagen es paralela a la
incorpotacién del canto como cifra que, en la con-
currencia de sonidos v ritmos, otorga sentido pro-
fundo de 1a palabra poética”.

Exu ¢l vertiginoso v arremolinado ritnio del
poema XLV pueden confirmarse la tendencia a la
palabra despojada de imagenes y ¢l artesanal enlace

entre las "consonancias profundas” y las visiones

del poeta:
Sueito con claustros de mdrmol
Donde en silencio divino
Los héroes, de pie, reposan:
iDe noche, ala luz del alma,
Hablo con ellos: de noche!
Estdn en fila: paseo
Entre las filas: las manos
De piedra les beso: abren
Los ojos de piedra: mueven
Los labios de piedra: tiemblon
Las barbuas de piedra: empufian
La espada de piedra: Horan:
i Vibra la espada en la vainal:
Mhudo, les beso la mano.

La particular articulacion sintictica del po-
ema desata un contrapunto en el cual se asienta ¢l
ritmo. La utilizacién de los dos puntos s sorpren-
dente: al mismo tiempo que enlazan oraciones de
similar estructura, imponen un guiebre en la anda-
dura del poema. La mayor fuerza acentual recae en
los verbos que, si bien funcionan como palabra final
de los versos, son el inicio sintactico de la oracion
encabalgada promoviendo un movimiento espira-
lado v ascendente de 1a intensidad sonora.

El poema escenifica un ambito monumental
que de algin modo recupera, como sefialamos mas
arriba, el disefio def templo donde ha de emplazarse
Ia patabra de los héroes. Si al comienzo, 1a entrada
a los "claustros de mdrmol” imponen la mudez al
sujeto que suefia en el poema, por ¢l otro permite
que las palabras snenen densamente, con peso. Los
somidos devienen eco profundo resonando & modo
de una marcha solemne y marcial que marca el paso
que ha de llevarse en la entrada al recinto sagrado.
Es un silencio acompasado. La sonoridad de fondo
es la apropiada para una ceremonia de orden mis-
tico. El suefio del poema martiano debe analizarse
desde un tiempo historico en que se concibe a los
procesos oniricos no como ¢l lenguaje del incons-
ciente, sino como revelacidn: un puente enire la
vida v €l mas alla. Fn este marco, el suefio fignra el
ingreso at pantedn de 1a patna deun suiew contrito
v consternado.

El heredero de umna estirpe parece rendir
cuentas del cumplimiento de un mandato inelndi-
ble: reparar el oprobio de un pueblo. En el poema se
desata ¢l embate contra la ineficacia del lengnaje, ¥
la incompetencia de los que "dicen”, "hablan” una
"lengua podrida”, una "lengua :nual"

Me. abrazo a un mdrmol: "Oh marmo!
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Dicen que beben fus hijos

Su propia sangre en las copas
Venenosas de sus duefios!
Que hablan la lengua podrida
De sus ritfianes! que comen
Juntos el pan del oprobio,

En la mesa ensangrentadal
Que pierden en lengua inufil
El ditimo fuego!: dicen,

Oh mdrmol, mdrmol dormido,
que ya se ha muerto tu razal”

En la queja que se inserta en el poema
resuena la Vindicacion de Cuba’, donde asoma
implicita la contradiccién entre el ejercicio de la
palabra v el uso de la espada: "..nuestros mestizos
¥ nuestros jovenes de ciudad son generalmente de
cuerpo delicado, locuaces y corteses, ocultando
bajo el guante que pule el verso, lo mano que
derriba al enemigo, ;jse nos ha de Hamar, como
The Manufacturer rnos flama, - un  pueblo
‘ofeminado’?™ . B

El poema, finalmente, escenifica la antifesis
entre poeta y soldado, y resuelve el conflicto cuando
la cabeza del gne ha hablado es arrastrada por tierra
y ¢s aprisionado su cuello:

Echame en tierra de un bote

El héroe gque abrazo: me ase

Del cuello: barre la tierra

Con ni cabeza: levania

Fl brazo, jel brazo le luce

Lo mismo que un soll. resuena

La piedra: buscan el cinto

Las manos blancas: del soclo

Saltan los hombres de mérmol!

El poema inscribe su trayecto en la distancia
que va de la invocacion a los "héroes” hasta su
transfiguracion en los "hombres” del verso final
Las tres estrofas que 1o componen, ¥ el movimiento
que ellas producen, muestran que la poética mar-
tiana tiene como base una cierta estructura narra-
tiva. 5i la primer cstrofa es trabajada por umna
palabra que se propone el registro de nna suerte de
silencio sepulcral v somete al sujeto en un estado de
mudez, en la segunda, la palabra que ¢l enigmatico
visitante de los claustros de marmol profiere, ¢s al
msmo tiempo, objeto de su referencia. Un sujeto
habla para decir que los que hablan lo hacen desde
la inutilidad v el oprobio de 1a lengua. La palabra,
entonces deviene provocacion, despierta a las pie-
dras y las devuelve a la vida. La cuestién se pre-
senta paraddjica o, al menos, ambigua. Al mismo



tiempo que se proclama la inutilidad de la palabra,
la palabra muestra su poder cuando, en el tercer y
ultimo movimiento, €l poema recupera el topico de
la resurreccion.

En la escisién entre primera del singular y
tercera del plural que se produce en el interior del
poema, se inscribe una estructura especular donde
un sujeto poético se desdobla para operar su re-
conocimiento. Hace hablar a los "otros", v en la
ficcionalizacion es él mismo arrastrado y humillado
a causa del discurso invocado.

Atrapado en la paradoja de ser el que es-
cribe, Marti se escuda en 1a voz de los otros para
ocultar "el guante que pule el verso”. El dilema esta
en el pasaje, en Ia transmutacién de una situacion
que se.vive como culposa a su resolucion final en fa
accion bélica. Pero la alternativa del soldado, dentro
de lo que podriamos llamar la logica de la guerra, es
matar. Matar -que en una- batalfa constituye ia
razdn de ser de todo soldado- no entra en Ja concep-
tualizacién humanista de Marti. T.o que resta, en-
tonces, es disponerse a morir en combate. Para elio,
debe cambiar su ropaje de escritor para vestir como
soldado:

"oy bien cargadoe, mi Maria, con mi rifle al
hombro, mi machete y revolver a la cintura, a un
hombro una cariera de cien cdpsulos, ol otro en un
gran tubo, los mapas de Cuba, y a la espalda mi
mochila, con sus dos arrobas de medicinay ropay
hamaca y frazada y libros, v al pecho tu re-
trafo”.."En Cuba les escribo, a la sombra de un
rancho de yaguas, Ya se me secan las ampolles del
remo con que halé a la tierra el bote que nos trajo.
Eramos seis, llegamos a una playa de piedra y
espinas, y estamos salvos, en un campamento enire
palmas y plitanos, con las gentes por tierra; y el
rifle a su lado... Escribo con todo el sol en el

papel o

1.a hazafia ¢n Marti se presenta con ibetes
de utopia. La unidad del poeta y el soldado se
cumple -aungue de modo precario v fugaz- frente a
la inminencia de su muerte. Alli, en ese paisaje de
paima vy estrella que ¢l Diario de Cabo Haitiano a
Dos Rios configura, en sns (dtimas noches y dias
cubanos, a cielo limpio, viene el poeta a <ar con su
"naturaleza plena” de un modo insospechado, La
soberania absoluta de st mismo la alcanza, final-
mente, cuando puede escribir con la mano Ilagada
del soldado.

NOTAS

* Fl presente trabajo fue elaborado en el marco del
Seminario de Posgrado “El artista ante vna modernidad
contlictiva: Martf , cronista y poeta” dictado por la Prof.

. Susana Zanetti en la Facultad de Humanidades y Artes de

la Universidad Nacional de Rosario en diciembre de
1996,

1. Los raros {1896),Losada, Buenos Aires, 1994,

2. Spbre esta cuestidn Susana Zanetti anota lo signiente:
"El texto de Dario constituye un hito, al mismo Hempo,
de su intervencion en la construccicn de una imagen de
José Marti, en disputa con el semtido de lo hercico
(descansa en el artista, en ese "hévoe solitario”) y del
valor del arte por sobre & Estado y la patrio. En &l
interior del elogio y la alta estima que otorga a "los
mdrtires del orte” rechazo por insensato uno de los
Sfimdamentos de la idea de nacidn, el saerificio por la
patria, a la gue tambidn vitupera en el texto sobre Ihsen,
personaje que guarda lazos refevantes con la figura de
Marii" ‘Ruben Dario y el legado posible’ en Las cenigas
de la huella, Beatriz Viterbo, Rosario, 1997.

3. La superacion de las antitesis en la escritura martiana,
es trabajada por Cintio Vitier y Fina Garcia Marruz en el
imprescindible Temes martianes,(1969) Puerlo Rico,

Ed. Huracan 1981. En el capitulo Marti fiture” se lee:,

"Hse dualismo del Arvte y la Vida, que entre nosotros
veprensento Julicm del Casal, es otras de lus antitesis gue
Martl supera mediante su intuicion artistica de lo "ley
del enlace”, como supera foda tendencia’ al estanca-
miento histovico"..."Superada también por ¢l la antitesis
de la palabra v el acto, sus actes adguieren una elocuen-
cia pevdurable, creciente, y sus palabras siguen ac-
tuando”, p.123. :

4. Al respecto, Tvén Schulman en *José Marti, el moder-
nismo ¥ la vida mederna”, La Habana, Revista Casa de
las Américas, n°198, enero-marzo de 1995, sefiala: "Los
textos martianos en los cuales mas claramente s¢ perfila
la. visién moderna/antimoderna narran la vida social,
politica v tuliueal de los Estados Unidos. Los signos de
esta nacién enunciados en el discurso de las crénicas
martianas son nultiples y heterogéneos:.. Aunque esta
fascinade por el progreso material y la praxis de algunas
de las instituciones de Ia sociedad moderna, como garan-
tia de la libertad de la palabra, Marti vislumbra la
necesidad de wn proyecto moderno alternativo”, pp.22-30.
5. Cintio Vitier v Fina Garcia Maruz: Op. Cit., p.166.

6. Cintic Vitier v Fina Garcia Marruz: Op. Cit. pp.
213-238.

7. José Marti: ‘El poeta Walt Whitman™ (1887)en Pdgi-
nas escegidas, 1.a Habana, Fditorial de Ciencias Socia-
les, 1985, T. 11, p. 169,

8. Marti se muestra angustiado ante las perspectivas de
tener que seguir ganandose la vida como empleado de
comercio en Nueva York, pone empefic para lograr re-
dondear una remunetacion a través de sus colaboraciones
en periddicos, en la reveladora carta def 13 de noviembre
de 1884 a Manuel Mercado: ";Querrd U. ponerse de mi
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lade, a ver. si puedo, recogiendo laboves de agui y de
allg, ya en los periddicos de aqui, ya en los de firera,
evitar uncirme de nuevo, con estos pensamientos que me
queman y estas visionas blancas que me eimpujon, a una
mesa de comercio, en gue me irig muriendo; por ser en
elias constantes la brusquedad y el egoismo, de los que
cada muestra y palabra me dan en el corazén que no sé
va como me vive?.... jvendria bien para el Diarie Oficiad
de México, con ung vemuneracion gue sin ser excesivd,
compensdse en algo la labor, de 50 a 100, segiin &l
tiempo empleado, una especie de vedaccion constante de
asuntos norteamericancs, estudiados, sin_comentarios
comprometedores, en cuanto, ¥ ahora es mucho ¢ impor-
tantisimo, hiciesen relacidn a todos los pueblos de nues-
fra raza v en especial ol mexicano?.... Ya sé gue no es de
amenidades ni literaturas el Diariv Oficial; ni sienta
bien como lugar de opiniones exiremas, gue yo_cercena-
ria, ¥ havia de mado que los lectores las dedujesen por
si, sin ir en esfo o mds de lo que el Diaric dase-
ase..." IM: Nuestra América, Biblioteca Avacucho,
1985, pp. 241-245. (El subrayado es nuestro)

9. Fsta cuestion es desarrollada por Julio Ramos espe-
clalmente en el capitulo VII de su libro Desencuentros
de la modernidad en América Latina. Literatura y
polftica en el sigle XIX, Fondo de Cultura Econémica,
México, 1989,

10. Véase la Oltima caria gque le dirige a Henriquez y
Carvajal desde Montecristi el 25 de marzo de 1895, IM.:
Op. cit. pp. 256-258.

11. Véase José Madii: Ly Revolucidn de 1968, Scleccion
y prologo de Julio Le Riverend, Instituto del Libro, La
Habana, 1968. La compilacién de textos martianes goe
realiza T.e Riverend en tormo del tema de la Guerma
CGrande es sumamente interesante para poder trazar las
continidades de orden discursivas que intentamos elabo-
rar en este trabajo.

12. ML Op.cit. pp. 189-198.

13. Susana Zanettt: “Subir lomas hermana hombres. La
constraccion del nosotros en De Cabo Haitiane a Dos
Rios’, en mimeo.

14, Antes de cada celebracion, Marti redacta las convoca-~
torias al acto en términos que acercan la fiesta patria al
oficio sagrado, como la de septicmbre de 1890: "El Diez
de Octubre no es dia de pasiones, ni de opiniones, ni
pretexto de fiesta para lucimiento de vidiculos; sino dia
religioso, a donde se ha de iv como a un altar...” LM
Op. cit. p. 277.

15. JM.: Op. cit. pp. 241-244.

16. IM.: Op. cif. ‘Discurso en conmemoracion del 10 de
octubre” pronunciado en ¢l Hardman Hall, Nueva York,
el 10 de octubre de 1889, pp. 253-266.

17. En este punte me ha sido especialmente 0til el ensayo
‘La autobiografia como desfiguracion’ de Paul de Man,
en Revista Antropos, 1° 29, Barcelona, 1991, cuando al
estndiar la dimension autobiografica de Ia escritura en los
Essays upon FEpitaphs de Wordsworth descubre en elia
una pretension de restauracién frenie a la muerte. Dice
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de Man: "En el caso de poetas como Shakespeare, Milton
o Wordsworth mismo, el epitafio es...el lengudje de la
‘piedra animada’ que adguiere ung voz'...es la fignra de
la prosopopaya, la ficcion de un apdstrofe a una entidad
ausente, muerta o sin voz, por la cual se le confiere el
poder de la palabra y se estublece la posibilidad que esta
entidad pueda replicar. La voz asime una boca, v un ofo,
v finalmente wna cara, en una cadena que quedn de
manifieste en la etimologia del nombre del tropo
‘prosopon poiein', conferir una mdscara o un rostro™.
18. I.M.: Op. cit. p. 258. :

19. En La Repiblica espaiiola ante la Revolucidn cu-
bana (1873)n Op. cit. p. 128, José Marti dice: Y no
constituye la fierva eso que llaman integridad de la
patria. Patria es algo mds que opresion, alge mds que
pedazos de terreno sin libertad y sin vida, algo mds que
derechos de posesion a la fuerza. Patria es comunidad de
intereses, unidad de tradiciones, umidad de fines, fusion
dulcisima y consoladora de amores y esperanzas”,

20. Fray Ramodn Pané, Relacion de las antigiledades de
Ios indios (1498) citado en Serge Gruzinski: La guerra
de las imdgenes. De Cristobal Coldn a ‘Blade Runner’
(1492-201% VYondo de Cultura Fcondmica, México,
1993, p. 21.

21. Cf. Angel Rama: ‘Indagacion de la ideologla en la
poesia (Los dipticos seriados de Versos Sencillos)’ en
Carlos Aliamirano y Beatriz Sarlo: Literatura/Seciedad,
Hachete, Buenos Aires, 1983, p. 250.

22. Cf M. Francisco Sellén{1850) en Pdginas esco-
gidas, ibid., p.252: "Lo que se dice no lo ha de decir el
pensamiento solo, sino el verso com &I, v donde la
palubra no sugiera por su acento y extension, la idea que
va con ella, ahi peca el varso”.

23, IM.: Op. cit. 11, p. 67.

24, Cf. carta a Carmen Miyares, Carmen, Maria, Manuel
v FErnesto Mantilla del 16 de abril de 1895, en JM.: Op.
cit., t. H, p.325. (El subrayado es nuestro).



MISTICA Y REPRESENTACION. Sobre el Peregrino

MARTIN BATALLA

I
De Dios

“Se lo dice con silencio.

Hombre, si quieres expresar el ser de 1a eterniad,
debes despojarte antes de todo discurso.”

T. A Silesius, Peregrine Quernbinice, 68, 1L

Entre los imnumerables testimonios recogi-
dos en el Libro del cielo y del infierno, por Jorge
Luis Borges v Adolfo Bioy Casarcs, se lee éste, de
Tenéfanes, hacia el siglo VI antes de Cristo; “Si las
vacas, los caballos y los leones tuvieran manos y
con sus manes pudieran pintar v esculpir como los
hombres, las vacas darian forinas bovinas a los
dioscs, los caballos, formas equinas, v asi los
otros™’. En lincag gencrales, y aproximando la dis-
cusion at tema de la reflexién mistica {tema que
habrd de ocuparnos a lo largo de estas piginas),
podriamos empezar por sefialar que lo mismo que
ha dicho ¢l sabio de Colofén en relacion con ¢l
imaginario que se tiene de la divinidad, podria
decitse mas o menos con l1a misma justeza de la
representacion escrituraria de 1a uni6n del alma con
Dios gue los misticos nos deparan. Esto es, que
dicha representacion de ese desposorio espiritual no
gs sino la escritura de un texto que responde a la
naturaleza v cualidades de quien lo enuncia, como a
sus circumstancias émporo-espaciales. Contra la
verificacidn borgeana que prucha la autenticidad
drabe del Alcordn por la ausencia de camellos’,
aqud, a la inversa, todo ¢t espectro de 1o sensible (en
¢l mas amplio sentido de la palabra) y las posibili-
dades de lo terrenal, conforman esa suerie de siem-
pre incipiente y como tentativo “relato” de la unidn
nistica, 1a que, en principio, sobrepasaria los limi-
s propios de lo terreno.

Asi, mientras el verosimil de la tradicién escritura-

Querubinico, de Johannes Angelus Silesius.
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“Cada uno en lo suyo.

Fl ave reposa en el aire, la piedra sobre la tierra,

en el agna vive el pez, mi espiritu en Ia mano de Dios™
(Epigr. 80, Lib. T)

ria argentina, se resolvia erroneamenie, para algn-
nos, en la presencia del “color local” en esos textos
-segun dice Borges-, aqui, por el contrario, el vero-
simdl de la representacion mistica parece requerir
-atn cuando esperdsemos lo contrario- la presencia
de lo sensible, aguello que Mahoma no incorpord al
Libro Sagrado, v que bastaria para probar su auten-
ticidad. Mientras la ascesis como condicion ineludi-
ble al camino de la contemplacién de Dios invitaria
a suponer un abandono completo de las formas
reputadas engafiosas de este mundo (“ni cogeré las
flores/ ni temeré las fietas,/ y pasaré los fuertes y
fronteras” dicen los versos del Cdntico espiri-
tual), las versiones de esa representacidn que
ofrece ¢l mismo San Juan a los comentarios del
Cdntico, o Fray Luis de Leon en la exposicién del
Cantar dz Cantares, prodigan un concierto de ima-
genes resuclias en la contemplacion de los placeres
de la tierra.

Quien se preocupara en desandar el conjunto
de las represeniaciones misticas que aparecen en los
dos nltimos textos mencionados, mis fas que se
pueden encontrar en los libros gue conforman ¢l
coetpo del Peregrine Querubinico, de Silesius,
observaria que las imagencs poéticas en ellos inser-
tas, bien podrian venir a formar parte de una espe-
cie de acervo imaginario de figuras poéticas, v que
€se acervo, podria muy bien también haberse consti-
tuido, ya por la época en que escribian estos misti-
cos, en una especie de fopice del “género”, perma-
nentemente reabastecida, v también reactualizada,
en una cadena de citas v resonancias textuales: asi
los misticos espafioles entre si; asi Silesius en rela-
cién con Tauler, Ruysbroeck y otros *.

Estas representaciones figurativas, entonces,
vendrian a Henar -a restituir- ese vacio gue ¢s, de
alghin modo, fa experiencia propia de la contempla-
cion, ¥ la unidn con la divinidad. Su dimension es



la de un secreto, la de una profisa oscuridad
intelectiva’. La Mistica Teologia es sabiduria de
Dios, nos previene San Juan, solo que una sabiduria
“secreta o escondida”, por la que el alma aprehende
a Dios “ocultisima y secretlslmamente” “a oscuras
de todo Lo sensitivo y naturat™. Silesius, a su turno,
escribe:
“Se amng atn sin CONnocer.
Amo una sola cosa, v no ¢ lo que es:
y porque no lo sé, es que 1a he elegido.”
[Epigr. 43, Libro ]

“La eternidad.
Qué es a elernidad? No es ni esio, ni aguello,
ni ahora, ni algo, ni nada, ¢s, no s¢ qué es.”
[Epigr. 153, Libro IT}

“El Iios desconocido.
Lo que Dios es, no se sabe. El no es luz, i espirity,
i verdad, unidad, Uno, ni lo gue se Hlama deidad;
ni sabiduria, ni razdén, ni amor, voluntad o bondad,
no es cosa, Ni tAMpPoCo no-cosa, i ANimMo ni esen-
cia:
es 1o que yo, v ti, y toda criatura jamas avenguo,
antes de haber llegado a ser lo que Eles”
[Epige. 21, Libro IV]

Como vemos, ambas dimensiones, la del ser
y la del conocer (saber), se oponen en estos epigra-
mas: cllos parecen sugerirnos, una y otra vez, que si
se 5, 16 Se conoce; que cuando §e conoce, no 5¢ es’.
El acto de nombrar, entonces, ¢ siempre utt impo-
sible cnando el relato de ese nombre debe necesaria-
mente ser 1a escritura de una experiencia, de la que,
por otra parte, anca se estd plenamente conscienie,
de una experiencia, también, gue se sitla como a
mitad de camino (o siempre comenzando, o mds
bien, nunca todavia concluida).

Siendo éste el estado de la cuestidon, estamos
autorizados a pensar con cierta verdad al fugar
vacio de 1a divinidad, como aqué! que pone en
jaque mi enunciado, el que del todo me fatiga y me
deja sin aliegto, aquél, también, gue me obliga a
rodearlo, a practicar todos los nomibres y ninguno, a
darme al enfemismo v la metifora, a volverme
tautologico:

“Lo inefable.
Lo inefable, que se acostumbra llamar Dios,
se da en una Palabra, a decir y a conocer.”
- {Epigr. 9, Libro IV]

“Cuanto mas conocimiento, menos comprensién.
Cuanto mas conozeas a Dios, mas habris de confe-
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sar,
que menos puedes dar un nombre 2 lo que El es.”
[Epigr. 41, Libro V]

“Dios tiene todos los nombres ¥ Minguno.
Con todos los nombres se puede nombrar al Dios
' altisimo:

vy a la vez no puede atribuirsele ninguno.”

[Epigr. 196, Libro V]

“Un no sé qué que queda balbuciendo”, es-
cribe San Juan °, suplemento que excede mi cadena
de menciones, la divinidad es inconmensurable a.
mi corto entendimiento:

“El amor participa mas de Dios que 1a sabi-
duria.

E! amor entra e¢n 1a casa de Dios sin anunciarse,
1a razén v ¢l alto ingenio, han de estar en ¢l attio
largo tiempo.”

[Epigr. 307, Libro V]

Las imégenes con que sc¢ Lo “nombra” y
busca representar, funcionan a modo de “aproxi-
maciones” desencaminadas de 1o que El ¢s, y son
engafiosas en todo sentido. Tal como queda dicho
supra, las que encontramos en los misticos espafio-
Ies mencionados, no s¢ presentan sino como’ resa-
bios de las impresiones terrenas, estan hechas con
1o que hay que abandonar para verlo (;y nom-
brarle?) verdaderamente *°

“Los nifios loran por fos Juguetes. _
Te ries porque el nifio flora por sus juguetes:
vy Ias cosas por las que ti te afliges, di, no son _]ll-
guetes?”
[Epigr. 224, Libro VI|

" Tal como nos previene Silesius, se trata de
buscar adentro, no fuera:
“Las palabritas fuera y dentro.
.Dos palabritas me son caras: fuera y dentro:
foera de Babel, fuera de mi, en Dios y Jesus dentro”
[Epigr. 213, Libro H]

Abrazar al Creador supone abandonar la
Criatura {Cfr. epigrama 176, Libro 11), pues despre-
ciar el mundo y dejarlo a su merced, es obtenerlo
después centuplicado (Cfr. 219, III). Quien ‘ha
vuelto sus espaldas a todo Jo creado, quien desafia
lo terreno para comenzar a elevarse, ¢s¢ es quien
puede -aunque mds no sea en el seno de la mas
profunda noche- empezar a ver...

“F} interior no necesita del exterior.
Quien al interior ha Hevado sus sentidos,

ove 10 gue no se dice, vve en Ia noche”
' [Eplgr 129, Libro V]

“A Dios no 3¢ 10 ve con los ojos” (24, V);
fuego entonces, tampoco ¢l vario espectro de lo
sensible son el nombre ni las circunstancias de 1a
divinidad. Dios €5 lo que no s¢ puede nombrar, pero
también -y para decirlo con Barthes -, lo atépico,
lo inclasificable por su singularidad, jusiamente por
su condicién de Unico;

“La cualidad de Dios.
Cuél es la cualidad de Dios? Infundirse en Ia cria-
fura,
ser en todo tiempo ¢ mismo, no tener, no querer,
1o saber nada. *)
[Epigr. 132, Libro 1]

*) entiéndase accidentaliter o de modo contin-
gente; pues lo que Dios quiere y sabe, lo quiere y
sabe esencialmente. Luego, tampoco tiene nada

{con cualidad).”

“La pureza.

La pureza perfecta no tiene figura, forma, ni amor:
esta despojada de todo atributo, como 1a esencia de
Dios.”

[Epigr. 70, Libro I}

“El amor de Dios es esencial.

El amor hacia Dios no consiste en la dulzura,
dulce as solo nn accidente: consiste en la esenciali-
dad.”

{Fpigr. 305, Libro V]

Los misticos abundaron en imagenes falaces,
tgjiendo pacientemente el “imaginario” de sus cir-
cunstancias; con fines misionales, seducidos. cabe
esperar, por la posibilidad de atraer adeptos para
sus respectivas filas, algunos -no todos- mtentaron
1a palabra alli donde Ia regla mandaba fo inefable”.
Con mayor o menor fortuna, ciertos de ¢llos (Iéase
San Juan, iéase Santa Teresa, claro) dejaron para la
literatura -para la poesia- las pdginas mas bellas
gue escribirse puedan, En ¢sos versos, en sus ritmos
cambiantes, en esas rimas casi divinas, estd -aungue
no le sepamos- Dios; y en ellos, que supieron, en
ofrenda, entregarlos, v entregarse...

“La vida divina.

St nadie puede darte de la vida divina

razom suficiente, pregintaselo a Henoch*).
{Epigr. 118, Libro II]

*) Henoch significa: uno que se ha entregado a

Dios.”

Quien no permanezea en el seno del Amado.
perderd ¢l Paraiso v enmudecera para siempre, tal
como le acontecio a aquel narrador -que vio y no
retuvo, gue estuvo y volvio-; un tal Borges, artifice
de un relato memorable:

“Arribo, ahora, al inefable centro de mi relato
empteza, aqui, i desesperacion de escritor. Todo
lenguaje es un alfabeto de simbolos cuyo ejercicio
presupone un pasado que los interlocuteres compar-
ten; ;como transmitir a los otros el infinito Aleph,
que mi temerosa memoria apenas abarca? Los mis-
ticos, en analogo trance, prodigan los emblemas:
para significar la divinidad, un persa habla de un
pajaro que de algin modo es todos los péjaros;
Alanus de Insulis, de una esfera cuyo centro esta en
todas partes v la circunferencia en ninguna; Eze-
quiel, de un angel de cuatro caras gue 2 un tiempo
se dirige al Odente v al Occidenie, al Norte v al
Sur. {No en vano rememoro esas inconcebibles
analogias; alguna relacion tienen con el Aleph).

‘Quiz4 los dioses no me negarian el hallazgo de una

imagen equivalente, pero esic informe quedaria
contaminado de literatura, de falsedad.”

I1
De la unién

“AS. Agustin.

Detente, querido Agustia: antes de que sondees ti a
Dios,

se hallars el mar entero en un hoyuelo.”

1. A. Silesius, Peregrine Quernbinico, 22,1V,

Las palabras de advertencia al lector que
constituyen el prologo al contenido de los seis libros
que conforman el Peregrine Querubinico, de Jo-
hannes Angelus Silesins, merecen leerse en los
términos de la paradoja, figura que moldea buena
parte de las rimas -si no la mayoria- y que, en
principio, parece resultar inherente al pensamiento
mistico en general. En efecto, el lector que transite
las razones de este prologo, para sélo un poco mas
tarde iniciar Ia lectura de las “Rimas espivituales:
gnomicas vy epigramditicas que cendiucen a la divina
contemplacién”, no podra dejar de advertir, cuando
esté en condiciones de abarcar con la mirada el
confunto de la obra y cotejar ambos cuerpos textua-
les, 1a presencia de una suerte de “extrafia paradoja”
o de “enunciados contradictorios” > entre ambos
territorios de escrifura. Retrocediendo en la explo-
racitn del texto, el lector podri sostener con alguna



cuota de razén, que, a lo largo de los epigramas
inchuidos en los seis libros, el parecer acerca de la
deificacion del alma humana -opinion sobre la que
efectivamente nos advertia el prélogo- ha cambiado
mas gue sensiblemente, pues mientras las palabras
iniciales a las rimas gustaron sostener una razon
més bien en contra de esta posible divinizacién del
dnima, ciertos epigramas de clias abonan la cues-
tién en la otra direccidn. Aquello que se ofrece en
primera ingtancia para la lectura (el prologo), es
aqui entonces una vez mas lo que ha sido escrito
después.

Ambos territorios de escritura, asi, funcio-
nan en fos términos de los polos opuestos constituti-
vos de la paradoja misma. S¢ enfrentan y parecen
espejarse ; el uno funciona como excusa del ofro. Y
¢l primero -justamente por el motivo que expusimos
al finalizar el pirrafo que queda escrito- parece
venir a remediar una coipa producto de un exceso,
v por eso, tal vez, pucda leerse como una suerte de
arrepentimiento, A pesar de que SUS razoncs s¢
muestran y se ponen a consideracion del lector en el
formato mas “sélido” -y hasta mds “confiable™- de
la prosa, s¢ sienten, después de recorrer la obra
propiamente dicha, al mismo tiempo como mas
ineficaces en relacion con ¢l peso de ésta. Asi, por
gjemplo, los argumentos que el prélogo refine con el
proposito de negar la obtencion por ¢l alma de los
hombres de la divina esencia, en ciertas otras oca-
siones vuelvén a ser recurridos en notas & los
epigramas para probar alguna idea en contrario. En
este Gltimo sentido, entonces, un texto distorsiona y
exirafia la autoridad del otro, y, por mas que ambos
busquen funcionar en los términos opositivos del
mecanismo inferno de mas de un epigrama, no
consiguen ese equilibrio barroco que munca s¢ re-
suelve. Aqui algo se desestabiliza. El prologo a los
epigramas busca que se deje de entender 1o que se
ha dade poéticamente a entender (v lo de
“podticamente” no es -como sabemos- nads gra-
tiito). a 1o largo de 1a lectura de los mismos, y, en
este gesto, es como si delatara el haber incurrido ¢l
poeta en una falta punible, o al menos en la infrac-
cion de no haber resultado lo suficientemente ilumi-
nador en sus razones, ¢sto €s, haber caido en una
falta que, por un lado, se corresponde cor la propia
naturaleza de la experiencia mistica (l2 de ser, en
algin sentido, no del todo transmisible por via de la
palabra) v, por el otro, ¢s atinente a la naturaleza
misma de la poesia, si entendemos, hoy, con los
poetas modernos’, que uno de los principales atri-
buios que ella reivindica para si es precisamente el
de 1a oscuridad (asi, por otra parte, parece intuirlo
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el propio Silesius en sus palabras).
“Benévolo lector, como las rimas siguientes contie-

nen en st muchas extrafias paradojes o enunciados

contradictorios, al igual que muy elevados argu-
mentos no conocidos por cualquiera sobre la deidad
secreta, asi conto sobre 1a unién con [ios o esencia
divina, y también sobre 1a divina igualdad y deifica-
¢ién o divina transformacién, y cosas por el estilo, a
las que a causa de su composicion breve, faciimente
podria atribuirseles un sentido condenable o una

mala intencion, es necesario advertirte de ante-
s 17

Siguniendo con lo que deciamos, habria que

anolar, entonces, que 56lo Ia mencidn de estas dos
razones (la del hermetismo criptico de toda re-
flexion mistica, v 1a de 1a polisemia de la poesia -si
es que en esta expresion cabe lo que Silesius quiere
darnos a entender) hubiera bastado para justificar la
“pyena fe” del pocta en este terreno, por lo-que
deberiamos concluir enfonces gque ¢l moroso con-
cierto de citas y alusiones textuales que siguen al
fragmento que exiractamos -citas que abonan la
deificacion del alma humana, mas solo por inter-
vencidn de la gracia-, tiende a despertar, bajo la
forma de tanta insistencia, alguna que otra sospe-
cha®®,

Las palabras iniciales al Peregrino Querubi-
nico, entonces, buscan conjurar precisamente el
exceso (en el uso) de la palabra (jel exceso es
siempre de lenguaic?), esto es, cierto tono “de mds”
en el espiritu de la obra, ese tono que es, €1 todo
momento, de marcada naturaleza sentenciosa (en el
limite casi de lo ejemplar v 1o gnémico): no olvide-
MOS, Por cierto, que estas rimas, estdn pensadas -ya
desde €l titulo- con el propésito de encaminar el
alma humana y “conducir[ia] a la divina contem-
placién”. En el trance de la representacién escritu-
raria de 1a unidn con Dios, el texto de Silesius no
mide los efectos del uso de la palabra. El Prélogo,
entonces, busca disculpar esta “Talta de tino” que se
ha deslizado en ¢l tratamiento de una de las expe-
riencias misticas mas oscuras v menos referidas por
quienes tuvieron que precederle.

Frente a lo que acontece en los textos de los
misticos espafioles, en los que la representacion del
sagrado matrimonio espiritual se resuelve abaste-
ciéndose de un concierto de figuras poéticas en el
marco de un Imaginario precstablecido, en Silesius
ocurre que la reflexion mistica propiamente dicha
ocupa el lugar propio de esa representacion. Asi,
mientras las figuras con que se alegoriza esa union
en Fray Luis, en San Juan, en Hernando de Zarate,

Francisco de Osuna, Bernardino de Laredo o en
Luis de Granada, son de naturaleza “sensible” (esto
gs, mds cercanas a lo terrenal y aprehensible)
algunas de las que pucblan, en cambio, los libros
del Peregrino Querubinico, deben pensarse como
mucho mds “abstractas” en relacion a aquéllas. De
alguna manera se perciben como menos aprehensi-
bles, estdn “vacias” (Dios es el Uno Unico, Trino y
Uno, Todo vy Nada), hay como “un paso mas™ dado
cn cllas, hay también como una exceso en ese decir,
son mas “divinas” éstas que aquéllas, mas parecidas
a la divinidad y m4s proximas a Ella:

“La deidad es una Nada.

La tierna deidad s una Nada v Sobrenada:
quiexn en todo no ve nada, -hombre créelo-, 1a ve.”
[Epigr. 111, Libro I}

“La vacuidad es como Dios.
Hombre, si estas vacio, ¢l agua mana de ti,
como de 1a faente de la eternidad.”
[Epigr. 159, Libro 1] *

Fray Luis de LeOn, al comentar varias de

estas figuras en la Exposicion al Cantar de Canta-
res, insiste mas de una vez en la condicion doble-
mente ficcional del encuentro de 1a Amada con ¢l
Amado, ese episodio circular y siempre recurrente
en ¢ Camtar *, del que Fray Luis dice que es
completamente imaginado por la Esposa:
“1Quan natural cs esto del amor, imaginar que
posee va lo que desea, v tratar como e cosa hecha,
de lo que pide la aficion! Porque dixo, que st et
Fsposo 1a lamase, sc iria corriendo ¢n pos dél,
imagina como que la lama, y la leva tras si, y la
mete en sy casa, donde Ia hace grandes amores, y
regalos.” *

Mientras Fray Luis, por lo visto, presenta ¢l
“relato” de Ia union en fos términos dé wna gran
alegoria que es un Imaginario compartido va en el
autor, como rgualmente una ficcion en boca de la
protagonista, Silesius, en ciertos escogidos epigra-
mas que aparecen inmersos y como “disimulados” =
en los seis libros del Peregrine..., gusta hablarnos
de 1a divina esencia, v de la union con ella, inscri~
biendo esos epigramas ¢n ¢l marco de una no ya
{anto representacion, sino de una reflexion mistica
-una filosofia- de caricter ontolégico. Por aqui, nos
parece, estd el exceso:

“Diios eg, 1o vive,
Dios, propiamenie, solo ¢s: El no ama ni vive,
como se dice de mi, de ti, y de las otras cosas.”
' {Epigr. 55, Libro 1.
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“La cualidad de Dios,
Cudl es la cualidad de Dios? Infundirse en la cria-
tura,
ser en todo tiempo el mismo, no tener, no querer,
no saber nada. ¥)
{Epigr. 132, Libro I1]

*) entiéndase accidentaliter o de modo contin-
geunte; pues 1o que Dios quiere v sabe, lo quiere v
sabe esencialmente. Luego, tampoco tiene nada
(con coalidad).”

“El lengnaje nace de 1z ausencia”, dice Bart-
hes **. Y el lenguaje del amor, en el que habla el
mistico poeta, es siempre el discurso de una ansen-
cia: la del Otro, 1a de Dios, “ausente como referente,
presente como alocutor” . Y un discurso que,
‘come todo discurso de cardcter amoroso, no sabe lo
que ¢l amor es, porque esta hecho de su materia™.
Un discurso, también, desmedido, no sobrio, en el
caso de Silesius, sin la debida sobriedad det mistico:

“La sobriedad mistica,
A quien no acostambra beber de
nada en demasia,
ni aGn de Dios *, (entiéndeme
bien) debo Hamarlo sobrio,
[Epigr. 233, Libro II]

*Y se designa aqui lo gula espiritual.”

A pesar de que, en el cuerpo de los seis libros
de su Peregrino..., ¢l concierto de imagenes v
figuraciones misticas del que hablamos en ¢l ante-
cedente apartado, estd por todos lados presente,
también con ellas conviven otro tipo de “imagenes”
que 1o sugieren ya una representacion sino, mas
bien, una profunda tarea reflexiva de lo que la
divinidad o la divina unién sean, Cuando las lee-
mos, ellas dan la impresién de que en su elabora-
cion se ha ido “mas alld”, que el poeta se “ha
excedido™ con ellas, puesto gue, en primer lugar,
dificren éstas en las tematicas, y hasta incluso en ¢l
tratamiento, de aquéllas; también, v en segundo
términe, porque pareceén haber sido estratégica-
mente distribuidas en el interior de la obra, por lo
que, en algin lugar de estas paginas, dijimos que
las soHamos sentir como “disimuladas™ por entre
los demds epigramas. La ausencia, ademds, del hilo
de continuidad que otorga el relato (las rimas fun-
cionan independientemente las unas de las oiras; se
agotan en si mismas, al contrario de 1o que ocurre
en el Cidntico 0 ¢l Cantar) contribuye en este altimo

sentido. Bstas rimas hablan -no casualmente- del



exceso, v por ¢llo tampoco es gratuito €l hecho de
gue su apariciones sean mds frecuentes hacia los
cinco primeros libros v no ya en el ltimo, que es ¢l
marcado v escrito bajo el estigma de 1a conversion
al Catolicismo. Los vocablos que las singularizan,
s¢ resuelven, mas 0 menos, en estas menciones:
“ser mds que”, “marchar / crecer mds alld de”,
“estar / instalarse / ir / volar / andar por sobre”,
“elevarse sobre”, “ir mds lejos que”, "llevarse
mds alld de ™
' “Las cosas son exignas.
jQuié pequeflo es el hombre, que valora tanio al-
guna cosa,
¥ 1o se instala por sobre si, en el trono de Dios!.”
{Epigr. 77, Libro I}

: “Elevate por sobre ti.
E! hombre que 1o eleva su espiritu por sobre si,
no s digno de vivir en la condicién de hombre”
[Epigr. 22, Libro 11}

“Hay que crecer mas alld de si.
Si creces mas alté de ti mismo y de toda criatura,
te imbuayes de 1a naturaleza divina”
[Epigt. 57, Libro II]

“Debes transportarte por sobre ti.
El cuerpo debe elevarse en espiritu, el espiritu en
Dios, :
si quieres, hombre, vivir cicrnamente bienavento-
rado en BI”
[Epigr. 88, Libro V]

Otros epigramas, en cambio, proponen no ya
la (sobre)elevacidn terrena, sino la santa, la angé-
lica, e incluso la que lo llevard por encima de los
quernbines. jOh!, exceso, s¢ busca ser mas que
santo, ain mds gue Angel, mds que quernbin (Cfr,,
en ese orden, 273, 1; 286, I; 23, IT; 284, ID.

*...En cuanto no estoy en el exceso me Siento
frustrado, para md, Jjusto quiere decir mo sufi-
ciente..”, dice uno de los escritos de Barthes ', Las
rimas de las que hablamos, nos atrevemos a creer,
llevarian a Sfiesius a suscribir esias paiabras, sobre
todo aquéllas que citaremos enseguida, v que persi-
guen, nada menos, que situarse en la combre, y
mas, siempre mas: llegar a instalarse hasta por
encima de Dios:

“Se debe contemplar 1a profundidad desde Ia alinra.
Dios es por cierto un abismo, mas aquél a quien ha
" de mostrarse,
debe subir hasta Ia cima de los montes eternales”

[Epigr. 29, Libro V]

“Se debe ser divino por entero.
Sefior, no me basta servirte como dngel
y verdecer amte ti en la divina perfeccion:
demasiado vil es para mi, y exigua para mi espi-
rit:
quien quiere servirte realmente, debe ser mas que
divino”,
[Epigr. 4, Libro I}

“Se debe aiin sobrepasar a Dios.
;Dénde estd mi residencia? Donde t y yo no csta-
mos.

(Dénde mi Gltimo fin, al cual he de encaminarme?
Alli donde no hay ninguno. ;Addnde he entonces
de ir?

Diebo marchar atm (b) mds alia de Diios, hacia un
desierto.

[Epigr. 7, Libro 1}

(b) i. e. mas alla de to que se conoce en Dios, o de
lo que se puede pensar de €1, seghn la contempla-
cion negativa, sobre 1a caal cfr. los misticos.”

Fl mistico, anconadado, sujeto del éxtasis,
presa de hechizo, no conoce el limite, o mas bien lo
conoce, pero su bisqueda exige ¢l “roce”, fuera de
1oda caucién, La Mistica, atn a pesar de si, y contra
1a cuidada mesura que parece caracterizarla, es el
camino del exceso, el camino al exceso: una gula
del espiritu...

“Jamds se ama demasiado a Dios.
Quien quiera amar a Dios, que lo haga sin fin y sin
medida;
amarlo es tan dulce y bueno, que jamas se lo ama
demasiado”.
[Epigr. 191, Libro II1]

“Los bienaventurados jamas estan satisfechos.
Los bienaventurados preden regociiarse de no estar
jamas satisfechos!

Una dulce sed debe ser 1a saya, y un hambre ama-
biel.”

[Epigr. 39, Libro V]

Esc gesto excesivo es la esencia del pensa-
micnto mistico, o por Io menos, creemos, del que se
debate en las paginas del Peregrine Querubinico,
“Sobre”, entonces, es cualidad de 1a divinidad,
ssencia de 1a Mistica, segiin nos da a leer ¢l poeta:

“La Sobre-deidad.
Lo que s ha dicho de Dios, afin no me basta;

100

ia Sobre-deidad es mi vida y mi luz”.
[Epigr. 15, Libro {}

“La esencia de Dios.
Qué es la esencia de Dios? Le preguntas a mi estre-
chez?
Pues sabe, que es una sobreesencialidad”.
[Epigr. 145, Libro T1]

De aqui, entonces, la necesidad de transfor-
marse en esa esencia y alcanzarla, y va ho de
perseguir, engafiosamente, un “algo”, un objeto
(“Debe dejarse el algo”, se titula ¢l epigrama 44, del
Libro 1 7). Tornarse la deidad -si es que esto es, de
alguna manera, humanamente posibie- no supone el
hallazgo de un algo conocido de antemano: esto es,
precisamente, lo que no hay, La operacién consiste
en “volverse” la esencia, “transformase en ella” 29, ¥
es forzosamente intransitiva;

. Como se ve a Dios?
Dios habita en una luz, hacia la que falta toda via:
quien no llega a ser 1a uz él mismo, no Lo vera ja-
mas.” '
[Epigt. 72, Libro I}

Frente a la diferenciacion de las crigturas, se
trata ahora del regreso... “..todo lo creado -los
dngeles, los hombres, el Infierno, el Diablo- ingre-
sara dichosamente en ¢l Ser Supremo. Entonces, la
Creacion y el Creador se confundirdn y ¢! tiempo
cesars” . Y Silesius, en ¢l epigrama 69, del Libro
1

“La navegacion espiritual.
¥l mundo es mi mar, el marino el espiritu de Dios,
1a nave mi cuerpo, ¢t alma s la que vuelve a casa.”
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NOTAS

1. Jorge Luis Borges - Adolfo Bioy Casares, Libro del
cielp y del infierno, Sur, Buenos Aires, 1983, pag, 40.

‘2. Cfr. Jorge Luis Borges, “El escritor argentino y la

101

tradicién”, en Dscasidn, Emecé, Buenos Aires, 1964.

3. San Juan de la Cruz, Cintice espiritual, redaccion
definitiva, en Obras Conspletas, Edicion Critica prepa-
rada por Lucinio Ruanc de la Iglesia, Biblioteca de
Autores Cristianos, Madrid, 1974, pag. 567.

4. Para las posibles influencias de Silesius, cfr. Prélogo
de advertencia al lector y la Introduccion a la obra,
ambas en Johanues Angelns Silesius, Peregrine Queru-
binice o Rimas espirituales: gnomicas y epigramdticas
que conducen a la divina contemplacion, libros 1 a VI,
{raduccion de Héctor Piccoli.

5. Aungue con excesiva extension, ez de gran ayuda
sefialar aquf alginas de las ideas que aparecen con
frecuencia ent gran parte de la obra de José Lezama Lima
(sebre fode en los ensayos gue conforman ¢l volnmen de
Confluencias o el de La expresion americana). esto de
que como la verdadera Naturaleza ha caido, todo puede
ser Naturaleza por via del lenguaje. La palabra poética,
de filiactén 6rfica, es la inica capaz de subsanar (zurcir,
aunque vanamente) ese espacio de la caida eriginado por
la pérdida del Paraiso, en el momento en que ¢l hombre
se separd de la divinidad. El poeta es quien ronda y
acecha la ausencia, quien profundiza ¢l misterio aunque
nwnca consiga descifrarlo, quien logra sumergirse en ese
desconocido del que tanto hablaba Lezama. El poeta (el
mistico, ignalmente) persigue ese ofro férminoe que ven-
dra a completarlo, busca unir los polos opuestos constitu-
tivos de 1a figura poética por excelencia: ta metdfora. A
eso que se esconde {“;Adonde te escondiste,/ Amado, y
me dejaste con gemido?”, San Juan, Cdnt. esp., op. cit.)
vy se excepciona, a la ausencia, .. tan latidora y creciente
como la mas inmediata e inmaculada presencia” (Jose
Lezama Lima, Paradise, Coleccitn Archivos, UNESCO,



1989, pag. 324), el poeta v el mistico buscan asestarle
[flechitas, tales como las que la Abuela Augusta les
dispara a sus nietos en un episodio de la novela
(Paradise, cap. VII), Estas apreciaciones del efrusco de
La Habana, entonces, también vendrian a explicar ese
profundo lazo unitivo que existe eatre la poesia vy la
experiencia religiosa, y también el hecho de que los
grandes misticos fueran al mismo tiempo grandes poetas.
El caso de San Juan de 1a Cruz es, the parece, emblema-
tico. '

6. Enop. cit,, pag. 727.

7. Johannes Angelus Silesius, Peregrino (uerubinico,
op. cit.. En adelante, cito ntimero de epigrama y de libro,
haciendo referencia a esta edicion.

8. Para un analisis mas detallado de este eje temdtico en
el libro primero, véase Analia Costa, Inés Introcaso,
“Angelus Silestus: sobre algunos epigramas del Pere-
grine Querubinice”, mimeo, {Universidad Nacional de
Rosario, Facultad de Humanidades v Astes), diciembre
de 1992,

9. Op. cit., pags. 398, 599. Fray Luis dice lo propic en
una nota a su Exposicién del Cantar de Contares. *“No
hay lengua ni encarescimiento que allegue & explicar el
ingenio de amor, y las amorosas entrafias qoe Christo
tiene para con nosotros (...) excede todo cuartto se puede
imaginar y decir”. Fray Luis de Ledn, Cantar de Cante-
res, Hyspamérica (Jorge Luis Borges, Biblioteca Petso-
nal), Buenos Aires, 1985, pags. 125, 126).

10. En el apartado siguiente, vamos a intentar sugerir que
algunas de las imigenes que aparecen en Silesius, no son
de Ia misma naturaleza que las que se observan en los
otros misticos.

11, También San Agustin: “No te hailaba, Sefior, de
fuera, porque mal te buscaba fuera, que estabas dentro™,
citado por San Juan de la Cruz en op. cit., pag. 575.

12. Roland Barthes, Fragmentos de un discurso gmo-
rose, Siglo XXI Editores, México, 1993, Cif. “Agopos”,
pag. 42,43,

13. Asi se expresa el epigrama 68, perteneciente af libro
I

“Se 1o dice con silencio.
Hombre, si quieres expresar €l ser de la eternidad,
debes despojarte antes de todo discurse.”

14. Jorge Luis Borges, "El Aleph”, en EI Aleph, Fmecé
Editores, Buenos Aires, 1986, pags. 163, 164.

15. Parafraseo las palabras del Prologe de advertencia al
lector, op. cit.. '

16. Asi, porsejemplo, en la va citada obra literaria y
critica de Lezama, tras los pasos, claro, de Marti.

17, Prologo de advertencia al lector, op. cit..

18. Hay un epigrama, por otro lado, que pertencce al
Libro IL el 126, que dice, en relacion con el punio de
discnsién que nos ocupa;

“La gracia se vielve naturaleza.
Preguntas por qué un cristiano es piadoso, justo y libre?
Preguntas entonces por qué un cordero no es un tigre™.

Lo que nos Nama poderosamente la atencién, entonces,

en esta rima, es el hecho de que su contenido decepciona
las expectativas que ¢} lector se ha formado leyendo el
titulo. Este epigrama, como muchos otros, no refiere lo
que éste ha anunciado. Lo interesanie, a s0 veZ, €5 que
esta estrategia elusiva, opere precisamente en el tema
central de la divinizacién v en relacion con el que
Silesius tanto se justifica. Por Gliimo, también es impor-
tante sefiaiar, v ahora respecto de todo lo dicho en el
apartado antecedente, el hecho de que aqui, tna vez mas,
1o inefable (lo no dicho, Io nio escrito, en fin, lo que 1o es
posible declarar en palabras) ocupa un lugar de preferen-
¢ia, ¥ lo hace precisamente en una de las cuestiones
centrales.

19. En Fray Luis de Ledn, la Esposa es paloma, rosa entre
las espinas; sus dientes son parejos y blancos como un
rebafio de ovejas, y mientras sus pechos son cual dos
corderitos gemelos, su cuello es torre de marfil de gran
blancura. Abundan también las imagenes respecto del
amado. Cfr., Cantar de Cantgres, op. cit.. En el resto de

los misticos espafioles mencionados, las imagenes poéti-

cas también son mmy wemerosas: asi, la contemplacién es
refugio, reverencia, rosal de virtudes, silencio, snefio,
servicio, silla, tienda de campo, torre de amparo, vaso de

oro, valle, vifia, luerto; Dios, es el médico que asiste al .

alma y la deja enferma y.después la cura, o también el
ancho mar, y vino del amor, la Santa Iglesia es paloma,
Cit. E. Allison Peers, EI Misticismo espaftol, Coleccién
Austral, Buenos Aires, 1947, A propodsito de Ias imdge-
nes, puede leerse en la Introduccicn ala obra de Silesius:
“I,a mistica tiene profundas afinidades con la poesia,
ambas se oponen al lenguaje racional o simiplemente
filoséfico, gme nombra y clasifica objetos, a los cuales el
poeta y el mistico sblo pueden hacer alusion; ambas
hablan también, ante todo, por imdgenes, precisamente
porgue la imagen permanece siempre diferente del ob-
Jjeto, no se adecua o 41, v no pretende agotar su conte-
nido;” (€l subrayado es mio) Introduccion, en op. cit..
20. Para otras figuras de esta paturaleza, cfr. también,
entre ofros, 10, E 83,1 278, 169.J%; 28 10, 621V; 5,V,;
6,V.

21. Es el episodio del encuentro en la bodega que
Silesius también plasma en un epigrama:

“Del Cantar de Cantares.
Bl rey conduce €] mismo 2 la esposa a la bodega,
para que pueda ella escogerse el mejor vino.
Asf hace Dios contigo, cuando eres su esposa:
nada tiene Bl en si mismo, que no te confie,” [Epigr. 88,
Libro IV].

22. Fray Luis de Ledn, op. <it., pag. 42, el subrayado es
mio. Y tambiéh: <Y ansi por una parte habla la Esposa 4
su Esposo, como si le tuviese presente, vy la viese, y
oyese; y por otra, no sabe donde estd, y raégale que se lo
diga...” (pag. 49); “Proprio es de los que imaginan con
desatine algone cosa, antojarseles que veen ansi lo an-
sente, ¥ que esta l&jos, come lo cercano, y presente,
juntando cosas diferentes, y de diversos tiempos, como si
todo foese un mismo negocio” (pag. 72) ; “Cuenta lo que
dixo, 6 st queremos decir ansi, lo gue imaginé entre
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sueflos, que e decig su FEsposo,.” {pag. 14, el subrayado
es mie). '

23. Volveremos infra sobre esta idea.

24. Roland Barthes, op. cit., “Fl Ausente”, pag. 48.

25. Thidem.

26. Cfr. Barthes, op. cit., “Comprender”, pag. 66.

27. Gp. cit., “Saciedad o colmo”, pag. 217, subrayade en

el original.

28. Véase también, entre otros, 72,1 76, L 67, V.

29: Véase 6,] “Debes ser 1o que es Dios™, 285, I “Lo
cognoscenie debe volverse lo conocido™ 125, 1 “Debes
tener la esencia™ 142, I “Debes serlo ti mismoe™, 52, V
“Tt debes ser el cielo™; 128, VI “Quien quiere ir a Dios,
debe volverse Diog™, 171, VI “En el mar todas las gotas
se vuelven mar™; 173, VI “En el mar ain una gotita es
mar®,

30. Borges - Bioy, op. cit., pag, 31.
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ACERCA DE LA RELACION ENTRE LAS CATEGORIAS
VY N: HERENCIA ARGUMENTAL Y HERENCIA

NORA MUGICA

La relacion entre V y N ha sido un tema
largamente trabajado en la investigacion lingiistica
en oo a dos lineas generales de abordaje, ¢l
enfoque sintactico de generacidn del N derivado, y
el enfogne léxico, Ambas posturas remiten a Ia
tension establecida en la gramatica entre el Iéxico y
la simtaxis, tensién generada del momento mismo
en que se¢ incorpora en elia al léxico como un
componente mas, el enriquecimiento de la iufor-
macion registrada en el 1éxico se equilibra con ia
reduccién de los alcances del componente sintiac-
tico, v viceversa. '

Hay dos cuestiones, a mi juicio, entonces,
gue centralizan la tematica de Ia refacidn entre Vy
N, la estructura tematica-argumental v 1a estruchura
gventiva, y las realizaciones de las mismas en el
ambito de la proyeccién nominal y en el de la
proveccion verbal. Estas cuestiones plantean, con-
secuentemente, las soluciones alternativas 1éxica o
sintactica, y la forma adecuada de representacion de
la estructura del nominal. Las alternativas son vin-
cular el N al V v hablar, por ello, de herencia
argumental 'y de herencia eventiva, o bien, enten-
der que la categoria nominal tiene caracteristicas
propias que permiten considerarla independiente
de la verbal y compartiendo solo con ésta la
estructura-argumental. Hay justificaciones teéricas
v empiricas que abogan a favor de una o de otra
alternativa, pero ¢n todo caso, Ia resolucién por una
de ellas es mas una cuestion empirica que tedrica,
ligada directamente a las idiosincrasias de las len-
guas particulares.

Dada la estructura temdtica y argumental
del verbo, entendemos por herencia temdiica -
argumental la presencia de la estructura verbal en
la proyeccion del derivado, que constituye la confi-
guracion estructural del mismo. Consideramos,
ademas, la estrchira-eventiva como otro aspecto
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de 1a herencia del nominal, en la medida en que,
siendo el V la categoria candnica de expresitn del
evento, v dado que, como explicitamos en el apar-

tado 3, la estructura-eventiva se realiza sobre la
argumental, a2 herencia tendrfa, entonces, un as-
pecto sintactico o sintictico -morfologico — como
en los casos en gue los argumentos se saturan
combinando morfologia v sintaxis, por gjemplo, los
detivados en * -dor ' — v un aspecto semantico, el
propiamente eventivo, habida cuenta, como se dijo,
gque su expresion se asienta sobre los argumentos
del verbo, o, en los casos mas restringidos, en la
Inflexion verbal.

El planteo de estas relaciones desemboca en
preguntas tedricas generales y en otras especificas
referidas a las lenguas particulares. En el orden
general, la teoria lingiistica debe responder a la
pregunta acerca de la relacion entre las categorias v
el modo de formular y representar dicha relacidn.
A partir de las hipdtesis que se sostengan al res-
pecto, se deriva el interrogante sobre la relacion
estricta enfre Vy N, teniendo en cuenta los requisi-
o3 v las condiciones de legitimacion de ambas
categorias, estos aspectos tocan con la sintaxis
nominal y verbal y comprometen, ademds, el nivel
semantico, en la medida en que el nominal conlleva
una doble denotacion, la eventiva compartida con
el verboy la de simple entidad, caracteristica del
sustantivo. _

En un nivel de mayor especificidad, 1a cues-
tién central, sobre la cual nos concentramos en el
presente trabajo, atafie a la capacidad de expresion
argumental v eventiva del Ny a las condiciones
que la determinan

La derivacién nominal deverbal produce en
espafiol, v en general, en las distintas lenguas,
diferentes nominales. El caso particular de nuestro
interés para el presente trabajo es el de 1as formas



tradicionalmente conocidas como derivadas por un
proceso de nominalizacion ( habitualmente, formas
por sufijacién en - cién, - miento ,etc.o con sufijo
cero)

El alcance del presente trabajo s¢ limita a
un analisis de las nominalizaciones del espafiol en
funcién de plantear a nivel descriptivo una grama-
tica adecuada de las mismas que tenga en cuenta la
estructara argomental y eventiva de los verbos y de
los derivados respectivos. Nuestro objetivo es pre-
sentar ¢l estado general de la cuestion y abrir una
seric de aspectos que intervienen en la gramatica
de las nominalizaciones. focalizando los efectos
sinfacticos v semdnticos de la EA. Por ello cada
punto problematizado es una entrada para posierio-
res estudios particulares.

" El esquema del desarrollo es el que sigue: en
¢l apartado 1. Las hipétesis acerca de las cafego-
rlas y de lo relacion entre V y N, retomando los
aspectos tedricos generales, me referiré a las hipd-
tesis que sirven de antecedente en cuanto a la
rélacion entre las categorias, en general, y en patti-
cular entre Vy N. En 2 . Descripcion de ios daios,
se presenta el cuadro de situacidn de los derivados
del espafiol respecto de la herencia argumental. En
el apartado 3, se focaliza fa relacion entre ia noni-
nalizacién y la estructura-eventiva. En el punto 4,
se hacen breves consideraciones acerca de la morfo-
logia del derivado, sdlo en la medida en que dicha
sufijacion o 1a ausencia de la misma involucre, de
algan modo, la estructura-argumental.

1. Las hipétesis acerca de las categorias y dela
relacion entre VYN

Dos hipdtesis alternativas han servido de
punto de partida para ¢l estudio de 1a relacion entre
of V de base v ¢f N derivado. La Hipofesis Lexica-
lista, formunlada en Chomsky 1970, Remarks on
Nominalizations, sostieng, en oposicion a la hipote-
sis transformacional del modelo estndatr prece-
dente, que los clementos Iéxicos gue comparicn
rasgos seleccionales no estdan categorialmente mar-
cados en ¢l 1éxico. v que items Iéxicos relacionados
temAticamente pueden ser concebidos como un con-
junto de raices de categoria neutra (sin definicion
categorial) (formulacion desarrollada en Ia teoria
de 1a X-barra), caracterizados por una red o grilla
tematica’. La entrada léxica de realizar y de reali-
zacién, por ejemplo, s un radical comin caracteri-
zado temdticamente por la seleccion de los argu-
mentos. La definicion como SN se obtiene, enton-
ces, via suftjacion. ya que es el sufijo el micleo

nominalizador a partir del cual se desarrolla la
proyeccion nominal, Concretamente, las entradas
de Vs v Ns deverbales comparten sus representacio-
nes Iéxicas v las propiedades tematicas. Lo que
capta fundamentatmente esta hipdtesis es la seme-
janza entre los Nis v las oraciones respectivas, que
puede traducirse en la semejanza en la Estructura
Argumental entre ambas categorias, Llamémosla,
siguiendo a Giorgi-Longobardi (1991), la Hipdlesis
de la Corvespondencia’ En cfecto, limitdndonos a
aspectos puntuales, en los Nes derivados se dan
ciertas construcciones sintacticas que coinciden con
las que se regisitran en las oraciones. Supongase,
por gjemplo, en ¢l marce de la cstructura argumen-
tal, la alternancia activa/ pasiva en las nominaki-
zaciones, ésta es similar a la que aparece entre las
oraciones respectivas, si bien difieren en cuanfo a
las operaciones gramaticales que permiten acceder
a la nueva estructura (nos referimos al proceso de
movimiento que explica la estructura pasiva oracio-
nal gue no es posible en ¢l interior de nn SN en
espafiol) . _

Como se ha dicho mds arriba, las evidencias
empiricas no son uniformes, y las diferencias de¢
realizacién entre las lenguas indican diferencias de
procedimientos derivacionales. Es decir, de asu-
mirse 1a validez de la hipotesis de la Corresponden-
cia como hipdtesis general , on el orden particular
ésta seri relativizada en funcion de las lenguas
particulares, siguiendo los principios de parametri-
zacién, Volviendo al caso mencionado, la alternan-
cia activa/pasiva en espafiol resulta mas como con-
secuencia del nivel de interpretacién que de eviden-
cias sintacticas, al no operar el movimiento en SN.
En cambio, dos construcciones nominales, activas y
pasivas , en una lengua como ¢l inglés pueden ser
relacionadas por movimiento sintictico, de forma
que el elemento posesivo, correspoude, respectiva-
mente (21 y 2 ii.) al sujeto de las oraciones de base
(1)

(1) i. The people constructed the viliage.
ii. The village was constructed by the people.
(2) i The people’s construction of the village
{forma activa)
ii. The village's construction by the people
(forma pasiva )

La construccion diferenciada del inglés que
presenta el espafiol deriva de las posibilidades de
configuracién del sintagma nominal. Como se sabe,
¢l espafiol es una tipica lengua de nucleo inicial, lo
que implica que la proyeccion de dicho niicleo serd
necesariamente hacia la derecha. No hay posibili-
dad de anteposicién. Lucgo, en el interior del sin-
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tagma nominal, la adicién de los complementos

(sean sujetos u objetos) se realiza por genitiviza-
cion , es decir, insertando la preposicién de que
legitinia la estructura, Por consiguiente, la diferen-
¢cia entre I consiruccidén pasiva (3 ii) y la activa (3
1}y no obedece a un proceso de movimiento sino a 1a
cleccion del objeto como complemento del micieo
v ala adjuncion (opcional) del sintagma preposi-
cional por + SN en catidad de agente. Es decir, lo
gue puede ser explicado en la oracién via movi-
mienio lo es por posicion de los constituyentes, en
el interior del SN.

(3 1. Laconguista de las minas de Potosi por los
cspafioles

ii, La conquista de los espafioles de las miinas
de Potosi”

Luego, en la medida cn que no se registran
procedimienios similares para producir estructuras
con paralelismao de interpretacion, podria cuestio-
narse la validez de la hipétesis mencionada, a
excepcidn de que la sintaxis respectiva pueda ser
explicada por otros modulos de 1a gramética.

La hipotesis lexicalista de los Nes deverbales
ha recibido variantes de interpretacién derivadas de
los movimienios generales de la teoria, que no
vamos a considerar en este momenic .

' La hipotesis alternativa se fundamenta en
investigaciones que parten de Ia observacion de las
diferencias de comporiamiento entre los Ns v los
Vs u oraciones. En particular, el anélisis de Grins-
haw 1990° considera que los nominales derivados
son categorias éxicas temdticamente defectivas, en
cuanto a su capacidad de asignacidn tematica y en
cuanto a la evidente opcionalidad de los argumentos
que los acompafian, ¥ que los nominales estin
caracterizados por un rasgo de intransitividad, dada
1a imposibilidad que presentan de asignacion de
caso a su complemento, por lo cual no cabria fa
posibilidad de asimilar o emparejar los Ns a las
clausulas respectivas. En efecto, los nominales de-
verbales, en diferentes aspectos que son comentados
en la descripcion de los datos, tienen caracteristicas
propias diferenciadas de los verbos respectivos.
Pero, a mi entender, no se tratz, en realidad, de vna
defectividad de los nominales sino de una doble
posibilidad de realizacion de los mismos, derivada
de su doble condicién de deverbales y de nominales.
Teniendo, de manera virtual o real, la estructura
desarrollada a partir del micleo verbal, cabe luego 1a
eleccion entre un comportamiento en €l que preva-
lezca lo verbal o umo, en el que se privilegie lo
nominal. Por ello, reitero, no es una cuestién de
defectividad, como de un plus de posibilidades de
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expresidn. Luego, entendemos que las evidencias
imgiiisticas que iremos abordando a medida que
avance el irabajo no contradicen en o esencial la
primera de las hipdtesis, que adoptanios en nuestro
astndio de las categorias.

Lo que parficularmente interesa del trabajo
de Grinshaw es Ia division, en base a diagndsticos
especificos, entre dos grapos de nominales homéfo-
nos, los Ns gventivos, que expresan i proceso, ¥
los Nis resuitativos, que nombran ¢l resuliado de un
everdo, o, en definitiva, una entidad simple’. La
diferencia entre los dos tipos reside en 1a estricctura-
argumental, es decir, los Ns de eventos tienen una
EA como parte de su representacion iéxica, v asig-
nan roles-tematicos; tienen, por 1o tanto, un come
portamiento similar al de tos verbos. Los Ns resul-
tativos no toman verdaderos argumentos ni especifi-
can roles. Pueden llevar complementos que estan en
el nivel de participantes semanticos, no de argu-
mentos seleccionados. 36lo coando ¢ N toma una
interpretacion de evento asigna roles especificos.

Los casos paradigmaticos son los siguientes:
un N como construccién es en principio ambiguo,
entre una interpretacion eventiva v una resultativa.
En ¢l gjemplo (44), construccion, no siendo usado
eventivamente, no define a Aa Susana como
agente. El complemento puede ser entendido como
poseedor, autor, como localidad incluso, ¢ bien
como agente, No hay nada que lo especifique
(4) i Laconstruccion de Ma, Susana
Como observa con claridad Grinshaw, el agregado
al sintagma de un adjetivo como frecuente, cons-
tante, habitual, o ¢l afiadido del complemento ob-
jeto
(4) ii La frecuenie visita de Pedro al bar de la
esquina

iti El encuentro habitual de Pedro v Maria en el
bar de la esquina
(5) 1a construccion de Pedre de jugnetes de madera

obliga a una lectura eventiva, y a definir o especifi-
car la semantica del rol de los complementos.

Hapgo una digresién para incluir un comenta-
rio respecto al diagndstico de Grinshaw, ¥ es gue la
especificacion o no especificacion de rol tiene mu-
cho que ver con ¢l item léxico nominal seleccio-
nado. El efemplo candnico wtilizado consiruccion
mas alla de 1a estructura en que se encuentre, tiene
léxicamente una ambigiedad de referencia: bien
refierc a2 un evento, bien a una entidad simple
(similar a casa, edificio, etc.y Sucede algo similar
con sustantivos como operacion, examen, gusto eic,



En estos casos, se justifica el diagndstico propuesto.
Lo que no se aclara ¢s ¢l margen de validez del
mismo ¥ si interesa s6lo respecto a yn N agentivo de
V transitivo o si incluye, ademas, a los verbos
intransitivos proptamente dichos y a los inacusati-
vos. Supongamos Ns como Hegada, partida, salida
(6) Lallegada , partida, salida del barco tienc una
sola lectura , en la gue barco ¢s el que Hega , sale,
parte . ‘

Como segunda acotacidn marginal, cabe re-
cordar que el valor aspectual de frecuente compa-
tibiliza con Vs como construir, de tipo resuitativo,
que implican proceso, pero resulia en contradiccion
con Vs como los mencionados en (6), de interpreta-
cién puntual. La presencia del adjetivo obligatia a
la adiuncién de nwna circunstancia, de tiempo como
se da, por ejemplo en (7}, de compailia, etc
(7) la frecuente llegada, salida, partida del barco a
las cinco de la tarde
cn ¢l que frecuente se vincula semdnticamente con
1a determinacién temporal en este ¢aso, y favorece
vna lectura habitual.

Hechas estas consideraciones, retornamos a
los enfoques tedricos del problema. La distincion ya
clasica de dos interpretaciones del N, una como N
que representa un evento { N-gventivo), v olra como
N que se refiere a una entidad, entiendo que es
adecuada tanto desde la perspectiva tedrica como
teniendo en cucnta la descripcion de los hechos.
Digo dos interpretaciones de N y no dos tipos de N
para ¢l espafiol, en primer lugar, porque no hay en
csta lengua variantes morfologicas relevantes que se
adecuen 2 una o a otra clase v que tengan un
comportamiento sintictico diferenciado (hecho visi-
ble, como se comenta en 4, para lenguas como el
inglés, en la que aparecen paradigmas dobles, por
ejemplo, exam / examination, siendo sdlo la se-
gunda Ia que puede tener una lectura eventiva; de
igual modo, para €l catalan); y en segundo lugar,
porgue el caracter de une u otro, al no estar definido
morfoloégicamente, se determing por 1a presencia/
ausencia de la estructura-argumental, gue permite
Ia asignacion de roles, v en casos, por el contexto
lingitistico real. .

Las diferencias planteadas ponen de mani-
fiesto que las dos posibilidades de ios Ns de nomi-
nalizacion s¢ resuclven en la sintaxis a partir de las
indicaciones radicadas en el léxico.

Luego, quedan pendientes dos cuestiones
vinculadas: una, cudl es la generacion de estos Nes
deverbales y su consiguiente forma de representa-
cidn; en segundo higar, cual es la hipotesis de base

de la relacion entre V' y N que sostiene 1a posterior
elaboracion. Respecto del primer punto: si se en-
tiende que la EA v la consiguiente posibilidad de
expresar un evento ¢s propiedad de los verbos y no
de los nominales, se signe que el N es un derivado
de V y que en su derivacién debe incluir una
proyeccion verbal. La solucion planteada (propucsta
por Borer), es, pues, de lipo sintictico, simplifica al
léxico & incrementa los mecanismos de 1a sintaxis.
El nficleo nominal del N derivado es un eleméento
funcional, un morfema al que se adjunta la raiz
Iéxica (verbal) por movimiento de incorporacion de
niicleo (Baker 1988), que es la que desarrolia la
estructura-argumental. '

La representacién abstractal (8) es a que sigue
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Decimos que el micteo de N es un morfema.
Aqui se abre un nuevo capitulo toda vez que, en el
caso del espafiol v de otras lenguas, se registra nn
motfema nominal explicito (-cién,-miento, €tc.y o
bien, un morfema cero. En este sentido, las altcrna-
tivas serfan entonces: si s dan comportamientos
similares en la sintaxis para ambas formaciones, se
adopta ¢l criterio definido en (8) , indicando que N°
es -miento/ - ¢idn etc, o morfema cero. Pexo si s¢ da
un comportamiento diferente, estariamos frente a
dos formas distintas, que habria que generar de
manera diferente. Vuelvo sobre este tema en el
punto 4 s6lo a los efectos de realizar un andlisis de
los datos, aunque sin legar a conclusiones definiti-
vas.

Carme Picallo (1991} en su trabajo sobre Ias
nominalizaciones del catalan, propone dos formas
de generar los Ns, como nominales sintdcticos con
morfemas inflexionales, v como nominales léxicos,
con morfemas derivados. En el primer caso, el afijo
nominalizador es un elemento funcional, cuyo com-
plemento es wna proyeccidn Kxica (no una proyec-
cion verbal, como propone Borer), que se define
como N una vez realizada la adjuncion del nicleo
Iéxico al sufijo nominalizador, es decir, el rbtulo SN
se define en la sintaxis. En (9) se¢ presenta Ia
representacion simplificada desarrollada sélo a par-
tir de la proyeccion nominal; la proyeccion am-
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pliada ubicaria a SN como complemento de D° (de
la proyeccién SDET), o, mds estrictamente, de
Gén°, si media entre D° v SN las proyecciones de
Concordancia nominal '

(9 SN
| o
Ni
| \ ,
. NI |Plex
suftjo L'

L° = raix

Ambas propuestas, la primera debida a Bo-
rer, y la segunda, a Picallo, resuelven ¢l problema
del N deverbal en el marco de 1a sintaxis, y preser-

van de este modo, 1a hipdtesis general de la corres-

pondencia entre V y N. En ambos casos, se atribuye
Iz EA al constituyente no-nominal que estd en 1a
base del SN: a la raiz -L o al V°. E1 N derivado,
entonces, es un constituyente complejo que consta
de dos partes la parte nominal que carga con las
marcas de concordancia v que como tal puede Hevar
modificadores adjetivos, no adverbios, mds las mar-
cas de concordancia, v Ia parte 1éxica que conlieva
la estructura-argumental. S¢ preserva, entonces, el
principio general de seleccion del lexico.

Una thliima consideracion, teniendo en
cucnta una alternativa de las lenguas particulares.
Supongamos una lengua en la que los nominales

-eventivos v de N~de resultado, de ignal modo,

derivados tengan un comportamiento sintictico par-

ticular, no coincidenie con el del verbo respectivo.
Este hecho justificaria proponer una entrada léxica
nominal distinta de la del V, y una representacion
del N gque no incluya una proyeccion verbal. Esto
corrobora la premisa gue enunciamos en el co-
mienzo del desarrollc temdtico, a saber, que la
decision acerca de las hipotesis alternativas es con-
secuencia mas de las evidencias de las lenguas que
de posiciones tedricas estrictas, Siloni (1997 ana-
liza los Ns nominalizados del hebreo, que presentan
un comportamiento sintactico particular, distinto
del V, como lo es la asignacion de caso acusativo al
complemento (no de genitivo), entendido como caso
inherente, a diferencia del acusative regido por el
V, que es estructural, ¥ que se asigna, por lo tanto,
en la relacién ESP-CONC®. Este fendémeno justifica
una propuesta también lexicalista, con una entrada
léxica nominal, con rasgos scleccionales propios y
con especificacién, en el 1éxico, del caricter de N

113

justifica la no¢ incorporacion de un V-abstracto en
Iz estructura del nominal.

2. Descripcida de los daios

Retomando, a modo de sintesis, las constde-
raciones hechas en el punto anterior, hemos distin-
gunido 1os Nes que denotan cventos para lo cual
requicren en la sirtaxis, una estructura-argumental,
-son Nes que asignan roles tematicos- y los Nes que,
aungue con rafz deverbal, referencializan una enti-
dad simple, no-eventiva, no asignan roles, ya que
no conforman una estructura argumental,y sus com-
plementos son los licenciados por una proyeccion
nominal, Dado que, desde nna perspectiva semdn-
tica, consideramos que Ia denotacién de evento se
concreta tanto con una EA explicitada en ia sintaxis
como con una EA implicita, a condicion de que sea
recuperada contextualmente, resulia aceptable in-
cluir, en el primer grupo, las dos alternativas si-
guientes: los casos tipicos de N mas la estructura-
argumental explicita en la forma de los complemen-
tos del N, para ciiar un ejemplo La recuperacion de
las estetuas de Lola Mora, €l caso deun SN con N°,
sin la expresion sintictica de los argumentos, como
seria, por ejemplo, /a recuperacion. Lo que caracte-
riza a esta ocurrencia, como se ha dicho, es que la
estructura-argumental, aunque no explicitada, s
recuperada en el contexto. Se asume, por 1o tanto,
que 1as dos formas nominales alternativas por si
mismas son capaces de pominar y  significar un
evenio. Fn (12) 1a traduccién nos llevd cuatro me-
ses, gungue no se expresa en la sintaxis el comple-
mento -objeto ni el sujeto, el predicado alude impli-
citamente al evenio completo, con sus respectivos
participantes.

Para a descripcion de los datos del espafiol,
como lo seria en el caso de otras lenguas, un primer
punto a considerar es la opcionalidad de los com-
plementos en las estrocturas nominales ..

El esquema de base de la configuracion ver-
bal es el verbo mas los argumentos que lo acompa-
fian, obligatorios u opcionales, segin la naturaleza
predicativa del item verbal. Una primera cuestion
referida a los argumentos ¢s si éstos tienen una
relevancia equiparable respecto de su relacién con
el verbe. La respuesta a esta pregunta se asocia al
criterio generalizado en la bibliografia lingiiistica,
que adoptamos, que diferencia entre argumento
interno v argwmento exierno, diferencia que res-
ponde, en lincas generales, a Ia asimetria entre
sujeto y objeto, en el sentido que sigue: para lenguas



como el espafiol, es de aceptacion general, corrobo-
rada con pruebas lingiifsticas que la evidencian, que
las posiciones sujeto-objete estan en relacion asimé-
trica, 1o que supone, en primer lugatr, desde una
perspectiva configuracional, que ¢l sujeto esta en
una posicion mas alta que el objeto, y que estas
posiciones justifican principios generales de la gra-
matica, como lo es, para citar sblo un caso, el
principio de la andfora, Esta asimetria es indice,
ademas, de la imterioridad de los argumenios
{argumentos internos) respecto de fa posicion ver-
bal que, a diferencia del argumento externo, forman
una unidad o blogue con el verbo. En la representa-
cién de la proyeccion de la X-barra, se recuerda que
al argumento externo le corresponde la posicion
mas alta de ESP, mientras que los restamtes argu-
mentos estdn en relacion de hermandad con el V° o
con la proyeccibn intermedia. Esta organizacidn
estructural pone en evidencia el hecho de que ¢l
argumento externo-sujeto permita la opeién de ser
omiitdo. En realidad, 1a EA es 1a resultante del V
mas los argumentos internos, tanto en el orden
sintactico como en el semAntico-aspectual.

Por otra parte, propiedades léxicas, goe in-
cluyen los rasgos inherentes del item mds los facto-
res sintdctico-semanticos de la transitividad vy la
predicacién son , en general, los responsables dé la
seleccion que el nicleo verbal hace de los argumen-
tos. Segiin sea el predicado, el V exige, de manera
obligatotia o de modo opcional, Ia presencia det o
de los objetos. En observaciones acerca de la obliga-
toriedad v opcionalidad de los argumentos inter-
nos’, entendiamos que fa misma deriva de dos
factores entrecruzados: la transitividad y la predi-
eacidn. Derivamos de 1a capacidad 1éxica de predi-
car que tiene el verbo la transitividad expresa o
implicita que se registra en el sintagma verbal.
Dicho en otros términos, la carga semantica predi-
cativa del V habilita o no 1a omisién del objeto En
virtud de tal aspecto Iéxico, puede hallarse una
explicacién al hecho de que verbos como favar,
cocinar, leer, escribir ¢te, pucdan formar predica-
dos en aitergancia con o sin objeto ( predicacion
s;mple en ¢l primer caso, compfeja en el se-
gundo

Asipues, entendida dicha seleccion como la
potencialidad licenciada de realizacion, ia fuerza de
predicacion del verbo a Ia que se surna, la transitivi-
dad (sintactica v semantica) del mismo, dan cuenta
de las ocurrencias oracionales concretas. En virtud
de los factores precedentes, se registran en las
lenguas, paradigmas de verbos transitivos con argn-
mentos obligatorios u opcionales, con transitividad

sintdctica o léxica Hay grupes de verbos que
exigen, para su licenciamiento, de la explicitacion
sintactica de sus complementos (pongamos por
caso, los verbos colocar, tener, consiriir, comprar,
vender, eic.), otros, en cambio, como consecuencia
de una predicacién semantica compleja, aunque de
naturaleza {ransitiva pueden omitir su o sus com-
plementos, toda vez que el propio verbo incluye al
objeto en ¢l propic item verbal en calidad de una
constante de argumento, caso de leer, escribir,
cocinar, elc.

Pero, mas alla del significado predxcatwo v
de la transitividad del verbo, se cruzan otros facto-
res de orden semantico que afectan fa EA desde la
denotacion eventiva, Como s¢ vera con mayor dete-
nimiento en ¢l apartado siguiente, los verbos con
argumentos resuliativos (dentro de las distintas cla-
ses de verbos), por razones semdnticas mas que
sinfdcticas, requieren expresar dicho argumento
para conformar e predicado . Por cjemplo, salvo en
contextos particularizados, formas como

{13) construir / dibujar / pintar
requieren del objeto. Comparese a este respecto
{14iy ii)

(14) i. * el gobierno vasco construyo / construlra

ii. El gobierno vasco construyé/ {;onstmua
{las } viviendas en {del) barrio toba."

Hemos destacado la distancia entre argu-
mento externo y argumento interno. Mirando sola-
mente los casos de verbos que reguieren un objeto
para predicar, ¢l argumento externo no satisface las
condiciones de licenciamienio de dichos predica-

dos; la unidad se conforma entre V y argumento o

argumentos internos. (cf (141))

1. Juan construyo las viviendas. :

Deleniéndonos en  la descripeion y anahs:s

de los casos con estructura argumental, las situa-
ciones que se planican son las siguientes: si toma-~
mos ¢l paradigma de verbos con complementos
obligatorios, transitivos v ditransitivos (en este ul-
timo caso, verbos con doble objeto, tipo enfregar o
con objeto v SP locativo , tipo colocar) se da en los
nominales 1a misma restriccion que en las oracio-
nes, v que denominamos Restriccion de argumento
interno directo (RAID) que exige 1a presencia obli-
gatoria del primer argumento para licenciar al se-
gundo (esta restriccién es mas radical cuando se
trata de verbos que subxategorizan dos complemen-
tos obligatorios, como colocar). Véanse las cons-
trucciones emparejadas de (15-16) y de (17-18)
{ 153)i. colocar el cuadro en la pared

ii. colocar el cuadro
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il *colocar J enlapared
{16) 1. 1a colocacion del cuadro en la pared
ii. 1a colocacidn del cuadro &
iii. * la colocacién @ en la pared
(17 ) 1. entregar el cuadro a su amiga
ii. entregar el cuadro
iil.* entregar < asuamiga
(18} i. 1a entrega del cuadvo a su amiga
ii. la entrega del cuadro
ili, *lacntrega & asuamiga

Es decir, la serie pone en evidencia que se
reitera el mismo tipo de restricciones; en todos los
casos, el ejemplo sefialade como (if) se ajustaa la
RAID12

En los ejemplos 15-18 hemos considerado
solamente los argumentos internos del V, recupera-
dos en 1a nominalizacién respectiva. Como sefiald-
ramos mds arriba, 1a situacion del espafiol como
lengua de proveccion hacia la derecha y con el
tinico mecanismo disponible de incorporar los argu-
mentos del nominal via genitivizacién, trae apargja-
dos los problemas propios del orden de dichos
complementos para legitimar la estructura. En 1os
hechos de lengua, frente al doble genitivo con
preposicién de en ambos casos tanio para el argu-
mento externo como para ¢l objeto primeroc intertio,
las opciones que se presentan oscilan entre la posi-
cién argnmento externo-argumento interno (sohi-
ctonando el problema adicional de ambigiiedad gue
se produce en caso contrario) (19i) o bien omitiendo
¢l argumento externo cuya informacién se recupera
con la pasivizacion del nominal v el agregado
opcional del sujeto como adjunto (19ii)

(19) i. la elaboracién de Juan del proyecto de
reforma escolar

i. 1a ¢laboracion del provecte de reforma
esc:olar de parte de / por Juan

Pero, como se ha dicho en parrafos anterio-
res, la asimetria argumento externe - argumento
interno estd presente en las nominalizaciones y al
igual que el V, la estructura argumental bésica se
organiza en torno a N + argomento interno. El
argumento externo estd solo opcionalmente pre-
sente. Luego la cuestion es como se justifica la
omusion del sujeto. Habria vna forma simple de
justificacion que apelaria a la naturaleza de las
lengras con omision de sujeto. Podria decirse, en
este caso, que ¢l sintagma nominal no estaria mas
que reproduciendo la misma licencia del sintagma
verbal en cuanto a la posibilidad de omision de
sujeto. Tal explicacion, descriptivamente adecuada,

sélo alcanza a dar cuenta, en fodo caso. de la
sintaxis de las lengunas caracierizadas por 1a elision.
Sin embargo, la omisién del argumento externo en
los nominales es generalizada también en las len-
guas con sujeto obligatorio. Una solucion igual-
mente sintictica es entender (como lo propone.
Giorgi & Longobardi), que en el interior del SN no
se aplica el Principio de Predicacion en la medida
ent que 1o hay ung estructura estricta de predica-
cion en el nominat {de sujeto-predicado) como para
requerir sujeto. Podria explicarse, de esta manera,
Iz omisidn del argumento externo, pero habriz que
recurrir a otros aspectos de la gramatica para abor-
dar Ia de los argumenios interngs. Gtro camino, en
cambio, es focalizar la asimetria enire argumento
exierno y argumento internc, para marcar que 1a
estruciura -argumental tiene una estructura nuclear
conformada por ¢l V (o el N) v los argumentos
internos ¥ que el argumento externo es efectiva-
mente exterior a la misma. Tal ¢s el criterio que
adoptamos al presente y que retomamos al tratar la
estructura-aspectual,

' La concepcién asimétrica entre argumento
externo v argnmento interno (que ¢s una asimetria
tanto en ¢l orden estructural como en cuanto a la
estructura argumental v eventiva) justifica 1a repre-
sentacion de 1a EA propuesta por Giorgi & Longo-
hardi, seghn 1a cual ¢l argumenio externo estd en
una posicion mas alta que ¢l argumento interno

(20 ) N

N

SX N’

N/\\ arg. externo
2N

NP arg .interno

(203 es una representacton jerdrquica que expresa
que N' es el dominio de los argumentos internos,
que excluye al argumento externo, cuyo dominio es
N". En N 'se incluyen todas las funciones semdnii-
cas licenciadas por ¢l nicleo. La representacion,
autwne jerdrquicamente adecuada, no deja de gene-
rar algonos problemas al tomar aspectos concretos
de las lenguas.

Esta peculiaridad de omision se extiende a
los nominales de verbos intransitivos en general
con algunas caracteristicas que podrian enfenderse
como derivadas del significado que aporta el suffjo
{en cjemplos de cuoalguiera de las dos clases de
verbos intransitivos gue tomemos). Entendemos que
la wmorfologia tiene incidencia en la estructura-



argnmental al menos en casos definidos; si bien Ia
relacion de la morfologia con fa estructura en la
sintaxis, tanto en el caso de verbos transitivos como
en ¢l de los intransitivos es objeto de una investiga-
cion particular, podriamos adelantar de manera
provisoria que un sufijo como - miento , gue implica
un significado de proceso, activaria la estructura
argumental y la consiguiente expresidn de los com-
plementos. El estudio de este hecho se facilitarfa en
una lengua en la que se dieran de manera produc-
tiva, pargjas de nominales derivados en alternancia
morfologica, como ser, sufijo -miento / sufijo cero,
fendmeno que se registra en espaficl s6lo en ¢asos
aislados.

Luego, la generalizacion que se obtiene es
que, -para fa conformacién del N nominalizado en
cuanto a la herencia argumental no opera la dife-
rencia sintactica de los verbos. Se da que al omitirse
la proyeccion, el N toma un significado autorrefe-
rencial. Bl rasgo nominal facilita una nueva lectura
como entidad simple, equivalente a wn N comun.
Tal situacion difiere de los casos de V de predica-
cion fuerte va que, aun cuando omitan ¢l comple-
mento (por gjemplo, verbos como leer, escribiz,
cocinar, €i¢.) igualmente s& recupera la proyeccion
a nivel de la inferpretacion,

Continuando la descripcion de datos, dado ¢l
caricter nominal del derivado, en cualquiera de las
ocurrencias puede Hevar un adietivo descriptive o
referencial ;

(21) Lanefasta conquista espafiola de las minas
estd marcado por los rasgos nominales de congor-
dancia en género v en ntmero, v definido por el
articudo. Por ello, una representacion ampliada del
SN, como se ha visio, lo coloca como complemento
de Geén®, porque entre SN v SDET hay elementos de
Conc.

En sintesis, las evidencias lingiiisticas ponen
de manifieto Ia asimetria entre V v N, pero respecto
a la estructura argmental, 1a opcionalidad v la
frecuente ambigiicdad del N entre dos interpretacio-
nes no inva;idan la hipdtesis de 1a correspondencia,
al menos para lengnas como el espafiol, va que no
acusa formas particnlares de gramaticalizacion de
los complementos. La forma candnica de los nomi-
nales es la estrucinra activa o la pasiva, con argu-
mento interno o interno y externo, en el primer
caso, o solo el interno, en el segundo caso y opcio-
nalidad del externo como adjunto.

Los Nes no-eventivos llevan complementos
nominales que toman sélo en apariencia la forma de
un complemento de V o argumento . Es decir,
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(22) ¢l golpe de Susana
por gjemplo, no equivale a_
{23} 1. Susana golped
nia ii. X golped a Susana

Cdmo determinar, entonces, cudndo un com-
plemento es un argumento 'y codndo es sélo un
complemento nominal ¢s una pregunia cuya res-

puesta queda en el dmbito de la interrelacion entre

esiructnra argumental v significado eventivo,
cuando el sintagma en su totalidad es una forma
alternativa de un predicado mas su correspondiente
estructura argamental, Exceptoados los casos en los
gque el V rige una determinada preposicion (por
gjemplo, encontrarse con), 1os verdaderos argumen-
tos se realizan en la sintaxis por la preposicion de,
preposicién  morfoldgica que se inserta s6lo para
asignar caso estructural. En el punio 4. hacemos

algunas consideraciones sobre los argumentos gue.

involycran ia seleccion de la preposicitn

Luege, 1a representacion del nominal que
propongo, adaptada de la de Picallo, tiene en cucnta
Ia doble estructura del N derivado; 1a parte superior
v exterior es la nominal, de la que el morfema es el
nicleo; la parte interior es la éxica, que aporta 1a
seleccion verbal de los argumenios. Este efemento
éxico os la raiz que desarrolla la EA. La raiz Iéxica
es un constifuyenic abstracto, sin identificacion
categorial. La diferencia entre N eventive y N
no-eveniive se indica con ¢l rasgo | +/-ev] en L%
10 recurrimos, por lo tanto, a dos formas de repre-
sentacién. La opcién positiva activa el desarrolio de
la estructura argumental que de lo contrario, queda
latente. Do esta manera se unifica la representacion.
Proponemos la segunda parte como Iéxica y no
verbat ya que ¢l problema que se genera, de supo-
nerse una proyeccion verbal de base, es que se daria
un cambio de categoria en ¢l proceso sintdctico de
generacion. El morfema nominal puede ser lleno o
cero. Las diferencias de los derivados con morfema
cero no son nominales sino léxicas. Pero dado que,
como se ha visto, no responden a un comporta-
miento sistematico, no se ve justificacion alguna
para proponer una forma diferenie de generacion..

(24}
TN
N? \
| P Léx,
N |
LS
|
Lo
[+/-ev]

3. Acerca de la EA y la interpretacion semdntica

de las nominalizaciones

La interpretaciéon de las nominalizaciones
como expresion de proceso o como expresion de
resultado es ya on anticipo para el abordaje de las
mismas en relacion con la estructura-cventiva.

Como se recordara, 1a evidencia de las nomi-
nalizaciones con EA v de las nominalizaciones sin
EA ha sido analizada en érmings de la diferencia
semdntica entre nominales de proceso y nominales
de resultado, Sobre estos aspectos hemos trabajado
en el apartado 2.

Sin descontar ¢} efecto decididamente rele-
vante de la configuracion del nominal con o sin
argumentos, consideramos que otros factores, espe-
cialmente 1éxico-aspectuales, se suman al anterior
para definir 12 semantica eventiva implicada por el
N. Visto lo expuesto desde la perspectiva de la
expresion de proceso/ resultado, entendernos que Ia
diferencia entre dos grupos en base, como se dijo, a
la presencia/ausencia de estractura-argnmental, no
&8 homogénea. Hay un factor importante, a nuestro
entender, gue no puede ser obviado, gne es el
significado semantico aspectual del item léxico ver-
bal. :

© 51 tomamos simplemente las cuatro catego-
rias tradicionales de Vendler, es licito preguntarnos
si los rasgos temporo-aspectuales gue caracterizan
a los verbos de accion | de resultado o de logro no
constituyen un factor que en todo caso e suma al
anterior e incide en ¢l significado. A modo de
ejemplo, el N traduccion, caracieristico del primer
grupo, construccian, del segundo y descubrimientio,
del tercero presentan los siguientes hechos lingtis-
ticos:
{25 ) i latraduccién del Quijote

ii. La construccion de la casa.

iii. el descubrimiento de la penicilina

En los tres casos sc supondria, siguiendo fa
postura inicial, una interpretacidn como proceso,
toda vez que aparece la EA. Sin embargo, los dos
priméros ofrecen una lectura ambigua, entre una
interpretacion de proceso v una de resultado , nrien-
iras que el tercero solo es interpretable como resul-
tado. Valga simultdneamente como prucba y como
corroboracidn la adjuncion de las locuciones adver-
biales "durante .../ en una hora..", y por otro lado,
una contextualizacion adecuada, que remarque el
proceso o el resultado.

(26 ) i. La traduccion del Quijote en cnatro afios
it. La traduccién del Quijote durante coatro
afios

{27y i 1a construccion de la casa en un mes

ii. La constraccion de la casa duraite un mes.
(28) 1. El descubrimiento de la penicitina *en un
mes

it. El descubrimiento de [a penicilina *duran-
te un mes
(26 1) ¥ (27 1) apuntan a o focalizan el resultade; (26
ii) v (27 ) , en cambio, el proceso. No se hace
estimacion alguma acerca de la completud de la
traduccion o de la construccion. En términos aspec-
tuales, diriamos gque (26 1) y (27 i) ticnen una
interpretacion télica; v que la correspondientea (26
il) v a (27ii) es atélica. Parafrasticamente, (26i) se
empareja con (29) en el gue se expresa que X
termind de traducir €l Quijote al finalizar ¢l cvarto
aflo, Para (26ii), cabe en cambio, la oracion ( 29ii),
en fa que se dice que X estuvo realizando 1a tarea de
traducir ¢l Quijote en un lapso de tiempo de cuatro
afios, pero no afirma que al cabo de los mismos se
hava acabado i evento
(29) i. X tradujo el Quijote en cuatro afios

ii. X tradujo ¢t Quijole durante cuatro afios
El caso (28) plantea una nueva situacion,

Por tratarse de un verbo puntual,, sin desarrollo
temporal posible, rechaza la interpretacién de pro-
ceso, con 0 sin EA, v rechaza, de igual modo, los
adjuntos  adverbiales, Solo cabria wna forma tal
comg en un instante, que no haria mas que iterar el
hecho mismo de descubrir, 0 expresando una fecha
fija en 1945 Véase que la oracidén que sc empare-
jaria con (28) seria
(29) la penicilina sc descubrid en 1945
con un adverbio puntuat que expecifica ¢l ambito
deniro del cual se produjo el acontecimiento.

Las evidencias precedenies s¢ conectan con
el segundo aspecto sefialado, a saber, 1a contexiuali-
zacidn del SN. Dos contextualizaciones diferentes
como las que se leen en (30) inducen a lecturas
disfmiles. Lo que vale en cada caso ¢s la aspectuali-
dad del predicado; éxifo aporta una aspectualidad
perfectiva, ausenic en fareq. Este hecho hace que el
predicado tarea ardua defina un contexto que im-
plica duratividad en el tiemapo. Por su parte el
definido por un éxifo remite sélo al punto final, a
1a conclusion o resultado del proceso.

(30) i. La raduecion del Quijote fue una tarea ardua
ii. la traduccion del Quijote fue un éxito

Retomando los cgjemplos de (26) v (27),
puede establecerse una relacion de implicacidn en-
tre proceso y resultado, ausente de (28). Esta vincu-
lacidn es valida si analizamos al evento como for-
mado por constifuyentes eventivos que cenforman
wma estructura interna. Siguiendo esta linea °, cabe
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pensar que €l evento descripto por (26) y (27)
tiene estructura-interna , y que cada interpretacion
focaliza o toma como micleo ung parie de la misma.
El paso de proceso a resultado es una transicion (T).
(311) representa, de manera abstracta, Ia mucleati-
dad del proceso
(31 1. [* [evl[evi.evn]]l, ev2]

T P P T
{evl = subevento de proceso ; ev2= de resultado .
Entre 1y 2 se marca con coma la T . Bl * matca al
proceso como micleo dé 1a estructara eventiva)
BGliyi. ] levl [eviLem]], * ev2 ]

T P P T

4. Sobre la morfologia de las nominalizaciones

Sélo introduzeco en este apartado algunas
reflexiones breves v puntuales acerca de 1a morfolo-
gia de las nominalizaciones tendientes a apuntar a
la relacion que pueda darse entre aqueila v 1a
sintaxis respectiva. Como s¢ recordars la diferencia
entre una interpretacion de procese y una de resul-
tado se plantea respecto a la realizacion en la
sintaxis de los complementos deverbales. De ello se
sigue que los nominales no son a priori de proceso
o de resultado, salvo que la morfoiogia defina la
inferpretacién,

Pasando al espafiol, lo caracteristico son los
paradigmas de nominales morfolégicos, es decir,
con un sufijo nominalizador (- miento / -cién en
gran parte de los casos), frente a nominales con
sufijo cero. En este 0Himo caso, el parentesco enite
verbos y nominales parece distanciarse en la me-
dida en que se presentan ciertas diferencias o blo-
queos en la constitucion de la sintaxis (piénsese, por
ejemplo, en los nominales correspondientes a ver-
bos como bailar, cantar, luchar, atacar, etc.) La
situacion que s¢ plantea es aproximadamente la
signiente: las formas -mienfo / - cién, ademss de ser
los agentes de la nominalizacién, favorecen la inter-
pretacion de proceso (a condicion de que se cumpla
1a herencia argumental) o bicn, permiten una fec-
{ura ambigua entre proceso v resultado aum cuando
aparezca la Bstructura argumental, derivada dicha
ambigiiedad del significado aspectual del verbo y
del comtexto lingiistico. En el apariado 3 sobre
estrciura eventiva adelantamos algunas considera-
ciones sobre el particular.,

Lo idiosincrisico del espafiol, a diferencia de
otras lenguas, es que no presenta una morfologia
nominal rica, que constituya un verdadero sistema
de nominales en allernancia, en los que a la diferen-
cia morfoldgica se sume la distincion argumental.

Hay alternancias aisladas, no sistematicas, reduci-
das a unos pocos casos: mejora /mejoramiento,
proceso/procesamiegnto, derrumbe/derrumbamien-
to: reclamo / reclamacion; planteo / planteamiento
que parecieran reflgjar la dlferencm de interpreta-
cion seiialada
(32 yiel derrumbe de Ia casa
ii el derrumbamiento de la casa

El primero de los casos pareciera acercarse a
ua lectura imacusativa no-agentiva, la casa se
derrumbo, que apumnta al resuitado, al punto final;
en el segundo de los cjemplos, en cambio, ¢l signifi-
cado focaliza el proceso de derriumbamiento y
acepta una lectura agentiva. Por ello, es factible (si
bien no frecuenie) una construccion come la de (33
i)y lade (34 ii)
(33) 1. el derrumbe de 1a casa * por los operarios

ii. el derrumbamiento de 1a casa por los opera- |

rios
(34) i. * el derrumbe de los operarios de ia casa
ii. el derrumbamiento de los operarios de la
casa
Ademads, el agregado del modificador aspec-
tal er cuatro afios en cada uno de los casos de
(32) mantiene la interpretacion no-agentiva/agen-
tiva (la casa se derrumbd en cuatro afios (= tardd
cuatro afios para derrambarse vs, la derrumbaron
en cuatro afios es decir "tardaron cuatro afios para
derrumbarla™)
De igual modo acontece com ¢l adverbial
durative durante ... _
(35) 1. El derrumbe de 1a casa durante cuatro afios
1i. ¢l derrumbamiento de 1a casa durante cuatro
afios
Este fendmeno aistado para el espafiol, s
presenta de manera sistematica en catalan, si-
guiends el analisis de Carme Picalio. La diferencia
morfologica entre la descobertav el descobriment
aparece en la sintaxis ya que sdlo la segunda forma,
la indicadora de proceso, permite al agente como
argamento.
(36) 1. La descoberta del bacil de la tubercolosi
ii. E1 descobriment def bacil de la tubercolosi
{ejemplos (31), op. citada)
frenic a
(37) i. *La descoberta de Koch del bacil de la
tubercolosi
ii. El descobriment de Koch del bacil de la
tubercolosi
es decir, como sefiala Picallo, la diferencia dc inter-
pretacion aspectoal entre dichos pares s¢ corres-
ponde con un comportamiento sintactico diferen-
ciade, que s suma o deriva de wmna diferencia
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morfologica.

Respecto a los nominales con sufijo cero.
Cuando se trata, en cambio, de nominales como
baile, “lucha, encuentro, con una nomdnalizacion
léxica, no-morfologica (llevan sufijo cero), inde-
pendienteente de toda indicacion argumental, la
referencia propia es a una entidad simple, mas que
al hecho de. Abney (1987) hace ia aclaracion de
que dichos nominales no pueden heredar fa EA del
verbo de base ¥ se comportan por lo tanto, como
nominales de resultade. Mas afin, si llevan wn
complemento, éste serd no-temdtico y equivale a un
complemento de¢ un N, No es ficil sin embargo,
determinar cudles serfan las pautas a pariir de las
cuales se podria afirmar que el complemento es el
argutento heredado o es un complemento de un N.
Si es posible pensar en un aspeclto propio de la
sintaxis, en gue Ia herencia argumental en la nomi-
nalizacion supone 1a genitivizacion de los argumen-
tos, por o tanto, 1a insercion de la preposicion vacia
de. El argumento inferno, de no ser introducido por
de tiene que serlo por 1a preposicién a para darle
caso.

En efecto, parecen responder de manera ma-
nifiesta los N de este grupo, (38), a diferencia de los
anteriores (39)

(38) 1. el ataque a la ciudad
¢l atague de la cindad
ii. ¢l castigo a los delincuentes
el castigo de los delincuentes
iii. el odio 2 la violencia
* ¢l odio de la violencia
(39 i la destruccion de 1a ciudad
* la destruccidn a la cindad
* el descubrimiento a la penicilina
* la reconversion a los salarios

No obstante, no puede hablarse de un com-
portamientc homogéneo v absolutamente sistema-
tico; las ocurrencias presentan dos comportamien-
tos: en alternancia preposicional, o seleccionando
una sola de efas. Los gjemplos que siguen no
aceptan la preposicidn a
(40) i el desprecio de la salud

iL. * el desprecio a la salud
(41) i. la compra de vino

i * la compra a vino
En (42), 1a aliernancia es habilitada ;
{42) 1. el atague a Ia cindad

ii. el ataque de la cindad

Se reafirman algunos de los aspectos sefiala-
dos tomando la pasiva. La observacion general es
que los nominales sin sufijo no aceptan la forma
pasiva (concretamente, el agente):

{43) 1.* el odio a la violencia de/por parte de Pedro
ii. * la visita de Cuba por el Papa
Sin embargo, en (44) se dan ejemplos morfo-
logicamente equivalentes que permiten la adjuncion
del agente
{(44) i. el rechazo del pravecto por el jurado
ii. el castigo de los delincuentes por 1a policia
Cabe una tltima observacién, v es que Ia
formacion pasiva parcce bloquearse cuando el ob-
Jjeto lleva la preposicidn a
(43) * ¢l castigo a los delincuenies por la pohma
Este hecho hablaria a favor de la diferéncia
entre log complementos genitivizados, que entende-
mos son los sujetos a2 nominalizacién y los compie-
mentos con preposicion «. A nuestro juicio, las dos
formas se difcrencian cn cuanto a que la primera
estd incluida en el proceso de nominalizacion, no
asi Ia segunda |

A modo de sintesis

En el recotrido seguido en el presente trabajo
nos ha interesado introducimos en el campo de la

relacién entre N y V partiendo de dos hipétesis

alternativas a las que subyacen puntos de vista
teoricos, indicando ademds ¢ue la adopcion de una
o de otra hipdtesis es mas un problema empirico
que tedrico. Hetnos considerado dos aspectos prio-
ritarios, la estructura argumental v I3 eventiva, en 1a
medida en que ¢l interés central en la relacién entre
las dos categorias sefialadas es 1a herencia argu-
mental a la que agregamos la herencia eventiva.
Destacamos, como postura teorica, que ambas estdn
en interrelacion v gue en ambas se evidencia la
asimetria entre los argumentos. La hipotesis asu-
niida es la de la correspondencia categorial dentro
del marco de una hipotesis lexicalisia. Adoptando 1a
diferencia no cuestionable entre nominales de pro-
ceso vy de resultado, hemos propuesto una repesenta-
cion unificada, en base a una constitucion léxica
con indicacion de rasgos. En el orden empirico las
nominalizaciones pueden heredar Ia totalidad de la
estructura-argamental del V de base, no heredar
nada, o bien solo una parie que resamimos en los
ejemplos quie siguen '
{46 } i. La construccion de Ia casa por arguitectos
argentinos

ii. La construccion de a casa

iti. La construccion de los arquitectos argenti-
108§

w. La construccion

Las opciones i-iii se basan en la posibilidad

de construccion activa-pasiva del SN. Para la forma
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iv., sin herencia argnmental, hemos propuésto una
inferpretacion en alternancia, entendiendo Ia acep-
cién de resuitado en el marco eventivo como parte
final de un proceso (47 i), v una en Ia que el
derivado es equivalente a un N de entidad simple
(47 1i). Ambas interpretaciones se definen por con-
texto.
{47y i. La construccién duré cuatro afios
No estdn expresados los participantes del evenio
(que conforman la estructura-argumental) pero
surge del contexto oracional
(47) ii. La consiruccion tiene cuatro pisos / es de
color blanco
iti. La construccion de Maria es de color

blanco

_ Neo se puede predicar de un evenio el hecho
de fener cuatro pisos o ser de color blanco; o bien,
en (i) , no se entiende a de Maria como un agenic
(y por lo tanto, otorgando a consiruccion un signifi-
cado eventrvo), sino como posesor. Es decir, el
deverbal, adopiando las propiedades de un N lleva
complementos propios del N

En sintesis, a partir de las breves observacio-
nes realizadas, se evidencia que no s¢ trata de una
cueslion que se resaelva solo a nivel de la morfolo-
gia, considerando como unificado y caracteristico
el comportamiento de nominales con sufijo cero.
Por los datos aportados, no es adecuado trabajar
formas como baile, odio junto a ofras como re-
chazo, castigo, aunque todas participen del proceso
de nominalizacion con motfologia cero. Entende-
mos que factores no-morfoldgicos, probablemente
I¢xicos, entran en juego a la hora de analizar este
tipo de nominales.

Tanto los aspectos referidos a la estructura
eventiva como a la morfologia son simples intro-
ducciones a la problematica en espera de profundi-
zaciones particulares .
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NOTAS

1. Sobre los nominales en *dor, cf. N.Mugica, 1997, Los
derivados en -*dor del espafiol: sintaxis y semdntica, en
Revista de Letras, N®5, 1998, Facultad de Humanidades
y Artes, UNR |

2. Un punte de vista similar es el que adopta Baker,
(1988), ennciado en la HUAT (Hipétesis de fa Unifor-
midad de la Asignacién Tematica,) segim 1a cual "{temes
léxicos con iguales relagiones lematicas son representa-
dos por idénticas refaciones estructurales en el nivel de
la E-F "((30) del texto citado) entendiendo que la EP es
una representacion pura de lIas relacions tematicas.

3. La Hipétesis de la Correspondencia a partir de ta
hipdiesis lewicalista planteada en Chomsky (1970)
“Remarks on Nominalization” ha sido continuada con
consecuencias tedricas relevantes adenzés de C.Picallo en
las investigaciones de Abney, 1987 y de Giorgt v Longo-
bardi, 1991, entre otros.

4. Sobre las posibilidades de orden de fos constituyente
enel interior del sintagma nominal se dan variaciones y
restricciones en cuanto a la posicién de objeto y sujeto en
la que intervienen diversos factores de legitimacion.

Serfa éste otra punto a tratar en particular. Por lo general,
es mas frecucnte la produccién de sintagmas pasivos
como consecuencia de la dificultad que ofrece una confi-
guracidn con doble genitivizacién, que de ser posible
exige un orden quasi fijo sujeto-objeto (ejemplo (3ii) (el
orden inverso produce efectos diferentes de seatido)

5. Cf. Grimshaw, J{ 1990 ), Argument Structure, cap. 3.
6. Hn realidad, si bien aceptada en 1a bibliografia especi-
fica la denominacion de resultado para este grupo de Ns,
no es la méas indicada o precisa si se la plensa en
oposicion & los Ns de eventos, ya que resultado no es
ajeno a un evento, sino que seflala el punto o la parte
final del mismo. La interpretacion de resultado, ademas,
puede tanto darse en vn N con EA explicita o sin elia.

7. Ampliamos la-propuesta de Camme Picallo, 1991,
Nominal and Nonunalizations m Catala. Iin este articulo
postula la hipétesis de que el rétulo SN se asigna al
radical neutro via afijacién derivacional (léxica) o via
afijacién inflexional. Esta diferencia de afijacién pare-
ciera dar cuenta de la distinta interpretacion, entre normi-
nales de proceso (con derivacion inflexional y general-
mente constituyendo SDET pasivos) y nominales de
resultado {(obtemdos por derivaeién léxica -nominales
léxicos- y con interpretacion activa). Pero a mi juicio,
mas alld del aspecto morfoldgico en el que se centra la
hipdteis de Picallo valida para ona lengua como el Catalé
en la que aparecen marcadas alternancias morfologicas
de sufijacion, €l eardcter pasivo-activo del nominal de-
rive, esencialmente, de la sintexis de la estructza argu-
mental .

8. Siloni, Tal (1997), “Noun Phrases and Nominaliza-
tions. The syntax of DPS".

9. Cf Cuaderno 3, Las categorias, CELT, Facultad de
Humamdades vy Artes.

10. Entendemos que la pieza léxica es compleja cuando
ileva un objeto incorporado, equivalente a una constate
argumentat, de forma que el objeto exteriorizado v por
ende, gramaticalizado corresponde a una variable de
argumento respecto de la constanie. Ejemplificande, ean-
tar un tange, respecto de cantar {un canto).

11. Es oportuno sefialar que el tiempo gramatical estd en
interaceion con el aspecte léxice; un verbo resultativo por
naturaleza combinado con el presente plerde este signifi-
cado para tomar o de orden habitual. En cambio, en
pasado 0 en future se mantiene el significado léxice
originario.

12. Las consideraciones hechas a propdsito de la sintaxds
argumental de jos N nominalizados son de tipo general v
no agotan las especificidades atribuibles, probablemente,
a idiosincrasias léxicas, que requerirfan una investiga-
cidn particslar. Supdngase el caso del verbo encontrar, y
la forma en aliemancia encontrarse con. Sucede que el
nnico N derivado posible encwentro no es, por su signifi-
cado y estructura, derivable del primero de los verbos,
sino solamente del segundo. Puede darse: T "El encuentro
de Juan con Maria * , en pareja con I ™ Juan se encontrd
con Maria “, pero no en relacién con It :  Fuan encontrd
a Maria®, a partir de la cual, no es posible Il * "Ei

encieniro de Juan a Maria “( dejamos de lado los ebjetos
con referencia de entidades simples, como lo es la cer-
tera o equivalente; a partit de IV:"Juan encontrd la
cartera” no poede darse el nominal derivado, * el encuen-
tro de Tnan de la cartera “).

13. of Pustejovsky, The Geometry of Events .

119



VARIABLES QUE INCIDEN EN LA ADQUISICION DE

RELATIVAS'

ZULEMA SOLANA

En trabajos anteriores (Solana 1996a, 19%6b,
1997y he presentado el desarrollo de 1a gramadtica
infantil en lo que hace a las relativas en dos ctapas:
Gramatica i- y Gramdiica j

Las propiedades comunes a todas las relati-
vas toman como ¢je dos operaciones: predicacion y
ligamiento. La primera alude al hecho de que en
todas ellas ¢l antecedente es el sujeto. de una refa-
cion de predicacion, de 1a cual 1a cldnsnla misma es
¢l predicado; Ia segunda a que se da nna relacidn de
correferencia enire el antecedente v la cldusula
relativa por un lado, v el complementante y &l
sintagma ligado a ¢l por otro.

La relacidén de ligamiento me ha permitido
determinar dos gramdiicas infantiles a las que de-
signo como Gramdtica i y Gramdtica j. En la
Gramdtica i tiene lugar el ligamiento por antece-
dente, mediatizado por OP nulo, es decir, sin que s¢
hava producido movimiento. En la Gramdtica j se
combinan ¢l ligamiento por antecedente y el liga-
miento qu-.

Los nifios que estan en la etapa de la Gramag-
tica i producen sélo relativas encabezadas por “que”
complementante o conjuncidn y no, relativas con
coustituyentes qu- (prep +que, quien, ari+cnal,
cuyo,etc.). Estas filtimas pertenecen a la segunda
etapa, la Gramdtica j.

En este trabajo consideraré variables que
pueden  incidir favorable o negativamente en el
desarrolio del sistema de relativas, mas precisa-
mente en ¢l tiempo real de adguisicion,

En primer término me detendré en variables
lingiiisticas, (ue estudiaré en producciones escritas
infantiles. Para seleccionarlas recurtd a trabajos
como los de Slobin (1971), Kail(1975), Shel-
don(1974), Hurtado (1984) y Echeverria (1979)
algunos de ellos de comprensién y otros de produc-
cién o-ambas a la vez, que trabajaron con distintas

edades y pruebas en el marco de Ia oralidad.

En segundo lugar, aislaré la variable socioe-
condmica v en tercer lugar haré un aporte que tiene
que ver con el campo educativo ya que comparatré
los resultados que obiuve de los nifios de clase
media de escuclas no bilingiles con los de nifios
bilingfies.

1.Variables lingiiisticas

1.5. Me detendré en cuestiones sintdcticas que
tienen que ver sobre todo con ¢l lugar que ocupa la
relativa en la principal, y en cuestiones relacionadas
con el 1éxico. Aqui se vuelve esencial la proyeccion
del verbo de [a relativa, proyeccidn de 1a que pro-
cede la categoria vacia, producto de movimiento.
Asi, con ¢! objetivo de establecer una taxonomia de
estas cuestiones, presentaré como algnnas de las
variables lingiiisticas que pueden incidir en el
proceso de adquisicion a las signientes:
i -el tipo de verbo de la relativa y la relacion
verho/ calegoria vacia.
1L distancia enire lg categoria vacia y el comple-
meintiante
- relacion entre la funcién del antecedente en lo
oracion principal y la categoria vacia en la rela-
tiva. .
Ve lugar que la relativa ocupa en la oracion
principal
V -ramificacién que implique interrupcion de la
oracion o ne

La segunda de esias variables es Ia que va a
mostrar mayor incidencia en los tiempos de adquisi-
cion.

1.2. Ef tipo de verbe de la refativa y la relacidn
verbo/ categoria vacia.
Parto de una doble distincion: respecto del



tipo sintdctico de verbo v de 1a condicion de subca-
tegorizado o no del constituvente despiazado..

En la clasificacién sintéctica de verbos dis-
tingo no sOlo 2 transitivos ¢ intransitivos sino trato
separadamente a los ergativos, que en la gramética
tradicional se ios agrupaba con los intransitivos, y,
ademas, dentro de los transitivos, considero los de
transitividad directa y los de régimen preposicional.

 Analizaré primero Ias producciones espontd-
neas y luego un test de completamiento. Adelanto
que no he encontrado diferencias significativas en
fos tiempos de adqguisicion de relativas iniciadas por
preposicion con verbos pertenecientes a uno y otro
tipo.
- se mueven constituyentes no subcategorizados
(1) En su interior hay una cama cucheta [en o gue
dormimos mi hermana y yo, un placar grande, dos
repisas [en la cual hay muchos papeles, cuentos,
ositos(...}{] Maria Laura, 12 a.Sup.
(2 )Las cortinas blancas, bordadas en crochet, tapan
la amplia venana [desde la cual pueden verse las
Tosas rojas [que hay en el balcdn]]. Clara 12a. Sup.
- s¢ mueven SP subcategorizados { por verbos de
régimen preposicional)
(3) Aquel rio fdel que tanto hablaban] ahora hay
pescadores {...) Leticia 12a.EQ
{4y Los muebles [con los gue cuenta] son dos
camas, (...) Cecilia 12a. Sup.
El test 4b (cL apéndice)

Los resultados de este test , preparado espe-
cialments para profundizar las causas lingliisticas
ligadas a la adquisicidn de las relativas iniciadas
por preposicion, muestran el rendimiento de nifios
entre 10 y 12 afios. La prucba consiste en oraciones
breves y de facil comprensidn con el objetivo de gue
asi no incidan dificultades con la lectura.

El segondo v tercer completamiento requieren
preposiciones exigidas por el veibo de la relativa v
los restantes, preposiciones de contenido semdntico
que encaberzan adjuntos locativos,

Voy a comparar los resultados que obtienen nifios
de 10 a.(5to grado) ELAS, 11a.(6to grado) ELAS v
12a.(7me grado) Sup.:

Cuadro con’los aciertos(27/27/30 respuestas de cada
completamiento)

10a 11a ‘12a
complet.1 (17062 (24)0.88 (29) 0.96
complet.2 (2D 077 (25092  (30)1.00
complet.3 (16) 0.59 (24) 0.88 {30y 1.60
complet4 (17)0.62  (22)0.81 281 0.93
complet.5 (22)0.81  (25)092  (27)0.90
Prom. aciertos 0.68 0.38 0.95

No se observan diferencias entre las preposi-
ciones regidas por el verbo v las encabezadoras de
adjuntos, aunque los nifios en las producciones
escritas espontaneas usan preferentemente estas ul-
timas.

1.3. Distancia entre 1a categorfa vacia y el com-
plementante

Los resultados del test 6 (cf. apéndice) mues-
tran la incidencia negativa, en los tiempos de adqui-
sicion, de Ia distancia entre el antecedente y Ia
categoria que s¢ ha movido”,
La estructura de Ia prueba

En el primer completamiento presento un
antecedente SN inanimado, y un verbo de “decir”
mediatiza la relacién con la relativa:
DiLa clase terminé y los chicos se prepararon para
regresar a su casa. Alicia guardoé en la mochila
las hojas que la moestra difo que ......o..ocovvivninne

El segundo y ¢l tercero tienen la misma
estructura que el primero, pero &l complementante
CONMienza por una preposicion.

- 2)Recorrimos la ciudad mientras nos contaban la

historia de cada lugar: la plaza, la calle principal,

el cine. De pronio vimos el puente por el que dicen

GUE oot

3)Esperamos un largo rato en la oficina. De pronto

aparecio el hombre con quien Jorge dijo que..........
Presento a cominnacidn las representaciones

correspondientes:
(33) SD
SD s5C
las hojas esp C°
Op € S
que
SN I
ia maestra
I sV
esp V'
vV 8C
dijo
esp C
¢ 8
que
RIJE
I SV
esp V'
v
{34) SD
5D SC
¢l puente
esp
por ¢t que
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S5SNI

esp V'
v 8C
dicen
esp O
C S5
que
SN T
1 8V
esp V'

(35) 5D
SD sSC
¢l hombre
esp
con quien
C s

SN T
Jorge
I 8V
esp V'
VvV S5C
diio
esp C
C &I
que
SN T
1 8V
esp V!
Vv
Lot sujetos: 28n, de 12a.de Ia EN, 27n.de 10a.de la
ELAS v 27n. de 11a. de la ELAS”.
Los resuftados:
Cuadro test 6: aciertos

ELAS10a ELASIla FENI2a
complet.]1 (7L00 (25092  (25)0.89
complet2 (14051 (19070 (20)0.71
complet3  (10)0.37  (13)0.48  (18)0.64

Se observan mayores dificultades en los
completamientos de ias relativas con preposicion si
se los compara con los del test 3(cf apéndice)
(tercer completamiento) en el que no hay distancia
entre antecedente y relativa’ o con los del test 4b.

Trataré separadamente el segundo v tercer
completamiento.
segundo completamiento

Alrededor del 50% de 1as oraciones gramati-
cales de 1odas las edades estan construidas con el
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verbo "pasary le sigue en frecuencia "caerse":

(5) por el que dicen que a la noche pasa nn fan-
fasma (Mangel 10a.ELASB)

(6) por el que dicen gue un sefior se asomb v se
cayo (Marcelo 10a. ELAS)

(7) por el gue al subir se ve un paisaje esplendido
(Pablo Ignacic 10a. ELAS)

Llaman la atencidén algunos casos de "copia”
del constituyente relativizado lo que marca la difi-
cultad que tienen los nifios con estas estructuras:

(8) por el que dicen que un OVNI posd sobre él
(Juani, 11a. ELAS)

(9 por el que dicen que Belgrano pasd por agui en
sug fuchas (Mariano 11a. ELAS)

{10) por el que dicen que debajo de éI pasan los
autos (Max 11a. ELAS)

El primer vy tercer caso presentan preposicio-
nes 1o coincidemes con "por ¢l cual®, en ambos se
precisa el “lugar a través” que expresa "por” indi-
canglo i se trata de algo que ocurre arriba o debajo
del puente.

Aparecen otros verbos como los de los gjem-
plos sigientes que admitirian un adjunte "por de-
terminado lugar”:

{11} pot el gue dicen gue hubo muchos acmdentes
de antos v motos {(Fernando 11a. ELAR)

(12) por ¢l que dicen que pusieron 1ma bomba (Jnan
11a. ELAS)

La mayor parte de las oraciones agramatica-
les suponen un sujeto vacio correferente con "el
puente”, podria pensarse que se construye una rela-
tivizacidn de sujeto o por ¢t contrario que se ignora
la relativizacion iniciada ya en el texto v se toma
como tema de lo que se dice a "el puente"

(13)Y*por el que dicen que se va a derrombar
{Federico 10a. ELAS)

(14y*por ¢l que dicen que es muy peligroso porque
estd podrido (Hipolito 10a. ELAS)

En otros casos aparcce un sujeto explicito
que 1o es "¢l puenie” v habria que relacionar el
adjunto "por el puente” al sintagma verbal:
(15)*por el que dicen gue San Martin durmio una
noche (Matias 12a. EN)

Compararé los resultados del cuarto comple-
tamicnto test 4b con los del segundo completa-
miento del test 6, teniendo en cuenta las caracteris-
ticas de ambas pruebas.

TEST6

2)Recorrinos la ciudad miemras nos contaban la
historia de cada lugar: la plaza, la calle principal,
el cine. De pronto vimos el puente por el que dicen



TEST 4b

41Los chicos mivaban el rio.............. navegaban los
veleros.

(entre las opciones para completar se daba "por el
que)

Puede planiearse cierio paralelismo ya que
en ambas oraciones corresponde el encabezador
"por el que", aunqgue en un case deben completar 1a
relativa v en el otro teponer el encabezador. La
diferencia en las estructuras reside fundamental-
mente en el hecho de que en el primer caso se
interpone una clausula de "decir que" v en el se-
gundo al antecedenie sigue inmediatamente 1a rela-
trvizacion.
aciertos del test 6
10aELAS 11aELAS 12a. EN

037 0.48 0.64

actertos del test 4b .

10a.ELAS 113 ELAS 12a. EN
0.77 0.92 1.00

Las diferencias som significativas , puede
verse entonces que esta variable lingiistica incide
en los tiempos de adquisicion.

Tercer completamiento

A un antecedente el hombre" se relaciona
una relativizacién "con el gue”, lo que va a suponer
seleccionar un verbo que admita un complemento
de compaiiia 0 exija un complemento iniciado por
"con", en alguna medida cercano al de compaiiia
("pelerse con”, "ener cuidado con™). Para que esto
ocurra €l verbo de Ia relativa debe requerir un sujet
animadgo, '
(16} con quien Jorge dijo que habia que terminar el
prollecto (Manuel 10a. ELAS)

(17) con quicn Jorge dijo que iban a cenar a un
restoran (Leandro 10a ELAS)
{18} con quien Jorge dijo que debiamos tener mu-
cho cuidado(Max Fla. ELAS)

Se dan también casos de “copias" pronomi-
nales:

(19) con guien Jorge dijo que desde jardin hasta
quinto aito estuvo con el (Mauro 10a. ELAS)

(20 con quien Jorge dijo que iba g ir a navegar a la
isla con el (Ramiro 11a. ELAS)

En las oraciones agramaticales, €l antece-
dente "el hombre" aparece retomado mayoritaria~
mente como sujeto:

(21) *con guien Jorge dijo que estaba muy loco
{Cristian 10a. ELAS)
(22) *con quien Jorge dijo que era muy inteligente
(Ignacio 10a. ELAS)
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En alghn caso el sujeto "¢l hombre” estd
explicitado: -
(23Y* con guien Jorge dijo que ese hombre queria
estafario (Pedro 11a. ELAS)

En otros casos es retomado como acusativo o
dativo:

(24) *con quien Jorge dijo que le demos los papeles
(Miguel Angel 10a. ELAS)

(25) *con quien Jorge dijo gue lo iba a invitar a su
casa a hacer un trabajo (Marcelo 10a. ELAS)

En algunas oraciones agramaticales el ante-
cedente aparece ignorado:

(26) *con qaien Jorge dijo que vio un hombie
muerto en la calle (Ezequiel 10a, ELAS)

Puede también retomarse con un constitu-
yente iniciado por otra preposicion, con copia o sin
elta:

{27)* con quien Jorge dijo que no confiemos mucho
en el (Martin 10a. ELAS)

(28) *con quien jorge dijo que Ia vecing estaba loca
(Ma.Victoria 12a. EN)

TEST 6 _

3)Esperamos un largo rato en la oficing. De pronto
aparvecic el hombre con quien Jorge dijo que...........
TEST 4b

2) Conocimos a la mujer......Juan se habia casado.

aciertos del test 6
10a.ELAS  11aELAS 122 EN
0.37 0.48 0.64 -
aciertos del test 4b
10a ELAS 11aELAS 12a EN
0.77 0.92 1.00

Las diferencias son mucho mayores que en el
completamiento 2, es decir, esta variable lingiiistica
incide realmente su el tiempo de adquisicion.

En to que respecta a las producciones escri-
tas espontdneas, no he encontrado relativizaciones a
distancia salvo las siguientes:

{(29) hay wun osito fque pareciera que nos esta obser-
vando] Marianela 12a. Sup (descripcion)

(30) en ¢l que podemos ver brillar ef sol bolar los
pajaros y escuchar sa canto(Melina EQ 10a)
{segundo completamiento del test 3)

1.4, Relacién de la relativa con Iz oracién princi-
pal em su conjuntc

Hasta el momento he trabajado coestiones en
¢l interior de la relativa o en el 4mbito de 1a relacién
antecedente/ relativa, ahora me detendré en la ingi-
dencia gue la relacién de 1a relativa con fa oracion

principal en su conjunto tiene en los tiempos de
adquisicidon , relacién gue focalizaré sobre todo en
el lugar de la ramificacidn de la principal
(ramificacién derecha o izquierda). Slobin (1971)
investigd de modo comparativo relativas que
implican wna ramificacién de la oracion a ia iz-
guierda y relativas que implican ramificacion a 1a
derecha v enconiré que los nifios tienen mayor
dificultad con los del primer tipo v Slobin lo explica
por una restriccion universal respecto de las inte-
rrupciones que opera en ¢l procesamicnto del len-
goaje v en la construccion de las gramaticas. Kail
(1975) que investiga la produccion de relativas en
pruchbas de reproduccion diferida, en nifiosde 5a 9
afips retoma la hipdtesis de la interrapcion, dando,
en una gran medida, Tazdn a Slobin.

Consideraré primero las producciones es-
pontdneas de los nifios de ocho ofios v en primer
1érmine las descripciones:

La mayor parte de las relativas (0.80) cstén
ubicadas al final de la oracion, Tas exigencias de 1a
descripeidn con organizacion basada en indicacio-
nes de lugar lleva al uso de relativas locativas.

(31) Después tiene un harmario [que s¢ guardan los

jugetes].Luciana 8a.EN
323 Mi barri ¢s una vecindad Jgoe hai hay muchos
chicos [gue van a la misma escuela]].Rafael, 8a.EN
{33) Bn el de arriba esta la terraza v una piesa [en
donde duerme vm amigo de mi mamd}]. Sofia, 8a.
EN
(34) En el edificio [donde vivo] tengo muchos
amigos. Fabiana 8a. EN
(35) Yo vivo al lado de la casa del amigo de mi
hermane [que se yama martin] y de una amiga mia[
que se vama carolina] y vivo al fremte de el
supermercado. Natacha 8a. EN

En las descripciones de los nifios de 11a. de
la EA el 0.75 estan ubicadas al final de Ia oracién.
Me interesa hacer algunas obscrvaciones sobre las
relativas que interrumpen la oracion. En primer
lugar, en este grupo de nifios es donde he encon-
trado el mayor namere de relativas explicativas lo
que permitiria dar cuenta de una mayor facilidad
para producir gstructuras que” cortan® la oracion.
(36) Ahi mismo, [donde terminz el camino [hay dos
flores rojas. Mabel 11a. EA
(37) La pueria es roja y otra ventana [que da al
frente] tarabién es roja con cortinas violetas. Mabel
1la. EA
{38) A su izquierda otro letrero, [que dice UFO] con
el score del partido. Juan José 11a. EA

En las rarraciones de los nifios de 8 afios de
la EN se cbservan interrupciones de la oracifén mdas

frecuentes que en las descripciones, lo que permite
afirmar que los nifios en la etapa del desarrolio gue
he denominado de Ia Gramdtica i no tienen dificul-
tades con las relativas que estan incluidas en un
lugar no final de la oracién. Para documentar lo
que he afirmado presento los siguientes ejemplos:
(39) Vilma la madre siempre iba a hacer compras
con una amiga [que se lamaba Betty] v con los
hijos.Julian, 8a., EN '

{40) Los abaniles [que sabian mucho de barcos]
entonces construyeron un barco Hamado Titanic
Rafacl 8a., EN :

{41) El pajaro, [que lo habia acompafiado} paso por
unas rocas y.. Luisana, 8a. EN

Sheldon (1974) refuta a Slobin v sostiene la
hipdtesis de la funcion paralela, que plantea que en
una oracion compleja, si  sintagmas nominales
correferenciales tienen la misma foncidn gramati-
cal en sus respectivas clausulas, la oracion serd
méas facil de procesar que si no tienen la misma
funcién. En las producciones escritas que estoy
considerando puede comprobarse que no predoming
12 funcidn paralela.

En el momentc del desarrolio que estoy
considerando sélo incide la distancia entre la cate-
goria vacia y el complementanie y no, el veslo de
las variables considerados.

2. incidencia de 1a variable social en los tiempos
de adquisicién

Parti del supuesto de que los alumnos de
cada grupo considerado pertenecen a una cotuti-
dad lingiiistica homogénea, dado que las dos escue-
las analizadas en primer Iugar EQ y EN preden
vbicarse, Tespectivamente, de acuerdo a a escolari-
zacidn de los padres v a la profesién, en ¢lase me-
dia baja v clase media. Considero que he corrobo-
rado 1a hipétesis de que
-los nifios pertenecientes a las dos poblaciones
escolares pasan por las mismas gramdticas, es
decir, fijan los mismos pardmetros perc se dan
diferencias en los tiempos reales de adquisicion,

Yoy a comparar EQ/EN con el objetivo de
mostrar en qué tiempo real fiene lugar el paso de la
Gi a la Gj en nifios de clase media baja y de clase
media, La comparacion consistira en el andlisis del
test 3, test 3 y test? (descripciones espontineas o
libres).

Retomo algunos de los ejes de  analisis que
va estableci en trabajos anteriores -

Dias relativizaciones con "que” gue no son de
sujeto , ni de objeto.

=
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2)la ausencia/presencia de relativas con preposi- .

citn en las producciones espontdneas v la dificul-
tad/facilidad para el completamiento.

Veamos en los resultados del test 3 EO cada
una de estas cuestiones:
1y a los 12a han desaparecido las relativizaciones de
dativo y locativo con "que".
2ymejora sensiblemente (de 0.40 a ©.73) el comple-
tamiento gramatical de relativas con preposicidn a
los 12a.

Congideremos los resultados de la EN:

1) a los 10a han desaparecido las relativizaciones de

dativo y locative con "que"”.

2ymejora sensiblemente (de 0.40 a 0.83) el comple-

tamiento gramatical de relativas con preposicion a

los 10a.

En el ambito de 2) en ¢} test 5:

En ¢l completamienio gramatical de la relativa con

preposicion

EN: 0.44/0,79/0.88 (a los 8, 10 v 12" afios respecti-

vamente)

EQ:- /0.69/0.69( a los 11 v 12a, no tengo datos para

los 8a.)

Compararé las descripciones de los 9ay 12adela

EOQ,conlasde8a, 10v 12a. de la EN v 12 a. Sup.

para establecer, como en los casos anteriores, los

tiempos absolutos del pasaje de wna gramdtica a

otra. ' '
“Los nifios de 9a de 1a EO en estas descripcio-

nes producen solo relativizaciones de sujeto encabe-

zadas por "que", las producciones siguientes servi-

rin como gjemplo;

(42) El rio ( Ezequiel, 9a., 4o grado EQ)

"Un Domingo por la farde Yo y mis compafieros

Juimos al ¥io y nos subimos al puente v de a y

mirabamos todo el rio v fambien mirabamos los

barcos y lanchas la orilla del rio se muy linda y los

peces [que saltaban en el ¥io] y tambien fiuimos a

Jjugar al rio.

colorin colorado este cuento se a terminado”.

{(43)E1 rio (Virginia N. , 9a. 4to grado EQ)

"Cuando suho al puente del rio, veo las olas {que

mojan el areaf. .

Veo que algtinos nifios, juntan en un vaso un poco

de agua para mojar el area, porque quieren hacer

castillo, forta, ete.

Cuando bajo de el puente me despido de esas olas

gordotas, y me voy a nadar en el agua tibia y

tranguila®,

En los de 12 a.de la BO se observan algunas
relativas con preposicidn, caracteristica de la Gj v
relativas con "donde” gue no aparecen todavia en
los de 9a.

(44) El rio {(Sonia 7mo grado EO)

"El vio es parte de mi vida con el agua calra y
celesting, con unas barrancas altas como sierras y
los granos de arena [que parecen de oro]. El rio es
un lugar [donde se puede andar por efemplo en
barco y en nuichas cosas mdsf, FEsuna parte de la
naturalesa [que da vida a wios pequefios y ofros
bastante grandes animales como los peces, cangre-
jos, y ofros animalitos del agua].

Para mi es un lugar [donde hay paz y tranguili-
dad], un lugar sono | donde podes ver la vista a la
isla y pasar un feliz dia con tu familial.”

(43) Aquel rio [del gue tanto hablaban] ahora hay
pescadores... Leficia '
test2 (EO)

Consigna:Describe el rio

Dcvadro de restrictivas

edad mimero relativas  nim. pal.  indice
9. 10 3 rel.suj. 740 0.40
12a. 13 15 rel. 900 1.66

5.8

con prep 2

donde 3

*donde 1

CUADRO CON DESCRIPCIONES DELAEN

Ba(25resp)  10a(35resp  12a.30resp
que snjeto (12) 0.48 (20) 0.57 (15)0.50
que objeto (1) 0.04 (MH0.20 {(5)0.16
que locat. ) 0.16 003 -
donde ant. {0) 0.24 (4011 (3)0.10
dondsfant (1} 0.04 - -

con prep. - (2y0.05 (4) (.13
explicativ. (1) 0.04 - {7)0.23
agran. - - -

CUADRO CON DESCRIPCIONES CURSILLO E.
SUP. DE C. UNR
restrictivas (total 64= (0.85)
gue sujeto  {25) 0.33

que objeto (12) 0.16

que dativo -

que locat. -

e temp. -

donde (13)0.17
donde s/a (23 0.02
o/prepos. (1230.16
cuyo -
explicativas (total 9= 0.12)
que sujeto (1)0.01

que obijeto -
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otros suj. . {2)0.02
donde {6)0.08
¢/prepos. -

En la Gi pueden distinguirse dos momenios
5i nos atenemos & indices cualitativos v coantitati-
vos, va que los nifios de 8/9 afios de la BEQ en las
producciones espontineas solo relativizan sujeto v
el indice de relativas es comparativamente bajo. Log
nifios de 8 afios de 1a EN | por su parte, relativizan
sujeto en una frecuencia relativa de 0.48 y presen-
tan ofras relativizaciones entre 1as que ocupan un
lugar preponderante las locativas, ya sea los casos
con "gue" (0.16) como las con "donde" (0.28).
Frente a estas diferencias, ambos grupos no presen-
tan relativizaciones con preposicion en las produc-
ciones espontaneas v en el compleiamiento 3 del
test 3 (relativa con preposicion) presentan un bajo
rendimiento, Esio altimo me decide a considerar a
los nifios de 8/9 afios de 1a EO v a los de 8 afios de
la EN dentro de 1a Gi, aunque con las diferencias
apuntadas.

Nifiog de 8 afios de ia ESI. escuela de carac-
teristicas semejantes a la EO® tienen resultados
semejantes a los de la EG ¢n  una narracion en ia
que sélo presentan relativizaciones de sujeto;

(¢l indice es semejante: 0.47)

(46) vio a una vivora [gque saliabal y le dis-
paro.(Bruno. 8a. ENS)

(47) y bino uyna se fiorita mas buena [que se lama
Mirtaj (Emilianc 8a, ENS

En la Gj pueden distingnirse un momento
inicial y un segundo momento que puede conside-
rarse como ¢l estado alcanzado.

En el momento inicial de Gj inchiyo a los
nifios de 10a. ENy a los de 12a. de EQ y ENS'.

Los de 10a. de 1a EN |, en las producciones
¢spontineas, preseman junto a las locativas "donde"
(0.24) algunas locativas "que” (0.12) {gue sin em-
bargo no estan presentes en el primer completa-
miento del test 3), pero va comiecnzan las relativas
con preposicion (0.06). Tienen buen desempefio en
el completamiento de relativas con preposicion
(tercer completamiento test 3 20,83 y test 5 :0.79)

Los de 120 de fa EO en las producciones
espontineas no presentan relativizaciones con
"que" gue no sean de snjeto v objeto y ademds si se
observa un (.13 de relativas con preposicion.

Los nifios de 12a. de la ENS, en las narracio-
nes presentan resultados equiparables a los de la
EO, de acuerdo al cuadro siguiente;
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Cuadro narracione_s Tmo grado ENS

Restrictivas

sujeto (33) 0.75
objeto (6) 0.13
donde (4) 0.09

con prep (1) 0.02

Presentaré algunos ejemplos:
(48) vivia una familia de extraterrestres {a los que
les gustaba mucho el cuidado de el planeta Tierra]
Enrique 12a. ENS
(49) emprender viaje rumbo a la cabafia del abuelo
Matfas, lque habia enviudado hace bastante] Nayla
12a ENS
{50) Pero munca quizo decir nada del amor [que
sentia por el] Marina, 12a. ENS

Por et andlisis cuantitative v cualitativo rea-
lizado considero que estd demostrada la hipdiesis de
que los nifios pertenceicntes a las distintas poblacio-
nes escolares examinadas pasan por las mismas
gramaticas, es decir, fijan los mismos pardmetros
pero se dan diferencias en los tiempos reales de

" adguisicidén

3.Incidencia de la educacién bilingiie en los tiem-
pos de adguisicidn

3.1.Imtroduccién

Después de presentar variables lingiiisticas y
sociales que explican las diferencias cronoldgicas
del desarrollo, me propongo demosirar que fa edu-
cacion bilingiie incide favorablemente sobre los
tiempos de adquisicion de la lengua materna’.

Todo ser humano desarrolia la capacidad
para reflexionar sobre su lengua v consecuente-
mente sobre el lenguaje en general, es decir, la
capacidad que permite a un individvo tomar el
lengnaje como un objeto de analisis. En esta consi-
deracion, un hombre llega a tener ademas del cono-
cimiento sobre el lenguaje de tipo "intuitivo” que le
permite producir y comprender expresiones lingiiis-

ticas, un conocimiento “consciente” vy enr algunos

casos "explicito” que le permite reflexionar sobre el
lenguaje. Al misimo tiempo desarrofa Ia capacidad
para controlar v planificar su lenguaje.

Las capacidades metalingiisticas han sido
consideradas como formando parte de 1a metacogni-
cion (cf. Gombert 1990y o come relativamente
mdependiente de ella.

Karmiloff-Smith (1983, 1986, 1987)" consi-
dera que los metaprocesos son un componente esci-
cial de la adquisicion, que funciona continnamente
ent todos los niveles del desarrollo. Debo hacer notar



que Karmiloff-Smith vtiliza el érmino "metapro-
cesos” en un sentido amplio va que distingue meta-
procesos inconscientes de metaprocesos accesibles a
la conciencia .

Por mi parte, considero que puede demos-
trarse que en determinado punto de la adquisicion
del lenguaje, en el momento en que se desarrolian
estructuras complejas, muchas de ellas acufiadas en
la practica de 1a escritura, se muestra la incidencia
del desarrollo metalingiiistico sobre el lingiiistico,
Y en €l caso que estoy considerandn en esie mo-
mento, los nifios que reciben una educacion bilin-
giie logran un desarrollo mas rapido de la lengua
materna, lo que puede adjudicarse a 1 nivel mas
alto de conocimiento metalingiiistico.

- Ademds de las producciones espontineas ,
compataré los resultados que obtienen nifios con y
sin educacidn bilingiic en un test de gramaticalidad.

3.2.Test de juicios de gramaticalidad y desarrolio
de 1a capacidad metalingiiistica

Yoy a oponer fos datos de EN v LF, va que
dentro de un nivel sociceducativo semejante, la LF
¢s tomada como representante de educacidén bilin-
giie. Como he ya hipotetizado, la educacion bilin-
giie logra un desarrollo mas rapido de la capacidad
metalingiiistica y esto provoca también un acelera-
miemte en ¢l tiempo de adquisicion de la lengua
materna. El test 7, de juicios de gramaticalidad,
tiene como objetivo demostrar dicha propuesta.

Si bien, cuando se instrumentan tests de
gramaticalidad (por ejemplo test de eleccion de
expresiones con variaciones en una estructura) se
apela al conocimiento intuitivo que cada hablante
tiene de su lengua, en un test como el que presento,
que consiste en “corregir”’, es pensable que la re-
flexion scbre el lenguaje s¢ imponga,

3.2.1.Los sujetos

20 nifios de 12 afios de a EN,20 nifios de 11
afios de 1a LF v 20 nifios de 12 afios de la LF
Primer complefamiento( cf. apéndice): se trata de
una relativizacién de posesivo (cuyo). Acertaron los
que no comgleron v estos representan ¢l 0.80,
Segundo completamiento: requeria ser corregido va
que se relativiza un SP locativo (un adjunto} v 1a
Umica opcidn gramatical estd dada por el movi-
miento del SP al especificador de 8C. Se observa un
0.60 de aciertos.
Tercer completamiento:se trata de una relativiza-
cion de sujeto que fue reconocida como acertada por
el 6.80,
Cuarto completamiento. corresponderia una rela-
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tiva con preposicion, se observa sélo un 0.20 de
aciertos.
Quinto completamiento. 1d€m anlerior.
A continuacion compararé estos resultados con los
de una escuela bilingjie.
Cuadro de respuestas correctas Test 7
EN(20) LFlla(20) LF12a{20)

complet 1  (16)0.80  (20) 1.00 20) 1.00
compict 2 (12060 (16)0.30 (12) 0.60
complet 3 (16)0.80 (19)60.95 (19)0.95
complet4  (4) 0.20 {12)0.60 (16 0.80
complet5 (4) 020 (9 0.43 (13} 0.65

El promedio de aciertos de la EN es de 0.52 v el de
lalF (1la)esde 0.76 ¥ LF (12a) de 0.80

3.3.Preduccienecs espontineas
Ias descripciones de 12 afios
(aqui voy a tomar, en lugar de los nifios de a EN,
los del Sup'’. que representan los niveles mas attos
enire los de escoelas de clase media no hilingiies
consideradas} _
Cuadro con los resultados
Sup restrictivas: total 64= 0.85
LF restrictivas: total 51=0.53
Sup explicativas: total 9= (.12
LF explicativas: total 44= (.46

restr.Sup(64) LF(51) expl Sup(9) LF(44), el
que sujeto (25)0.33 {25026 (1) 0.01 (14)0.14
que objeto (12)0.16 (4) .04 (2Y0.02 (3) 0.03
que dativo - - -
gue locat. - - - -
que temp. - - - -
donde (13017 (12)0.12 (6)0.08 (1930.20
donde sfa (2)0.02 - - -
conprep. (12)0.16 (8) 0.08 - (8008
cuyo - (2)0.02 - -

Para facilitar la interpretacion del cuadro
voy a reurir los resultados siguiendo dos criferios,
en primer lugar separar relativas con elemento qu-
de relativas con complementante “que” (conjun-
cidn) y en segundo lugar ver en conjunio en cada
grupo de niftos las relativas con preposicion se trate
de restrictivas o explicativas. Tenemos asi;
~primer criterio ‘

LF: relativas guw- totak:0.33 (0.43 explicativas de
distinto tipo y cncabezador , (.16 rel. con prep. v
0.02 con “cayo™)

Sup: relativas qgu- total:0.27 (0.11 explicativas de
distinto tipo v encabezador v 0.16 rel. con prep.)
-segundo criterio

LF: relativas con preposicion restrictivas 0.08 -+ rel.
con prep. explicativas 0.08 =0.16 '
Sup: rel. con preposicidn 0.16

Si bien €l segundo criterio no permite esta-
‘blecer diferencias, ¢l primero muesira clocuente-
mente el mayor grado de desarrollo de los nifios de
12a. de 1a LF respecto de tos de 12a. del Sup.

Voy a consignar relativas con preposmmn de
tos alumnos de LF
(51) Preceptoria ¢s el ugar [en donde se dlbergan
los que estan encargados de la disciptina v el orden]
Ivin 12a. LF
{52) Mi escuela tiene un gran portén de entrada
[gue da a la porteria)]luego viene un pasillof en e/
gue de vez en cuando se exponen trabajos)] Violeta
12a LF ‘
(53) tienen un hermoso paisaje [ en el cual reinan
los verdes)] Violeta 12a. LF
A continuacién relativas “cuvo”
(34) Es un edificio de pisos [cuyas paredes son
rosas]. Ornella 12a. LF
(55} En ¢l tercer piso hay tres departamentos: el del
rector, el del intendente y el del portero [cuye lugar
de trabajo es 1a porteria] que estzi en la entradafl.
Pablo 12a. LF
y explicativas
(56) También en la semana tenemos una hora libre,
[ lo que es muy poco] Andrés 12a. LF
(57) 5i subimos al segundo piso podenos ver la
biblioteca, [donde se puede ir en las horas libres},
sala de permanencia, [ donde también se puede ir ]
y fas-aulas Matias 12 a. LF
(58) la trasera que cstd hecha de rejas, [por donde
también entran los anios del rector, director v los
dominantes de los chicos y chicas, los profesores)]
Victoria 123. LF
(59) Arriba de todo, estd 1a casa del rector, {donde
tiene una gran terraza , [en donde tunca nos dejan
subir]] Ivan 12a. LF

CONCLUSIONES

He considerado distintas variables (cuestio-
nes lingitisticas de las clausulas investigadas, clase
socioecondmica, educacion bilingiie) que inciden
favorable o negativamente en ¢l desarrollo det sis-
tema de relativas, mas precisamente en el tiempo
real de adquisicion.

Traté primero las variables lingiilsticas que
pueden incidir, ademas de las centrales del andlisis
del proceso de construccidén de relativas, que me
permiticron establecer las dos gramaticas: Graméa-
tica 1 y Gramatica j . En el momento det desarrollo

que estoy considerando sélo incide lo distancia
entre la categoria vacin y el complementante v no,
el resto de las variables consideradus.

En segundo tugar traté de aislar la variable
socioecondmica, Por ¢l andlisis cuantitativo y coali-
iativo realizado considero que estd demosirada Ia
hipotesis de que los nifios pertenecientes a las
distintas poblaciones escolares examinadas pasan
por las mismas gramaticas, es decir, fijan los mis-
mos pardmetros pero se dan diferencias en los
tiempos reales de adquisicion.

En tercer lugar creo haber hecho otro aporte
que tiene que ver con el campo educativo va gue
comparé los resnltados que obtuve de los nifios de
clasc media de escuclas no bilingiies con los de
nifios bilingties. La educacién bilingiie legra un
desarrollo mds rapido de la capacidad metalingiiis-
tica y esto provoca también un aceleramiento en ¢l
tiempo de adquisicion de 1a lengua materna.

APENDICE

“Test3

Completar

1)Nuestro saldn es grande y alegre. Tiene macetas rojas
¥ ﬂorero azul. Pronto va a estar listo el pizarron
que..,

Z)Las venrana.s del salén dan a wun patio en el
que. ., e

3)En el club premiaron a los ganadores de las carreras.
Se emociond mucho el chicoal que ................cco.....

El test 4b
Completar las siguientes oraciones utilizando las pals-
bras que se presentan a continuacion
conlague sobrelaque dequien

enlacoal  porel que
1) Visité la casa ... nacieron sus hermanos.
2) Conocimos a la mujer........... Juan se habia casado.
3} Me apené mucho por el anciano ... todos se
burlaban.
4)Los chicos miraban ¢l vio......... navegaban los veleros.
3) Se rompid la mesa...... habian apoyado muches libros.

Test 5

Completar:

Los pampas

Fueron los duefios de nuestra llanura, desde el Atldntico
hasta los rios Salado a Desaguadero, y desde San Luis
¥ Rio Cugrio hasta las siervas de Tandil y de la Ventana.
Los pampas eran formidables caminadores, para
cazar los venados los perseguian duvante dias corviendo
a medio trote hasta cansarlos ¥ asi apresarlos ficil-
mente. Aungue crelon en un dios supremo, ¢l que los
atemorizaba era Gualichy a quier...........coovvee
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Test 6

Completar los siguientes lextos:

Dla clase terming v los chicos se prepararon para
regresar o su casa. Alicia guardé en la mochila las
hojas que la maestra dijo que ..o,
2 Recorrimos la cindad mientras nos contaban la histo-
ria de cada lugar: la plaza, la calle prineipal, el cine. De
pronto vimos el puente por el gue dicen que.....................
3jEsperamos nun large wato en la oficing. De prowto

Test 7

Consigna: -

Bl alumno que completd este texto cometié algunos
ETToTes .

¢ Podés corregirlos?

El riego es de fiundomental importancia en Cuyo: pode-
mas decir gue de 6l depende la vida de I regicn. Bajon
de la montafia vios ............... candal ha permitido a las
provincias andinas aprovechar el agua para la construc-
cion de espacios ... se desarrolla una agricultura
pujante. El deshielo de los glaciares.................. co-
mienza en primovera alimenta o los rios de San Juan y
Mendoza. Fn el sistema actual, en los digues derivado-
ves se originan canales o acuedictos ............. s€
riega la vegion. Estin al cuidado de log propistarios
................... nombran las autoridades para la distribn-
cion del agua.
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NOTAS

1. Este trabajo es parte de mi. Tesis de Doctorado,
dirigida por Ia Prof. Elvira Arnoux, aprobada el 22/12/97

.t €] Doctorado de la Facultad de Filosotla y Letras de la
UBA

2. Hartado (1984} (pag.137) sugiere la posibilidad que
las relativas con preposicion en el complementante en las
que haya distancia entre cl elemento qu- y huella se
adquieran en una efapa posterior a las relativas con
preposicidn que ne estan en estas condiciones.

3. Las escuelas ELAS y EN son escuelas del centro de
Rosario a las que concurren nifios de clase media.

4. Los resultados del test 3:

CUADRQ TEST 3 EN: Primer completamiento
relifivizaciones 8a (38resp)} 10a(38resp) 12a(32 resp)
que sujeto (13034 (1230.13 (17053
que objete {15)0.3%  (26)0.68 (155046
que dativo (1) 0.02 - -

que locat. {(3) 0.07 - -
agram. 6y 0.15 - -

Segundo completamiento

relitivizaciones 8a (38resp) 10a(38resp) 12a(32 resp)
resp. esp. GOH0Ts (4089 (28)0.87
agram. (8) 0.21 {4) 0.10 4y 0.12

Tercer completamiento

relitivizaciones 8a (38resp) 10a(38resp) 12a(32 resp)
acusativo {2) 0.03 {(3) 0.07 (3) 0.09
acus. dupl. {3) 0.07 (5 0.13 (2) 0.06
dativo dup. (115028 (24 063 (21065
agram. (22)0.57  (6) 0.15 (6) .18

3. En mi tesis de doctorado v los frabajos ya mencionados
recrto a los siguientes ejes:

alas relativizaciones con "gque” que no son de sujeto , ni
de objeto.

b)la consideracion separadea de velativas con "donde”
¢)el andlisis de las explicativas.

d)la ausencia/presencia de relativas con preposicion en
las producciones esponténeas y la dificultad/facilidad
para el completamiento.

¢. ESI es una escuela de caracteristicas semejantes a la
EO, escuela de un barrio retitado de Rosario a la que
concurren predominantemente nifios de clase media baja.
7. ENS escuela de caracteristicas semeiantes a la EQ.

8. Sandra Ben Zeev (1981) estudia la influencia del
hilinghismo en el desarrollo cognitive comparando nifios
bilingfies inglés/ hebreo y monolingfies en tna v ofra
lengna,

9. Karmiloff-Smith (1983) considera que "los metaproce-

" 308 son un componente esencial de la adquisicion , que

funciona contimuamente en todos los mveles del desarro-
llo y no interviene solamente como un epifendmenc
tardio (p.35-36).

10. Gembert (1990 p.17 "la metacognicidn engloba los
conecimientos infrogpectivos sobre los estados cognitivos
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y sus operaciones, y las capacidades del individuo de
controlar y de planificar sus prepios procesos de pensa-
miento y sus productos”) o como relativamente indepen-
diente de ella.” {traduecion)

11. Son nifies. que concurren 4 un cursillo de ingreso &
una escuela dependiente de la Universidad.



LA LETRA ESCARLATA

MARIA DEL ROSARIO FERNANDEZ

0. Presentacion

En este articulo intentamos sintetizar las
conclusiones de la investigacion que realizdramos
como tesis de la Maestria en Teoria Lingiistica v
Adquisicion del Lenguaje (UNR). En la misma, nos
hemos centrado ¢n el analisis de como cs presu-
pueste ¢l discurso del otro v como ese otro forma
parte de la puesta en discurse en las narraciones, A
fin de ilustrar el tipo de trabajo realizado, abordare-
mos el analisis de dos casos: un lexto andnimo
realizado bajo la consigna de “contar algo” y una
serie de narraciones efectuadas bajo diferentes con-
signas por Luciana. Ambos autorss fienen trece
aftos v se encuentran en un mismo grado de escola-
ridad. Compartir una misma edad cronoldgica nos
servird para cuecstionar hasta qué punto el factor
madurativo es decisivo. El haber cumplido con un
mismo grado de educacidén formal nos planteara Ia
incidencia del aprendizaje en la gestion de la lengua
escrita.

1. Perspectiva tedrica
Para realizar este abordaje partimos, si-

guiendo a Bruner (1982), de la consideracién de
que ambos adolescentes tienen una misma capaci-

dad mnarrativa, fundada en la capacidad inherenie-

mente humana del lenguaje. Sin embargo, los pro-
ductos que se derivan de ella resultan mury diferen-
tes en estos dos adolescentes que han cumphido con
un mismo tipo de educacion formal (séptimo
grado). Como primera consideracion para su trata-
mienio, debemos wbicarnos en el tipo de codigo
requerido para la elaboracion de las narraciones:
nos referimos, en todos los casos, a la lengua
escrila, 1o que, en nuestra cultura, presuponc en
dominio del codigo alfabético que va mucho mas
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alla del conocimiento de las letras v de sn yuxtapo-
sicidn. Comeo se ha seflalade desde la psicelogia
cognitiva (Alegria, 1982; Garton v Pratt, 1991;
Bredart y Rondal, 1982) &1 dominio de este codigo
cxige la puesta en funcionamiento de actividades
metacognifivas que permitan hacer conscieate los
procesos que, de modo inconsciente utilizamos en la
oralidad. En cstc punto, deseamos retomar la trico-
fomia propuesta por Vigotsky (1934): lenguaje inte~
riorizado, lenguaje oral vy lenguaje cscrito, Como
sefiala este autor, cuando un nifio habla " es muy
dificil que tenga conciencia de los sonidos que
pronuncia y casi no es consciente de los operacio-
nes mentales que realiza”, en tanto que, al escribir,
“debe comprender la estructura del sonido de cada
palabra, analizarlo, v reproducirlo en simbolos
alfabéticos, que debe haber estudiado v memori-
zado con anterioridad Del mismo modo, delibe-
rado, debe colocar las palabras en una cierto
secuencia para formar una oracion”, El lenguaje
escrito requicre trabajo consciente en relacién con
el lenguaje interiorizado, en tanto que el lenguaje
oral no presenta estas exigencias. Si bien “el acto
de escribir implica una inferpretacién del habla
interiorizada” 1a gramatica del pensamiento no es
Ia misma en los dos casos, “ef lenguaje interiori-
zado es habla condensada, abreviada. I lenguaje
escrito se despliega hasta su grado mds amplio. Fl
lenguaje interiorizado es casi totalmente predic-
tivo, puesto gue la situacion, o el tema, es siempre
conocide por el gue piensa. El lenguaje escrito, por
el confrario, debe explicar la situacion en su fotali-
dad para gue resulte infeligible”. Para Vigotsky el
pasaje del lenguaje interiorizado al escrito exige
una “semdntica deliberada, una estructuracion in-
tencional de la trama del significado”, es decir,
una toma de conciencia. Al analizar la puesta en
discurso de la narraciones infantiles hemos aten-



dido a la interaccion entre los Hamados “codigos
lingiiisticos™ (entre los cuales contamos al sislema
alfabético de escritura) v los “no lingiisticos”
(dentro de los cnales hallariamos, por ejemplo, al
dibujo), lo cual nos exigié un replantec de los
fenomenos de colierencia v cohesion textnal, ya que,
a muestro juicio, tanto el sistema alfabético, como el
dibuio no escapan al dominio de la escritura
{pensada desde una perspectiva que intenta superar
el alfabéticocentrismo propio de nuestra cultura -
Cardona, 1980, Fernandez - Hachién, 1996) v, en
consecuencia, exigen la puesta en funcionamiento
de actividades metacognitivas.

2. La intervencidn del otro:

2.1: Una primera respuesta: “El nifio tiene la
culpa”

Cuando nos enfrentamos con un texto como
el siguiente: '

nos preguniamos no qué patologia presemta este
adolescente, sine que rol han cumplido los docentes
que, durante siete afios debieron proveerle un
“andamiaje” (Bruner,19537) a fin de que pudiera
construir un objeto de conocimiento complejo como
nuestro codigo alfabético de escritura. Conocemos,
por nuestra experiencia de imvestigacion en las
ascuelas v por la de capacitacién de docentes de
diversas zonas de nnestro pais, que muchas veces se
ha malentendido la perspectiva consiructivista, a la
que nmerosos maestros dicen adherirse, pensando
gne el docknte aprueba todo cuanto sus alummos
realizan, sin hacer mningiin iipo de intervencidn,
convirtiéndose en una suerte de “mucrio” que, im-
pavida e irresponsablemente, dice “muy bien, Pa-
blito, hermoso fu trabajo, segui asi” y se sienta,
beatifico, a esperar que “¢l nifio construya libre-
mente su conocimicnio”, porque “no debe censurar-
selo” v, de algin modo y en algim mundo posible,
mestro nifio “madurard”. Consideramos, parafrase-
ando a Quevedo, gue no existe “libertad mas encar-
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celada” gue ésta que sume al nifio en la incertiduin-
bre total y lo deja ndufrago en el cadtico mar de un
supuesto conocimiento que jamds llegarad a cons-
truirse. En el otro extremo pedagdgico, no mds
siniestro, enconiramos al iépiz rojo, metonimia del
maestro, que coriige y corrige v cormige y corrige
{pide disculpas por la necesaria polisindeton v la
repeticion lexical) sin saber muy bien qué ni para
qué. Un nueva y sangrienta (gscogimos deliberada-
mente este adjetivo) telarafa se constituye en una
trama superpuesta at inocente “bosque” (Eco, 1994)
v {odo lo devora, irracional, indiscriminada. Lo
mismo da el cambio de una “s™ por una “z”, un
indicativo que un subjantivo, un nexo coordinante
que vno relacionante, wn pasado gue un presente.
En su desenfrenado y maniaco recorrido, €l ldpiz
rojo sdlo serd capaz de trazar “la letra escarlata”,
estigma omnipresente gue, “per ommia secula secu-
lorum” (y elegimos esta locucion no para hacer gala
del arduo latin que alguna vez aprendimos, sino
para establecer una intertextnalidad con el discurso
de la Iglesia, tan prescriptive como ¢l de 1a escuela
- Chartier y Hébrard, 1994) recordara la irrevocable

sentencia: este mifio “no esernbe” | este nifio “no

sabe”, este nifio “nunca aprenderi”. Y, por su-
presto, su maestro nada tiene que ver pues “algo le
pasa a este chico”, “algin problema (nguroldgico,
psicologico, etc.) tendra” que exima a su docente de
toda rcsponsabilidad mds alla de la de marcar
brutalmente sus “errores”. El 14piz rojo no se de-
tiene a pensar que todo “error” es sintoma de algoy
en su solicita e impiadosa labor actiia multiplicando
el sinsentido, vaciando de signiticado 1a produccién
del nifio v, en definitiva, corroborando que nada
sabe y, en consecuencia, nada aprenderd. Y es
clerto, sobre el sinsentido de una correccion nada ¢s
posible construir, Fsmerada tarea, la de nuestro
docente que sdlo sirve para generar angustia y sume
al mifio en una parélisis, convenciéndolo de que
todo lo que hace “estd mal”. Si el lapiz rojo se
detuviera; si e bucdlico docente que todo o ve bien,
algoma vez reflexionara.. Mis altd de los “errores”
hay un sujeto que picnsa, siente, sabe. La pedagogia
deberia transitar por el endeble v problenuitico
puente entre Io que se sabe v lo que se aprende.
Nuestra hipdtesis de investigacion sostenia que todo
nifio “sabe” narrar y para sacar a luz esta capaci-
dad, apelamos a la consigna de “contar algoe”. Sin
embarge, el anilisis de nuestro corpus v nuestra
propia experiencia con docentes nos sefialéd la nece-
sidad de actuar no sdlo sobre las competencias, sino
también sobre la interaccidn docente / alummno en el
proceso de aprendizaje’, cuestion que, si bien hemos

atisbado, abordaremos especificamente en nuesiro
Doctorado (UBA), '
Ahora bien, volvamos a nuestro texto v pre-
amtémonos qué es lo que su antor (paraddjica-
mente “borrado”) evidencia saber. En tanio v en
cuanto cs capaz de “contar algo” pone de manifiesto
su capacidad narrativa, capacidad que sustenta uti-
lizando una base temporal: © Aller cuando sali de 1a
escucla...”. El adverbio “aller” abre Ia secunencia
que luego se ird completando con sucesos que res-
ponden a un orden cronoldgico: salir de Ia escuela,
ir a su casa, descambiarse, jugar con los videos,
terminar de jugar, ir a la plaza, volver a la casa,
acostarse, mirar tele, hacer 1a tarea, bafiarse e irse a
la casa del primo. Esie adolescente ha aprendido
que sc narra “ordenadamente”, detaliando atin suce-
s0s que pueden resultar recundantes. Sin embargo
esta, ensefianza evidentemente escolar (recordemos
que va desde la oralidad las intervenciones docentes
apuntan a lograr una secuencia cronolégicamente
ordenada con inocentes y pertinaces preguntas del
estilo de: *Y despuds, jqueé pasd?’), que evita, con
terroz, cualquier prospeccitn o retrospeccion en el
relato, no ha resultado la adecuada para la elabora-
cion de una narracion escrita, va que la letra fluye
como ia palabra sin ningin tipo de pausa. Eviden-
cia de ello son 1a ausencia total de signos de puntua-
cidn cuyo domimo es esperable en un séptimo
grado, v los casos de hiposcgmentacion
(“lacscuela”, “mefui”, “ajogar”, “ala”, “deai”,
“ver”, “latele”, “meacoste”, “amicasa”) que se de-
ben al fendmeno fonoldgico de atraccion del mono-
silabo atono por el acento de ia palabra que los
sucede. Este fendmeno, que de hecho acontece en la
oralidad, es trasladado a la escritura. ;Por qué?,
icudl es la falla aqui?. Quizds nuestra incognita se
despeje si recordamos el enunciado que tanias veces
hemos oido pronunciar a los docentes: “se escribe
como se habla” Hipdtesis errada provista por el
propio maestro quien, mas tarde, sera el encargado
de censuraria. Consideramos que una cierta pedago-
gia del “no vamos a complicarle la vida al nifio,
primero, le decimos esto que es mas ficil y después
veremos” es la responsable de la mayoria de los
fracasos escolares (no s6lo en el Ambito de 1a lengua
escrita). Nuestro adolescente ha complido, al “pie
de la letra”, con la hipbtesis que sus maestros han
alimentado en su pensamicnto. Imaginamos a una
maternal docente que intenta evitar “sufrimientos”
a sus nifios, sin considerar que su falta de sinceri-
dad desde el comienzo de la ensefianza traerd mas
complicaciones y ocasionara mayores delores. No-
sotros consideramos gue todo se pucde ensefiar si se
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es honesto. 5i desde ¢l comienzo de su trabajo con
ia escritura alfabética esie adolescente hubiera te-
nido en claro que “hablar” mo es o mismo que
“escribir”, tal vez hubiera llegado a séptinio grado
con un mejor dominio de este codigo. Aunque
maternal, nuestra maestra no resulta nada inocente:
la pedagogia del “laisser faire, laisser passer” fun-
dada en ¢l inconfesable ideologema que vincula a
la pobreza con la incapacidad para constroir conoci-
mientos, culmina en la exclusién, en la generacion
de sujetos que, ya margiados por sus condicioites
socioecondmicas, lo serdn tambidn por la imposibi-
tidad de dominar un codigo altamente privilegiado
en muestra cubttura. Trénicamente, muchos de estos
docentes que sostienen en la prictica este tipo
siniestro de pedagogia, dicen en teoria, estar edu-
cando para la “libertad” y la “democracia”. Nos
cncontramos asi, que nuestras cscuelas primarias
han perdido su objetivo basico ¢ irrenunciable: la
alfabetizacion. Estar alfabetizado, como ya lo han
sefialado investigadores dirigidos por Elvira Ar-
noux (UBA, 1996) si bien ¢s wn proceso que co-
mienza con el ingreso a la educacion formal, no
culmina jamas. No obstante esto, en los afios siete n
ocho de escolaridad deberian haberse sentado las
bases de la escritura alfabélica, o cual exige ¢l
dominio no solo de una normativa ortografica v
sobre los signos graficos de puntuacion, sino la
capacidad de efectnar planificaciones {extuales
conscientes que pucdan dar respuesta a diferentes
contextos de produccidn, intencionalidades v objeti-
vos en la comunicacion. En ¢l texto andnimo que
hemos analizado brevemente solo hallamos una
base temporal narrativa fundada en la vuxtaposi-
cion de acontecimientos, 13l como pudieron ser
relatados en la oralidad. La iniencionalidad de!
texto parece jugarse en una escueta enumeracion de
hechos situados eo un pasado efectivo presencia de
una modalidad fictica -uso del indicativo-) a partir
del cual podriamos conceptualizar ¢l acto de
“contar” como narrar sucesos que “realmente” aca-
ecicron (fuerte presupuesto institucional que se evi-
dencia en iaxonomias tales como la de “relatos
verdaderos”, “relatos ficcionales™). EI hipotexto es-
cogido es el de la vivenciz personal, aliamente
productivo {con una frecuencia relativa total del
0.74 frente al 0.13 del cuento clésico, €l Q.11 de
hipotextos mixtos, el 0.01 correspondientes al dis-
curso religioso y la ldgica del cine v la television,
como surge del andlisis de todos los casos contem-
plados en nuestra tesis) cuando 1a consigna dada fue

Ia de “contar algo™ *.



2.2: Una segunda respuesta: “Este nifio si que
sabe narrar”

Hemos tomado diversas producciones de Lu-
ciana (de trece afios, como nuestro autor andnimo y
con séptiteo grado de escolaridad) quien siempre ha
sido valorada por 1a escuela como una “muy buena
escritora” a fin de indagar cdmo, a partir de una
misma capacidad parrativa, las producciones de
ambos adolescentes difieren, precisamente, en la
construccion que cada uoo de ellos pudo realizar de
la cscrifura alfabética. En las consignas dadas a
Luciana podriamos entrever un incipiente anda-
miaje (Bruner, 1957} provisto por el docente } y que
sintetizamos en dos grandes grupos: Ia escritura de
“narraciones libres” (Consigna: “Contar algo”) v la
escritara de “narraciones a pedido” (Consignas: = A
partir de una historieta, realizar un relato”, “Relatar
algo como si se tratara de una nota periodistica”,
“Realizar una narracién como si s¢ fratara de un
informe)

2.2.A: Narraciones libres

2.2.A. 1: Consigna: Contar algo S
Dia luvioso, en realidad era otro dia normual en
Londres. La noche anterior habia terminado tem-
prano, como cualquier ofra jornada invernal. Nada
parecia ser distinto. Clara se disponia a comprar el
diario. Fra su deber por pertenecer a la patrulla de
detectives de la “escuela central de Londres”.
Medallas por varios misterios resueltos, era ya una
patrulla seria. Cinco eran los integrontes de la
patrulia.

Aquel dia frio y htimedo Clara fue a comprar el
periédico - pues no debia descuidar ni un solo dia
de las noticias -

No esperd ni un segundo, i bien pagd el digrio, se
dispuso a leerlo. Se semté en el bance de la plaza,
mds cercana al puesto de diarios de Jommy, ya
estaba acostumbrada a realizar esta ruting todos
los dias a Ja mafiana.

JOVEN DF A4 ESCUELA CENTRAL DE LON-
DRES FUE ASESINADA .. 7

El titulo la estremecio, una joven habia muerto v
era de su colegio. Se pregunto si la conoceria.
Continué leyendo:

“Margaret Jonson, una adoles-
cente gue se encontraba en el 5 afio de la Escuela
Central de Londres, fie encontrada sin vida en las
cercarias de la mensionada escuela. Kl hecho
transcurrio aver. La wmica pista que se tiene del

presunto asesing es una capa negra e gran fa-
mafio”. “[Detectives investigan el caso”.

No leyé mas: era suficiente. No podia perder mas
tiempo. Sin pensario dos veces tomd el primer
colectivo que la dejaba en la esquina de su casa. Al
lHegar su madre la esperaba con un plato de tallari-
nes. Sin saludar fue directo al teléfono, sentla la
nesecidad de Hamar a sus compafieros.

-iNol, no puede ser que tenga esta maldita suerte -
pense.

La verdad es que el hecho de que los cuatro
integrantes restantes del grupo se hallaran de va-
caciones era una circunstancia que no dejaba bien
parada a Clara.

Luego de emvulliv todos los tallarines, se fie rapi-
damente a la estacion del diario y pidid hablar con
la persona que habia redaciado la nofa de la
mariand.

La mandaron a la comisaria donde iba a enconfrar
al periodista v al comisario que estaban invesii-
gando el caso.

Liegd a la comisaria, ya casi sin poder seguir.

- St nena, a nosofros también nos interesa el caso.
Y como sos una persona confiable te vamos d
develar unos datos, bastante raros de {a historia.

- Bueno - dijo el comisario - La chica, Margavet,
Supuestamente muyid por un gran susfo, awngue
fodavia no tenemos demasiados datos del médico
Jorense. A pavte creo que un asesino profesional no
dejaria una pizta tan logble como una capa.

- Pensamos que es un caso fiera de lo comun y gite
710 fue una persona quien matéd o Margaret - dijo el
periodisia.

- ¢ Como? ; S no fue una persona quién o qué fie?
Bueno cerca de la escuela, donde hallamos muerta
a la chica, hace 20 aiios murié un chico de una
edad aproximada a los 18 afios. Se sabe que murié
después de una flesta de disfraz mientray cruzaba
la calle hablando con una chica o la gue trataba de
conguistar, fue arrollado por un auto. Se cuenia
gue desde ese dia el espiritu del chico busca en
cada chica a la que pudo conguistar, por eso
creemos gue fa joven Margarel muric de un susto
al ver ol chico enamorado, a su espiritu.

Crros sucesos de nifia muertas se hablan sucedido
en los pasados 20 afios.

Clara fue la noche siguiente a investigar al lugar
del hecho.

No se supo mdas de Clara.

En su ditima nota, de su anotador rosado se pudo
leer:
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El comisario v el periodista contaren su historia
sobre la capa y el jéven vesiido de zorvo. Nadie -
lomentablemente - nadie les creyo.

Fste caso como tantos otros en el mundo, nunca se
soluciond.

Inspirada en 1a consigna de “contar algo”,
Luciana elaboia un relato cuyo narrador es ommis-
ciente. En términos de los postulados de la grama-
tica textual, se trata de un texto “coherente y cohe-
sivo”, & bien, en algunos purdos, su autora pudo
utilizar recursos como fa pronominalizaciém o la
sustitucion léxica a fin de evitar reiteraciones
(“...era ya una patrulla seria. Cinco eran los inte-
grantes de la patralla”, en lugar de: “cinco eran sus
integrantes”; “Otros sucesos de nifias muertas se
habian sucedido en los pasados 20 afies”, en lugar
de : “.. . habia ocurrido en los pasados 20 afios.”)

Fl hipotexto escogido por Luciana es el del
cuento policial fantdstico que nos evoca a series
televisivas muy populares entre los adolescentes
como “Expedientes X”. La apertura del relato se
realiza con un iniciador de secuencia temporal cuya
intencionalidad pareceria jugarse sobre uma doble
impronta; por una parte, sitwar al lector en un vago
Ambito temporal (“Dia lluvioso™) y por otra, desac-
tivar esta misma ubicacién temporal, apelando al
conocimiento presupucsto que el receptor pueda
tener acerca de las caracteristicas tipicas de Lon-
dres (*...en realidad era otro dia normal en Lon-
dres”). La imagen de este lector gue comparte un
conpcimienic con ¢l autor aparece frecuentemenie
(“La noche anterior habia terminado temprano,
cotne cualquier ofra jornada invernal”). De algin
modo ¢s como si el tono misterioso se lograra no
sobre la base del desconocimisnto absoluto de la
sitnacién por parte del receptor, sino sobre este
juego entre Io que el lector sabe y que, de algin
modo, s¢ torna siniestro (1o decimos en el sentido
freudiano - 1919). Apelar a los saberes presupuestos

del lector es una forma sutif de “meterlo en escena”,
de hacerlo participe de lo narrado.

En cuanto a la organizacion del relato, la
auiora escoge quebrar constantemente la linealidad
de los sucesos a través de retrospecciones y prospec-
cicnes gque amalizaremos detalladamente y cuya
presencia se deba, quizds, a que, interdiscursiva-
mente, el texto fue pensado con la légica de una
serie televisiva en la que una accion ceniral es
“cortada”™ por la presencia de secuencias natrativas
anieriores, posteriores o colaterales a la historia
principal. -

Retrospecciones:

A fin de mtroduccion retrospecciones on ¢
relato, su autora apela a diversas estrategias discur-
sivas:

» Utilizacion de pasado pluscuamperfecto”

“La noche anterior habia terminads temprano...”
“_,.una joven habia muerto..”

“...v pidid hablar con la persona que habéz redac-
tado la nota de la mafiana”

“...[otros sucesos] se habian sucedido en los pasa-

dos 20 afios.”
+ Presencia del adverbio temporal “va™;
El sentido del mismo podria ser interpretado como
un clemento que trae al “hoy” de 1a enunciacion
cuestiones de un pasado tefiido, aspectualmente
hablando, por Ia habitualidad (debemos notar que
dicho adverbio se halla ligado a formas verbales
cuyo aspecto es durativo)
“Medallas por varios misierios resueltos, era ya
una patrolia seria”
“Se¢ sentd en el banco de la plaza, mas cercana al
puesto de diarios de Jonny, ya estaba acostumbrada
1 realizar esta rtina todos los dias a la mafiana.”™
Creemos que el uso particular del adverbio
“ya” podria ser interpretado como un muevo ele-
mento que apunta a Ia generacion de un sentido
fantastico: lo. conocido, las acciones que habitual-
mente acontecian, se traducen, al momento de la
emynciacion, en un efecto de lo sinigstro: lo fami-
liar, de pronto, se torna acechante y desconocido.
Pero para ello, obviamente, 1a autora debe apelar a
1o va sabido por ¢l lecior n ofrecerle informacién de
tal modo que éste 1a valore como conocida.
» Utilizacion de formas pasivas:
Las mismas no sélo remiten a una accién pasada
respecto de 1a del gje temporal del relato, sino que
también cumplen con la funcién de referenciar a
ciertos personajes (Margaret Jonson, el chico) en el
lugar del pasiente (guien “sufre” la accion verbal:
“Joven de la escuela Central de Londres fue
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asesinada”, “Margaret Jonson.. fue encontrada
sin vida”, “...{fun chico] fue arrollado por un
auto.”) , lo cual nos conduce a representarnoslas
como las “victimas”. Sin embargo es interesante
notar que la supuesta tercera victima, la propia
Clara, no es referencializada a través de este tipo de
construccidon gramatical {ser + participio pasivo)
sing por medio de un “se” pasivo (“No se supo mais
de Clara™) a partir del cuoal ¢l efecto de padeci-
miento de la accidn verbal no recae sobre Clara,
sino sobre un evento genérico (el conocumiento del
hecho de su desaparicién). Clara no es construida,
de estc modo, como una “efectiva victima”, sino
como una “potencial v supuesta victima”, reavivan-
dose, en consecuencia el cardcter impreciso v si-
niestro de su desaparicion.

s Introduccion de wn marcador temporal expliciio
que remite al pasado:

“...hace 20 afies murié un chico de una edad
aproximada a los 18 afios.”

@ Relativas,

“Margaret Jonson, una adolescente < gue se encon-
traba en el 3 afio de la Escuela Central de Londres
S »

“...mientras cruzaba la calle hablando con una
chica < ala que trataba de conquistar>...”

“...el espiritu dei chico busca en cada chica <ala
que pudo conquistar >.,.”

Prospeceidn:

_ Es introducida por una relativa locativa
(“donde™) cuyo valor culmina siendo temporal. Tal
fenémeno se produce por una compleja utilizacidn
de aspeclos y tiempos verbales: la frase verbal “iba
a encomtrar” nos remitc a un pasado durativo
("iba™) que, asociado al sentido prospectivo de la
preposicitn (“a”) implica una continuidad temporal
que participa def rasgo fictico (certero) presente en
¢l infinitivo (encontrar)’. -

“La mandaron a la comisaria < donde iba a encon-
trar at periodista y al comisario que estaban investi-
gando el caso>*

El clima de misterio al que la autora propende se
encuentra apoyado en diversas estrategias:

« Indefinitivizacién®

“Margaret Jonson, una adolescente que se encon-
traba en el 5 afio de la Escuela Central de Ton-
dres...”

“ g Deteciives investigan ¢l caso”

En el primer caso, ¢l nombre propio (“Margaret
Jonson™) presentado hasta el momento como
“conocido”, pasa a desdibujarse en la imagen de
“una -adolescente” que, por inespecifica, puede re-
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sultar absolutamente gendrica. De este modo, el
lector es invitado a pensar gue la historia puede
acontecer a “cualquier adolescente” vy que, ¢omo
diria Borges lo que cambiardn solo seran “algunos
nombres propios”.

En ¢l segundo caso, la ausencia del determi-
nante (0o se trata ni de “los detectives”, ni de “unes
detectives™) tiende a crear un efecto de vaguedad ¢
inespecificidad.

# Utihzacién de modo condicional:
“...un asesino profesional no dejaria una pizta tan
loable como una capa.”

“Se pregunto st la conoceria”

En el segundo caso, el modo condlcmnal
ligado a una pregunta indirecta encabezada por el
subordinante “si”, nos introduce, de pronto, en el
pensamiento del personaje de tal modo que, Ia
estructura gramatical utilizada produce en el lector
un efecto de “vacilacidn compartida”, obligdndonos
a pensar “como si”  estuvidramos en la piel de
Clara.

e Unlizacion de pasivas con “se”:
“La tnica pistz que se teme del presunto ase-
sino...”

© Se sabe que wmurid después de una fiesta de

disfrz.”

“Se euenta que desde ese dia el espiritu del chico
busca en cada chica a la que pudo conquistar. .,

Nos detendremos a analizar el conlcxto en: que
aparece esta 0ltima cita.

“Buecno cerca de la escuela, donde hallamos muerta
a la chica, hace 20 afios murid un chico de ung
edad aproximada a los 18 afios. Se sabe que murio
después de una fiesta de disfraz mientras cruzaba la
calic hablando con wna chica a la que trataba de
conquisiar, fue arrollado por un auto. Se cuenta que
desde ese dia el espiritu del chico basca en cada
chica a la que pudo conquistar, por eso creemos que
la joven Margaret muri6é de wn susto al ver al chico
enamorado, a su espiritn.”

Resulta interesante ¢l pasaje contrastante
entre la primera persona plural (“hallamos™) a la
formas pasivas (“sc sabg”, “se cuenta™) a pariir de
Ias cumales locutor no s¢ hace responsable de sus
dichos {(a tal punto gue lo acontecido se referencia
como proximo al receptor y no al hablante: © ese
dia™), sintetizandose en un resumidor (incluido en
una construccion consecutiva) que representa la
creencia del locutor proxima al oyente ¥y no a sf
mismo (“ por eso” ). Solo despuds de involucrar al
fector, es retomada la primera persona plural
(“creemos™) cuyo sentido serd inclusivo del recep-
tor.

“No se supe mas de Clara”

“...[otros sucesos} se habian sucedido en los pasa-
dos 20 afios.”

“ ¥n s fltima nota, de sn anotador rosado se pudo
feer”

En esta dliima cita, podriamos interpretar
1na oposicion semantica jugada en la refacion enta-
blada entre adjetivos y sustantivos, La “aitima nota”
aparece espacialmenie ubicada en un “anotador
rosado”. La coma que separa a estas dos construoc-
clones parece erigirse en una marca de la escision
enire dos ambitos: el de lo tragico (“altima nota™) y
¢l de la ingennidad (“anotador rosade’”). Nucva-
mente lo familiar v cotidiano aparece transfiguran-
dose en lo siniestro.

» Utilizacion de deicticos que marcan proximidad
respecto det hablante:

“Este caso como tantos olros en el mundo, nunca se
soluciond”

Este enunciadoe, creemos, retoma ¢l mensaje perma-
nente la serie televisiva de “Expedientes X”. La
apelacion a “tantos otros” involucraria al lector y lo
induciria pensar que el ambiio de lo fantdstico
también le atafle y que, afin las cosas mds familiares
pueden tornarse aviesas.

e Utilizacion de deicticos que marcan proximidad
respecto del oyenie:

“_..por eso creemos que 1a joven Margaret murio de
un susto at ver al chico enamorado, a su espiritu.”

e Utilizacién de deicticos que marcan lejania res-
pecto del habianie y del oyente:

“Aquel dia frio y himedo Clara fue a comprar el
periddico...”

El sentido de Icjania gramaticalizado a tra-

vés det adjetive demostrativo “aquel” se desactiva
con el ulerior enanciado: “ya estaba acostmbrada
a realizar esta rutina todos los dias a la mafiana”
que analizaramos mas arriba.
Como podemos observar, exisien mecanismos que,
conscientemente, ia autora puso en funcionamiento
para lograr un clima, el de misterio, que caracleriza
al tipo de hipotexto seleccionado. Con fluidez, Lu-
ciana demuestra un dominio de técnicas escritura-
rias aue eunrigquecen su produccion, tal como los
fenémenos de intertextualidad vy paratextualidad.

Intertextualidad:

Mas allg de 1a consideracién de que todo texto es
un intertexto, en tanio presupone la voz de un otro,
Luciana escoge introducir discursos otros a través
de citas explicitas v de didlogos directos. Las
primeras pueden ser relacionadas con la nota perio-

distica que s¢ incluye encomillada (lo gue haria
pensar ¢n que, conscicnicmente S¢ escogid este
recurso grafico para generar como verosimil a
preserncia de un nota policial). Los segundos, co-
rresponden al discurso del policia. En ambos casos
la- sintaxis y ¢l léxico escogidos cumplen con las
caracteristicas tipicas del discurso modelo que tes
dio origen ¢ indicarian un dominio consciente de
diversos registros de lengua. :

Paratextualidad: _

Luciana introduce elementos paratextvales
que tratan de ser coherentes con la generacién de un
soporte verosinul, como el caso de la inclusion del
titulo en mayusculas de la nota periodistica que lee
la protagonista, v la presencia de la anotacidn de
Clara tal como, supuestamente “fue escrita” en el
“anotador rosado”.

Llama Ja atencién el hecho de que ¢l relato
no presente timlo. Cuando le preguntamos a su
autora el por qué de esto nos contestd: “3i le ponia
titalo ya se iba a saber de qué se trataba y yo queria
que fuera misterioso”. Su omision, por lo tanto, es
plenamente consciente y se halla al servicio de un
fin bien diagramado, producir un clima de suspenso
e incerticumbre, al que propende todo ¢l relato,

En conclusion, el andlisis de este texto nos
demostraria como la dindmica entre la informacién
vigia v la informacién pueva no puede ser reducido
al esquema de las relaciones entre tema / rema en
las que, obsesivamente, la gramatica texinal pone su
acento. Hemos observado como en el texto de Lu-
cigna la informacion vieja (familiar, cotidiana) es
reclaborada en funcién de generar una nueva infor-
macién cuvo sentido es trastocar y hacer vacilar al
lector acerca de lo que supuestamente conocia,
gencrando un relato que apela al efecto de lo sinies-
{ro que conscientements era persegnido.
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2.2.A. 2: Consigna: Contar alge.

Nunca digas que los fontasmas no existen

Era una terrorifica noche. Fmyly, una joven de 15
afios, estaba como estdiica observando la chimenea
de la enorme mansion (hervencia de su ta).

La tia de Emyly no habia muerto solo se la habia
donado alegando el carifio que le tenia, esta ahora
vivia en una humilde casa lejos de alli.

Fue entonces cuando un Irueno desperté la aten-
citn de Emply, sus padres no esiaban y esta decidic
escribirle a su tia para hablavie sobre su cumplea-
flos. Ast escribié una hermosa carta.

Al otro dia Emyly avanzd hacia el comedor donde
se encontraban desayunande sus padres y consi-
guio gue estos le dejar ir a enviar la carta.
Caminaron junio a ella hasta la puerta v Emyly
abandoné la casa rumbo ol corveo . En el camino
hizo una parads v saludd o su mejor amiga que
vivia a pocas cuadras del correo. Luego emvic la
carta.

Lsa noche Emyly permanecia sola otra vez en la
casa, mird el fuego que ardia en la chimenea y le
parecic ver una sombra gris que opacaba su vivo
color,

Solo es mi imaginacion todo lo que veo no existe -
se repelia conlinuamente.

Los fantasmas no existen - dijo.

Fue un gran error decir esto.

Nunca digas que los fantasmas no existen |

Esa voz le tolodro el cevebro, era tervible v rui-
dosa.

Emyly gritd, su grito se desvanecio en &l frio aire,
Vo y nunca se supo mds de ella.

No encontraron su cuerpo, y se cuenta que la carta
munca legd a manos de su fia.

Arrvestaron a un supuesto asesino perc nunca se
stpo lo que realmente pasé. Cuién queria asesinar
a esta hermosa nifia.

Este relato presenta como hipolexto el
cuento de terror, cuestion que se evidencia desde el
comienzo por el use de adjetives que, a diferencia
del texto anafizado en el punto 2.24.1) , 1o mtentan
producir vn efecto de lo siniesiro, sing crear un
clima narrativo desde el comienzo hostil: “una
terrorifica noche” |, “luna voz] terrible y roidosa”.

Su organizacion temporal es lineal con la
presencia de una sola retrospeccion gramaticalizada
por el uso de pretérito pluscuamperfecto {“La tia de
Emyly no habia muerto sélo se¢ la habia de-
nade...”). Las secuencias se hallan articuladas a
partir e elementos bien definidos:
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“Era una terrorifica noche” {iniciador de secuencia
narrativa)

“Al otro dia”

“Esa noche”

Como en el texio analizado en 2.2. A1), un
cierto chima de misterio se genera a través de um
sutil modo de apelacion al lector por el uso de
formas deicticas, del recurso de indefinitivizacion {
“nna joven de 15 afios™), el uso de la pasiva con
“se” (“se cuenta”., “se supe”) vy de la apelacién
directa al lecior. ' ‘

Deicticos .

Los adjetivos v pronombres demostrativos
construven dos dmbitos de referencia: uno proximo
al yo, ¥ otro proxime al td.

e Proximidad respecto detl yo:

“La tia de Emyly no habia muerto solo se la habia
donado alegando el carifio que le tenia, esta ahora
vivia en una humilde casa lejos de alli, )

Fue entonces cuando wn trueno despertd la
atencion de Emyly, sus padres no estaban y esta
decidié escribirle a su tia para hablarle sobre su
cumpleafios. Asi escribié nuna hermosa carta.

Al otro dia Emyly avanz6 hacia el comedor
donde se encontraban desayunando sos padres v
consigmid que estos le dejar ir a enviar la carta,”

La “tia Emyly” es traida al momento de Ia
emunciacién v referenciada como proxima al vo si
bicn ¢s ubicada espacialmente como “lejos de alli”.
De este modo, se constifuye ¢n una presencia au-
sente, oximoron gue servird 3 log fines de generar
un Ambito terrorifico en el que podrd construirse la
imagen del “famiasma”, clemento exiraordinario
que no se vincula con el juego siniestro {como
ocurrfa en A1) entre lo familiar / lo acechante y
desconocido. Emyly y sus padres, en tanto permane-
cen en ¢ste ambito, son referenciados como proximo
al yo (“esta”, “estos”). También el pensamiento de
1a protagonista reviste dicho cardcter:

“So6lo es mi mmaginacion todo 1o que veo no exisie -
se repetia continuamente.

Los fantasmas no existen - dijo.

Fue un gran error decir esto.”

Emyly retorna al dmbito del yo, luego de
transitar 1a cscena de terror (enunciada como
proxima gl 61) a través de una pregunia (“Quién
queria asesinar a esta hermosa nifia”) que se for-
iz casi en un sentido retdrico, puesto que el uso
del modo factico (Mqueria” v no “guerria™) no ofrece
la vacilacion acerca de sn nmierte que surge como
un hecho efectivo y cierio {opuestamente a lo que
acontece en ¢l analisis de 2.2.A.1),

e Proximidad respecto del ti:

El ingreso al ambito del terror se opera por

su referencia como proxima al td;
“Esa noche Emyly permanecia sola otra vez en la
casa, mird el fuego que ardia en la chimenea y le
parecié ver una sombra gris que opacaba su vivo
color.” :

La presencia del  aspecto  durativo
(“permanecia”, “ardia”, “opacaba™) que podriamos
interpretar con una intencion de prolongar la escena
de terror, contrasta con el uso del aspecto puninal
(“le parecidé ver una sombra”) referido a la percep-
cién de la protagonista. Tal vez podiéramos repre-
sentarnos el escenario narrativo como un fondo
continuo, constante de terror (gramaticalizado por
el aspecto durativo) en el que se “recorta” nitida-
mente la figura de nuesira protagonista {efecto
producido por el uso del aspecto puntual). Analoga-
mente, “Esa voz... era terrible vy miidosa.” v “le
taladrd el cerebro™.

Apelacidn directa al lector

El titulo, elemento paratextual, recupera un
dislogo polémico explicito en el cuerpo del texto:
“Los fantasmas no existen - dijo.

Nunca digas que los fantasmas no existen”

£l discurso de la protagonista es polemizado
expresamente por un otro {“esa voz”) que podria ser
Ia del lector traido a escena por medio del deictico.
De este modo, 1o gue en el titulo se nos ofreceria
como una sperte de “adverfencia” a (uien e, se
torna en una advertencia para la propia protago-
nista. 5i el titulo podia apelarnos y asustarnos, este
efecio se desdibuia en el cuerpo del texto, e terror
no gueda del lade del lector, sino del personaje.
Quizds se trate de un nuevo recurso que, coherente-
mente, se ajusta al hipotexto elegido, en tanto que,
cuando el hipotexto era el del cuento policial fantas-
tico (2.2.A.1) ia intencionalidad se sostiene en un
constarte involncrar al lector v sumirio en el Ambito
de la siniestro.

2.2.B: Marracion a pedido
2.2.B.1: Cemsizgna: A pavtir de 1a historieta,
realizar un relato
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9.2, A patit de o5tz historicta, efabors un cugatd.

Amores que matan

Era una tarde soleada en la estacion de tren, la
época en que las estaciones de Irenes se enconira-
ban en buen estado.

En el gire se vespivaba una tranquilidad, digna de
ser mencionada.

-Ves querido, un viaje a las Capital de vez en
cuando no viene mall- el interes de esta mujer, va
entrada en edad, no se vio reflejade en su grunidn
marido, quien también estaba entrado en edad.

- I'n vez de decir tantas pavadas me podes
avudar a ver si es por esta puerta por la cual
lenemos que pasor para visilar a tu “querida”
hermana - dijo el siempre grunién de la familia.
-Viejo, ¢ con gué fe desayunaste? Ya te dije 30
veces gite es esta puerla, pero que nuestro Iren
viene después del gue acaba de legar.
Efectivamente un tren acababa de arvibar.

-Che, Pedro! Mird a esa pareja gue acaba de bajar
del tren. Se parecen mucho a nosolros cuando
éramos colegiales.



-¢ .. 7= parecid que el hombre tan duro se habia
combertido en un dulce bizcocho.

Realmente aquel episodic de dos personas besdn-
dose, de las cuales sélo se podian ver sus piernas,
era conmovedor.

Pero pronto esta gente se dio cuenta de que lo que
ellos habian creido un caso de amer profindo, era,
en realidad, un tremendo asesinato.

- Con razén viejal Yo siempre te lo dije, ya ni en el
amor se puede confiar.

Este relato se halla articulado en tres gran-
des micleos que se corresponden con la vifietas:

Vifieta 1 “Era una tarde soleada en la estacion
de tren, Ia época en que las estaciones de trenes se
encomtraban en buen estado.

En el aire se respiraba una tranquilidad, digna de
ser mencionads,

-Ves guerido, un viaje a las Capital de vez en
cuando no viene mall- el inieres de esta mujer, ya
entrada en edad, no se vio reflejado en su gromiom
marido, quien también estaba entrado en edad.

- En vez de decir tantas pavadas me podes
ayudar 2 ver sl es por esta puerta por la cual
tenemos que pasar para visitar a fu “guerida” her-
mana - dijo el siempre grunion de 1a familia.
~Vigjo, ¢ con qué te desayunaste? Ya te dije 30
Veces que es esta puerta, pero que nuestro tren viene
después del que acaba de llegar.

Efectivamente un tren acababa de arribar.”

Vifieta 2 “-Che, Pedro! Mird a esa pareja que
acaba de bajar del tren. Se parecen mucho a noso-
tros crando éramos colegiales.

“4.-.7- parecié que el hombre tan duro se habia
combertido en un dulce bizcocho,

Realmente aquel episodio de dos personas besan-
dose, de las cuales s0lo se podian ver sus picrnas,
era conmovedor.”

Yifieta 3 “Pero pronto esta gente se dio cuenta
de que lo goe cllos habian creido un caso de amor
profimdo, efa, en realidad, un tremendo asesinato,

- Con razoén vieja! Yo siempre te lo dije, va ni en el
amor se puede confiar.”

La utilizacién de vifietas {ya sea provistas
por el docente o por el propic alumno) impone una
organizacién secuencial lineal y cronologica al re-
1ato, es por ello que es ofrecida, en miliiples ocasio-
nes como recurso pedagogico que asegura un “buen
narrar”, incluso en ¢l ambito de la oralidad
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(habitualmente hemos escuchado gue las maestras
de Nivel Inicial dicen apelar a las vifietas para
favorecer la construccién de un relato “ordenado”
en los peguefios, quienes, de otro modo, tienen a
“divagar” ¢ “irse por Jas ramas”™). El relato se abre
con mna iniclador temporal v locativo (“Era una
tarde soleada en ia estacion de tren...”) en el cual
podriamos leer tos precepios del candnicos del buen
narrar. La autora presupone la voz de un otro que
¢spera un relato “bien organizado”, lo interesante es
que, luego de comportarse “oficiosamenie™ con el
destinatario institucional, nos ofrece una aclaracién
(*...1a €poca en que las estaciones de frenes se
encontraban en buen estado™) a partir de Ia cual
somos iavitados a participar de un emumciado ird-
nico que se funda en compartir con ¢l lector una
misma enciclopedia: todos sabemos ¢l estado la-
mentable de los servicios ferroviarios en la Argen-
tina,

La Unica retrospeccion en realidad actia
como enlace cohesivo entre ¢l segundo v el tercer
micleo del relato, cuya intencién pareceria ser la de
recuperar la informacién, va dada en el dialogo
precedente, explicitando el pensamiento de los pro-
tagonistas para luego polemizarlo, como nos indica-
ria 1a presencia del enlace extraoracional “pero”:
“Pero pronto ¢sta gente se dio cuenta de que lo que
ellos habian creido un caso de amer profundo, era,
cn realidad, un tremendo asesinaio.”

La inclusién de didlogos explicitos entre los
personajes se debe al texto que dio origen al relato:
la historicta que, como todos los adolescentes y
nifios saben, suele presentar globos con los dichos
de sus protagonistas. Fu los didlogos la autora
evidencia ¢l dominio de diversos registros de habla
que nos perimitirian, por oposicion, visiumbrar de
qué modo Luciana conceptualiza la escritura alfabé-
tica. Sin embargo, la forma en que hablan los
personajes, si bien invelucra un Iéxico del habla
cologuial familiar, presenta estructuras sinticticas
mas proximas 2 las de la escritura:

“...me¢ podes ayudar a ver< s es por esta puerta
<por la cual tenemos que pasar para visitar a tu
“querida” hermana >>

“Ya te dije 30 veces < que es esia puerta >, pero <
gue nuecstro tren viene despuds < del gue acaba
de Hegar >>" ‘

8i bien ¢l texto provisto por el docenie podia
promover la elaboracion de un {exto sesgado por
algnnas caracteristicas de la oralidad, su awtora
cuiiende, en funcidn de 1a presuposicion que hace
del discurso del otros (institucién escolar) que es
conveniente mantener la normativa propia de la

escritura alfabética vy el estilo de la narracién cand-

nica. Los didlogos resultarian, asi, sélo una excuosa
que también tiende a conformar a este otro, inclu-
véndose solo para traducir a la escritora alfabética
un soporte grafico presupuesto.

2.2.B.2: Consigna: Relatar algo como si se tra-
tara de una nota periedistica

NUEVOS FOCOS DE CONTAMINACION EN
LAS GRANDES CIUDADES

Las grandes cindades estan siendo grande focos de
contaminacion ambiental, capitales tales como Bs.
As., México, Wasginton, reciben severos maltratos
ecoltgicos, que atentan a la salud del mundo.

La mayor razon de estos malos tratos se deve a la
cantidad creciente de poblacion.

U ejempio muy vive de la canfidad de baswra
expulsada ol mundo es que:

La cantidad de vasitos descariables usado en un
dia por los ciudadanes de Estados Unidos, apilados
alcanzarian a dar una vuelta alrededor del mundo
Y un poco Rids.

No solo los Estados Unidos son los mds contamina-
dos. México y Bs.As. expulsan toneladas de dioxido
de carbono a la atmésfera por afio.

¢ Tenemos derecho a malgastar los recursos ecold-
gicos del mundo?

En este caso, Ia consigna dada fue relatar un
suceso como si se tratara de una nota periodistica.
Luciana apela, para sa construccion a elementos
graficos relacionados con ¢l tipo de soporte material
en gue enconiramos estos textos. El titulo aparece
con letras rellenas v mas grandes que el cuerpo del
texto v cemtrado. Sin embargo, no se toma de las
noticias la indicacion de 1a agencia de informacion
v del lugar en que 1a misma se produjo, elementos
siempre presentes on un diario. En tal sentido, el
texto producido se encontraria mas proximo a la

nota editorial gue a Ia “neticia”. La ¢cleccion de la -

tematica relatada también confirmaria esta aprecia-
cion: se trata de una reflexion acerca de los dafios
que, constante v geneéricamente, produce la conta-
minacion en las grandes ciudades (“Bs. As,
Meéxico, Wasginton™) y no de un hecho puntual de
contaminacion acaecido en uwn determinado lugar
del planeia. En tanto v en cuapto mno existe un
“snceso” especial que comtar, no se apela 2 una
secuenciacion cronoldgica. En tal sentido, el pedido
“relato” es elaborado al estilo de un “informe”™ para

cuya validacidn se apelard a una cita del texto, bisn
conocido por los adolescentes, 30 cosas que los
chicos podemos hacer para salvar al mundo™:
“La cantidad de vasitos descartables usado en un
dia por los ciudadanos de Estados Unidos, apilados
alcanzarian a dar una vuelta alrededor det mundo y
un poco mas.”

~ Este enunciado, aunque textual, no aparece
encomillado, sélo pedriamos interpretar una inten-
cién de ofrecerlo como cita explicita en el uso de los
dos puntos que lo preceden v el espacio en blanco:
“Un cjemple muy vivo de la cantidad e basura
expulsada al mundo es que:

Lacantidad...”

La asatora parece advertir sn “falta” al no
encomillar el enunciado, su “pecado de plagio”, y
sale a dar respuesta a una supuesto ofro censor que
pudlo haber advertido 1a cuestién escribiendo:

“No solo los Estados Unidos son loy mds contami-
nados. México v Bs.As. expulsan toneladas de
dioxido de carbono a la atmésfera por afio.”

El texto, finalmente, s¢ cigrra con una pre-

‘gunta dirigida al lector: ‘
" Tenemos derecho a malgastar los recursos ecolo-

gicos del mundo?”

en la cual el pasaje de unma posicién narradora
“desde afuera” (tercera persona) a una primera
persona det plural Ctenemos™) poede ser interpre-
tada como una forma de persuadir al lector, de
hacerlo participe del problema. La misma sc¢ realiza
en forma directa, no al estilo de como hubiera
aparecido en una nota informativa (“Los seres ho-
manos podriamos preguntarnos < si tenemos dere-
cho a...>”) que caracteriza al texto ya referido, “50
cosas que los chicos podemos hacer para salvar al
mundo”, v a partir de cuya iégica la autora parece
construir su propio texto, apelando a un mecanismo
de infertextuatidad.

2.2.B.3: Consigna: Realizar una narracidn como
si se tratara de un informe

Top secret: Espediente secreto, la muerie de Lucas
Pérez
Argenting, 1997

La atrocidad cometida por el govierno nacional,
detalla que el deterioro humanitario es irreversible
e invensible.

El joven habitante de este cruel e indigno pals,
murio sin culpa alguna el dia 13 de diciembre de
1994,
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Su muerte fie todoe un sombrio hecho, pero ahova
3 afies de su perosa desaparicion, se enconiré un
archivo secreto, donde se detalla la razon de lo
muerte y el higar donde se oculto el cuerpo,

Un espia cullo nombre no divemos por medidas de
seguridad.

Lucas Pérez un comerciante de maiz, fue valeado a
dio por peficias de esta Nacidn, por el sélo hecho
de haber progresado en su humilde negocio.

¢ Como puede ser que cosas asi ocurran en un pais
que dice ser democrdtico?

Nos reserbamos detalles horrorosos de esta histo-
ria porgue los creemos desagradables.

FEl cuerpo fue encontrado en un bat! podrido como
st una gria estubiera asechando ol maizal donde
este estubo por siglos.

Ei cuerpo fue pasado a un ataid limpio y lindo,

En este caso, la consigna ¢xplicila, no como
en 2.2 B.2), 1a solicitud de redactar un “informe™. Y
a eHa parece acogerse su autora, utilizando un
soporte acorde;
“Top secret: Espediente secreto, la muerte de Lucas
Pérez
Argentina, 1997

El expediente aparece encabezado por el
evanciado que, como los sellos utilizados para este
tipo de texto y conocido por los adolescentes por las
series y peliculas policiales, nos anuncia: “Top
secret” (notemos, como elemento adicionat del para-
texto, el doble subravado) . En. este caso, inversa-
mente a lo que ocurre en 2.2.B.2) la autora no
olvida establecer el lugar (Argentina) y el tiempo
(1997) en que ¢l informe es prodocido, coherenie-
mente con la idea de que lo que se narta es un
hecho puntunal (asi lo atestiguaria 1a deixis temporal
precisa: “el dia 13 de diciembre de 1994”) que se
nos ofrece come ocurrido efectivamente (uso del
modo fictico - indicativey), Creemos que también en
funcidn de esta coherencia v en pro de generar un
verosimil que nos presente al relato como “cierto”,
Luciana evita ¢l recurso de indefinitivizacion
(contrarimnegte al caso de 2.2.A 1) y referencia a la
victima como una y dnica (utilizacion del articulo

definido); “El joven habitante de este cruel e in-

digno pais, murio siti culpa algunsg™. Nuestra vie-
tima, construida como tal, como en el caso de
2.2.A1) por la utilizacion de 1a forma pasiva (ser +
participio: “[Lucas Pérez] fuec valeado”, “[su
cuerpolfne encontrado”™ v “fue pasado™) resulta ser
joven e inocente, dos caracteristicas que, como
desgraciadamente es bien conocido por los argenti-
nos, eran las tipicas de las victimas de los genocidas
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de los sctenia, victimarios que en este texto, a
diferencia de 2.2.A.1), son explicitados (“fue vale-
ado a dio per policias de esta Nacidn”) y cuya
imagen parece haberse “agiornade” en funcion de
una mueva enciclopedia sobre la violencia cuyoes
protagonistas, actnalmente, son los policias v no los
militares. La victima joven e inocente moviliza en
ia autorz una estética en la que se evitarin los
detalics desagradables:

“Nos reserbamos detalles horrorosos de esta historia
porque los creemos desagradables.”

que nos evoca el tratamiento que Beatriz Sarlo da al
estudio de como es referenciada la  mucrte en
autores como Rodolfo Walsh (Ej. andlisis de la
Carta a mis amigos por la muerte de nd hija
Viky). Sin embargo, y también recordando las pri-
meras ediciones de Operacién Masacre (Revista
Mayoria), si bien se evita el detalle “horroroso”, en
pro de una intencionalidad estética, lo desagradable
aparece transferido, puesto en otro lugar. Este me-
canismo ¢s seguido por Luciana cuando escribe: “El
cuerpo fue encontrado en un baitl podride...”. El
sin duda “indecoroso” adjetivo “podrido” se des-
plaza del “cuerpo” al “bail”. No se puede calificar
al “cuerpe”, sino a su continente que luego, y tal
vez en funcion del principio neoclasico del decoro
(tan apreciado por la instifucidn escolar) culming
siendo referido como “limpio y lindo”. Pedimos
disculpas a nuestros lectores por la apreciacion
naturalista, pero nos resulta muy dificil de imaginar
un atatd “limpio” (todos sabemos que 1a muerte es
“sueia”) ¥ “lindo” (aum la mejor de las estéticas
funerarias se resiste a este adjctivo).

Podriamos pregentarnos por qeé 1a alusion a
los desaparecidos, la conexion con Walsh. Ensaya-
remos una respuesta: el explicito pedido de
“realizar un informe” conduce a Luciana a optar
por la narracién de un hecho “verdadero”, cuva
validacion se asociaria con un criterio de “verdad
historica” que no cuestiona, como o hacen episte-
mologos como Paul Veyne (1974) o Foucault
(1975), el status “cierto” del hecho, de alli que la
autora produzea una vinculacion con las ¢lesapari-
ciongs en {a Argentina de los “70. Luciana siente la
necesidad de ser “fiel” a la verdad, lo que Ia con-
ducs a abandonar (como declarara ¢l propio Walsh
a descartar el tablero de ajedrez como ambito de lo
literario)  verosimiles pero alejados topus como
“Londres” (2.2.A.1). La verdad, podriamos con-
cluir, se da agui (Argentina), ahora (1997), ¢cs una
(relato de un hecho puntual) v clerta (utilizacion
del modo factico).

3. A modo de conclusion

Las diversas consignas dadas por ¢l docente
exigirdi la puesta en funcionamiento por parte de
los alumnos de distintas ostratcgias narrativas,
constituyéndose. en un incipiente “andamiaje”
(Braner, 1957). Como va sefialaramos, la consigna
de “contar algo™, resultd adecuada para s indaga-
cién de las esirategias discursivas movilizadas por
Ia capacidad innata del “narrar”. Como Hemos visto
¢n indos los casos, la dimensidn del otro se encuen-
tra siempre presente, explicita o implcitaments,
constituyéndose en un elemento exigido. Hemos
arricsgado 1a hipdiesis de que la adquisicidn del
item Iéxico “contar”, que incluiria en su cstructura
argumental un agente, un tema vy uwn benefactivo
(Fernindez Laguniliz - Rebollo , 1995), se reelabo-
raria, en ¢l dmbito del texto, con la aparicion un
“sijeto que cuenta” | “algo” gue s¢ cuenta v
“alguien” a guien se cuenta. Esta postulacion trae
dos consecuencias. Por un lade, caeria la cencep¥
cion de Ia narracion como ¢t desarrollo de vun base
temporal (puesto que el tiempo no apareceria en fa
estructura argumental) v por oiro, el principio de
proveccion (Chomsky, 1986) podria ser extendido
al ambite de lo textual. Esta hipotesis, no obstante,
debera ser puesta a prucba en ¢ andlisis de narra-
ciones orales de nifios pequefios. De este modo, ¢l
presupuesto tedrico de nuestra investigacién tenia
un fuerte asidero en la teoria chomskyana, al vincu-
tar a la narratividad como una capacidad derivada
del conocimicnto del lengoaje. Sin  embargo, la
inclusion de 1a perspectiva aportada por la psicolo-
gia cognitiva, nos hizo poner en tela de juicio
nuestra propia e implicita postura adquisicionista
de corte neoinnatista, para derivar en una concep-
cién constructivista de sesgo socipcultural que, sin
nggar lo innato, la capacidad, no clvida la perspec-
tiva de la interaccion con el otro.

Asi, podriamos decir que todos los nifios
realizan una “eleccién” (“choix”-~ Schacuwly, 1993)
lingitistica, mas alld de que la institucidn 1a valore
como “adecuada” o “inadecuada”. No parcce ser
¢sta fa cuestidn, sing como debe actuar la escuela en
tanto aifabetizadora, en la puesta en discurso con-
forme 4 la eleccidn que el alumne hava realizado.
Cuando decimos gue 1a eleccién siompre existe, de
algiin modo estamos presuponiendo que ¢l género
secundario, tal como los couceptos cientificos
(Vigotsky, 1934) 1a preceden v deberian ser restrin-

' por otra parie, a un replanteo de 1a nocién de texto

gidos al tratamicnto de Ia codificacion lingiiistica

(alfabética v oral) sino 3 la gestion de cddigos
lingiiisticos v no lingiisticos, lo que nos conduce,
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(en tanto producto de un proceso discursivo gue
excede en mucho lo estrictamente lingiiistico - Fer-
nindez, M. R, 1991.) v a una critica de los princi-
pios de coherencia v cohesién planteados por los
“gramaticos del texto”, Abusaremos de la paciencia
de nuestros fectores, intentando analizar mas pun-
tnalmente fa vinculacion entre las nociones de
“género secundario” y de “conceptos cientificos”
por considerarla de crucial importancia.

Los generos segcundarios compartirian con
los concepios cientificos la caracteristica de “no
espontaneos”. Ambos conceptos presuponen la exis-
tencia de “géneros primarios” v de “conceptos es-
pontinecs” que, de algin modo, existirian en el
nifio independientemente de toda instruccién, tal
como lo postula Schoeuwly (1993) en relacion a los
primeros y Piaget (1933) en refacidn con los segun-
dos. La leciura y Ia escritura se erigen para Sch-
neuwly {1993} en los mediadores adecnados para la
construceion de los géneros secundarios que, si bien
son considerados como un sistema gue s¢ apoya en
¢l previo sistema de los géneros primarios’ (en lo
cual leeriamos la tesis vigoiskyana acerca de Ia no
existencia de los conceptos esponidncos fuera de un
contexto sistematico), nacerian de wn intercambio
verbal “nataral”®, lo cual nos permitiria analogatios
con los conceptos espontaneos de Piaget. Ambos
forman parte de la experiencia inmediata del nifio ¢
mmplican un centrarse en la situacion conmmnicativa
{Schneuwly) o bien en el concepto mismo (Piaget),
fo cual, desde la perspectiva vigotskyana anularia la
posibitidad de reflexidn sobre los procesos comuni-
cative v cognitivo mismos. De este modo, nuestro
nifio actuaria en forma inconsciente. Sin embargo,
seria un grave crror considerar gue, al formar un
concepto espontdnes, el nific estampa en €l las
caracteristicas de su propia mentalidad sin conside-
rar la interaccion entre los dos tipos de conocimien-
tos {espontancos y cientificos) v los enlaces que los
unen en un sistema total de conceptos. Asi, el
pribcipio basico de la teoria piagetiana acerca del
desarrollo mental del pifio en relacién con una
socializacion progresiva culmina constituyéndose
en una paradoja si se sostiene que para la construc-
cion del conocimiento cientifico “wn fuctor tan
imporiante en la sociglizacidn del pensamiento
infantil, como es el aprendizaje escolar, no estd
relacionado con el proceso evolutivo inferno”. De
este modo, “la propia naturaleza del nifio no juega
un papel constructive en el proceso intelectual”.
(Vigotsky, 1934, pag. 122)

Creemos leer, subvacentemente, tanto en las



tesis de Schueuwly como en las de Piaget, una
concepcion de los géneros primarios v del pensa-
mienfo espontinco como “naturales”, que podria-
mos considerar como derivada de una “metafora
biologicista”, Tanto los géneros primarios, como los
conceptos espontineos, estdn por decir]o sencilla~
mente, ahi, se dan “natoralmenie” v, en tal sentido,
son incuestionables. Implicitamente, se presuponen
dos dmbitos discriminados: ¢l de 1a naturaleza y ¢l
de 1a cultura. Pero, ;queé ocurre si nos preguntamos
cuan “patural” es la naturaleza?, ; acaso el nifio
presenta conceptos © generos espomtdneos que
“naturalinente” trae, o aln esos conceptos estdn
mediatizados?. O quizds debamos hacermos una
pregunta mas profimda; jexiste algin concepto o
género que 1o sea esencialments “cultural”? ; Cuan
espontdnea puede resultar una conversacion o Ia
formuiacidén de una hipdfesis si constantemente, tal
como 1os 1o sefiald Lévi - Stranss (1979), el sujeto
dialoga con un gran otro, su propia cultura?, De
pronto cobia vigor la tesis vigotskvana de que los
conceptos cientificos  que el nifio adquiere en la
gscuela, exigen la mediatizacion, desde ¢ co-
mienzo, de algim otro concepto, “Ast la verdadera
nocidn del concepto cientifico implica una determi-
nada posicion en relacion a ofros concepivs, un
lugar dentro de un sistema de conceptos. Nuestro
argumento es que los rudimentos de sistematiza-
cion ingresan primerc en la mente Infantil por
medio de su contacto con los conceptos cientificos
¥ son transferidas entonces ¢ los conceptos cofidia-
nos, cambiando totalmente su estructura psicolo-
gica” (Vigotsky, 1934, pag. 133). De este modo, la
pregunta para Vigotsky serd cual es el rol que la
instruccion escolar { o la instruccidn en general,
realizada por wn otre: madre, adulto, sociedad o
cultura - Luria, 1968 v 1980} juega en el desarrollo
mental del nifio, ya que solo a partir de esta instruc-
cién (o defxis, Luria, 1968) el nifio serd capaz de
coustruir el conocindento. A partir de esto podria-
mos cuestionarnos si la actividad reflexiva, cons-
ciente, sélo es requerida , tai como puede leerse en
los psicologos cognitivos, para la gestidon de la
escritura alfabética. Particularmente, nosoros con-
sideramos que esta labor consciente es siempre
exigida y. precisamente ¢f papel gue debe desempe-
fiar ka instruccion es ¢l de permitir que ¢sa toma de
conciencia ocurra. Como sefiala Vigotsky {1934)
“para poder someter wna funcitn [cognitiva] af
control intelectual v volitivo primero debemos po-
seerla”, lo qque significaria que, en tanto facultad,
en tanto capacidad, va esta presente. Sin embargo,
serd la instruccion escolar la que induzca “ef tipo
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generalizador de percepcion y juega asi un papel
decisivo al hacer que el nifio tenga conclencia de
su propio proceso mental” (Vigotsky, 1934,
pag.30). A partir de fa teoria vigotskyana, podsia-
mos decir que los conocimientos, entre los cuales se
encuentran la escritura v ia lectura, no son construi-
dos cspontineamente por €l nifio, lo que significa
que e} docente debe intervenir v no puede asumir
una posicion pasiva, Pero joudl es 1a dimension de
esia intervencion?. Como ya sefialaramos, la es-
cucla suele asuymir su papel desde la logica de la
“letra escarlata”. Asi, las narraciones de los nifios
se convierien en complejas redes rojas cuye objetrvo
no e interrogar a las producciones para que sus
autores puedan reflexionar conscientemenic sobre
cllas, revisarlas v corregirlas, sino dejar en claro
que en ellas hay un no - saber, un estigma gue
condace, finglmente, a la negacion de capacidades
que podemos reconocer como inherentermente hu-
manas; la de simbolizar v la de comumicar. El
“otro” borda prolijamente su letra escarlata, ins-
cribe a2 un sujeto como un constante “pecador”.
Pero, ;cudl scrd el pecado?. Tal vez el no ser
ohsecuente, el no responder desde Io “oficioso”. En
las instituciones escolares sucle pensarse, incons-
cientemente, que hay nifios que “aprenden” ¥ otros
que nog, situacién pocas veces reversible. Esta taxo-
nomia no solo es perjudicial para los nifios sino que
suele eximir al docenie de redoblar sus esfuerzos en
¢l proceso de ensefianza / aprendizaje. EI docente
deberia comprender que la puesta en discurso de ia
narracién, surgida de una capacidad lingiifstico -
cognitiva, se da en el contexto de un proceso socio
- cuidtural en ¢l cual deberian considerarse ias com-
plejas refaciones dialogales (implicitas o explicitas)
que s¢ entablan entre lo narrado v los grandes
“otros” culturales (1a cultura misma y sus institucio-
nes), La escuela, como hemos visto, en la mayoria
de los casos, obstaculiza el desenvolvimiento de esta
capacidad, imponiendo vy premiando estercotipos
que sélo viven entre sus muros v no aporiando los
“andamigjes” (Brumer, 19537) adecuados para ¢l
declamado, pero pocas veces conseguido, objetivo
de promover una consciente v fluida gestion de la
lengua escrita. Una adecuada (v no “correcia™
gestidn de a lengua escrita exigird ¢l respeto por el
pensamiento del nifio, No se trata, entonces, de
contar lo que le gusta escuchar a los maestros, tal
como ellos piensan que debe ser contado (después
de todo, grandes narradores podrian ser um caso de
“fracaso escolar” mirando sus produccicnes desde
Ia letra escarlata), sino de, a partir del pensamicnto
que el nific guiere “poner en pagina” (Gombert,

19923, intervenir a fin de que el mensaje cumpia lo
mejor posible con el objetivo comumicativo. El do-
cente / juez sdlo sera capaz de dictar sentencia, pero
ne de colaborar en la construccién del conoci-
miento, construccion que, aungue parezca obvio
decirlo, exige ¢! presupuesto de que el otro que estd
aprendiendo también es un sujeto v gue el didlogo
que la institucién entabie con €l puede “condenarlo™
o “absolverlo”. Quizds sea hora de que la letra
escarlata se desdibuje a fin de que puedan surgir los
monogramas personales que designen a cada sujeto.
Monogramas, dibijos, garabatos, letras trazindoss
en 1a fascinanic (rama del discurso, asegurindonos
que hay un sujeto que piensa, vibra, siente. Sujeto
que sabe v es capaz de  conocer muche mads.

Dejemos que la letra se cscriba. Dejemos que el

sujcto se inscriba.
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NOTAS

1. Fn tal sentido, consideramos que seria necesario
¢laborar un instrumento- de pruebas a partir del cual
pudiera evidenciarse la dindmica cntre las consignas
dadas por el docente v la produccién de narraciones
(orales y escritas) y, en todos log casos, cudl serfa el
“andamiaje” (Bruner, 1957) que el docente pone a fun-
cionar y como éste incide en la construecién del conoci-
miento por parte del alurmmo. Si bien hemos realizadoe un
avance sobre ¢l didlogo entablado entre docentes y alum-
nos, sobre el discurso presupuesto de la institucion esco-
lar, consideramos necesario realizar una investigacidn en
ia que dicha problematica se aborde especificamente.

2. Como ya hemos sefialado, creemos que en investiga-
ciones posteriores deberiamos considerar ¢l tipo de hipo-
texto elegido en relacién con diversas consignas a fin de
indagar la incidencia de la misma en las esirategias
narrativas que se pondrian en juego, suméndole a esta
perspectiva un analisis mas prefindo de la intervencion
docente.

3. Lamentablemente v puesto que nuestra investigacion
original no fue pensada en funcién de atender a estas
cnestiones (ya que ellas nos surgieron inego de realizarla)
10 contamos con ejemplos de narraciones z pedido de
nuestro awtor andnimo que contemplen las produceion
textual en relacion con diversas consignas, o cual reque-
ritia de la elaboracién de un instrumenic de proeba que
se aplicara a todos y cada uno de los nifios involucrados
en la investigaciém.

4, Utilizamos la terminologia propia de las gramdticas
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escolares. a pesar de considerarla coestionable en cuanto
al tratamiento del verbo en espafiol.

5. En una investigacion que realizdramos acerca de las
frases verbales en espafiol rioplatense (CTUNR, 1987)
bemos analizado lo que dimos en lamar la “operatoria
semantica” y Ia generaciéon a partir de la misma de
“puevos raspos semémticos”. La formalizacién de la
misma, sumamente compleja, puede resumirse en la ideg
de que, la combinacién de cierios rasgos semanticos
propios de algunas formas verbales (que involucran tanto
a nlcleos como a desinencias) genera nuevos rasgos,
como en este caso el valor fictico en relacién a una
prospeccién que podria haber sido pensada como
“posible”, en lugar de como “cierta”.

6. Este término fue creado por nosotros para referimos al
proceso contrario al de “definitivizacion”™ que describe la
gramdtica del texto y que consiste en tornar un elemento
indefinido en uno definido.

7. “L'apparition d'un nouvean systéme- celui des genres
seconds en 'occwrvence - ne fait pas table rase de ce qui
existe déja. Le nouvean systéme n'ommule pas le précé-
dent, ni le remplace. Cecl signifierait que tout le travail
défa accompli n'ourait été pour vien et guil Jaudrait
pour ainsi dive recommencer au débuf ... En foit, tout en
étant profondément différent, le nowveau systéme s'ap-
puie complétement sur l'oncien pour s'éloborer, mais ce
Jaisant le transforme prafondément. ” (Schnewwly ,1993)
8. “.. le genres premiers naissent ... dans ['échange
verbal spontand. Is sont fortement liés &t 'expérience
personnelle de l'enfant. Ils s'appliguent & une situation, &
laguelle ils sont d'ailleurs liés de madére presque indis-
sociable, ponr ainsi dive automatique, sans réelle possi-
bilité de choix.” {Schnewwly |1993)

9. Recientemente una profesora de inglés nos comentd en
un curso una experiencia de investigacion realizada con
el objetivo de indagar la influencia que los presapuestos
instimecionales tienen en la evaluacion de los alomnos. Se
habfan digcriminado tres grupos de evaluacienes de in-
glés, aclardndoles a los docentes que vna correspondian a
alumnos muy buenos, ofra, a almnos regulares; la ter-
cera, a malos alumnos. Por supuesto, las correcciones de
los docentes corroboraron esta clasificacién. Luego se
hizo saber a los docentes que, en realidad tal taxonomia
era absolutamente creada ex profeso v que en los tres
grupos habia alumnoes de todo tipo.

148

QUERER / DEBER / PODER / SABER: LA LECTURA EN
LA ENCRUCIJADA DEL TABU Y LA LIBERTAD

RODOLFO RAUL HACHEN

"Podriamos hacer uso de la analogia vy deciy que el hombre pudo no habey
escrito numca y, por ende, no haber leido. Este enunciado, en veadidad, es un
sofisma historico pues presupone como supuesto logico, pevo no diacrénico,
que la lengua es anterior a la eseritwra vy que la opevacién de lectura es
subsidiaria de la escritura. Intenfemos pensar de otra manera: el hombre es
tn ser grdfico, sélo opera con grafos o inscripciones. La lectura seria, por
lo tanto, anterior a la escritura si pensamos en la lectura de los signos del
mundo y del orbe, wna cosmologia de lectura y una espeleologic de lectura:
el hombre siempre levo los signos y rastros del mundo. Lectores han sido los
profetas biblicos, los arispices romanos, los alguimistas medievales v los
asironomos renacentistas. Leer ha sido siempre una tarea pansemidtica de
la que no guedan excluidos los dgrafos: la civilizacion no es tanto una
cuestion de escritura, sino una cuestion de lectura.” (Rosa, 1996, pig. 5)

{Coincidiendo con Nicolds Rosa, sostenemos
que el hombre es, esencialmente, un ser grafico,
pero creemos también que esta definicion no debe
hacer presuponer que la “lectura” es subsidiaria de
la escritura. Es verdad que cominmente se piensa
que logica y funcionalmente 1a lectura es postetior a
ta esctitura, que una sociedad o un nifio construyen
primero un sistema de escritura v luego proceden a
leer. Esta idea encierra una falacia central ya que en
la concepcion del hombre como ser grafico estd
implicita su esencial capacidad de lectura. Podemos
invertir este supuesto inicial al punto de rescatar el
rol fundamentai de ia lectura en la constitucion
misma de un sistema de escrittra.

Es por esto que, en este articulo, pretende-
mos revisar el rol de la lectura en el desarrolio
cognitivo, atendiendo, especialmente, a su desen-
volvimiento en el Ambito de wuna institucién pres-
criptiva como la escucla que, muchus veces, muti-
lando 1a libertad, presenta al alwmnoe mas obsticu-
los que facilidades para su adecuada adquisicion.

. Adquisicidn de 1a lectura/adquisicion de ka escri-

tura: ; el problema del hueve y 1z galling?

Como se sabe, el hombre lee desde siempre:
los avatares del tiempo en la forma de las mybes, ¢l
futuro en las visceras de los animales, el destino en
¢l vuelo de los pajaros, la tristeza en ¢l rostro de un
amigo, etc. v en esa lectura del mundo, en esa “tarea
pansemidtica” c¢rea sus propios codigos de escri-
tura. Lo que queremos decir es que la actitud
lectora; el considerar que algo puede ser leido, que
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cifra un. mensaje destinado a nosotros, ¢s el primer
paso hacia la construccién de cualquier sistema de
escritura. £l vuelo de los pdjaros o las sangrantes
visceras de un buey no son ¢n st un sistema de
escritura, si no son miradas desde la posibitidad de
ser leidas. La mirada lectora funda Ia escritura.
Dictando los cnrsos de capacitacion para docentes,
propongo stempre el siguiente ejemplo: Si cuando
Hego a w1 casa encuentro sobre 1a mesa de 1a cocina
ung taza de café, se me presentan dos posibilidades:
tavarlay gnardarla, en cuvo caso, la borra de café se
convierte ¢n basura, o tomarla v “leer” alli el
destino de quien la usd, caso en ¢l cual, adviene en
sistemna de escritura. Mas alld de que yo efectiva-
menig “sepa” o 1o leer ia borra del café, mi actitud
frente a clla contribuird a la construccion de un
objeto diferente. Basura o escritura, 1a borra de café
dependera de mi actitud, de mi mirada. Esto nos
pone en evidencia que Ia borra no es por si un
sistema de escritura, sino que s la actitud lectora
la que permite su construccion, Lo mismo pasa con
el vuelo de los pajaros. Yo podré ensefiarle a al-
guien todas las formas posibles de desplegar las alas
o de enfrentar las corrientes de aire calido, pero, si
no presupongo que cllos conllevan un mensaje que
puede ser efido, nunca construiré con el vuelo (aun
cuando sepa describirlo a la perfeccion) un sistema
de escritura,

Sin duda, todo esto se relaciona profunda-
mente con la alfabetizacion, ya gue por mds que
ensefiemos a los alummnos ¢l trazado prolijo de las
letras v atm sus nombres, si no existe el presupuesto
lector, nunca lograremos gue construyan un sistema



de escritura.

YAl comienzo del primer nivel, (os nifios buscan
criterios pava distinguir entre los modos bdsicos de
representacion grdfica: el dibujo y la escritura.
Después de una serie de exploraciones activas, los
nifios Hegan o la siguiente conclusion: no es el tipo
de Imeas lo que permile distinguir entre dibujo y
escritura. De hecho, para lo produccion de ambas,
usamos lineas recias, curvas o puntos. La diferen-
cia estd en el mode en que las lineas estén ovgani-
zadas. Cuando dibujamos, las linecs se organizan
siguiendo el contorno de los objetos. Cuando escri-
bimos, estamos fuera del dominio de lo icdnico. Las
Jormas de las letras no tienen nada que ver con la
Jorina de lo escrito al que las letras se estin
refiriendo, y su organizacién no tiene nada que ver
con la organizacion de las partes del objeto”
(Ferreire en Goodan, 1990, pdgs., 24 v 25)

Creemos que esta primera diferenciacion que
Emilia Ferreiro plantca surge, también, de wn efecto
de lectura. Para nosotros, la diferencia entre lo
escrito y 1o no escrito no “estd en el modo en que
las lineas estan organizadas”, sino en la manera en
(ue son leidas. Como se puede observar con clarni-
dad, Emilia Ferreiro demuestra referirse, en este
caso, s0lo a las escrituras alfabéticas, dejando de
lado numerosos sistemas que no estarian fuera del
“dominio de lo icénico™. Por otra parte, se pone en
evidencia una fuerte vinculacion de la escritura con
la oralidad a punto de atribuirle a aquélia la caracte-
ristica de linealidad y arbitrariedad que tradicional-
iente se le atribuyen a las lenguas,

“La linealidad y la arbitrariedad de las formas son
las dos caracteristicas que aparecen muy iempro-
namente en las produceciones escritay de los nifios
pequiefios.

St bien la arbifrariedad de las formas no necesaria-
mente implica convencionalidad, las formas con-
vencionales, generalmente aparecen vdpidamente
en las producciones de los nifios. Fllos no aplican
sus mayoresesfuerzos a inventar nuevas formas de
letras: aceptan las formas sociales de las letras y
rapidamente las adoptan. No concentran sus es-
Juerzos en los elementos grdficos como tales, sino
ent el modo en que esos elementos se organizan (o
seq, en las leves del sistema) .

Los nifios de clase media que crecen en dmbifos
letrados, por lo general, reconocen muy pronto las
marcas escritas como objetos sustitutos. (La dnica
Juncidn de los objetos sustitutos es representgr a
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atros objetos.) Fue, sin embargo, frabajando con
niffos de suburbios pobres que no crecen en un
dmbito tan abundante en experiencias de lectura y
escritura, gue pudimos identificar las dificultades
de la transicion desde las “letras como objetos en
si' a las 'letras como objetos sustitutos™ (Ferveiro,
1984). No obstante, las letras siempre pueden ser
tratadas como objetos grdficos. (Tienen el nombre
genérico de letras; fienen nombres particulares y
pueden ser agrupadas en términes de sus caracte-
F¥isticas graficas especificas.) ‘

Sin enfrar en detalles, basta con sefialar que este
primer nivel logra dos grandes avances: (1) Consi-
derar las cadenas de letras como objetos sustitutos
v (2) hacer una clara distincidn entre dos modos de
representacion grdfica: el modo icénico (el dibujo)
¥ el meodo no icémico (la escritura).” (Ferreiro en
Goodman, 1990, pégs., 25y 26)

Ambas caracteristicas (linealidad y arbitra-
riedad) que pueden ser problematizadas, ain en el
armbito lingiiistico, deben ser revisadas en ¢l plano
de la escritura y de a lectura. Indudablemente, Ia

conecepcion de escritura que Emilia Ferreiro plantes |

se reduce casi a una transcripcidn de la oralidad a
punto de absorber sus caracteristicas cspecificas.
Como en cualquier forma de comunicacién, en el
plano de 1a escritura ¥ mucho menos en el de la
iectura, no podemos va pensar en una mera lineali-
dad. Los diferentes sistemas de escritura v de lec-
tura imponen un abordaje global que supere ia
unidimensionalidad de 1a linea. Respecto de la
arbitrariedad, estemos o no de acuerdo con los
alcances de esta caracteristica en el plano de las
lenguas (Fernandez - Hachén, 1994) podemos decir
que ast como las letras son arbitvarias, los iconos
también lo son. Productos ambos de Ia capacidad
simbolica humana, se erigen “per se” en objeto
sustituto con una intencion representativa de aigo
distinto de si (Ferndndez Giiizzetti, 1983). Relacio-
nar Ia capacidad de comprension del simbolo, en
fanto objeto sustituto, con ia ¢lase social y 1a cons-
truccion  de la escritura nos resulta una reduccion
simplista de la problematica. Todos los individuos
simbolizamos y comprendemos el valor representa-
tive de los simbolos. Como seflala Vigotsky (1934),
desde muy iemprana edad, va en el juego, los nifios
manifiestan esta habilidad, habilidad intimamente
relacionada con ia capacidad humana del lenguaje.
De aqui que consideremos gue los dos “logros”
propuestos por Emilia Ferreiro no son la base de 1a
construccion del sistema de escritura. El primero no
hace mas gue poner en evidencia la capacidad

humana de crear sistemas simbdlicos v comunicati-

VOS que, como va sefialamos, no estd ansente en
ningin individuo, sea cual fuera su etmia, clase
social o religién. Fl segundo focaliza la adquisicion
de Ia escrituza en ¢l restringido dmbito de la escri-
{tura alfabética. En los trabajos de Emilia Ferreiro se
observa una leve impronta “evolucionisia” que,
tomando como meta 1a escritura v 1a lectura alfabé-
tica, establece niveles jerdrquicamente diferencia-
ies. Para esta investigadora, un nifio se inaugura en
la lectura luego de cstos “dos grandes avances”,
marcando un camino ascendente que va del dibujo
a la letra. Bl nific hipotetizaria respecio de la
lectura, primero 2 partir del dibujo, luego tomaria
en cuenta €l dibujo v caracteristicas del texto (en
tanto escritura alfabética) para luego leer aten-
diendo s0lo a las caracteristicas de lo escrito. Cree-
mos que en este devenir se restringe el concepto de
fectura v el del texto mismo, presuponiendo que en
1a letra encontramos la totalidad del mensaje. Esta
concepeitn ha sido a menudo mal entendida en el
Ambito escolar, a punto tat dg crear en los nifios una
separacién insalvable enire gscritura ¢ imagen que
le impide el acceso a la mayoria de las producciones
que circulan en la sociedad. Siempre nos sorprende
advertir que, en un seminario de andlisis del dis-
curso dictade a wnivel universitario, debamos
“ensefiarle” a los alumnos que el texio no esti
conformado solo por 1o escrito v que la significacion
que se genera surge de un didlogo interactivo entre
el lector, la imagen v la escritura. Lo extrafio es
pensar que estos mismos alumnos cuando cursaban
¢l Nivel Inicial, habian empezado su camino hacia
la lectura a partir de la imagen. La pregunta es en
que recondito ambito de las anlas quedaron olvida-
das en pro del endiosamiento de Ia letra, las hipdte-
sis iniciales de los nifios, Habitualmente, le propo-
nemos a tos docentes realizar una experiencia que
consiste ¢n entregarle a un nifio de Nivel Inicial v a
un nifio de Primer grado un mismo libro y pedirle
haego que expliguen de qué se trata. Generalmente,
¢l primero, enfrentado mds libremente con el texto
v poniendo en juego lodas sus esirategias de predic-
tibilidad, puede dar cuenta con mayor profundidad
del texto que i segundo quien, concentrado en la
decodificacidn, olvida observar ¢l soporie material |
e} paratexto, las imagenes,etc. Si la adquisicion de
un sistema alfabético de lectura mutila el abanico de
capacidades que ¢l nifio despliega a edad temprana,
a escuela debe sentirse obligada a revisar su rol
educador.

Emilia Ferreiro considera, como va lo diji-
mos, que despnés de los “avances” ya nombrados,
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los nifios “empiezan o considerar cudles son las
condiciones gue una escritura debe tener para ser
una buena representacitn del objeto: para ser
‘interpretable’, 'legible’ o ‘capaz de decir algo’™
{Ferreiro en Goodman, 1990, pag., 26)

Para nosotros, en cambio, ¢sa actitud lectora,
esta capacidad interpretativa de diferentes codigos
lingiifsticos, que permiten cutender a todos los
simbolos como objetos sustitutos, estd en Ja base de
la constitucion de cualguier sisiema de escritura y
resulta Ia hipdtesis central e imprescindible para su
construccion. Una escrifuia no se instaura como tal
Por su organizacién interna, sino por la forma en
que es leida. Esto no debe hacernoz pensar que la
lectura tenga una superioridad sobre Ia escritura, ni
que deban rescatarse los métodos de ensefianza que
sostenian que a cscribir se aprendia leyendo. Por ¢l
contrario, esto implica la necesidad de abordar, en
el ambito del aula, 1a adquisicion de 1a oralidad, la
escritura v Ia lectura como procesos relacionados
pero no isomorfos.

Asi como podetnos decir gue ta escritura no
es la mera transcripcion de la oralidad, cabe desta-
car que la lectura po es Ia simple oralizacién de un
texio.

Pe Ia prohibicién a Ia lbertad: la lectura en la
dindmica del querer, el deber, el saber y el poder

Volviendo a nuesiro epigrafe, y recordando
que todo hombre ¢s un ser grafico y un lector por
naturaleza, cabria preguntarse cual es el rol de la
escuela en Ia adquisicidn de estos conocimientos.
Indudablemente, cuando decimos que 1a hamanidad
desde siempre ha leido, partimos de un concepto
muy amplio de lectura, concepto que guizas muchas
personas atribuyen, también, a los animales.

“Para hacerme entender voy a fomar una referen-
cia en lo que leen en el gran libro del mundo.
Observen el vuelo de la abejo. Va de flor en flor,
hace sus libaciones. Ustedes se enteran de que va a
transportar en sus patas el polen de una flor af
pistilo de otra flor. Eso leen en el vuelo de la abeja.
Enun vuelo de pdjaros que vuela bajo - se le llama
un vielo, pero en realidad es un grupo a cierta
altura - leen que se acerca una tempestad. Pero
ellos, ¢leen acaso? ;Lee la abeja que ella sirve
para la reproduccién de las plantas fanerégamas?
iLee el pdjaro el augurio de lo fortuna, como se
decla antes, 0 seq, de la tempestad?

Ese es el asunto. Después de todo, no se puede
afirmar que la golondrina no lea la tempestad, pero



tampoco ¢s Seguro.

En el discurso analifico ustedes suponen gue el
sujeto del inconsciente sabe leer. ¥ no es ofra cosa,
todo ese asunto del inconsciente. No sélo suponen
gue sabe leer, suponern, también que puede apren-
der a leer.

Pero sucede que lo que le ensedion a leer no liene,
enfonces, absolutamente nada que ver, y en ningin
caso, con lo que ustedes de ello pueden escribir.”
(Lacan, 1972 - 1973, pag. 49)

Podriamos volver aqui a la vieja discusién
sobre la “comunicacién animal y el lenguaje hu-
mano” (Benveniste, 1974) v decir que lo que los
animales “leen” como natural son seffales repetiti-
vas,-y que sn actividad lectora, lejos estd de ser
créativa. Como sefiala Lacan para el discurso anali-
tico, la suposicidn que recae sobre ¢l ser humano no
es solo que “sabe leer” sin que fambidn puede
“aprender” . En este aprender estd el cambio, la
creatividad, la posibilidad de leer lo que ofro no ha
visto, posibilidad gque generalmente no se desarroila
en i Ambito escolar, retrotrayendo la escritura a
una practica casi animal. Si la escuela se encarga de
ensefiar lo que se “dehe” leer v “cémo” se debe
interpretar, su practica se parece mas a la transmi-
sién de un codigo genético que a 1a construccidn de
un conocimiento eminentemente ¢reativo v libera-
dor. Demas estd aclarar que, si existe un “deber”,
es porque hay un “poder” que lo instaura y lo
determina, asociado al “saber™. Es por esto que, si
bien el hombre lee desde siempre, también a lo
largo de Ia historia de 1a humanidad, s¢ han institu-
cionatizado formas de leer gue, en manos de los
poderosos, se convierten en las Gmicas caras de la
verdad. No casualmente en el epigrafe de Nicolas
Rosa se habla de “los profetas biblicos, los amspices
romanos, los alguimistas medievales vy los astréno-
mos renacentistas”, rescatando formas de lectura
ampliamente vinculadas con ¢l saber y ¢l poder, De
csta manera, la capacidad compartida por todos
pasa a ser un privilegio de pocos gque basan sn
poderio en €l dominio e instauracion de su saber.

Muchas veces la institucidn escolar, como
otra institucién prescriptiva’ ha tomado como cjem-
plo la consolidacién del binomio poder / saber,
comtribuyendo, atin mds, a la marginacion de aque-
los grupos excluidos.

Mientras Ia lectura fue patrimonio de pocos
y se reducia a ciertos circulos vinculados con el
poder se mantuvo fibre de sospechas, pero su divul-
gacidon masiva la tornd peligrosa, fomentando la
necesidad de su control.

“..en el momento en el que el analfabetismo no
habia sido todovia doblegado en los campos ¥ en
los arvabales, en el que los nuevos lectores del s.
XIX descubren con trabajo o delicia los usos de la
letra impresa, ya se trate del libro, ya se trate del
periddico, un lamenio completamente diferente
anima la pluma de quienes se preocupan de la
lectura del pueblo. Leen demasiado’, 'leen cual-
quier cosa’, ‘tienen el furor de la lectura’, tales son
las inquietudes suscitadas por este acontecimiento
sin igual: el irvesistible ingreso en la lectura de
toda una sociedad ” (Chartier - Hebrard, 1994,

pag 17)

La masificacion de la alfabetizacion con-
vierte a la lectura v a la escritura en verdaderos
micleos problemdticos y obliga a observar no sélo su
desarrolio, sing, sobre todo, sus alcances. Un pueblo
que sabe mayoritariamente leer o necesita de un
padre, sacerdote o maestro que le lea v, lo que
creemos puede parecer peor, interpreta lo que fee
por si soto seglm sus principios y criterios.

“La cuestion de lo escrito y de sus empleos estd en

el ceniro de lns conmociones culturales y religiosas
impuestas por las reformas. Fl discurso catélico
moderno sobre la lectura se forja en el siglo que
sigue al Concilio de Trento (1545-1563). Este es un
tema frecuente de los sermones con molivo de
misiones, un capitulo obligado de las innumerables
‘instrucciones cristignas’ que se imprimen entonces
destinadas a la gente de mundo o a los alumnos de
los colegios. El tema es simple: muchos libros, la
mayor parte, son malos libros, ya que van conlra
los dogmas, ya porque son contrarios a lus buenas
costumbres. La lectura es, pues, siempre una prac-
tica peligrosa y los cristianos ponen en peligro su
posibilidad de salvacion frecueniando los libros sin
precauciones. En el placer cultural social de lo
impreso, los cristianos no perciben lo extrofia
Juerza que fiene la escritura y piensan que pueden
eludir las trampas de  su argumentacion y los
artificios de sus figuras, que pueden disociar el
placer de leer v la sumision al texto leido. Para la
Iglesia, avezada en los métodos de la persuasion
reférica, poseedora del saber de las Escrituras y de
las instituciones que aseguran de manera selectiva
su divilgacion y su transmision, lo escrito puede
ser una ifusién tanfo mds temible cuanto que liene
como dnico fin imponer la conviccidn y, por lo
tanto, puede poner sus artificios al servicio de
todas las causas” (Chartier-Hebrard, 1994, pag 23)
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FEl libre acceso a la lectura y, sobre tado, su

libre intérpretacidn, se convierte en wn foco de
peligro que amenaza la estabilidad de las institucio-
nes mas poderosas, instituciones que, a lo largo de
la historia, han semtado su poderio en su saber
excluyente. La instanracidn de un saber dnico v
ajeno al grupo social, concentrado £n estas institu-
ciones ha sido vinculado siempre con ¢l poder que
“centralizado a veces en el soberans, el estado o el
aparato furidico se ramifica en miltiples relacio-
nes que encuentran diferentes expresiones en el
cuerpo social y , que apoydndose unas en otras,
constrizven un complejo sistema sobre el que se
asientan los mds significativos aparatos estatales”™
{Lopez - Lopez Zaric, 1994)

* Distinguir los buenos libros de los malos libros
1o es cuestion que corvesponda, pues, al lector
corriente: asi como el espectador ingenuo se en-
canta o se espania de los monstruos del teairo, sin
tratar de penetrar el artificio, el lector se abandona
a quien sabe impresionar su atencién o conmover
sus sentimientos. Decidir sobre los libros es res-
ponsabilidad del docto, que conoce las trampas de
la escritura y que sostiene su fe dentro de la mds
estricta orfodoxia porgue vive muy cerca de la
Iglesia que es, infaliblemente, la guardiana del
dogma”. (Chartier - Hebrard, 1994, pdg. 24)

Los guardianes de la verdad, et orden y la
moral cristalizan formas de lectura que deben ser
reiteradas ad infinitum por 1a sociedad en su con-
junto como las formas tediosamente inacabables de
1as letanias.

"La cuestion del discurso catblico sobre la lectura
vuelve q plantearse en el s. XIX, no porgue se le
asignen a la lectura nuevos fines, sino porgue las
divisiones sociales entre lefrados v o letrados,
entre lectores v no lectores se desplazan de conti-
nuo. La lglesia, que afirma con fuerza la evidencia
de su legitimidad recuperada durante la Restavra-
cidn, descubre estupefacta (lo mismo que los nota-
bles liberales que comparten con ella la preocupa-
cion de borvar de las memorias los tiempos fines-
tos de la Revolucion) que "todo el mundo lee’ en el
comienza de ese siglo, tanfo en las ciudades como
en el campo, aunque lea un poco o lea mucho o
simplemente no sepa leer. Esto significa cobrar
conciencia de un efecto de wmbral, sensible cuando
una parie suficiente de lu poblacion estd alfabeti-
zada. La letra impresa adguiere entonces una con-
dicion social, una presencia en el espacio politico

vy cultural que sobrepasa ampliamente los limites
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de las capacidades individuales; lo impreso se
impone a todos y todos se sirven de lo impreso”.
(Chartier - Hebrard, 1994, pag. 24)

La alfabetizacion se convierte, asi, clara-
mente en una cuestion politica que se debate entre
1a igualdad de derechos v la consolidacién del orden
establecido. En esta polémica controversia, la lec-
tara juega un rol preponderante a punto tal de
resultar, aiin hoy, una prictica peligrosa. El riesgo
de ka lectura parece no radicar en el hecho de que
no se lea, sino de que se lea demasiado v, sobre
todo, con libertad. Duranie afios se ha levantado, vy
aun hoy se hace, 1a bandera de la libertad de prensa
como signo del espiritn republicanc. El derecho a
que cada uno escriba lo que deses, la libertad de
escritura, aparece, si ne plenamente garantizada, al
menos elernamente proclamada, pero poco s¢ ha
dicho ¥ se dice de 1a libertad de lectura. General-
mente s¢ confunden, libertad de escritura v libertad
de lectura, sosteniendo que defendiendo la primera,
se reasegura la segunda, aunque, en realidad, esto
no cs asi. La libertad de escritura garantizaria que
podamos leer todo lo que se escribe, pero 1o que
podamos ser libres y creativos e¢n muestra lectura.
Leer todo implica generalmente leerlo como fue
escrito, interpretarlo seghn un pairdn ya establecido
que no deja tugar para et rol innegablemente activo
del lector. Y es ésta la lectura que suele promoverse
en las instituciones: no una lectura iibre, sino una
lectara preestablecida, un acertijo, una decodifica-
cién de un mensaje “claro y distinto” propuesio y
cristalizado desde la escritura. En este sentido,
cabria preguntarse cudl ¢s ¢l ol de 1a escuela, a qué
concepcion de lectura se adhiere v gué tipo de
libertad es la que promueve.

La lectura escolar © ;preseriptiva o creativa?

“... la escuela parece condenada a expresar
a la vez lo que fue v lo que ella es, sus
ambiciones perdidas y sus renovados fraca-
sos. Colocada entre un pasado glovioso (va
suficientemente remolo para que pueda con-
Sfundirse con wna vocacion natural) v un pre-
sente donde se concentran fodos los peligros,
todas las desilusionss, la escuela es el objeto
de las miradas v de las expectaciones, pero
también de sarcasmos v condenaciones’.

(Chartier - Hébrard, 1994, pdg. 249)

Inserta en la dindmica de la semiosis social y
atravesada por moltiples “fracturas wbanas™ (Bulot,
Delamonte v Legrand, 1995), 1a escuela se consti-



tuye en ¢l punto de concenfracion de maltiples
discursos, en Ia resultante de un complejo entra-
mado de voces a través de las cuales habla v se
habla en un didlogo constante con la cultura, la
sociedad v el poder.

Los discursos de la escuela sobre la lectura’
estdn cruzados por voces multiples que traen al
presente los ecos de viejas concepciones. Entram-
pada en la conocida encrucijada de subvertir o
consolidar el orden establecido, la escuela no siem-
pre fracasa en su objetivo, sino que, creemos, esie
objetivo responde a esquemas y supuestos de los que
va ni siquiera ella puede dar cuenta. La libertad de
lectura, principio fundamental del desarrolio indivi-
dual y social, espera atn un espacio dentro del anla
para;que las practicas pedagogicas dejen de pare-
cerse a la transmisién de coédigos gencticos v se
conviertan en verdaderas herramientas de 1a supera-
cidn y el cambio. ‘

“..leer se confunde enfonces con memorizar. Por
lo demads, las técnicas pedagdgicas empleadas con-
tribuyen a esta confusion: cada escolar lee y relee
en voz alfa su texto hasta que wna vez interrogado
dé prueba de su capacidad de vecitarlo todo de un
tirdn”. (Chartier - [1ébrard, 1994, pag. 261)

51 hiciéramos una breve historia de las pro-
puestas teorico / pedagégicas asociadas a la lectura,
observariamos que esta problematica se ha abor-
dado desde diferentes corrientes (conductistas,
constructivistas, generativistas), Sin duda, la pri-
nera mitad de cste siglo ha estado influida por la
“tecnologia de 1a lectura” (William Gray) desde una
perspectiva conductista.

En la década del "60 los postutados chomsk-
yanos y piagetianos producen importantes aportes,
aungque, en ¢l dmbito del aula se advierte la
permanencia de antignas estructuras pedagdgicas
que trataban de explicar el fracaso escolar sobre la
base del déficit individual,

Tanto los médicos como los psicopedagogos
tienen algo, que decir acerca de la educacién y se
multiplican los diagnosticos de problemas neurold-
gicos y dislexia. En esta década, [a lectura continila
siendo una practica reproduciiva, vacia de signifi-
cado en cuya interpretacién ¢l alumno no Hene
ninguna participacion, pero de cuyo éxito o fracaso
es absolutamente responsable. Leer es decodificar,
oralizar un texio ajeno y muchas veces inatil, Cabe
recordar el protagonismo que en esta época tuvieron
10s libros de lectura v sus desrealizados contenidos,
plagados de artificios parddicos que se reducian a

un extrafio conglomerado de contextos fonicos simi-
lares carentes de ldgica y atractivo:

“iLees, Emilio?

-St, mamd. Leo solo ! Leo aleli, mula y miel. Leo
lima, sale, sol, sal, muela y mil.

- Emilio lee solo |

{Mi_Amipo Gregorio, libro de lectura inicial, Es-
trada, 1968)

(uienes hemos sido educados con esta con-
cepeitn de la lectara nos preguntamos, a partir de
esta cita, si la exclamacién de 1a madre de Emilio
no debid haber sido una pregunta: ;Foilio lee
solo?. Esia interrogacién, que podria reducirse a
saber si Emilio, realmente lee, nos evidencia €l
sinsentido de la lectura de palabras aistadas, inco-
nexas, de silabas repetidas que vacian de signifi-
cado 1a prictica pedagdgica v que reducen el acto de
lectura a la gjercitacion de una técnica més que a la
manifestacién de un conocimiento.

En la década del “70 (a partir de los trabajos
de Goodman, enire otros) comienzan a revisarse las
practicas pedagdgicas sosteniendo que €l aprendi-
zaje de la lectura debe ser entendido como um
proceso que, si bien comienza en el jardin de
infantes, no culmina con Ia institucién escolar. Esto
permite revisar la concepcién misma de fracaso
escolar debido a que la prolongacion del proceso de
adquisicién de 1a escritara conlleva el respeto por el
tiempo de aprendizaje de cada alumno. Se co-
mienza a rescatar la lectura silenciosa ¥ se consi-
dera que el acceso al sentido en la lectura depende
mas del alumno que de la explicacion det maestro.

En 1975, Bmilia Ferreiro comienza, en la
Argentina, una investigacion (la primera en Latino-
américa) que se dard a conocer en 1979, sentando
las bases de los nuevos postulados psicogenéticos.
Estos postulados han sabido integrar 1a propuesta
piagetiana al proceso de construccion de la lectoes-
critura, atendiendo a la interaccién entre los aspec-
tos psico- socio- culurales. Esta teoria exige un
replanteo del significado que la lectoescritura ad-
quiere en sus distintos niveles socio-culturales para
reflejarlo en la insfitucion educativa en una nueva
nocidn de alfabetizacién, y en una reconstruccion
de 1a relacion docente/ alamno. Ya no se habla de el

saber v de el poder de la institucion educativa, que

serd transmitido a los alumnos en la medida en que
se adapten a sus estrategias pedagogicas en el pro-
ceso de “ensefianza”, sino de los saberes y los
poderes que los alumnos irdn desarrollando en €l
anla como espacio de interaccion en el proceso de
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construccion del propio conocimiente. De aqui que

el proceso educativo plantee un serio respeto por fas
caracteristicas propias del educando v parta de su
propio “umiverse de conocimientos ¥ expectativas.
Estas nuevas teorias educativas rescatan la capaci-
dad de prediccion y generacion de hipdtesis de los
nifios, capacidades cuya génesis se halla en la
interaccion social. Come lo sefialan Harste y Burkle
(1982 , la importancia de la predictibilidad radica
en su caracier de “ransaccion semdantica que ocu-
ire entre los usnarios del lenguaje en situaciones
lingiiisticas que le son fomiliares".

De todos modos, v pese a esta impottante
recorrida, podemos notar, hoy en las escuelas y en
ia sociedad misma, la marcada presencia de concep-
ciones similares a las de principio de sigle que
hacen que la lectura se siga pensando, como en la
tecnologia de la lectura, como nn mecanismo para
identificar palabras v ponerlas juntas para lograr
textos significativos.

Hacia yma revision del concepto de leciura

Desde nugstra perspectiva, partimes de un
concepto amplio de la lectura en tanto evemio
socio-cultural. Saber leer implica, como sefiala
Titrik (1987) una competencia (competencia que no
se inaugura con ¢l proceso institucional de
“ensefianza” de la lectoescritura) v en tanto ial,
mvolucta cuestiones de orden lingiiistico, psicold-
gico, seccial v cultural. Coincidimos con Jitrik
(1987) en que la lectura “no es un objeto neutro y
puramente instrumental v que, aunque se lo vea y
apere como un instrumento, su alcance es siempre
mayor, siempre vy mids alld de su instrumentalidad,;
si; por un lado, a través de las formas que adopta
promueve una distribucion de valores, ya sea por-
que confirma homologos valores preexisientes o
instaura otros nuevos y divergenies, por el oivo es
un objeto en escapatoria constante, nunca puede
decirse gue permanecerd en fal o cual patrom,
siempre puede, en la forma que adopta, exceder lo
previsibles de una intencion o un designio” (Jirik
1987-pag.35)

La lectura no puede reducirge, en ninglin
sentido, a una mecanica de Ieer “en voz alta” con
mayor o menor correccidn, puesto que ella implica
un conocimiento: “...la lectura estd enfre un sujeto
que pasee cierto saber, un objefo sobre el que se
realiza v que suscita, y el conocimiento que pro-
cura” (Jitrik, 1987-pag.36) El conocimiento gue
procura ne involucra solamente el tradicionalmente
denominado “contenido del texto” sino tambicn, la

produccién del mismo, sus propios procesos o ai-
cances coguitivos, considerando gue la lectura
“estd constituida como un ciclo, por todos estos
momentos y no s6lo por une de ellos, va sea el
infelectual-interpretativo-semantico (habitualmen-
ie privilegiado), ya el formal-descripiivo (que apa-
rece como unr sustituto del otra}” (Jitrik, 1987-
pag.37)

" Para lograr el advenimiento de 1a conciencia
lectora, consideramos necesario retomar 1a opinidn
de Nemirovsky (1993) pata gaien: '

“Las actividades de leer siempre tienen una finali-
dad. En nuestra vida cotidiona como lectores, lee-
maos para algo, v es esa busgueda la que determina
el material seleccionado y nuestre modo de leer
{...) En cada situacién, la manera de leer es dife-
rente y estd determinada por la finalidad de la
lectura. Ademds, en la casi totalidad de los casos,
leemos en silencio, excepto gue tengamos un solo
texto vy queramos informar g ofro sobre su conte-
nido. Es decir, aguello que hacemos como lectores
adultos es o gue menos se hace en lns situaciones
escolares de leer. Se trata, entonces, como dijimaos
para la escritura, de infroduciy las prdcticas habi-
tuales de un lector en las situaciones escolares y
ayudar a los nifios a descubrir cémo leer en cada
caso” (Pag. 259)

La escuela como institucion y los docentes
mismos deben hacerse eco de esta problematica
fomentando ¢l debate v 1a revision de los supuesios
que afraviesan sus discursos con el fin de liberarse
de nmuchas de las propuestas que, tradicionalments,
han contribuido a su formacidn. En e¢ste punto,
conviene recordar 1o gue en 1881 se les ensefiaba a
los maesiros en las Conferencias Pedagogicas de
Mariotti:

“Pero hay una fuente mdas pérfida de corrupciin,
una ponzofia mas sutil atin que la falsa amistad y
sus relaciones: se trata de las malas lecturas,
flagels de nuestra época, causa cofidiana de tantas
desgracias, de tantas calamidades, de tantos crime-
nes”, (Matiotti, 1881, pag. 62) '

Los ecos de las malas lecturas, las lecturas
tabit, se reflejan hoy en ¢l aula en la clasificacién de
los nifios en buenos y malos lectores. Entendiendo
por buenos a los que declaman o a los que leen
como la institucion prevé, a los que hacen del acto
de lectura una practica reproductiva gue, oficiosa-
mente, responde al discurso oficial. Lamentable-
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mente anr hoy los malos lectores son, general-
mente, aquéllos que dialogan con el texto, gue lo
interrogan, que Io cuestionan, que no ofrecen un
discurso complaciente v detonan un sinniimero de
significaciones.

“Las diferentes formas de comprender el fexto
responden, enfonces, al esfuerzo que cada lecior
hace por generar un significado para él mismo,
esfuerzo en el cual estd involucrada toda su perso-
nalidad. Pensar que sélo existen dos formas - vna
‘correcta’ y ofra ‘incorrecta’ - de interpretar un
texto, es renunciar a entender el proceso de cons-
truccién del significado y, por lo tanto, aceptar la
imposibilidad de contribuir a su desarrollo. Reco-
nocer la coherencia inferna y la valideér de las
diferentes interpretaciones hace posible tomarlas
como punto de parfida para crear situaciones de
aprendizaje que favorezcan la ampliacion de las
posibilidades del nifio de comprendér lo que lee”.
(Lerner, 1989, piag. 178)
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NOTAS

1. “En o que se refiere a la preseripeion, varios conjun-
tos concentraban la atencion, los discursos de la escuel
¥ loy discursas de las iglesias, también el discurso de la
critica literaria y cada uno de ellos fenia una institucion
de produccion y de control, una legitimacion, un sistema
de exclusiones.” {Chartier - Hébrard, 1994, pig. 18)

2. “Bn efecto, hoy dos discursos hablan de ln escuela y
(desde la escuela) hablun de lectura. Uno es interno,
especializade, el discurso de los profesionales o de los
administradores que expresan los fines o los medios y
estd sitwado er la evidencia de esta vocacion natural: la
escuela es el lugar en que se aprende a leer. El otro
discurso es externo v aparenfemente procede de portavo-
ces del gran piblico, como la prensa, los medios de
difusion, solo que estd cargado de wna sedimentacion
disenrsiva a caso secwlay. Este discurso juzga: la escuela
Jracasa en su tavea o no frocasa, traiciona o no trai-
ciona sus compromisos, ensefic o no ensefia como hay
que ensefiar y lo que hay que ensefiar, Hace leer 0 no
hace leer, hace leer bien o hace leer mal, Pues lu
paradofa de los discursos que nacen en ¢l seno de la
escuela (sobre ln lectura o sobre ofros temuas) consiste en
gue dichos discursos expresan wna norma gue no les
pertenece, que corresponde a un consenso social mds
amplio que el del ministerio o el de los profesionales de
o pedagogia’ (Chartier - Hébrard, 1994, pags. 249 y
250)

ESTUDIO LEXICO-SINTACTICO: LA PREPOSICION EN
EL COMPLEMENTANTE LOCATIVO DE LAS

INTERROGATIVAS PARCIALES

MARIA SUSANA FREIDENBERG

Presentacidn:

El trabajo que se expone a continnacion, s¢
desarrolla en ¢l marco de una investigacion mdas
amplia que forma parte de 1a tesis de Maestria en
Teoria Lingiiistica v Adquisicion del Lenguage, con
sede en la Facultad de Humanidades v Artes de Ia
Universidad Nacional de Rosario. '

La primera parte, constituye en realidad una
investigacion de indole tedrica acerca del estudio de
1a preposicidon como categoria; en tanto que en la
segunda parte, se continfia con la investigacion de
la temdtica que s¢ presentara en €l volumen 4, afio
1996 de esta Revista: 1a adgnisicion de las cliusulas
interrogativas.

Se expondra esta tematica desde la perspec-
tiva de una Teoria Lingiiistica y de una Teoria de
Adquisicion del Lenguaje: 1la Gramatica Generativa
(G.G).

Primera Parte:
Las categorias: punts de partida para el estudio
de la gramafica de Tas estructuras.

Algunas propiedades Iéxicas de ias categorias
Para comenzar, trataremos brevemente las
principales propiedades 1éxicas que permiten esta-
blecer diferencias significativas para las categorias,
en especial sefialando la relevancia para una teoria
de adquisicion del lenguaje, va que la segunda parte
de este trabajo se refiere a clertas caracteristicas en
la adquisicién de las clausulas interrogativas. Para
ello resefiaremos, a grandes rasgos, la argumenta-
cidn presentada en Ouhalla (1991)'
Tradicionalmente las caieporias se dividen
en dos grupos: “abiertas” v “cerradas”. La clase
abierta contiene las principales categorias lexicales;
V, N, Ay P, categorias substantivas. A la clase de

las “cerradas” pertenccen categorias como COMP.,
INF., AUX,, DET., eic., categorias funcionales.

Ouhalla cita a Edmonds, J. (1985), guien
sefiala dos propiedades, ampliamente reconocidas
por la literatura, como las mas importantes para
diferenciar ambos tipos de categorias:

(a) Solo las categorias abiertas tienen gran nimero
de miembros en ¢l diccionario de una lengua

(b) La creacion consciente de nuevos items lexicales
por los hablantes solo estd permitida en las catego-
rias abicrtas.

Estas diferencias son interesanies si se consi-
dera el aspecto de la adguisicion. Tsimpli y Ouhalla
(1990) sugieren cue las categorias cerradas -
funcionales- son determinadas por la G.U., mien-
tras que para las categorias abiertas -léxicas - existi-
ria un module amtoénomo de la mente-cerebro (el
sistema conceptual), independienteinente de la GU.
Asi se establece una distincién entre dos nociones
del lexicon, un lexictn gramatical que pertencee al
sistema cerrado de la G.U. y un lexicén mental que
constituiria et sistema conceptual abierto.

Las categorias fancionales

Ouhalla, op. Cit. , seffala otras propiedades
distintivas como base para hallar propiedades gra-
maticales mds relevantes. Caracteriza a las catego-
rias Tancionales por ia presencia de las siguientes
propiedades léxicas: :

(a) Las categorias fancionales carecen de seleccidn-
s(emantica)

La seleccidn-s es privativa de las categorias
Iéxicas v se refiere a la capacidad que las mismas
poseen de asignar rol temdtico a los argumentos que
seleccionan. Asf el verbo “pasar” de la oracion que
en lo sucesivo tomaremos como tipo
(11y E! 54 pasa por la calle 9 de julio
tiene una red temdatica con dos toles que corres-
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ponde al niimero de argumentos que toma : sujeio y
locativo. Sefialemos aqui, un aspecto que desatro-
llaremos en lo sucesivo: ¢l concerniente al hecho de
gue, en realidad, es la preposicién la categoria
léxica que asigna el rol tematico de locativo va que
de manera componencial cot el verbo atribuye el
significado de movimiento a {a cldusula que esta-
mos considerando. Obsérvese el contraste de signi-
ficado gue la omisidon de la preposicidn por pro-
voca: _

(Ui) El 54 pasa la calle 9 de julio”

1.a omision de la preposicidn en csta segunda ocu-
rrencia 8 la que transitiviza al verbo pasar, de
manera tal gue el caso acusalivo no necesita la
presencia de la preposicion .

Los datos relevados en gramadticas infantiles revelan
que en la construccidon de la interrogativas parciales
orientadas hacia ¢l locativo se omite la preposwmn

(liily ;Donde pasa el 547

Una explicacién seria que ¢l complemen-
tante gueda fuera del Ambito de la oracidn y dado
que no posce caso, no necesita de la preposicion.
Es 1a huella -Qu la que posee el rol temitico de
locativo v se lo transfiere a su antecedente,. el
constituyente-{u.

" De esta manera, que un item lexical dado sea
un substantivo ¢ una categoria funcional dependera
de si tiene capacidad o no de asignar un rol tema-
tico. En muestro gjemplo (1), la preposicidn tiene
tal capacidad, 1o cual la identifica con las categorias
léxicas.

{t) Las categorias funcionales poseen propredades
de seleccidn-c(ategorial)

Chomsky (1986b) sefiala que los items iéxi-
cos, en particular los substantivos, son también
Iéxicamente especificados por seleccion categorial,
es decir, seleccidn en términos de categorias sintac-
ticas. Asi an verbo como guardar selecciona-c
ocomo complemento a un SP. Sin embargo es prede-
cible que un locativo se¢ realice como SP. Sobre esta
base, Chomsky (1986bp.86) concluye que Ia
seleccion-¢ puede ser eliminada por completo del
lexicon ya qae el rol que desempefia es redundante.

Por ¢l contrario, las categorias funcionales
tignen propiedades de seleccion-¢ que lejos de ser
redundantes, desempefian un rol cracial al determi-
nar las propiedades estructurales de construccion,
quc a veces, originan a nivel de la estructura de
superficie ciertas propiedades que caracterizan a las
lenguas en determinadas tipologias. Por ejemplo, se
sostiene que la diferencia en las propiedades de
seleccidn-¢c de CONC. y TPO. en las Ienguas de
orden VOS y SVO es la que causa la diferencia

superficial del orden de palabras entre los dos tipos
de lengua, asi como {ambién otras diferencias tipo-
ogicas.

Esta propiedad (seleccidn-c} es pucs exclu-

siva de las categorias funcionales. La seleccion
opera en término de cajegorias sinticticas respecto
de las categorias funcionales v ¢n término de cale-
gotias semanticas respecto de las substantivas,
(c) Las categorias funcionales poseen propiedades
de seleccion-m(orfoldgica), sin considerar si son
igadas o libres. La propiedad de seleccion-m de 1a
categoria ligada incluye, primero la informacién de
que la categoria en cuestion es afija, y segundo,
especifica la naturaleza del elemento al que se
puede unir, Por otra parte, las propiedades de
seleccion-m de las categorias Hbres incluyen la
informacién de que la categoria en cuestidn es
no-afija y en consecuencia no necesita unirse a otra
categoria.

Aunque en principio podamos acordar con 1a
posibilidad de que las categorias substantivas tam-
hién tengan propiedades de seleccion-m, Cuhalla
19991:203, nota 8, scfiala gue, sin embargo, es
probable que las substantivas carezcan totalmente
de propiedades de seleccién-m dado gue serian los
afijos tanto flexivos como derivacionales los gue
ejercen restricciones de seleccion sobre los elemen-
tos a los que sc ligan. Como los afijos flexivos, los
afijos derivativos también pertenecen a la clase de
fas categorias funcionales.

Esta propiedad léxica de las categorias fun-
cionales permite aislar un conjunio especifico de
categorias léxicas que representan los pardmetros
por los que difieren las lenguas { ie. las diferencias
en las propiedades de seleccién-m de los elementos
de la NEGacion, son canga de cierto cruce lingiiis-
tico en cuanto a las diferencias en el orden de
palabras en las cldusulas negativas) y podemos
decir que representa la propiedad léxica principal
de 1as categorias funcionales.

(d) Las categorias funcionales ticnen rasgos grama-
tcales.

Por rasgos gramaticales entendemos los
rasgos-phi de Chomsky 81 (persona, niimero, gé-
nero) asociados con los elementos de CONCOR-
DANCIA, los rasgos de tiempo {*pasado/fuiuro)
asociados con TIEMPO, los rasgos { +CU) asocia-
dos con elementos COMPLEMENTANTE y DE-
TERMINANTE, los rasgos de  caso
[(+-Nominativo), (+Acusativo)] asociados con los
elementos CONCORDANCTA, con ¢l sujeto {Conc.-
Sy y CONCORDANCIA con ¢l objeto (Conc.-0).

Las calegorias funcionales tambicn estin es-
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pecificadas para los rasgos categoriales, es decir {+
V] [+ N} que como el resto de los rasgos gramatica-
les cumplen un rol fundamental en la determina-
ci6n de los procesos gramaticales, en particular ¢l
movimiento.

Las categorias funcionales tiencn pues
rasgos-f 1os que les permiten entrar en relacion de
"concordancia® vy enize ellas, de manera especial,
asignar caso.

Como vimos, son rasgos-T todas tas murcas
de concordancia, en particular la de caso pero
también la de gomplementants, puesto que ¢l tipo
de complementante define la funcion completiva o
interrogativa de una oracién. (Hay diferentes tipos
de oraciones: declarativas, vusivas, interrogativas,
eic. Esto se capta en el complementante). Veremos
mas adelante que la preposicidn es asignadora de
caso, lo cual la acerca a las categorias funcionales.

Seftalemos para concluit que las tres propie-
dades léxicas resefiadas para las categorias funcio-
nales permiten dar cuenta de las variaciones para-
métricas y explicar ciertos aspectos en el proceso de
aprendizaje. Podemos pensar “las categorfas fun-
cionales como constituyendo un lexicon cerrado v
pequeio cuyos miembros estan determinados por o
GU. Cada miembro posee un conjunto de informa-
cion léxica relevanie asociado con él, cuyos valo-
res son abierios. Asi, el proceso de aprendizaje
constaria de dos pases. El primero es identificar
los elementos que corvesponden a cada una de
estas categorias en una lengua dada, v el segundo,
es defermingr lasy propiedades léxicas de cada uno
de estos elementos sobre la base de la evidencio
positiva. En este contexto, esto significa el proceso
de determinar las propiedades de seleccion-c y
seleccion-m, y de fijor los valores correctos de los
rasgos gromaticales velevantes..... Al restringir las
categorias sujetas a variacion paraméirica a un
conjunto finito de categortas (funcional/ cervado),
Vv al restringir las dimensiones de la variacion a
una clase restringida de propiedades léxicas
(propiedades de seleccion-c, de seleccion-m y de
rasgos gramaticales) la teorin de paramerrizacion
que emerge es intrinseca vy gltamente restringida”.
{Ouhalla, 19913,

Las Categorias I1éxicas

Segin ya hemos adelantado, tas cnatro cate-
gorias 1éxicas que se consideran en literatura clasica
son ¢l verbo, el nombre, el adjetivoy la preposicion,
Miigica (1996)" explicita el por qué no s¢ incluye al
adverbio o bien por gué son {an pocas las categorias
léxicas. Sefiala que desde el punto de vista sintac-
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tico, una respuesia puede ser que ¢l N, A Vy P
pueden provectarse y desarrollar un sintagma. Una
segiuda respuesta, en 1a que prevalece lo semdntico
por sobre lo singactico, s que las cuatro categorias
Iéxicas mencionadas poscen referencia, es decir,
denotan por si mismas.

Una caracterizacién de este tipo de catego-
rias puede hacerse desde una concepcién compo-
nencial. Las mismas no s¢ presentan conio elemen-
tos primitivos, sino como compuestos de rasgos
categoriales mayores y menores.

Chomsky (65) en "Aspects of the Theory of
Svntax" sugiere que las categorias sintacticas no
deberian ser unidades primitivas sino que estin
compuestas por rasgos primitivos categoriales.

En "Remarks on nominalization" (70) pro-
pone que las cuatro categerias de palabras principa-
les - Verbo, Adjetivo, Nombre v Preposicion —
pueden analizarse como complejos de solo dos ras-
gos sintacticos binarios, a saber: [+ N} [£V]. Segin
¢sta propuesta, las cuatro clases de palabras princi-
pales se descompondrian en grupos de rasgos de la
signiente manera:

Nombre [+N,~V}

Verbo [+V,-N]
Adietivo [F+V,+N]
Preposicidon [~V ,-N]

Por su parte, Radford (88) sefiala que la
descomposicion de las categorias en rasgos permife
captar generalizaciones supercategoriales: i. ¢, ge-
neralizaciones que se extienden a través de mas de
una categoria. Por gjemplo en inglés solo los Verbos
v las Preposiciones llevan complementos SN
{objetos directos SNs), no los Nombres ¢ los Adjeti-
vos. Al descomponer las categorias en grupos de
rasgos categoriales se logra un nivel mas alto de
gencralidad ( y adecuacidn explicativa ) va que se
logra captar la infnicion de que los Verbos v las
Preposiciones forman una clase natural, una especie
de supercategoria en virtud de gque coniparten el
rasgo (—N) {a pesar de que por supuesto varian
respecto del rasgo (V). Podemos decir que solo los
complementos —N Hevan complementos SN en in-
glés. :
Fl analisis de rasgos propuesto nos permite
definir una supercategeria como wn grupo de cate-
gorias que comparten un sitbconjunto de rasgos (por
&j. un rasgo). -

{ una supercategona de categorias +V ., que
comprende Vy A
(i) una supercategoria de categorias —V | que
comprende Ny P.
(iil) una supercategoria de categorias +N ,que



comprende Nv A .
(iv) una supercategoria de categorias —N , gue
comprende Vy P.

Como vemos, ¢l Nombre v el Verbo no
compartent mingin rasgo; ¢l Adjetivo comparte el
rasgo [+N] del Nombre y [+V] del Verbo: con-
cuerda en género y nimero respectivamente ; Adje-
tivo v Verbo comparte [+V]; la Preposicién com-
parte con el Nombre [-V] y con el Verbo [-NJ:
preposicion y verbos rigen

Luego ¢s a través de la descomposicion de
las categorias en rasgos que podemos captar las
diferencias v similitudes entre ellas.

La preposicién: ;Categoria léxica o funcionai?
-+ De acuerdo con la caracterizacion por 1asgos

binarios que efectndramos en el apartado anterior,

fa preposicion quedd definida como el miembro

negativo, sdio caracterizado por la negacion de los

125808

P: (-V,-N)

En este sentido, es que decimos que posee las
caracteristicas comunes a las categorias 1éxicas y las
ubicamos dentro del conjunto de éstas. Pero, segim
adelantasemos, la preposicién presenta una situa-
cidn que a la vez la separa de las categorias léxicas
v las acerca al grupo de ias categorias funcionales
ya que presenta un rasgo - Funcional): el de caso.
Migica 96 16 (op. ¢it.) gjemplifica claramente esta
caracteristica al presentar los datos que rsproduzco
como (21) y (2ii):

(2.1)  * (e) la reunion me encontré con mi a:mrga
(21) * fn (e) me encontré con mi amige.

La agramaticalidad de ambos ¢jemplos se

debe al hecho de que la omision de 1a preposicion
impide la asignacidon de caso oblicuo, que es el que
asigna la preposicion. Estos dos casos revelan ade-
mds, la imposibilidad de elidir en un SP tanto €l
micieo como el complemento.
“La preposicion estd, por ello, en una posicidn
intermedia enire categoria-F y categorig-L. El es-
tudio de la preposicion en lenguas como el espa-
fiol.... exige una determinacion de las diferentes
ocurvencias de la misma, que en sintesis va desde
la situacion en que es una categoria-F exclusiva-
mente ( por ejemplo en los casos en que la preposi-
cién aparece obligada por la estructura y por ello
desemantizada) a los casos en que la P estd en la
confluencia de los dos valores, el léxicoy el funcio-
nal. La P, enionces, establece de una manera u
olva, una interrelacion entre entidades, y se¢ com-
porta como un predicado”. (Migica 96:16)

Segunda Parte:
Acerca de lay hip6tesis; metodologia de la ebten-
cién, deseripeién v analisis de los datos,

La relevancia de los “datos™.

La lingiistica generativa chomskiana se
plantea como una lingiistica cognitiva cuyvo fin
altimo es, quizds, ia caracterizacion de la Gramé-
tica Universal v 1a competencia lingiiistica, aunque
comao teoria de adquisicion que es resulta prescindi-
ble el relevamiento, descripcion y analisis de
“datos” en funcién de las hipotesis de adquisicién
que sc planteen.

Tal como manifestara Noam: Chomsky en o
Seminario “Lingiifstica, Filosofia y Psicologia: Los
mundos tedricos del debate contempordneo”, dic-
tado en la Universidad de Buenos Aires en noviem-
bre de 1996, ¢} estadio la investigacion acerca de la
Gramatica Universal no puede separarse de la in-
vestigacién sobre adquisicion del lenguaje, va que
“4sta wltima pondrd al descubierto como es el
desarrollo desde un estado inicial a uno final,
pasando por los estados intermedios”.

~ En efecto como sosticnen Lust, Bérbara, et.
al"® “Toda evidencia empirica de la competencia
gramatical debe derivarse del andlisis de la actua-
cidn lingiiistica desde el momento en que no hay
acceso empirico directo a la competencia gramati-
cal. Toda actuacion lingilistica, por ofro lado, debe
reflejar la competencia gramatical hasta cierfo
punto de definicion. Asumimos agui que el resul-
fade metodolégico esencial no se encuenira en la
distincion competencia/actuacion que es logica-
mente necesaria, sino en las caracteristicas del
mapeo de ese plano desde el andlisis de la actua-
cién hacia el andlisis de la competencia”,

Acerca de la metodotogia

La poblacion.

Participaron de este estudio nifios cuyas eda-
des se enconadran emre los tres y los cinco afios,
tnica variable de base considerada en este estudio.
No obstante, cabe consignar que pertenecen en su
gran mayorfa a un nivel socio-ccondmico medio, si
tenemos en cuenta la informacidn relevada en
cuanto al nivel de escolaridad y al nivel ocupacio-
nal de sus padres. Esie dato puede resuliar relevante
para un futuro estudio, a la vez que resulta suge-
rente en esta investigacién si consideramos la
importancia que ¢l imput lingiiistico tiene a la hora
de analizar 1os procesos de adquisicion de l1a lengna
materna.
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Los instrismentos de diagndstico.

Este estudio se 1levd a cabo con datos obteni-
dos de distintas fuentes: Proyecto de Investigacion
y Desarrolio “Ef lenguaje del nifio en edad prees-
colar” dirigido por 1a Dra. Zulema Sclana, datos
del Ceniro de Estudios Adqguisicion del Lenguaje y
tomas personales reatizadas en el Jardin de Infantes
“Capullitos” v 1a Escuela Dante Alighieri , ambos
de 1a cindad de Rosario. '

Las prucbas para medir Ia produccion infan-
ti} se desarrollaron con la siguiente metodologia:

(a) Grabacion y transcripcion completa de las con-
versaciones mantenidas con los nifios en el ambito
familiar v escolar por parte de los imlegrantes del
P.I.D. mencionado anteriormenie,

(b) Escucha por parte del docente y colaboradores
de las pregumias formmladas por los nifios en el
ambito escolar v posterior registro en una ficha que
le suministrara ¢l investigador.

Encuadre de Iz investigaci6n: iormulauén de
hipdtesis.

Considerando la primera de las variables, en
la generacion de las interrogativas totales las pra-
maticas de los niiios cumplimentarian los siguientes
pasos:

Etapa I: Orden no marcado (8-V) de tas emnnciati-
vas. Predominio de las dislocaciones sobre los mo-
vimientos. Durante esta efapa la identificacion de
estas estrucmras se produce mediante ras gos Tonolo-
gicos'’
(3)  (Juan viene a comer?

SC

c /\/SV\
? 5N v

Morfema suprasegmental
realizado con entonacidn
ascendeie.

Etapa II : 5-V/V-8 Emergen estructuras con movi-
mientos. Durante esta etapa se agrega Ia identifica-
cion sintictica que permite al rasgo (+Qu) ser
visible en Estructura -S en virtud del orden de

- palabras (inversion det orden 8-V en espaiiol / de

A continuacién de]meamos fos cjes de 1a
misma, antes de abordar 1a temdtica especifica que

nos ocupa, la constitucién del complementante en
las clausulas interrogativas orientadas hacia el loca-
tivo.”

Desde lo empirico s¢ ha observado que la
adguisicién de las cliusulas interrogativas de desa-
rrolla en diferentes etapas. Radford (1994), sobre 1a
base de los datos presentados por Klima y Bellugi,
menciona tres etapas en el desarrollo de la interro-
gacion en nifios de habla inglesa, tomando como
parametros factores de orden y diferentes represen-
taciones de las estructuras para cada ¢tapa.

En esta investigacién se adopta también Ia
divisién en tres elapas considerando dos variables
diferentes:

{a) Orden de constituyentes en las interrogativas
totales

(b} Desarrollo del Sintagma Complementante en las
interrogativas parciales.

Gtapal 3a5afios Jardiuy Preescolar
de la oralidad®

Etapa II; 6 aBafios Primer Ciclo EGB
de la construecion
de la lengua escrita.

Etapa 0§ 9a 11 afios Segundo Ciclo EGB
hacia el modelo '
adulto de lalengua 12 a 13 afios  Primeros afios del
escrita Tercer Ciclo

auxiliares en ¢l inglés), aunque predomina la iden-
tificacion fonoldgica.

Etapa ITT: Predominio det orden V-8 . Durante esta
etapa predomina, en las produccioncs en lengua -
escrita, 1a anteposicion del verbo, siendo ¢l parame-
tro mas utilizado en las estructuras interrogativas
totales el orden V-8, En consecuencia se produce
una identificacion de estas cliusulas tanto para la
comprension como para la produccion, sobre 1a base
de rasgos tanto sintdcticos como fonologicos.

Teniendo ¢n cucnta 1a segunda variable, esta
parte del trabajo se orienta a la biisqueda de datos
gue nos permitan acercarnos a la descripeion del
conocimiento lingfistico del nifio en lo que atafic 4
ia constitucion del complementante locativo de ias
interrogativas parciales. En particular, nos interesa
observar ciertas particedaridades que revela la ob-
servacion de los datos con respecto al uso o no que

“tos nifios realizan de 1as preposiciones que acompa-
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fian al adverbio donde en el complementsnte en
cuestion. Esic nos permitird ademas, observar ¢l
comportamiento de las preposiciones como catego-
ras léxicas en algunos casos y como categorias
funcionales en otros.

Se adelanta la siguiente bipdlesis respecto
del desarrolio del sintagma complementante. En la
primera etapa a la que hicimos referencia en el
apartado anterior, se observa la ausencia de preposi-
ciones en el complementanie con sentido locativo.



Durante esta etapa el nifip posee especificado en su
gramdtica el rasgo (+ locativo) “ddnde™ el cual
aparece en ¢l complementanie, generalmente sin
preposicion. Las pocas preposiciones que aparecen
son ;“a” wsada no con la idea de direccionalidad
sino con sentido de permanencia, v “de”, “desde”
v “hasta” que coMO veTemos agregan a su signifi-
cado léxico, un significado eventivo con el rasgo
(+definitud).

Seria prematuro afirmar que se pucda man-
tener para esta cuestién, la misma separacidn en
ctapas que hemos asumido respecto de las caracte-
risticas sinticticas del orden 8-V en las cliusulas
interrogativas totales. No obstante, las enunciamos
como hipdtesis a corroborar o reformular en funcion
de un futuro relevamiento de datos a realizarse en
una- poblacién con otros indices para la variable
“edad”.

Etapa 1l Incorporacién de ciertas preposiciones
sobre 1a base de caracteristicas 1éxicas .El rasgo
{+locative) va adquiriendo propiedades semdnticas
particulares que nos permiten idemtificar alguna de
las subclases de complementantes locativos que
presentamos uego.

Etapa 111 : Incorporacion de las preposiciones en el
SC. Se produce la saturacion del sistema conceptual
del complemente locativo con ia estructura preposi-
cién + donde.

Nos detendremos pues en el sintagma inte-
rrogativo que se caractertza por presentar el rasgo
categorial de adverbio locativo ( “donde ). Quedan
gxcluidos los complementanies constituidos por ad-
verbios tales como cudndo, como vy cudnto. Como
rasgos semdanticos cada uno de ellos presenta pro-
piedades particulares. Dénde posee un significado
locative, cudnto wno cuantificacional, cudndo, fem-
poral y cémo, modal.,

El sintagma interrogative “donde ™, como asi
también cudnde puede ir precedido de preposicion.
No tienen esta posibilidad 1os otros adverbios como
y cudndo. Esta caracteristica, la presencia o ausen-
cia de preposicion en el complementante, es 1a gue
examinaremgs a contimuacion.

El complementante con valor locative de las inte-
rrogativas parciales. Caracterizacién por rasges
de las preposiciones.

Subclases de complementantes locativos

(D Permanencia. Esta subclase esta conformada
por el adverbio dinde, solo o bien precedido de 1a
preposicion “en”. La presencia de la misma es
facultativa y son varios los antores que consideran

un pleonasmo la secuencia {en/ donde"

La preposicion “en”, tal como sefiala Gili
Gaya”, marca el predominio de la idea de perma-
nencia o reposo tanto si se refiere al espacio como al
tiempo. Mientras “a”, tal como veremos luego,
establece la idea de dinamismo, en es la preposicion
de las relaciones estaticas. Como veremos, a me-
nudo los nifios utilizan en sus construcciones la
preposicion @ en lugar de en en la formudacion de
las interrogativas.

4)  sadonde me siento? (Agustin. 3;4)

(3) Ay ;A donde folta esto? (Lara 4;2)

(6) -/Y este a dondeva? (Refiriéndose a la pieza
de un rompecabezas) (Omelia 3;9)

En su Tesis Doctoral “£{ proceso de Alfabe-
tizacion en nifios pequefios: diferencias sociocultu-
rales” Maria Borzone de Manrique también ob-
serva gue es frecuente, en el grupo de nifios cuyas
edades coinciden con la aqui estudiadas 1a sustitu-
cidn de 1a preposicidén “a” por “en” y transcribe la
mgulente encuesta tipo:

(A donde fuiste?,

En ¢l corso, en el carnaval

(A donde van?

En la costanera.”

Como vemos, lo llamativo es que la sustitn-
cién a la que se alude se da en las respuestas y de
mancra inversa.

Ademas, cabe observar que si bien en lds
desgrabaciones se percibe la preposicién a separada
del adverbio, hay muchos casos en que se usa
adénde:

(7) ¢ Addnde vive Agus? No s¢ adénde, papad.
{Valeria 4;9)

Este complementante aparece en las clausu-
lag interrogativas con verbos de estado (situaciones
estaticas), proceso (situaciones dindmicas), accidn,
experimentacion y Jocativos.

Presentamos algunos otros datos selecciona-
dos al azar de la mwuestra relevada en los que se
omite la preposicion en el complementante Yocativo
que indica permanencia;

8)  ¢Ddnde esta la paste que limpia dientes?
(Agustina 2,9 )

(9 La zapatiza ze la majé y yo , v yo donde
estaba ahi , ; donde estaba al lado tuye?. Me pinté
{Agustina 2;9)

{(18) 7i ; Dénde lo vendieron este conejito y los
chiquititos 7 . (Agnstina 2;9 )

(i1} Pero ; donde duermen?. jdrriba o abajo?.
(Lionel 3;8)

(12)  ;Vos dondé vivis?. (Prigcila :4;2)
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(I Direccidn. Las preposiciones que indican

esta propiedad son: a, hacia, para, efc. Presentan ¢l
rasgo (+ diteccionalidad),

Tal como se sefiala en las Gramaticas Tradli-
cionales, en su uso mas frecuente “a” expresa fin-
damentalmente la idea de movimiento material ¢
Tigurado, peto cuando se desea expresar una direc-
cion atm mas indeterminada se utiliza “para”, pre-
posicion cuya marca prominente es la direccion del
movimiento. Hanssen" es quien observa que esia
indeterminacion impide gne se use “para” con
verbos que significan o indican el final del movi-
miento, como por ¢jemplo ¢f verbo “llegar™
(13) *Llegaremos para Rosario./ Liegaremos o
Rosario.

Son frecuentes en las cliusulas enunciativas
con los verbos locativos v de accidén. Practicamente
9 aparecen en las producciones interrogativas in-
fantiies de la primera etapa.

Alguios datos:

(14) A dénde va mi papd?. (Ornella: 4;9)

(15  ¢A donde va el tren? { va g Buenos Aires?.
{Sofia: 5,6)

(16) ¢4 donde mire mi casa, al vio? (Nicolds:
4.5)

() Limite. La presencia de la preposicion es en
este caso obligatoria Bl complementante estd consti-
tnido por la preposicion mas el adverbio locativo
de dénde, desde dénde, hasta dénde.

De, desde unidas al adverbio dénde sefialan
el origen o procedencia y juirto con la preposicion
hasta definen el limite en ¢l movimiento del loca-
tivo. Esta subclase de complementante locativo se
caracteriza pues por presentar el rasgo (+ definitud)
También se presentan en constrncciones con verbos
locativos ¥ de accién
(17y  ¢Hasta dionde me querés? | { Irene: 3,9 )
(18) ;De dénde nacen los bebés?. (Sofia 3.6)
(19} ;Desde dinde vigia papa noel?. (Birbara:
4:9)

20)  yDe dbnde se firé del frampolin? (Lionel:
38
21y ¢De dbnde sale el cuco?  (Omelia: 4,9)

(AVY  Movimiento o trdnsito.

Expresa la relacion local de una manera mis vaga
que las preposiciones de (II1). Son frecoentes en
construcciones con verbos de accion, experimenta-
cion, proceso, estativos ¥ locatives. Incorporan el
rasgo {+Movimiento) a través de la preposicidn por.
Algunos datos

(22)  ;Por dénde sale agua? (Barbara: 4,9)
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(23)  (Por donde puedo pasar. por la cocina?
(Barbara: 4,9)

(24)  Dénde caminaste?, vo con mi momd co-
mino por la pared. (Irene: 3,9)

(25) (Ddnde sale el sof,.. no me acuerdo?
(Nicolas: 4,5)

(26) (Donde entra el ¥uido? ...
27y iDonde, por la oreja? (Priscila: 4:2)

Conclusiones:

En la primera parte de este trabajo hemos
cfecmado un recorrido tebrico de la preposicidn
terriendo en cuenta sus rasgos categoriales. Destaca-
mos gue presenta rasgos que la inscriben en el
grupo de las categorias léxicas (-V, -N) y rasgos que
Ia acercan a las categorias funcionales (Case). El
estudio que presentamos en esta parte, nos facilité
¢l soporte tedrico necesario para fundamentar la
respuesta gue mas adelante se explicita respecto de
algunos interrogantes planteados.

En la segunda parte nos abocamos al estudio
de la actuacién lingiistica con el proposito de
aportar alguna “evidencia empirica” de 1a adquisi-
cién de la competencia gramatical en cuestion. Se
postularon tres etapas en ¢l desarrollo de las clansu-
las interrogativas, tomando distintas variables de
analisis para las interrogativas tolales que para las
parciales. La primera variable, que considera facto-
res de orden en las clausulas interrogativas iotales,
sdlo fue comentada brevemente a los efectos de
enmarcar la presente investigacion. En cuanto a Ia
segunda variable, la constitucion del complemen-
tante de las clausulas interrogativas parciales, la
seleccion v examen de la muestra aleatoria de la
poblacion encuestada puso de manifiesto que si bien
1os nifios cuyas edades oscilan entre los tres vy ¢inco
afios 110 pptan en sus producciones por ¢l empleo de
clausulas iIl‘iermg'cltirv:':ls14 con preposicidn en el
complementante locative, si han incorporado cl
rasgo (Hocativo) propio del adverbio dénde. Lo
gue adn po ha emergido parecen ser los rasgos
semantices gue caracterizan a las diferenties sub-
clases de locatives. En ¢l subtipo T se subsumen los
subtipos Il {(+direccionalidad) v IV (+ movimiento).
Cabe observar que en los pocos casos que nsan una
preposicidn no pueden establecer contrastes enire
elias (uso indistinto de “a” vy “en”™).

Teniendo en cuenta que los nifios o eliden
1a preposicion en el complemento locativo de las
cldusulas emmciativas {esto provocaria, en el caso
gue le asignemos la misma interpretacién, una
ocurrencia agramatical dado que el caso oblicuc no



podria ser asignado al faltar la proposicion) una
pregunta que podemos formulammos, a la luz de los
datos observados, es por qué motive no ocwrte lo
mismo cuando se elide la preposicion en el comple-
mentante para la formulacién de la interrogativa
correspondiente a excepcidn del caso de las preposi-
ciones que expresan limite ~subtipo IH-.

Una posible respuesta , mdas descriptiva que
explicativa, seria que la paulatina incorporacion de
las preposiciones en ¢l complementante con valor
locativo depende, segon sefialamos, de la incorpora-
cion de los distintos rasgos semdnticos de cada
subclase de locativo, y este aspecto, probablemente
tenga que ver mids con el lexicén mental (sistema
concephual abierfo) que con ¢l gramatical. S6lo en
aquellos casos en que la preposicion agrega ¢l rasgo
(+ definido), subtipo 111, se usa la preposicion en el
complementante locativo de las interrogativas par-
ciales”.

Es en “las restricciones en el curso de la

adquisicién donde se encuentra la evidencia de giue
la adquisicion se refleja todo el tiempo. Por ejem-
plo, si nifios muy pequefios no eligen clertas opcio-
nes para la variacién lingiiistica especifica,. lu
variacion por la que optan nifios mayores podria
dar prueba de la existencia de un obsticulo en el
procese de adquisicion del lenguaje. En algunos
casos, esperariamos que los nifios mds pequefios
(mas cereanos ol estado inicial) fueran mds restric-
tivos en sus opciones lingiiisticas que los nifios
nIIVOres.
Finalmente, la bisquedn de este paradigma re-
quiere que tales obstdculos observados en el len-
guaje infantil deban ser necesariamente relaciona-
dos con factores gramaticales hipotetizados y con
la lingiiistica tedrica -
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EL RELATIVO DONDE: ALGUNAS OBSERVACIONES
RESPECTO DE SU PROCESO DE DESEMANTIZACION EN

LILIANA BOLLA

El objetivo v alcance del presente trabajo es
describir los frecuentes usos de donde que ponen de
manifiesto variaciones contextuales de su signifi-
cado v establecer posibles alternancias con el fin de
alcanzar una explicacion de estos fendmenos basada
en la idea de la existencia de un proceso de dese-
mantizacion contextual de donde.

Es posible el hecho de que en diferentes .
contextos ¥ situaciones oracionales esie elemento -
sea vaciado de su significacion primitiva - eminen- -

temente locativa - representando, en cambio, dife-
rentes aspectos semanticos que tienen una relacién
poco estrecha con aquel original.

Intentaré establecer agrupaciones de acuerdo
con el contexio y las variactones significacionales
de donde, parauna mejor comprension del proceso
al gue he hecho referencia.

Mediante este trabajo s¢ intentd completar
un panorama iniciado en los Seminarios de Mode-~
fos [y I1, que se dedicaron al analisis det fendémeno
de algunos encabezadores de relativas (en gue, gue
v dondeY’. El corpus utilizado en ambos casos se
limito a expresiones cxiraidas del lenguaje escrito
teniendo en cuenta distintos niveles de escritura:
textos periodisticos, texios formales e informales
producidos por adultos v adolescentes y algunos
textos de indole cientifica.

Para este nuevo trabajo se han extraido gjem-
plos exclusivamente del lenguaje conversacional,
aprovechando las expresiones espontineas de ha-
blantes de diferente nivel de formacion educativa ya
sea profesionales, estudiantes y periodistas y se han
tomado notas de conversacionces surgidas en &mbi-
tos muy disimiles.

Una vez reunidos los datos, he imeniado
clasificarlos siguiendo el criterio de las posibilida-
des de interpretacion  de las diferentes apariciones
de dende de acverdo con el contexto oracional en

.AS RELATIVAS RESTRICTIVAS.!

que aparece.

1. Estade de la cuestion

Al iniciar este trabajo acerca del “proceso de
desemantizacion de donde en las relativas” debe
tenerse en cuenta que, considerando los estudios
realizados hasta el presente en espafiol, hay dos
sitnaciones en las que ocurren los elementos relati-
VOSs;

- por movimiento simtictico desde su posicién de
origen a la de ESP. de COMP,

- sin movimiento sintactico, en los casos en los cna-
les - en general- el relativo pierde sus rasgos.

El primero de los casos mencionados, por
movimiento sintdctico, incluye a relativos subcate-
gorizados por &l verbo:

1. Conocimos ¢ f el g,[hospital [que; ella visitd
b 111

2 . Reconocimos gpf al g isujeto [ al que; entre-
gamos las enfradas en la puerta h; 1]

3. Los reconocimientos son poco frecnentes o en
sol €ste il pais; of en que; vivimosh,. 1]

o no subcategorizados, en caracler de adjuntos:

" 4. Estrenaron o[ mna gypelicula o[ ap;len la que}

el protagonista debe enfrentarse solo a infinidad de
obstaculos |} 1

Los relativos pueden tener rasgos nominales
o adverbiales, ejemplo de los primeros es el relativo
que, cuva funcién en la incrustada, preferentc-
mente, es reponer un objcto o un sujeto, lugares

_ ocupados originariamente por categorias nomina-

les. En aquellos casos en gue se le agrega un matiz
adverbial se les antepone nna preposicion

167



3. Ganaron of en opf una gfsitvacion o[ en que
gra dificil prever que lo harian.] ] 1]

Los casos de donde, cuando, cuanio v como
relativos, difieren en tanto son elementos cargados
de rasgos semanticos ya sea de lugar o de tiempo,
Su uso ocurrird en los casos en que el antecedente
de los mismos tenga caracter adverbial.

Quie, particularmente, ha ido perdiendo con
el transcurso del tiempo v en el lenguaje coloquial,
sobte todo, los rasgos que Io hacian aparecer como
un relativo con confenido semantico de alguna
clase, ocupands actualmente el lugar de un ¢le-
mento newiro cuyo antecedente puede ser muy va-
riado:

6. adviitié [ observadores [ que aparecian camufia-
dos entre ¢l resto del pitblico .1

7. acomodd opf las o f flores o[ con las que; adoma-
rialamesah; ]]1 :

8. le regald [ un [anillo { con el que; se lucid esa
noche h,. 117

Las oraciones (7) y (8), resultan apropiadas
para demositar hasta qué niveles gque ha ido per-
diendo su caracter de clemento marcado por algim
tipo de rasgos nominales. Los diferentes rasgos,
fanto semanticos como de concordancia, de los
antecedentes que aparecen en las oraciones. citadas,
entiendo que constifeyen un claro ¢jemplo de la
afirmacion realizada. En ambas situaciones, al pa-
recer de los hablantes, resulta necesario reponer
rasgos de concordancia que no son repuestos de
modo eficiente por ¢l relativo, asi las siguientes
Oraciones;

7.1 acomodo | las | flores [ con que adornaria la
mesa .]]} _

8. 11e regald [ un [anillo | con gue; se hucid esa
noche h;. 1]

ponen de manifiesto que 1a opcion mAs adecnada es
ia de los relativos 1as gque/ el gue que conservan los
rasgos de cotwcordancia, aunque la ausencia de
dichos relativos no dificulta 1a interpretabitidad de
las mismas. Sin embargo, resulta mas evidente la
aceptabilidad - a mi criterio - del siguiente par de
estructuras:

9. se encontraron [en [ la{ fiesta [ en la que les
resulté imposible hablar h]]17)

10 . mostraron [ las {manos {en las que no habia
nada h.j1]

Las oraciones gue se concluirian mediante {a
extraccion del determinante que aporta 108 rasgos [
+gro} v | + nro,} no son aceptadas por los hablantes,
considerandolas agramaticales:

9.1 *7 seencontraron {en [ la[ fiesta [ en que les
resultd imposible hablar h 11} ]

10 .1 *? mostraron [ las [manos [en gue no habia
nada h.]}]

Estos casos (9.1} v (10.1) pueden ser con-
fromtados con las oraciones (7.1) v (8.1}, ya gue en
ocarrencias similares la alternancia de los relativos
con v sin determinante establecen la aceptabilidad
de la oracién. En el caso de (9.1) ¥ (10.1), en
particular, la ausencia del determinante provoca la
inacepiabilidad dc las mismas, cn tanto que la
forma relativa com gue no requiere de la presencia
de los determinantes para lograr una estructura
oracional aceptable. Esta situacion particular- me-
rece un {rabajo especifico mediante el cual resulte
posible efectnar una adecuada explicacién de este
fendmeno probablemente relacionado con aspectos
particulares de los elementos en ¥ con. .

L.a situacidn “neuira” de que, ha ido co-
rriendo su wso hasta situaciones como las que se
presentan a continuacién.

El punto extremo del relativo que con una
manifiesta pérdida de rasgos, es el de las incliidas
introducidas por un SP, sustituido por un gue vacio
de rasgos; en estas ocurrencias, que se comporta
como un simple elemento gramatical de enlace o
conexion-

5. sl Los glamigos Jlque te comentaron ,[gue
estove con eilos ]} 11

No obstanie 1a informacidon que aporta el SP
debe ser recuperada, como lo indica el hecho de que
con ellos aparece en el predicado de estar v que , en
el COMP. Luego, la estructura de esta oracion, no
puede explicarse por movimiento por el cual se
haya clevado un constituyente dando lugar a una
huella, teniendo en cuenta gue no existe un lugar
vacio o libre (el SP lo ha llenado). La hipoiesis sera,
entonces, ue no hay generacién por movimiento,
sino que ¢l elemento conector se generaria in sity en
Ia posicion de COMP - a diferencia de las relativas
por moviniento en las que la proveccidn anticipada
ocupa la posicion de Esp. de § Comp. .

1.1 El caso particular de donde
Este relativo, derivado del #bi latino, posee
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rasgo [+loc.) ¥ como adverbic con categoria entie
funcional y semdntica, es portador de rasgos sintdc-
ticos. Sus rasgos semanticos lo habilitan para acep-
tar y reponer, prefereniemente, an antecedente gue
tambidn contenga el rasgo | + loc.] Los usos en que
puede ser encontrado son los siguientes:

L.1.1 Con antecedente

11, estuvo [ [ en [ sitios | {donde;] el paisaje estaba .

verdaderamente destruido h, 1]
12. asistié [ afl [ recital | donde, habia cientos de
personas k1117

Estos dos cjemplos, refieren sitnaciones en
las que el antecedente estd expreso.
1.1.2 Sin antecedente expreso

Pero también puede constituirse como intro-
ductor dc incluidas adverbiales en las cuales es
posible reponer un antecedente adverbial ausente en
la estructura de superficie:
13. estaciono {alli) [ donde, habfa muy poco lugar
Iy
14, expuso sus ideas (alli ) [ donde, } tendrian una
recepeidn inesperada

En los casos referidos, el licenciamienio de
donde como elemenic saubcategorizado en las ora-
ciones (12) y (13) - tengamos en cuenia que la
presencia del impersonal Aaber favorece la presen-
cia de un locativo- , ¥ como no subcategorizado por
el verbo en (11) v (14), puede explicarse a partir del
movimiento,

Desde ia teoria de X ~ barra, la representa-
cidn que podria darse a los ejemplos precedentes en
los que se presenta donde, coincidiria con ia plante-
ada en general para las relativas:

sD
Esp. by
]{\/§

Esp.

donde; /\

Cc 8I

] VAN

i‘ I sV

| T

- estacionar h;
tener Lk
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De. esta manera se establece que, va sea
subcategorizado o no por el verbo de Ia incrustada,
1a aparicion de donde en estas situaciones especifi-
cas es producto de movimiento.Pero en usos actua-
les ampliamente difumdidos y en franca tendencia a
cybrir nuevas situaciones, no son éstos los Amicos
casos en los cuales este adverbio aparece, siendo
pertinente a este trabajo ¢l estudio particular de
aguellos que difieran de los mismos. '

II . Enfoque tedrico de este trabajo.

Para el andlisis y explicacion de los hechos
lingiifsticos que he considerado, debo enmarcar mis
observaciones dentro de los alcances de la teoria de
Principios y Pardmeiros, entendiendo que el mi-
cleo de la misma postula una relacién entre 1éxico y
sintaxis. Este modelo plantea el hecho de gue un
itern léxico selecciona los elemenios que deben
aparecer con &, dicha seleccion es una propiedad
Iéxica denominada seleccidn semdntica,

La seleccion semantica ¢s propiedad de los
micleos Iéxicos, estableciendo los argumentos de
realizacion obligatoria u optativa. Pueden dividirse
en aquellos seleccionados por el verbo - Comple-
mentos - ¥ aquellos no seleccionados semantica-
mente - Adjuntos - Entenderemos por estructura
argumental de vn verbo, consecuentemenie de lo
afirmado anteriormente, a la proyeccion semantica
sintdcticamerte relevante.

El V, entonces, asigna rol tematico a los
argumenios que con &l deben aparecer, realizan-
dose categorialmente cada o de éstos en posicio-
nes de la estructura sintagmatica. Se entenderdn
como posiciones de argumento, aquelias en las que
se asignan roles tematicos. Deberd distingnirse,
ademas, enire argumentos externos al simtagma

- verbal (el sujeto, por cjemiplo) v argumentos inter-

nos - aquellos que dependen de la proyeccion
misma del verbo.

Este medelo tedrico propone niveles de re-
presentacidn pramatical: la estructura profunda
(Estr. P), 1a estructura superficial (Estr. 8), 1a forma
fonética (FF) v 1a forma 16gica (FL) todos estos
niveles estan conectados por el Princicpio de Pro-
yeccion que establece que los requisitos categoriales
de las piezas léxicas deben satisfacerse en todes los
niveles de representacion. En las representaciones
s0lo aparccerdn los elementos licenciados propia-
mente, es decir, cuya aparicion ¢s formalmente
determinada por los elementos del contexto, De este
hecho se deriva el Principio de Interpretacion
Plena, que establece que todo clemento en Ias repre-



sentaciones debe tener una interpretacion para justi-
ficar su presencia.

Para representar las estruciuras proyectadas
por los micleos sc propone, desde Principios v
Pardmetros - la Teoria de X-barra. la que explicita
las propiedades de 1as estructuras sintagméticas.

Este Modelo presenta diferentes categorias
para los elementos oracionales: las categorias 1éxi-
cas s¢ constituven por los rasgos [ N, V ] conside-
rindose;

Nomibre: [ +N, -V ] Verbo; [ - N, +V ] Adjetivo:
[ +N, +V] Preposicidn; [ -N, -V ]

v también se consideran las categorias funcionales
que seleccionan un lmico complemento obligatorio
y no seleccionan semanticamente:

Concordancia (Conc) Tiempo (TPO) Aspecto
(Asp.) Complementante (Comp.) Determinante
{Det)

Las dependencias configuracionales dentro
de las oraciones son entendidas por fa Teoria de
Reecidon y Mando- ¢; ambas especifican relaciones
estructurales basicas entre los elementos constifn-

ventes en la configuracidn. Junto con X-barra estas

teorias permiten explicitar cual es una estructura
gramatical posible.

A las consideraciones tedricas antes mencio-
nadas se agrega la teoria temdtica que especifica las
condiciones semanticas de la relacion predicado -
argumento. Un micleo, regira a su argumento vy le
asignard yn papel tematico. Se asignara dicho papel
de tres formas posibles: directamente (el argumento
directo de un verbo), indirectamente (con media-
cion de una preposicion) y por predicacion (en el
caso de argumentos externos).

Sumada a los conceptos brevemente referi-
dos anteriorments, se agrega fa teoria del Caso que
refiere las condiciones bajo las cuales un argumento
{SN) puede estar marcado casuaimente para hacerse
visible. La teoria de ligamiento especificard las
condiciones estructaraies de las dependencias refe-
renciales.

LI - Clasifieqeion de donde segiin su significacion
contextual

He intentado clasificar los datos obtenidos
signiendo £} criterio de las posibles interpretaciones
que pueden darse a donde de acuerdo con el con-
lexto oracional en que aparece. A partir de este
hecho puedo ofrecer la signiente sistematizacion:

I . 1 Donde con interpretacion de causa y conse-
cuencia
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Las oraciones que aparecen a continuacion
refieren ejemplos en los cuales ¢l relativo se con-
vierte en un elemento adjunto, cuya aparicién se
encuenira licenciada por razones de coordinacidn
logica de ideas, mas que como marca de subordina-
¢ibn o inclusidén. De modo tal que el significado que
donde adguiere depende de 1a relacion que se esta-
blece entre la incrustada v la O principal mas gue
de su antecedente o la subcategorizacion que pro-
vecta el verbo.

1- gplel oo hecho lamentable ocurridoy| [, donde]
muriercn dos jovencitas 1 1]]
(LTS8 ,7/3/97, periodista)

En esta oracion el antecedente que corres-
ponde a domde, es un sintagma cuyo micleo es un
sustantivo deverbal: “el hecho lamentable ocu-
£rido”. -
El donde que aqui aparece en la superficie
ocupa el lugar de un Adjunto, no siendo exigido por
la subcategorizacion del verbo de 1a inclnida; aun-
gue no hay una indicacién precisa de lugar, en la
medida en que ni “morir” requiere tal especifica-
cion ni el antecedente lo estipula, consideré que
donde ocupa el lugar de Esp. del Complementante,
es decir que su ubicacién deriva de movimiento
sintactico. Fl nucleo del SV: murieron, exige un

solo argumento que es el de: PACIENTE, por lo
tanto la consecuencia marcada por donde estd de-
jando en claro que ha perdido su rasgo locativo
asumiendo ¢l marca de la consecuencia.

1.1 El hecho lamentable ocurrido ya que / _puesto
que murieron dos jovencitas

También es posible darle a la oracién incrus-
tada la interpretacion de una estruciura oracional
cuya funcion ¢s la de aposicion de su antecedente,
obteniéndose la siguiente oracion:

1.2 El hecho lamentable ocurrido, en ¢l mismo
muricron dos jovencitas

Sitnacion similar se ejemplifica con (2):

2-apl perfEl g[atentado g, [ de Oklahoma ] { donde]
murieron ciento sesenta personas.] 1 ]
(LT3, 18/02/97, periodista)

Este paralelismo oracional evidencia que la
pérdida del rasgo locativo es casi absoluta, siendo
imposible su sustitucion por elementos tales como
en que, o €n ¢l cual, sustituciones que - sin resultar
absolutamente agramaticales,- en opinion de ha-

blantes consuliados- tampoco grardan con exactitud
los mismos rasgos de significado. Resultarian, en-
tonces, de dichas alternanmas las siguientes ora-
ciones: '

1.1- el hecho lamentable ocurrido ¢n el que murie-
roa dos jovencitas

1.2« el hecho lamentable ocurrido en que murie-
ron dos jovencitas

2.1- Bl atentado de Oklahoma en que murieron
ciento sesenta personas.

2.2- El atentado de Oklghoma en ¢l cual muricron
ciento scsena porsonas.

Aparece muche mas pertinenie, en estos ca-
508 la sustitucién por a consecuencia del
que

1.3- el hecho lameniable ocurrido como consecuen-
cia del gue murieron dos jovencitas

1.4~ ¢l hecho lamentable ocurrido a consecnencia
del gue mwrieron dos jovencitas

2.3- Fl atentado de Oklahoma a consecuencia del
cual muricron ciento sesenta personas,

2.4~ El atentado de Oklahoma como consecuencia
del cual murieron ciento sesenta personas.

Fistas ocurrencias de donde ponen de mani-
fiesto Ia pauvlatina pérdida del rasgo [+loc}, situa-
cion que reconfigura a este adverbio como un en-
lace, que ni siquiera ocupa el lugar de adjunio,
efecto de la amsencia del rasgo semdntico antes
mencionado. Ejemplos semejantes a los anteriores
se presentan en las oraciones que aparccen a conti-
nuacion;

3« ool perfun g fejercicio o[ [donde] las vértebras
cervicales se masajcan una con la otrajfl]
(10/02/97, prof, Gim)
4- o peluna forma glde proceder o [ donde [ 1a
eficacia de 1a violencia ha provocado la caida de los
valores permanentes] ] 1]
(LT 2, 8/2/97, Fiscal de Bs. As.)

En ambos casos ocurre nia sithacion seme-
jante a Ia anterior. La oracion (3) contiene un
donde cuya funcion ¢s determinar v marcar una
relacion de consecuencia entre ¢l antecedente -
sustantive deverbal: ejercicie- v la incluida. El
verbo de 1a oracién subordinada no subcategoriza el
clemento donde, su aparicion e¢s licenciada por
asemejarse a un adjunio. Bl verbo masajear sola-
mente exige los lugares de Agente y Beneficiario.

La oracidn (4) tiene como constituyente un donde
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que tampoco aparece exigido por el verbo de la
incluida pero que repondria Ia nocién semantica del
antecedente deverbal: g [forma o[de proceder]

Asi, de Ia idea de “procedimiento”, formy-
lada mediante el sintagma forima de proceder de-
riva las nociones de proceso y resultado, aspectos
gue se manifiestan en la oracion completa que
incluye al antecedente v 1a incrustada; la insercidn
de domnde es la que permite reconstituir esta relacion
va quc su reemplazo resulta imposible p0r ma
forma aliernativa. De modo tal que :

4 1-F o perfuma forma [de proceder Japlenla
que ] 1a eficacia de la violencia ha
provocado 1a caida de los valores permanentes] 111

o bien:

4.2 * ol poduna forma gfde proceder [ [ por la
gue | 1a eficacia de 1a violencia ha
provacado la caida de los valores permanentes) ]]]

aparccen como menos aceptables frente a la oracién
originaria, que podria ser alterada solamente por
una estructura como la que sigue:

4.3 - ol perlima forma gfde proceder I { como
consecuencia de 1a cual | 1a eficacia de 1a violencia
ha provecado la caida de los valores permanentes] |
11

En las oraciones (3) v {4), si reemplazira-
mos donde por otra forina relativa carente de ras-
gos, como gue, ¢l resnitado serian oraciones del
tipo de :

4.4 -* una forma de proceder que 1a eficacia de ia
viotencia ha provocado la caida de los valores per-
manenies

3.1-* un cjercicio_gne las vértebras cervicales se
masajean la una cen 1a otra

Ambas estructuras carecen de aceptabilidad
gramatical, Asi, sigoe siendo imposible la sustitu- -
cion del elemento analizado adn anteponiendo wna
preposicion ¢ue restituya el rasgo [+ loc.], resulta-
rin, enfonces, 1as siguicntes cSIIUCINTas:

4, 5-% yna forma de proceder en que 1a eficacia de
la violencia ha provecado la caida de los valores



permanentes
3 .2-¥% un gjercicio en que las vértebras cervicales se
masajean la una con la otra

Ponde resulta aceplable en el uso como vna
forma cuvos rasgos de significado aparecen de tal
mode borrados que lo hacen apto, mds que otros
relativos, para reponer los aspectos semanticos de
su antecedente y, en estos ¢asos, para constifuirse
como una marca de la relacion de causae - conse-
cuencia. '

5- Estamos evaluando o[ posibilidades [{donde]j de
pronto aparezcan datos que aclaren la situacion... ]
{ TN, 12/03/ 97, Com. Fogelman)

En la oracion (5), el aniecedente no es una
forma gue derive de verbo alguno, lo gue permite
deducir que la naturaleza del aniccedente nominal
no es relevante a los fines de determinar la presen-
cia / ausencia del relativo.

6- generd o [ o [im o [desorden [ {donde] mis
que aclararse las cosas se complicaroni } ] ] _
(08/ 03/ 97, Psichdl)

En esta oracién aparece un antecedente que,
conectado por donde, establece una relacidén de
causa - consecuencia con la inchiida por dste enca-
bezada, pucden pensarse ias siguientes variantes
para expresar una relacion de la misma clase:

6.1 - generd o[ plun g [desorden | [a consecuen-
¢ia del gue] mdas que aclararse las cosas se compli-
caron}}]}

6.2 -generd g f p[un g [desorden [ [tal que]
mas que aclararse 1as cosas se complicaron 1] ]

Podria sugerirse que el antecedente deverbal
desorden, en este caso, proyecta su contenido se-
mintico en la incrustada, la  que expande un as-
pecto derivade de 1a significacién de dicho nombre,
Desorden implicard un efecto que aparece especifi-
cado en el contenido de 1a oracidn incluida. Esta
explicacidén resulta insuficiente para poder dar
cuenia de por gué razdn se ha preferido donde para
manifestar dicho efecto, en Iugar de otro relativo o
bien por qué se evita usar ¢ nexo consecutivo
correspondients.

Menos frecuente resulia ¢l uso de domde con
mterpretacion eminentemente causal; en el siguien-
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te ejemplo predomina el significado referido:

7 - desacertado of perlel efarquero gfen los goles
de Gimnasia 4] [donde] oprso muy poca resistencia

1111 .
(LT 8, 3/2/97, periodista deportiva)

El elemento analizado bien podria ser susti-
inide por el causativo por que, obieniendo la si-
guiente estructura;

7 .1 - desacertado el arguero en los goles de Gimna-
sia porgue / ¥a gue opuso muy poca resistencia
(LT 8, 3/2/97, comentarisia deportivo)

No admisible reemplazarlo por el elemento
en que, que produciria la siguiente estractura:

7.2 -* desacertado el arquero en los goles de
Gimnasia en que Opusoe nuly poca resisiencia -

En (7) el antecedente es un nombre; para
reestablecer sus rasgos domde, en si mismo, resulta
insuficiende, por lo que debe suponerse ¢ue su
Heenciamienio se obtiene de ofro aspecio que esta
referido fuera de 1a subcategorizacion del verbo de
1a incluida y de los rasgos aportados por &l sustan-
tivo que actia como referente. Debemos, nueva-
mente, remitirnos a la totalidad de la oracion,
contexto en la cual donde opera marcando una
relacidn, particularmente acui, de indole causal.

Tampoco podemos inclair este caso entre los
que aparecen al final de este desarrollo bajo de
titulo de “Donde con interpretaciones locativas no
habituales™, dade que en aquellos veremos que
donde estd vacio de contenido semantico alguno
transformandose, practicamente, en una marca de
subordinacion casi equivalente a gue.

Mis corrientes son las apariciones de donde
que expondremos a continuacion,

11T . 2 Donde con interpretacion de medio o insiru-
mento

El conjunto de oraciones que se rednen a
continuacién considera una serie de expresiones en
las que el uso de donde aporta otro aspecto semén-
tico. No es subcategorizado en ninguno de los casos
por el verbo de la inchrida; donde puede interpre-
tarse como “adjunto” en la medida en que s¢ haga
una sustitucion por un relativo con gignificado defi-
nido, ¢n ¢stas estructuras oracionales puede susti-
tuirse por: por medio def coal, por el que, etc.

resultando agramatical coalquier intento de reem-
plazo por la preposicién en seguida de gue, forma
que alcanzaria para reponer el rasgo [+ locativo]
que por definicion tendria dende. '

En dichas oraciones, procuraré mosirar me-
diante las sustituciones sugeridas la insuficiencia de
reponer solamente el rasgo [ + loc. jen las situacio-
nes en las cuales aparece donde:

8- ool pedun gyldecreto ofaue se ha conocido hace
minuos | of [ en donde] el presidente ha prohibido
la clonacién 1]

(LT3, 20/03/97, periodista)

8.1- * un decreto que se¢ ha conocido bace minutos
en que el presidente ha prohibido la clonacion

Es aceptable, en cambio, Ia forma:
8.2- ol perlum  gfdecreto o[que se ha conocido

hace minutos 1, [ por medio del que] el presidente
ha prohibido la clonacion 17]

Tin hecho semejante ocurre con la oracién
que sigue:

9 mandé | ppltna gl gacetilla o] {donde] se
conmemora el recorrido del trabajo de las mujeres
por conseguir las retvindicaciones] 11]

- (08/03/97, Sec. Prom. Soc. de Rosario)

9 1- * mandé una gacetilla en gue se conmemota el
recorride del trabajo de las mujeres por conseguir
1as reivindicaciones

L.a tmics forma de sustitucion que resulta
gramatical es:

9.2 -mandé | perfuna o gacetifia of {a través de
Ia que / por 1a que / en la_que] se commemora ¢l
recorride del trabajo de las mujeres por conseguir
las reivindicaciones] 131

La incrustada de la oracidn (9) tampoco
satisface los requerimientos semanticos cuando se
intenta reponer el rasgo [ + loc. 1 medianic la
preposicién en seguida del que, en caricier de
elemento neutro.

10 = o[ perfuma g f comision f de control | donde |
se controla la calidad de la limpieza... 31111
(TN, 12 -3- 97, vicedirectora Pcia. Bs. As) -

10.1- * una comision de control gn que se controla

la calidad de la himpieza...

Es admitido un relevo que pueda restituir et
sentido de “instramento” que donde obtiene del
contexto en el que ocurre:

10.2- gl perfuna g fcomision o{de control [mediante
fa que | se controla Ia calidad dc 1a limpieza...]]]].

11- habria o ppfun g Jldictamen (g [la proxima
semana o[ .l donde] se resolveria la situacién de
los detenidos... 111

(1T 2, periodista corresponsal de exieriores)

Esta oracion, en pagticular, puede dar lugar
a interpretar €l antecedente en cualguiera de los dos
sintagmas que preceden a domde. Tanto podria
interpretarse:

11.1 - habria un dictamen la préxima semana por el
que se resolveria... obien

11.2- habria un dictamen la préximae semang.
cuando se resolveria...

Los rasgos de significado del clemenio
donde, podrian retomar un antecedente con el rasgo
[+ tiempo] o bien directamente referir al otro anie-
cedente de caricter deverbal (dictamen). En ambos
casos el verbo micieo de la incrustada no subcatego-
riza la aparicion de deade. Esta circunstancia ex-
pone la falia de rasgos identificatorios propios de
donde, que es susceptible a aceptar mas de una
interpretacién. Resulta dificil pensar en la gramati-
calidad de una oracion tal como:

11.3« * habria un dictamen la préxima semana en
que f que se resolveria la situacion de los detenidos.

Es posibie el reemplazo por en el gue, aun-
gue 1o es explicable hasta el momento. Las sustitu-
ciones aceptables resultan ser las siguientes:

11.3 - habria g[ pgof 00 o[ dictamen 4 la proxima

semana o[ [ por el que / mediante el que] se
resolveria la situacion de los detenidos... JHi]

12- recuerdo o [ o fun g [falio ejemplar tuyo ol 4o
fdonde} reprobabas que los consumidores no parti-
ciparaneneso ] j11]

: (LT3, 15/04/97, periodista)
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12.1- * recuerdo un fallo ¢jemplar tuyo en gque
reprobabas que los consumidores no pariiciparan en
eso

L.a oracidén que acaba de presentarse coincide
con ias caracteristicas que se han especificado ante-
riormente. Cuando sc produce el reemplazo de
donde por el gue precedido de la preposicion con el
rasgo [+ loc.], resulta insuficiente para funcionar
como una estructura que considere los aspectos
semanticos que donde absorbe del contexio.

Pero la cuestion relevante es que si es posible
la variacién antes mencionada de estar precedido
que por los determinamtes el / la, tal sitnacion
puede resumirse en el siguicnie esquema:

: [ donde ]
en 'quf

—.enel /lague
Es decir; 1o que deberia explicarse ¢s por qué donde
se empareja con el relativo cuando a través del
articulo / pronombre s¢ recuperan los rasgos nomi-
nales [ + def., +gro., +nro. ] del antecedente.

Las relativas encahezadas por dende equiva-
len, entonces, a aquellas encabezadas por que [+
rasgos [+ que |, entendiendo que dichos rasgos
corresponden a aquellos que deben ser recuperados
del antecedente. De este hecho, puede concluirse
que donde seria entonces una forma de relativo con
rasgos definidos. '

Si, en cambio, es viable el reemplazo que
sigue:

12~ recuerdo g5 [ p[un g [fallo gjempiar tuyo [ [ por
el _gue / mediante el cual | reprobabas que los
consumidores no participaran en eso} 1] ]

Este dltimo ejemplo de sitnaciones en las
cuales donde presenta una interpreiacion de medio,
corrobora 1o afinmado anteriormente respecto de la
necesidad de efectuar sustituciones que respeten el
aspecto especifico del significado.

&

13- o [ of un g, [recuerdo | [donde] ella daba
detalles acerca de 1a relacién con su papa...]]]]
(04/04/97, Psicol)

13.1 - * un recuerdo que etla daba deialles acerca de
1a relacion con su papa...

13.2 2 un recuerdo en gue clla daba detalles acerca
de Ia relacion con su papa...

13.3 ~*un recuerdo a través del que ella daba deta-
Hes acerca de la relacion con su papa...
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Resta agregar que resuita Hamativa Ia nece-
sidad que se ha visto, y luego volveremos a obser-
var, de restituir un elemento determinante dentro de
los nexos por los cuales se puede reemplazar a
donde. .

Resumiendo lo visto hasta el momento,
podemos considerar a donde a partir de ung inter-
pretacion contextual, ya sea por su antecedente o su
consecuente en la oracin, o bien como un relativo
con rasgos definidos.

1T, 3 Donde con interpretacion de origen

Estas formas parecen retrotracrnos al uso
propio del “unde” latino, dejando una referencia [+
loc.] que, si bien no repone rasgos de esta indole gue
comparta con sus antecedenies { en ninguno de los
casos corresponden a lugares sino mds exactamente
a referencias locativas no habituales) manificstan
un origen {procedencia); ’

14 - tenemos g peJun g sistema [de salud f
[donde] vigorizamos elementos naturales para re-
forzar la salud.. 1]1]

(CVN, 27-3-97, cindadano uruguayo)

15 - le dio of pluna g foportunidad [ {donde] puso
en marcha un modelo econdmico con ¢l que acorda-
bamos...]1}11] .

(Canal 9, 10/ 03/ 97, W. Bunge)

En ambos casos es viable reemplazar al
clemento donde por una tarca que proporcione
algtn tipo de informacidn referida al origen. Dicho
canbio produce oraciones como las signientes:

14.1 - tenemos un sistema de salud a partir del que
vigorizamos clementos naturales para reforzar la
salud...

15.1- le  dio una oportunidad a partir de Ia cual
pusoe en marcha un modele econdmico con el que
acordibamos. ..

Se inscribe, de cste modo, un cvenio res-
pecto del cnal se deriva lo predicado en la incrus-
tada que sigue al antecedente.

Il . 4 Donde con interpretacion temporal: tfiempo
0 procese

Este tipo de ocurrencias de donde parecen '

ser las mdas frecuentemente ulilizadas por los ha-

blantes. En los casos que se expondrin a continua-

cién el elemento analizado tiene un antecedente de
tipo deverbal, siendo esta cuéstion la que motiva la
posibilidad de registrar en dicha palabra un rasgo
[+ durativol: ' '

16- esta noche va a salir 1a primera parteg| Jlde of
Ia entrevista hecha g[en Niza] o[ [ donde} Mariana
Nanis habla... }111

(LT 8, 15/ 03/ 97, periodista depottivo)

17- hobo of cfcuatro o audiencias of [donde]
quedaba muy claro el incremento tarifario respecto
de las anteriores tatifas....]] 11

(LT 2,14/ 02/ 97, Abogado Def. Pucbio)

18-...se habla de o[ ppl una g f enirevista | [en
donds] Cabezas habria hablado de mas...]1]]
(CVN, 06/ 03/ 97, periodista)

19- fue gf perl una gf entrevista sobria o[ [dondej
sl mayor interés del juez...]1]1
(25/ 03/ 97 , G. Fernandez Meijide)

20 - aparece g ppfun o reportaje o en una
revista] of [ donde] se ponen de manifiesto declara-
ciones de Fogelmann acerca de la participacion de
Yabran..}]]1]

{Canal 13, 20/ 03/ 97, W. Bunge)

Los dominios en los cuales aparece donde en
las oraciones anteriores son semgjantes en lo que
respecta a su antecedenie. Los nicleos a Ios que
remite: enfrevisia, reporigie, audiencia, indican un
proceso v asf resulta que tienen en comun ¢l rasgo
[+ durativo]. En tales casos es factible sustitir al
elemenio en cnestion por durante el / la cual |
estructura gue restituye et aspecto al que he hecho
referencia. Consecnencia de dicha variante resultan
1as siguientes formas oracionales:

16.} - esta noche va a salir la primera parteg| fde¢
o 1a entrevista hecha glen Niza] of [durante la
cual / durante 1a gue / a lo largo de 1a cual] Mariana
Nanis habla... 1111 _

17.1 - hubo gl Jenatro [ audiencias o [ durante
las cuales / durante 1as que / a lo larso de las cuales]
gquedaba muy claro el incremento tarifario respecto
de las anteriores tarifas....J11]

18.1 ~.se habla de o perd Bna of entrevista g
[durante la cual / durante 1a que / a lo larpo de la
cual | Cabezas habria hablado de mds...]1]]

19.1 - fue gof pprf una o entrevista sobria ]

[durante la cual / durante la que / a To fargo de la

cual j el mayor interés del juez...] ] 11

20 1 - aparece ol pelun of reporiaje o[ en una
revista] [ [ durante el cual / durante el gue / a lo
largo del cual | se ponen de manifiesto declaracio-
nes de Fogelmann acerca de la participacion de
Yabran..1111

Los casos que se sefialan a continuacién,
tienen como aniecedentes sustantivos con el tasgo]
+ tiempo] tales como: momento, dia, tiempo. Estos
son restituidos por demde que tampoco en estas
circunstancias aparece subcategorizado por ¢l
verbo de 1a incrustada.

21- ol of En o[ plesie gimomento o [ donde] la

 sociedad estd exigiendo transparencia en las inves-

tigaciones...]}111]
(TN, 4/ 3/97, Ch. Alvarez)

22- fueron anuncios hechos o el g dia viernes
ol [ donde] asumi6é el nuevo direcior del Banco
Municipal...]]1] :

(LT 8, periodista exteriores)

23 -, estamos g[pen g Jun tiempo o [de descuento]
ol [ en_donde] lo mas importante es que se ha
iniciado el sistema de tarjeta magnética.]1]]

(39/ 04/ 97, Ite. H. Binner)

Todas estas oraciones admiten sustituir a
dende por ¢l adverbio cuando, dando las siguientes
estructuras:

21.1 - o o[ En o[ pleste gfmomento ] [ cuando]
la sociedad estd exigiendo transparencia en las
investigaciones... 11111

221 - fueron anumcios hechos ¢pf plel g fdia
viernes o[ { cuando] asumio el nuevo director det
Banco Municipal...]71] _
23.1 -.estamos ol ] en g fun tiempo | de
descuento] . [ cuande} fo mas importante es que s¢
ha iniciado €l sistema de tarjeta magnética.] |11

En este caso particular, las oraciones citadas
pueden ser reescritas en tanto aparczea la estructura
en el gue dicha forma restituye el rasgo [ + tienmpo]
que se proyecta desde cl amtecedente, como asi
también datos referidos a Cone. . Asi tendremos.

22.2 - &l ol En gl pleste gfmomento o [ en el quel
la sociedad estd exigiendo transparencia en las
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investigaciones.. 11111

232 -7 fueron amuncios hechos o} lel g [dia
viernes of { en el que] asumié el nuevo director del
Banco Municipal...]11}

23.2 - .estamos ol 5[ en gfun tiempo [ de
descuento] ,[[ en el gque] 1o mas importante es que
se ha iniciado el sistema de tarjeta magnética.]11]

Esta forma resultaria menos aceptable si s¢
suprimiera ¢l Det. “el”, ya que las oraciones produ-
cidas con esta variacion se verifican como dudosa-

mente aceptables para los hablantes que las cono-
cen,

21.3 % ? ol ol En opf o[este g [momento , [ en gue]
la sociedad esta exigiendo transparencia en las
investigaciones...]111]

22.3 -* 7 fueron anuncios hechos o[ pfel o Jfdia
viernes of [ en gue] asumid el nuevo director del
Banco Municipal...}11) '

233 * 7_estamos g of en gfun tiempo o de
descuento] of[ en que} lo mas imporiante es que se
ha iniciado el sistema de tarjeta magnética.} 111

Es razonable pensar que el motivo que legi-
tima y exige la aparicion del Determinante estd
relacionado con el cardcter no adverbial que posee
que, que tienen, én cambio, donde y cuando. Este
hecho aporta aspectos funcionales a estos dos relati-
vos, referidos - entre otros - a la Cong., de modo tal
que la caracteristica de ambos los estaria aproxi-
mando a uha cafegoria intermedia entre las cate-
gorias funcionales v las categorias Iéxicas. Cabe
aclarar que no es ésta, como ya hemos visto, la
tnica circunstancia en Ia coal donde actGa refi-
riendo aspecios funcionales, a juzgar por las sustitn-
cioues aceptables.

T . 5 Donde con intevprelacion de tema

Como en casos anteriores, donde mantienc
su licenciamiento como un adjunto . Este aparece
marcado por yna inferpretacion comim, que es el
heche de restifuir ¢l “tema” sagerido por el aniece-
dente. Es posible entonces reemplazario por una
estructura gue sea capaz de reponer dicha relacién:

24 - o] plun o [problema . [de cuarto afio} f
[donde] ella es directora de estudio] 111
(Prof. Psicol,)

24.1 - oof plun g [problema g [de cuarto afio] j[del
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que ] ella es directora de estudio 111}

25~ eta o p [ un g [ vinculo o [ de afecto] of

[donde} ella decia que se sentia tan a gusto .11

(Psicol)

231 - * era un vinculo de afecto que ella decia que
se sentia tan a gusto ..,

25.2 - era un vinculo de afecto en el que ella decia
gue s¢ sentia tan a gusto ...

25.3 - era un vinculo de afecto dentro del que ella
decla que se sentia tan a gusto ...

254 - era un vincude de afecto respecto del que eﬂa_

decia que se sentia tan a gusto ...

En estos casos, dc no aparecer donde, debe
estar presente un detcrminante para legitimar Ia
aparicién del nexo que conecta las incrustadas res-
pectivas con el antecedente en cuestion.

HY. 6 Donde con interpretacion locativa no habi-
tual

Resultan ilamativas estas ocurrencias de
donde en todas las cuales los antecedentes compar-
ten rasgos comunes de un caracter [ + loc. ] que
difieren de los tradicionalmente reconocidos como
tales. En todas las situaciones, sin embargo, es
imposible reemplazario por el gue precedido por 1a
preposicion en si no estd seguida del determinante
respectivo, necesario para restablecer los rasgos [ +
nimero] ¥ [ + género} heredados del antecedente:

26- el camal recibid ] pfun g fdiskette [{donde]
aparecen otros involucrados con el caso Cabezas]]]]
(TN 2/2/97, Abogado)

26.1- *el canal recibié un diskettc guc apurecen
ofros involucrados con el caso Cabezas

26.2 ~ el canal recibid un diskette en el gue apare-
cen olros involucrados con el caso Cabezas

27 ol plla gipelicula o[que dirige 1.J1 J[ { donde]
trabaja Brad Pit(][]]

(América 2 9/1/97, coment. cine)

27.1 - la pelicula que dirige J.J. que trabaja Brad
Pit

27.2 - la pelicula que dirige 1.J. en Ia que trabaja
Brad Piit

28- se plantea 4 [  [una gfreforma f[en donde]

las realidades no son contempladas 111 ) _
' {docente pcia. Bs. As)

28.1 - *se planiea una reforma en que / que las
realidades no son contermpladas

2.2 - se plantea una reforma en la gue las realidades
10 son condempladas

294 [ 1 el o oficial ,f[por donde] pasan la
mayoria de las averignaciones es Auge...]1]]

(TN 4. 4. 97, Com. Fogelmann)

29.1 -*_ el oficial que pasan la mayoria de las
averiguaciones es Auge...
29.2 - el oficial por ¢l que pasan la mayotia de las
averiguaciones ¢s Auge...

30-._.sp [ ol la gl cansa o[fen donde] estarian invo-

lucrados policias de 1a costa .. Jfi]
(TMN,24 7 02 / 97, Periodista Corresponsal)

30.1 - 7 ..1a causa en gue estarian involucrados
policias de la costa ...
30.2 - ..la causa en la gue estarian involucrados
policias de la costa ...

31- son gyl i casos o[ [en dondg] la corte actud
por unanimidad} |

(CVN, 4/5/97, periodista)
31.1 - son casos en que / en los cuales ia corie actud
por unanimidad
31.2 - * son casos gue la corie actud por unanimi-
dad

Los casos presentados mediante las oracio-
nes (28), (29) v (30) presentan al relativo donde
encabezado por preposiciones que tienden a refor-
zar el caricter locativo del mismo:

en, deja aclarada la falta de mowi-
miento que ¢l significado locative exige en ¢sa
circunstancia particular

por, especifica ¢l aspecto de movi-
miento gque implica la pracion en la que estd ocu-
rriendo el relativo v que fo hace pertinente.

Estimo que esios hechoes marcan la insufi-
ciencia semantica del relativo en cuestion para dejar
especificados ciertos rasgos locativos que se sefialan
mas adecuadamente medianie las formas preposi-
cipnales.

32- o[ plla gfobra g0 de Orson Wells] [ donde]
seres sometidos reaparecen y toman venganzalijl

(América 2 10/1/97, Periodista)

32.1- glpflagobra g Jde Orson Wells] of[én la que]
sercs sometidos reaparecen y toman venganzal]]

Los antecedenics anlerviores, excepto re-
Jorma, no son sustantivos deverbales, por 1o que
parece logico suponer que el cardcter de este donde
esta relacionado con ¢f hecho de volver a presentar
1os rasgos de Conc. que se hacen visibles con la
presencia efectiva del determinante, estando omi-
tide donde.

IV, Conclusion

La presencia de domde no resulta en los
casos expuestos requerida por la subcategorizacion

- verbal del micles de la incluida. Su presencia en las

estructuras, entonces debe estar licenciada por argu-
mentos que ne corresponden a aspectos propios de
Ta categoria verbal, Cuando analizamos la cuestion
de los antecedentes que corresponden a cada una de
1as ocurrencias observadas podemos determinar tres
clases de antecedentes, una predominante y otras
menos frecuentes ;| anfecedente deverbales, 1a pri-
mera de ellas, antecedentes con rasgo [+tierpo] y
antecedentes nominales con rasgo [Hoc.] no habi-
tual - con esto estoy refiriendo ¢l hecho de que su
cardcter locativo esta dado por el ambito oracional
en el que aparece. ‘

Al referirnos al “contexto”, debemos enten-
der quie, en lo referente a la interpretacion, ésta es
adquirida por donde del antecedente o directamente
de la oracidn relativa en su totalidad (del evento
representado). La sustitucion de donde por 1a marca
gspecifica que refiere el matiz semAntico correspon-
diente a cada ocurrencia marca la necesidad de
reponer los rtasgos de concordancia, mediante la
incorporacion de un determinante en los nexos gue
son admitidos, De modo tal que es posible arriesgar
Ia hipotesis de que dende, cuyo contenido seman-
tico aparece borrado, si nos atenemos al rasgo
original [+ loc.] que siempre le ha sido atribuido,
entendido como categoria funcional, restituye por
su aspecto adverbial, rasgos de Conc. ausentes en
aquellas preposiciones que si contienen el aspecto
semantico especifico de las variadas situaciones
contextuales en las que puede presentarse.

Al recuperarse los rasgos nominales del an-
tecedente ( [ +def ], [+gro]., {+tnro.}) incluidos en la
forma donde, que prevalecen sobre su significado
[+loc.] originario, a estructura se legitima y &
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cumple ¢l principio universal de 1.C. (Interpreta-
cién Completa). Donde, entonces, es una categoria
- F con rasgos nomirnales que forma una serie con el
que / la que, el cual, Ia cual, v sns plurales. Se
separa, de esta manera, de los otros adverbios relati-
vos: cipamde, como, cuante. Se ha producido un
desplazamiento del relative desde un valor origina-
rio locativo a otro uso en ¢l que sélo prevalece su
posibitidad funcional, Pero domde, con esta acep-
cidn, coocurre con el donde canénico, -

Luego, puede pensarse que ¢l hablanie ma-
neja dos formas donde , una con el significado
restringido de locacion y otra, con el desplaza-
miento generalizado que ha dado lugar al presente
trabajo. '

.7 La legitimacién de donde estd entonces, en
1o funcional v en la interpretacion contextual (que
he desentrafiado por sustitucién) v no, precisa-
mente, en la relacién argumental con el verbo de la
incluida. Lo funcional, como se ha dicho, incluye la
recuperacion de rasgos nominales, .

La presentacion de donde en esie nivel del
analisis estaria sugiriendo su papel como uwn ele-
mento categorial que repone las relaciones de con-
cordancia ¢ue constituyen ¢l nexo entre las dos
estructuras oracionales: aquel SD gue contiene al
antecedente v la oracion que predica acerca del
mismo. La conexion entre ambos estaria dada me-
diante aspectos semanticos repuestos - si 5o aparece
donde- mediante la preposicion, ¥ funcionales me-
diante la aparicion del determinante correspon-
diente de no representarse los mismos a través del
donde. Es inevitable derivar de lo observado dos
cuestiones que quedan planteadas '

a) wna de ellas corresponds al orden semi-
estruciural; deberia buscarse una respuesta al hecho
de que la O introducida por donde, es sicmpre
especificativa v no explicativa - de acuerdo con la
division propuesta desde las gramdticas tradiciona-
les.

b) l1a scgunda de cllas, tiene relacién con el
hecho de que, habiendo en espafiol otros adverbios
con funcién relativa tales como cuande, como o
cuanto, se prefiera seleccionar donde como ¢l ele-
menic que se generaliza para aparecer en situacio-
nes disimiles entre sf desde el aspecto semdntico, de
modo tal que cste opera como alternativa privile-
giada y presenta una seméntica fluctuante producto
de los efeclos de una manifiesta desemantizacion.
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HERMENﬁUTICA, INTERPRETACION Y TRADUCCION

MARIA ISABEL BARRANCO

i- Proiogo

La eleccion de este tema en el contexio de las
cuestiones referidas a la epistemologia de las cien-
¢ias sociales ha sido pensada como una manera de
articular la propuesta de Hans-Georg Gadamer'
acerca de la hermendutica filoséfica v, en especial,
su incidencia sobre ¢l lenguaje en la problemética
de la traduccion,

Se parte de la hipotesis de considerar a Ia
traduccion como una actividad que pone en marcha
operaciones coguitivas, lingiiisticas y sociales y que,
por lo tanto, no se agota en la mera transferencia
antomatica del codigo de vna lengua a ofro.

Se trata de deslindar, ademds, desde el punto
de vista lexical y semantico, las semejanzas y dife-
rencias entre los términos “hermenéutica”, “com-
prension", "traduccién”, “interpretacion”, bajo la
perspectiva antigua, griega y latina v en su signifi-

“cacidn aciual.

Entre los planteos vinculados a la traduc-
cion, especificamente aguéllos que se refieren al
texto literario, se ha recurrido al de George Steiner”.
Sus trabajos constituyen un aporte critico imfere-
sante desde la perspectiva epistemologica v, parti-
cularmente, desde un punto de vista hermenéutico:
el acto de traducir y sus distintas fases representan,
para Steiner, las etapas que corresponden a un
"desplazamiento hermenéutico”.

De este modo, traduccidn, interpretacion v
comprension, pueden ser consideradas como tareas
hermenéuticas.

Es proposito de este trabajo mostrar la rela-
cion gque une a estas actividades entre 51 en el marco
de una aproximacion tedrica al problema de 1a
traduccion del texto literario. En consecuencia, Ia
expresion de algunas hipdtesis tiene como objeto
dejar abierta la posibilidad de didlogo con otros
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supuestos tebricos que se planteen,

I - La propuesta hermenéntica de Gadamer.

Desde la perspectiva de Gadamer kb cnes-
tién hermenéutica aparece ligada al problema de a
comprension. '

Heredero de la corriente filoséfica del
"Verstehen”, "comprender”, "entender”, Gadamer
retoma el "comprensivismo" y apunta al lenguaje
como medio universal para realizar el consenso o ia
comprension; el didlogo es, por lo tanto, la situa-
cion en la cual se puede concretar ese acverdo,
llegar a alcanzar la comprension. Hay un circulo
cerrado de preguntas y respuestas, un esquema
dialéctico que representa ese momento, a partir de
la interlocucién, se hace factible ¢l encuentro de
uno con otro tespecto a algo que es ajeno.

Todo "comprender” es un “interpretar”. Esta
conexion gue Gadamer establece entre ambas accio-
nes, e la que puede conducir al dmbito de lo
especificamente literario.

Dejando de lado la ficcionalidad que implica
¢l querer reconstrair ¢l espacio y el tiempo en los
cuales ¢l autor produjo, reprodncir sus medios ex-
presivos, en fin, ¢l acto productor, el intérprete, el
"hermeneuta”, debe tener otra tarea. '

Para Gadamer, interpretar y comprender,
significa decir con las propias palabras aquello que
el texto dice.

Pero ademds, Gadamer scfiala que es por esa
razén gue la traduccion es el modelo de 1a interpre-
tacion; el acto de traducir no estd limitado sola-
mente 3 encontrar nna palabra en lengua materna
que corresponda a la de la lengna extranjera; hay
que hacer una reconstruccién del sentido del texto
gque se traduce y eso lleva implicita una compren-
sion. Asi, contimia Gadamer, la comprension ¢s el



paso previo, aquello que antecede a la traduccién; a
la inversa no se puede intentar una traduccidn si
antes no se ha comprendido acerca de qué traia el
texto en cuestidn. El proceso de la comprension
debe ser mas exaclo y preciso cuando se traduce un
texto de una Jengna segunda a la propia que si se le¢
un texto que pertenece a la traduccion la posibilidad
de ensanchar los horizontes gue limitan la expe-
riencia del mundo.

El lenguaje nos aproxima a los hechos, nos
acerca a las cosas. Esa aproximacién al mmmndo por
medio del lenguaje, excede el marco de las ciencias
humanas para alcanzar a la situacidén humana en
general. En este caso, 1a hermenéutica, mds que una
metodologia propia de las ciencias humanas es,
para la teoria de Gadamer, la que es capaz de
examinar todas las formas v todas las posibilidades
que ofrece ¢l lenguaje.

De la propuesita de Gadamer, sintctizada
aqui a partir del capitulo "Le Probiéme de I'Hermé-
neutique” en L'Art de comprendre, nos interesa
recuperar en definicion de la traduccion ligada a la
de comptension. _

En ¢l mundo gricgo antiguo el hermeneis,

"hermenenta”, es "el intérprete, el que hace com-

prender algo a otros, el que explica”, en una acep-
cién muy amplia. Otros significados apuntan a una
funcién mas precisa del hermeneuta: la de ser
"intérpreie del pensamiento diving®, en el caso de
los poetas (asi se lec en Platén en Jou 334e, el
didlogo acerca de la inspiracion). Pero también el
hermenens es, parficularmente, ¢l traductor. Por
ofra parte, si nos atenemos al significado del verbo
"traducere”, en latin, vamos a ver como ¢l hecho de
traducir es, basicamente, el de "conducir mas alif",
"hacer pasar algo a través de", "atravesar de on
punto a ofre”. La alusidn a un movimiento, a una
"traslacién", es evidente (en inglés, "translation” es
la palabra que corresponde a “traduccion” en nues-
tra lengua).

Frente a esta imagen de movimiento gue surge del
sertido de traducir, la comprension evoca una re-
presentacion diferente. "Comprendere”, en su signi-
ficado latino, es "tomar en comjunto”, "ligar",
"unir”, “"encerrar”, "captar por medio de Ia inteli-
gencia o el pensamiento”. Como sefiala Gadamer’,
es una regla hermenéntica comprender el todo
desde lo individoal y lo individual desde el todo.
Esta regla circular proviene de a antigna retorica v
en la hermenéutica actual ha pasado desde el arte de
hablar al arte de comprender. Pero la imagen no se
agota en el circulo sino que s¢ multiplica en circulos
concéniricos: la constante ida y vuelia de la parte al

“todo y del todo a la parte en tanto bisqueda de

ampliacion y enriquecimiento de la unidad de sen-

tido. La comprensidn se ha logrado cuando se ha -

dado 1a congruencia de cada una de las partes con el
todo. .

El pasaje del significade Iatino de
"comprender”, que expresa un momento de capta-
cién tmico, a la concepeidn dindmica que propone
la linea "comprensivista” de Gadamer, permite
acercar las nociones de “"traducir" y "comprendet”,
tal como &8 mismo lo hace cn L'Axt de comprendre.

En suma, para Gadamer’, leer un texio,

comprenderlo, traducirlo, es hacer propio de uno lo

que es ajeno; superar esa clase de alienacion o
extrafiamicnto es tarea de la hermenéutica.

Hay dos experiencias posibles de alienacion
por distanciamiento: una de ellas es la conciencia
estética que permite el enfrentamiento, de mancra
critica, con la obia de arte; la otra es la conciencia
histérica que, al tomar en coenta los testimonios del
pasado, produce una critica de nosotros mismos.

- "Entender es iraducir": George Steiner

Esta aseveracion de Steiner’ encierra su pos-

tura acerca del problema de 1a traduoccion; es, ade-
mas, el punto de partida para el desarrollo de
distintas hipdtesis, Una de ellas es 1a que surge de la
construccion de un modelo esquemdtico respecto a
la traducci6n; ésta es concebida como un mensaje
proveniente de una "lengua-fuente” que "pasa a
través de una "lengua-receptora”, después de haber
sufrido un proceso de transformacion; pero esa
transformacién es de caricter interpretativo. El
mismo proceso ocurre dentro de lo que Steiner
Hama una "lengua-tmica”. El resultado en todos los
casos €5 un texto transformado en el cual van a
guedar siempre zonas en penumbra, margenes de
error y fracaso.
Traducir es una actividad Hngiistica y cognoscitiva
que implica un pasaje, un movimiento o traslado en
la gue juega un rol importante la interpretacion, La
"interpretatio” segin fos latinos, era vna fimcion en
cierto modo paralela a 1a de la {radoccidn; sus
distintos significados abarcan desde los de
"explicacién, aclaracién, traduccion” a aquéllos re-
lacionados con la comprensién: "lomar un sentido
determinado”, "comprender algo”. No hay que olvi-
dar, sin embargo, que ¢l "intérprete” era para los
gricgos ¢l “hermencuta”, tal como s¢ ha visto ante-
riormente. Esta proximidad semantica es la que
intenta recuperar Stemer como ya lo habia hecho-
Gadamer.

180

"Entender es traducir”, porgue 1a comunicacién
humana es una traduccion; por lo tanto un estudio
acerca de la teoria de la traduccidn, es un estudio
del lenguaje. La importancia atribuida al lenguaje,
es algo que rescata también Gadamer como esen-
cial cuando dice, al abordar la wniversalidad del
problenia hermenéutico, que los hombres estan inte-
rrelacionados por el lenguaje es como si cada ser
humano formara una “esfera de lenguaje” v que
cada wna de éstas, al ponerse en congacto con las
ofras esferas, se fusionara con ellas cada vez mas,

Steiner, por su parte, en su extcnso y com-
plejo estudio sobre 1a traduccidn, adjudica a ese acto
de trasladar v esclarecer la significacion, 1a denomi-
nacién de “desplazamiento hermendutico”’. Ese
desplazamiento consta de cuatro aspectos. El pri-
mero de ellos es la confianza, el acto de fe que el
traductor debe hacer ante el texio: "debe haber algo
alli", en la "otra" manera de decir. Ese algo es
digno de ser develado.

A la confianza sucede la agresién. En su
segundo desplazamicnto, ¢l traducior incuzsiona en
el texto; es el acceso a la "cosa que estd alli®,
siguiendo Ia expresion heideggeriana "Dasein”, que
menciona Steiner. Pero esa "Dasein”, slo alcanza
sy auténtico ser cuando se comprende, es decir, al
ser traducida. Esta es una tarea de extraccion, de
"pillaje" del texto que se traduce, el que a veces
queda agoiado, despojade, sin otras posibilidades
futuras de ser abordado.

La tercera fase s la de incorporacion, asimi-

lacién, de la significacion v de fa forma del texto
que se traduce al campo semantico de 1a lengua del
traductor. Esa "importacion” de elementos ajenos
pucde st un factor de enrignecimiento para Ia
"lengua receptora"; pero en otras ocasiones puede
constituirse en una peligrosa avalancha que la su-
pere o la devore.
El desplazamiento hermenéutico debe equilibrasse
para que el traductor no quede riesgosamente incli-
nado hacia el texto. En esa dialéctica, esa ida y
vuelta de una lengua a ia ofra (puede ser la misma
lengua materna), ha habido un "rapto”, que entrafia
ona pérdida en el texto-fuente; pero., al mismo
tiempo, ha habido un realce, una yminosidad que
analtece al texto original ¥ lo hace crecer como tal.

En la paridad restauzrada entre ambos texios,
en ¢l intercambio armoénico se sitha la cuarta etapa
del acto hermenéutico. El texto-fuente ha ganado
prestigio, se ha enriquecido a través de las distintas
traducciones, versiones, eic.; exislc por ¢sa articula-
ciém con otros textos. A su vez, el fexto receptor
puede Hegar a superar en los distintos niveles al
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' texto-fuente 0 a quedar oy por debajo de &l

Ahora bien, hay una exigencia de igualdad
en el proceso hermenéutico. Esta igualdad tiene que
ver con la "fidelidad" al texto.

El traductor, el intérprete, son "ficles”
crando se crea una situacion de intercambio signifi-
cante dentro del cual, las "flechas de la significa-
cion" apuntan en ambas direcciones, S6lo de esic
modo puede restituirse ¢l equilibrio que busca ¢l
ideal bermendutico.

La propuesta de Steiner, de los cuatro movi-
mientos: confianza, penetracion, incorporacion: y
restitucién on 1z tarea de la traduccién es una
respuesta a ofras teorias acerca del tema, como la
tradicional distincién entre traduccion literal, pard-
frasis v versidn libre.

La hermeneia en cuatro fases, palabra con la
cual Aristoteles designa a un discurso que s6lo tiene
significacion porque interpreta, estd indisoluble-
mente unida a la feoria v practica de la traduccion,
Steiner trata de corroborar esta hipétesis con frag-
mentos de distintas épocas, géneros lterarios, etc.,
en donde se muestra ¢l pasaje, el traslade herme-
néntico de una lengua-fuente a una lengua-recep-
tora.

1¥v- Epflogo

Los aportes dc Gadamer y Steiner, desde
perspectivas distintas, han contribuido a focalizar,
esclarecer v ubicar el problema de la traduccion
dentro de la vertiente hermenéntica.

La larca del traductor de textos literarios
asume riesgos que exceden los planteos expuestos
pero no ¢s €ste el lugar para explicitarlos.

Tavier Sologuren, poeta latinoamericano
contemporéneog, s¢ ha preocupado por la cuestién
de la traduccion en cuanio al texto poético. Estas
son algunas de sus reffexiones:

"Una bucna traduccion no puede ser (v hacer) mas
de Io que es (v hace) la flecha en tanto que sxgno de
sefialamiento”.

"Una buena traduccion ¢s un indice extendido gue
muestra algo que esta alla v hacia alla nos orienta,
pero que jamas puede ser eso quo ¢std alla”.
"Traducir s ir pasando por momentos SUCesivos en
los que va no estamos en el Ingar de partida y aiin
no hemos alcanzado el fugar de llegada. Es en esos
lapsos oscuros en los que se va produciendo la
mucrie y [a resurreccion del sentido”.

El poeta es el intérprete por excelencia, el
gue capta el sentido (los sentidos) del texto y puade
transmitirlo (traducirio} con la mavor eficacia.
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LENGUA/ TERRITORIO.
'Sarnuento~8e110 dlsenos cartograﬁcos para el siglo XIX lau-
noamerlcano

LELIA AREA, LILIANA PEREZ & PATRICIA ROGIERI

Escribir sobre ¢l pasado no es simplemente
decitlo sino que es igualmente preducirio dado que
todo texto cultural participa de la experiencia de io
visto-percibido- comunicable sobre los dos planos
simultaneos v enclavados de un presente que se
hace pasado y de nn pasado que es rehecho. En este
marco, los procesos de representacion simbdlica que
integran la cultura son complejos v contradictorios
y el disefio que visualizamos hoy es, en reaktidad, ¢l
producto de una larga trama nparrativa. Sabemos
que ¢l estudio del pasado en la cultura, como opera-
cién a la vez arqueoldgica ¥ taxonémica es una
violencia sobre 1a empitia historica, un cjercicio de
poder interpretativo, un proceso de seleccion donde
la subjetividad se apoya en las coartadas narrativas
va codificadas que teatralizan los sucesos con arre-
glos a modelos que definen y legitiman la hegemo-
nia discursiva.

Prefigurar un continente o una naciém es
sofiar un espacio y sus limites; ello no siempre (o no
50l¢) consiste en un ¢spacio fisico concreto, sino
que es mucho mis que eso: imaginar una geografia
cuyos accidentes asignan lugarcs, Separan y jerar-
quizan posiciones mieniras excluyen del mapa terri-
torios no deseados. No debemos olvidar que este
mapa ¢s el de una 1deolog1a v ¢ue en toda cultura
nacional coexisten y pugnan, a nivel del discorso
social, mapas diferentes.”

Dade que los espacios arriba mencionados
no son ‘necesariamente’ fisicos, un determinado
paisaje, una determinada topografia, pueden consti-
tuirse en metafora de una cierta identidad colectiva
en un momento preciso; de este modo, elfos coexis-
ten en nuestro imaginario a 1a manera de distintos
escenarios v protagonistas. En este sentido, lo que
se ha entendido por América Latina comprendié
comunidades de produccion constante que no alcan-
zaron a distinguir diferencias de acceso a la enun-
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ciacion del capital simbdlico. Es asi que, en ¢l siglo
XIX la comunidad de letrados de América Latina
emergid como nna multiplicidad de voces posibles
que entre nostalgias v utopias construyeron diferen-
tes disefios cartograficos sobre territorios identita-
tios. En la medida en que toda cartografia’ es una
construccion posible, ella es, a sy vez, vma cuestidn
politica,

" Si bien pueden considerarse ‘canénicos’ en
1a reflexion tedrico-critica sobre el siglo XIX ameri-
canp, son escasos los trabajos que imscriben el
anglisis de las politicas de 1a lenguva en el para-
digma de sentidos que animaron los modos de leer
‘lo americano’ en ¢l disefio imaginario de un
‘auevo mundo’ emancipado. Los puntos de vista
que acerca del lenguaje sostuvieran en 1842 el
curtodidacta Domingo F. Sarmiento v ¢l académico
Andrés Bello en Chile ponen en escena dos visiones
de mundo que tienen ue ver, especificamente, con
1a funcidn del lenguaje, la escritura y €l relato en las
emergentes culturas nacionales. Es precisamente en
un contexto tal que el siglo XIX, ¢n la imaginacion
historica de occidente, piensa la lengna nacionat a
partir de la constitucién de los grandes relatos que
tienen que ver con la construccién de esos lugares
politico-literarios Hamados maciones. Es en este
sentido que las “naciones son narraciones”. Las
naciones se instituyen desde el relato, que a su vez
se arma a partir de una “puesta en escena’ de los
paradigmas privilegiados por una época. Ellas sc
instituyen desde relatos fundacionales cuyas tramas
narrativas imprimen un modo de ver esa época al
mismo tiempo que se sefialan como el modo de
leeria. Desde un horizonte imaginario, delimitan
las fronteras (también imaginarias) de aquelle que
se puede decir, mientras figuran los silencios que
{proyectivamente) s¢ proponen leer a partir de una
insistencia -{emdtica v problemdtica- atravesada por



1o historico.

Eu ese espacio polémico en el gue se genera
Ia constitucion de la lengua tanto como un objeto de
reflexién intelectual cuanto instrumento para el
disefio de territorios imaginados, la lengua nacional
-regulada por las letras- mas que wn medio suple-
mentario para la {ransmision pasiva de los conteni-
dos de Ia ley, traza ¢l mapa donde se inscriben los
limites y las jerarquias del territorio estatal, donde
la entonacion de la ‘barbarie’ idealmente seria do-
minada por ¢l rigor de Ia ley. En una lengua
purificada, racionalizada y administrada por dise-
fios de politicas educativas, los sujetos deben mo-
verse en el espacio de la ley, incorporados a la
estructura de Ia sociabilidad instituida por el orden
de 1a letra y el poder de los letrados.

. Eneste contexto, la difusién de la educacion
y la insercion de las nuevas naciones latingamerica-
nas en pn mundo capitalista posicionaba el pro-
blema de la reforma de 1a lengea en una instancia
diferenciadora ya que ella posibilitaria reafirmar
una identidad especificamente americana. Es por
ello que se ird conformando yna idea de nacién que
aparece primero en la construccidn imaginaria de
los intelectuales decimononicos ciyos textos, mu-
chos de ¢llos escritos desde fronteras tanto reales
como imaginarias, sentarian las bases de las nacio-
nes. A través de sus contenidos -transferidos en las

ropuestas llevadas a cabo por la educacién phiblica-

se pretendia discfiar al nuevo ciudadano.

En el caso de Sarmiento, fa apuesta por la
Juncionalidad de 1a lengua ¢s, también, tma clave
que articula su punto de vista. La misma lefra
sarmienting esun claro ¢iemplo de ello: galicismos,
arcaismos, cultismos, lenguaje cologquial, chilenis-
mos, ingresan siempre que sean eficaces, expresi-
vos... Sarmiento tiene un sentido profundo del
lenguaje. Es dificil que sus elecciones en la lengua
de su tiempo hayan perdido hoy vigencia, que se las
sienfa muertas, a pesar de que en ella quedaban
muchos modismos provincianos que podian ser
considerados arcaicos en centros renovadores como
parecia ser Buenos Aires. Bl mismo reconocia v se
afirmaba ¢n ®sta peculiaridad:

“Mi castellano es nn poce coloquial y no es de
ponerlo al lado del castizo Castelar. Por aci los
caudillos de pueblo... completaban la frase con
signos o un gesto significativo, con un éhel de
inteligencia o el dedo, v se les entendia perfecta-
mente, v gobernaron por afios nuevos Estados. Yo
hago lo mismo, predicando en desierto, hace cna-
renta afios. La prueba que me entienden es que cada
vez lo hacen mds peor, modismo popular ameri-
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cano”, (1885}
Para ello se requeriria, entre oiras cosas, de

“una reforma de la lengua castellana, Sarmiento se

habia manifestado claramente en contra de mante-
ner los purismos lingiisticos, porque ellos atenta-
ban contra ia difusion de esa “cultura’ que tenia por

funcién recharar fodo lo nuevo. Asimismo Sar-

miento habia encabezado una campafia nmchas
veces violenta por la reforma de l1a ortografia en un
intento por lograr que ésta se volviese estrictamente
fonética, hecho que ponc de manifiesto que su
preocupacién por l1a lengua es una cuestién para-
literaria y para-lingiiistica. _

Sarmiento intuye, en ese sentido, las exigen-
cias gqne impondria a la lengna el desarrollo del
capitalismo en el territorio americano dado que, si
éste supondria la insercion de los trabajadores en el
mercado productivo, diticitmente podria lograrse
ello si antes no se aseguraba un rainimo de educa-
cién que permitiera comprender las transformacio-
nes tecnologicas v clentificas para poder asf operar
productivamente sobre las mismas.

Una sitpacion de este tipo Hevo a que las
lengnas nacionales se vieran obligadas a protagoni-
zar una instancia de modernizacién, compelidas por
una cada vez méis urgente necesidad comunicacio-
nal. A partir de este momento, entonces, estructura
sintactica y ortografia se pretenden simplificar e
institucionalizar en gramdticas que comenzarian a
difundirse a través de 1a escolarizacion como medio
masivo alfabetizador. N

" Debemos recordar, por gjemplo, que 1a nece-
sidad de reforma del espafiol habia llevado tanio a
Fspafia como a Chile a proponer una simplificacion
de la ortografia. Como indicara Sarmiento en su
trabajo sobre educacién popular )
“fa reforma ortografica fue promovida en Espaiia y
en Chile por hombres que s¢ ocupaban de la ense-
flanza primaria, que su objeto cra simplificar 1a
enscfianza de la lectura, cuyas dificultades sentian
practicamente y ahorrar a la generalidad una cien-
cia inail. El fin era generoso, popular /...
(E.P.:418)

Sin embargo, dicha propuesia fue resistida
en Chile y en ¢l conjunio de la América hispana
-“la reforma ortografica en La Habana hucle a
insurreccion contra Espafia y la ingerencia de espa-
fioles en Chile en el asunto, dejaria comprender que
asi lo entendian también por acd” (F.P.:420)-y en
Esparia a “la autoridad de 1a reina intervino para
estorbarla”™ ({dem:418). Es decir que el probltema de
la lengua encerraba -sin lugar a dudas- una cuestion
politica, como lo sefialara Sarmiento insistente-

mente, o
El seniido de americanidad se dibujaba, asi,
en una lengua propia que tenia por objeto distingnir
a estos americanos, partidarios del progreso y de las
nuevas ideas, de una Espafia detenida en el tiempo
v sumida en el atraso. Pero no se irataba solo de un
problema inserto exclusivamente en el terreno cul-
tural dado que se pretendia gue fuese tarea del
estado adoptar como lengunaje oficial esa nueva
ortografia americana gue, a partir del lengnaje
administrativo, constrairia 1a unidad idiomatica. La
lengua adguiere, asi, un caricter institucional que
se ligard directamente al desarrollo de las institu-
ciones democraticas.

Es decir que, modificacién de l1a lengua ¥
democratizacién de la soctedad se presentaban
como dos cuestiones relacionadas entre si en la
medida en que Sarmiento no concebia una sociedad
democratica sin un previo provecio de alfabetiza-
cién de todos sms integrantes. Para lograrlo era
imprescindible simplificar el idioma, vehiculo nece-
satio para construir ¢! progreso. Es por ello que,
ante el fracaso de la reforma ortografica tanto en
Espaiia comio Chile ditd:

“Se reformard, cuando las gentes de letras tengan
un poco de amor a la ensefianza popular, a Ia
difusion de otras Iuces que las variedades que com-
ponien nuestra ciencia hispanoamericana, y nuesiro
apego a la democracia que triunfa y se establece
definitivamente en el mundo, haya dado vida a
nuestras instituciones republicanas. Se reformard,
en fin, cuando nuestros principiantes de libreros
editores comprendan que el tnico medio de hacer
concurrencia a la libreria espafiola, que inunda
nuestros mercados v ha de ahogar mds tarde la
Hbreria americana, serfa ¢l adoptar francamenic
una ortografia puramenie americana, ficil y senci-
la, de manera de formar el gusto del publico, ¥
excluir o desfavorecer los libros exdticos”.
(E.P.:422/3) '

Si como podemos evaluar, la frayectoria de
la reflexion sarmientinag se¢ inscribe en la tensidn

 establecida entre oralidad y escritura, la funcionali-

dad de su reforma se anclz en esie altimo polo v s¢
proyecta desde alli sobre la oralidad. E! proceso de
alfabetizacién en este contexto pretendia tener un
impacto directo sobre ¢l ingreso al provecto de
modernizacion de¢ la Argentina pensada como na-
cion.

En el marco de su constitucion, entonces, los
nuevos estados latinoamericanos sc¢ vieron obliga-
dos a renovar el sistema de ensefianza, particular-
mente en lo que se refiere a métodos. Los gobernan-

tes, ante el hecho de que los métodos de ensefianza
debian adaptarse a un mayor {lujo de estudiantes, se
vieron en la necesidad de conjugar ‘progreso’ con
“instruccidn’. El caso de Andrés Bello en Chile es
tepresentativo, también, de esta necesidad.” Su pro-
vecto racionalizador se organiza en torno de ia
constitucién de la lengua como objeto de reflexion
intelectual, a partir de 1a necesidad de controlar la
oralidad en el mundo hispanoamericano con el
objetivo de detener la tendencia a la dispersién
lingiiistica. Es asi que, a su juicio, si esa dispersion
no fuera detertida '
“Chile, Perit, Buenos Aires, Méjico, hablarian cada
uno su lengua, o por mejor decir, varias lenguas
como sucede en Espaiia, Italia y Francia, donde
dominan cierios idiomas provinciales, pero viven a
su tado otros varios, oponiendo estorbos a la difu-
sidn de las luces, a la ejecucion de las leyes, a la
administracion del Estado, a la wnidad nacional”.
{Gramdtica:12)

La lengua garantizaria, entonces, 1a incorpo-
racién de territorios dispersos de América. En este

_sentido, la unidad de la lengua, a la vez que.es
~ condicién de posibilidad para la consclidacion del

estado nacionat, posibilita la incorporacion al orden
de un mercado que buscaba sistematizar su domi-
nio. Es para ello que su proyecto racionalizador
privilegia dos topicas gue emergen como contralo-
res de la dispersion lingiistica: la correccidn v ia
unidad grafica. Asf, en sus escritos sobre la lengua’
fa unidad grafica es concebida como una necesidad
cuya imposicidn requiere ser rigurosamente apli-
cada por la escuela.

“En este articulo, v en otros que publicaremos
sucesivamente, nos proponemos hacer advertir al-
gunas de las impropiedades v defectos que hemos
notado en el uso de Ia lengua casteltana en Chile, v
que consisten, o en dar a sos vocablos una significa-
cidn diferente de la que deben tener, o en formarlos
o pronunciarlos vicicsamente, 0 en consirirlos de
un modo irregular. _

Son muchos los vicios que bajo todos estos aspectos

se han introducido en el lenguaje de los chilenos y
de los demds americanos, v aun de las provincias de
la Peninsula, y basia una mediana atencion para
corregirios, Sobre todo, conviene extirpar estos ha-
bitos vicioses en la primera edad, mediante ¢l cui-
dade de los padres de familia y proceptores, a
guienes dirigimos particularmente nuestras adver-
tencias”. (ddvertencias sobre el uso de la lengua
castellana dirigidas a los padres de famiilia, profe-
sores de los colegios v maestros de escuelns. Obras
completas:147)
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La ortografia, como norma grafica social-
mente sancionada, cstablecida en la Gramdtica,
representa el reaseguro de la simplicidad para el
acceso de los individuos a la lengua escrita, Tal
simplicidad fue especificada en reglas fundamenta-
les propuestas por la Facultad de Humanidades:

“1* Caminar a la perfeccidn del alfabeto, que con-
siste, como todos saben, en gue cada sonido elemen-
tal se represente exclusivamente por una sola letra;
2% Suprimir toda letra que no represente o contri-
buya a representar un sonido:

3* No dar por ahora a ninguna letra o combinacion
de letras un valor diferente del que se lesda en la
escritira de los paises castellanos;

4* No iniroducir gran nimero de reformas a un
tiempo™ . (Oriografia:102)

" Por otro lado, reglada vy difundida ¢n escritos
asi como controlada por educadores, se presenta
como un criterio en cuyo dominio clasificar a los
individuos; mas estos, sus nsuarios, no estan habili-
tados para juzgar la racionalidad de tales regias.
“Entre los medios no s6lo de pulir la lengua, sino de
extender y generalizar todos los ramos de ilustra-
cién, pocos habrd mas importantes que el simplifi-
car su ortografia, como que de elfa depende Ia
adqmsxclon mas o menos facil de los dos artes
primeros, que son como los cimientos sobre que
descansa todo el edificio de la literatura v las
ciencias: leer vy escribir”. (Indicaciones sobre la
conveniencia de simplificar y uniformar la ortogra-
Jla en América. Obras Completas: 71-72)

Junto con la simplificacién de 1a ortografia,
la correccion, por su parte, contribuye a garantizar
la unidad requerida por el proyecto racionalizador.
En Gramdtica de la lengua castellana, Bello hace
explicito el lugar que atribuye en una gramatzca
particular a la correccion:

“En las notas al pie de las paginas lamo Ia atencion
a ciertas practicas viciogas del habla popular de los
americanos, para que se conozcan v cviten /.../. Era
conveniente manifestar el uso imapropio que algunos
hacen de ellas, v los conceptos errénees con que
otros han querido explicarlas/.../. No tengo la pre-
tension de ¢seribir para los castellanos. Mis leccio-
nes se dirigen a mis hermanos, los habitantes de
Hispanoamérica. /.../

Sea que yo exagere ¢ no el peligro, 6t ha sido el
princial motivo que me ha inducido a componer
esta obra /../. Los lectores inteligentes que me
honren leyéndola con alguna atencion, verdn el
cuidado que he puesto en demarcar, por decirlo asi,
los linderos que respeta el buen uso de nuestra
lengua, en medio de la soltura y libertad de sus
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giros, sefialando las corrupciones que mis cunden
hoy dia /.../". (Gramatica:22-23)

En ia misma direccion, el sentido de correc-
cién manifiesto en el texto revela la constante
preocupacién por especificar la relacién lengua/
territorio & la vez que la voz de la gramatica
puntualiza los usos correctos ¢ incorrectos, acorde a
criterios diferenciadores tanto de Ia gramadtica latina
como de las gramaticas producidas en Espaiia;

“El habla de un pueblo es un sistema artificial de
signos, que bajo muchos respectos se diferencia de
los otros sistemas de la misma especie: de que cada
lengua tiene su teoria patticular, su gramdtica. /.../
Una cosa es la gramitica general, y otra la grama-
tica de un idioma dado /.../ ;Se trata, por ejemplo,
de 1a conjugacion del verbo castellano? Es preciso
emumerar las formas que toma, y los significados v
usos de cada forma, como st no hubicse en el mundo
otra lengua que la castellana; posicion forzada res-
pecto del nifio, a quien se exponen las reglas de la
sola lenguna que esti a su alcance, 1a lengua nativa.
Este es el ponto de vista en que he procurado
colocarme, y en el qué ruego a las personas inteli-
gentes, a cuyo juicio someto mi trabajo, que procu-
ren también colocarse, descartando, sobre todo, las
teminiscencias del idioma latino™, (Gramatica:17-
18) .
“Chile y Venczucla tienen tanto derecho como
Araghn v Andalucia para que se toleren sus acci-
dentales divergencias, cuando las patrocina la
comstumbre uniforme v auténticaa de la gente edu-
cada”. (Gramadtica:23)

Asi, la constitucién de la lengua como objeto
de reflexion intelectual en el siglo X1X latinoameri-
cano aparece fundamentalmente como una forma de
reafirmacidn identitaria. Se intenta operar sobre el
lenguaje para ‘transformarlo’ v ponerlo a la altura
de los tiempos, a diferencia del espafiol peninsular,
que a juicio de los letrados habia quedado anquilo-
sado.

Si como afirmaramos mas arriba, entre nos-
talgias y utopias cada época va construyendo dife-
rentes disefios cartograficos sobre territorios identi-
tarios y si toda ‘carfografia’ es, indudablemente,
una configuracion politica, los proyectos de Sar-
miento v Bello -que constituyeron la lengua como
objeto problematico de su discursividad- asignaron
a la educacion el control de su dispersidon. Resulta
evidenie, entonces, que una politica para la lengua
constituye una de las zonas privilegiadas de articu-
iacién entre 16gica identitaria y territorializacion en
las cartografias del sigla XIX para Latinoamérica.
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NOTAS

* Bl presente trabajo se inscribe en el marco del Provecto
de Investigacion v Desarrollo (PIDY. Mapas culturales y
construcciones retoricas en las politicas de la lengua.
Dos casos en la represemtacion de territorios en la
imaginacion argentina subsidiado por la SECYT - UNR.
1. En este contexto nos parece apropiado ratificar las
palabras de Hyden White al aftrmar gue “[s}i toda naira-
citn plenamente realizada /.../ es una especic de alego-
ria, apunta a una moraleja o dota a los acontecimientos,
reales o imaginarios, de una significacién gue no poseen
como inera secuencia, parece posible legar a la conclu-
si6n de que toda narrativa historica tiene como finalidad

latente o manifiesta ¢! deseo de moralizar sobre los
acontecimientos de que trata” Hyden White, 8/ conte-
nido de lu forma. Nevvativa, discurso v representacion
histérica, Buenos Adres, Paidos, 1992, p. 29

2. Segim Marc Angenot en el mapa imaginario del
discurso social existe una hegemonia transdiscursiva gue
tiende & homogeneizar las practicas, a imponer las tema-
ticas comunes, a arbitrar enire los géneros v 1os sectores,
Dicho de otra forma, la contemporaneidad de los discur-
so8 sociales deberia ser percibida como una realidad
compleja y parcialmente heterogénea dende se inscribe
In historia misma de los discursos particulares, su rela-
tiva autonomia, sus tradiciones propias v su ritmo de
evolucion. En otros términos, el discurse sccial es visto
como una yuxtaposicion de campos discursivos, de len-
guajes marcados y de finatidades establecidas y reconoci-
das donde un trafico mas o menos oculto hace circular los
paradigmas mayores de una hegemonia dada. (Cf Marc
Angenot, 1889 Un état du discours social, Montréal,
Edition du Préambule, 1989).

3. Segim Geoff King en su trabajo sobre “mapping rea-
lity” “the territory does not represent itself quite as well
as the map. Yet the map would oblitarate or even replace

the territory”. (Cf Geofl King, Mapping Reality. An

‘Exploration of Cultural Cartagraphy, McMitlan Press

Ltd, 1996, p.4).

4. Sarmiento (educacionista) suponia que la educacion
suturaria las fisuras prodocidas en la sociedad como
producte de las luchas de clase que sucedieron a las
guerras de Ia independencia y que lmaria las distinciones
sociales acabande con las diferente colturas mediante la
eliminacion de las manifestaciones populares y la imposi-
cion de la cultura central. Sammiento es un gjemplo de los
limites del educacionismo porgue supone siempre forzar
la conformacion del sujeto pedagégico eliminando los
sujetos sociales que no se ajustan al programa del educa-
dor. Para Sarmiento aguelio que no es educable ¥ que se
opone a la completud v & la armonda debe ser naturali-
zado por la politica v la aceién militar. La educacién,
enfonces, es un proceso de reproduccion plena de la
cuttura cenfral por parte de generaciones adultas que
fueron sus portadoras, Por cultura se entenderd la euro-
pea y quedardn excluidos como educadores v como edu-
candos los ajenos a la misma. Hsta sutura pedagégica
propuesta por Sarmiento (retomada por lo positivistas de
fines del siglo XIX y principios del XX) tiene come
condicton la negacion del contrincante, pero la educacion
ne produce una verdadera sutura (eliminacion de cicatri-
ces, fracturas del pasado que actian dividiendo la socie-
dad}y sus verdaderos limites aparecen donde la violencia
simboblica, la que actia en 1a constitucién del consenso,
debe dejar lugar a la coercién.

5. Bello fue el primer Rector de Ja Universidad de Chile,
que inicid sus cursos en septiembre de 1843, wno de los
momentos de mayor trascendencia para la educacién
chifena, si bien es el estabén prominente de wna cadena
de sucesos que se habian iniciado con la organizacion de
una Bscuela Normal de Preceptores que, con direccion de
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Sarmiento, formé los maestros necesarios para el pro-
grama Tmpulsado por el gobierno conservador de Montt
de renovacion educacional.

6. Gramditica, Indicaciones sobre la conveniencia de
simplificar ¥ uniformar la orografia en América, Gra-
mdtica destinada al uso de los americanos, Advertencias
sobre el nuso de la lengua castellana dirigidas a los
padres de familia, profesores de los colegios y maestros
de escuelas, Compendio de Gramdtica Castellana eserito
para el uso de las escuelas primavias, idicaciones sobre
la ortografin en América, Oviografia castellana, Ovto-
grafia. Publicados en Bello, A., Obras completas, Minis-
terio de Educacion, Caracas, 1956,
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GENERO EPISTOLAR Y CONSTRUCCION DEL ESTADO'

NORA BOUVET

Como es sabido, el género epistolar tiene Ia
particularidad de explicitar la situacién comunicg-
tiva: el enunciador que escribe 1a carta, el destinata-
rio y las circunstancias deben ser consignados,
Comunicacidn diferida en ¢f tiempo v en el espacio,
la distancia entre los que se escriben carfas funda
las paradojas inherentes a su estructura; los contras-
tes entre presencia y ausencia, acercamichio y aleja-
miento, oralidad v escritura, privado y piblico,

nalizar las relaciones y desencarnar el género en la
correspondencia propiamente dicha, en tanio gue
los decretos, etc. recuperan ia matriz enunciativa
cpistolar, personalizan las relaciones y encarnan el
cnerpo del Estado, de modo ial que en estos proce-
308 se va operando la identificacion de Francia con
el Estado. SR

Fl estudio en sincronia de diversos aspectos

* de la cotrespondencia francista, por un lado, v det

lealtad y traicion obligan a una permanente tarea -

didactica de divulgacion y ajuste de las categorias

. ¢pistolares. Esta naturaleza ambigua del género

«que adquiere una especial sensibilidad en 1a carta
manuscrita- resulta efectiva en la construccidn de
nuestros Estados, que deben enfrentarse a las ambi-
valencias propias de la nacién moderna.

En Ia conformacidn del Estadoe paraguayo, 1a
correspondencia cumple wn rol decisivo durante el
gobierno de Jos¢ Gaspar de Francia, gran lector,
escritor v dictador de cartas que gozd del reconoci-
miento de sus contemporineos. El Doctor Francia

- supo hacer del género epistolar un instrumento

politico fundamental para dar forma al Estado,
convirtiendo las ambigiiedades propias del género
en herramientas eficaces para constroir la nugva
institucidén politica. Durante su extensa administra-
cién, realiza un enorme trabajo de lectura y escri-
tura que sdlo puede realizar un hombre descarnado
como él, dedicado con exclusividad a encarnar al
Estado. La correspondencia que mantiene con sus
comandantes y delegados de frontera y sus decretos,
autos, resoluciones, ¢tc. que van adguiriendo et
tono epistolar, traman una vasta red interlocutiva
alrededor de la accion de dictar que desarrolla las
formas de funcionamiento de la institucidn dicta-
dura, define sus pricticas politico discursivas v
perfila sus discursos. En este proceso, diversos usos,
modos y estrategias epistolares tienden a desperso-

rol capital gne deserapefian el “secretario” y el
“dictador” durante la transicion de la adminisira-
cidén colonial a la independientc v en particular
durante ¢! gobierno francisia, por otro, me han
llevado a indagar la historia del género epistolar
para comprender, en su diacronia, el aprovecha-
miento creativo de las posibilidades genéricas lle-
vado a cabo. Porque los problemas que presenta este
epistolario no adquieren verdadero sentido sino
inscriptos en la larga duracién. En este articulo, me
himitaré a abordar 1as relaciones entre epistolaridad
v politica a través del tiempo, no fas continmidades
v tupturas del discurso francista respecto de la
tradicion colonial. :

Durante siglos, 1a correspondencia, que fue
el modo de comunicacion a distancia por excelen-
cia, contribuye a crear una cultuva epistolar gue
impregna las formas politicas. Es obvio ¢l rol que

‘desempefia en la constitucion de identidades indivi-
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duales y colectivas, pero no nos ocuparemos agui de
cartas realmente escritas v enviadas sino de los
modelos epistolares, que, justamente porque la carla
es una forma de represeitacién social importante,
han existido siempre desde la antigiiedad. Especic
de manuales epistolares existen en Occidente desde
hace mids de 2000 afios al servicio de la pelitica, por
lo menos desde que la vida grecorromana desarrolla
una clase de secretarios bilingiies que sirven a las
burocracias, v desde la Edad Media hasta el siglo



XTIX mo dejan de publicarse. Estos textos llegan al
siglo XX v muchos de sus rasgos ticnen vigencia
todavia hoy,

Nos interesa investigar la relacién que ha
mantenido ¢l género cpistolar con la politica a
través de los siglos, cémo se plantea esta relacién y
qué cambios se producen en elia; cdmo los distintos
"modelos” (es decir, valores culturales consagrados)
producen ajustes en la matriz enunciativa que po-
nen en juego una politica epistolar a 1a vez que una
podtica (la manera en que el enunciador construye
su identidad social v 1a del destinatario, las ocasio-
nes que llevan a escribir una carta, etc.). Mi hipote-
sis de trabajo sostiene que el género epistolar ha
mantenido una relacién estrecha con la politica a
través de los siglos que ha contribnido en gran
medida a modelar el Estado. La intimidad de esta
relacién se pone de manifiesto en el desarrollo
entrecruzado del género epistolar v la institucion
del secretario del poder. La historia de la tcoria
epistolar, ¢que ha surgido ¥ se ha desarrollado ligada
a los sistemas politicos que determinan los modos
de representacién en ¢l seno de nuestras sociedades,
autoriza nn uso politico de 1a correspondencia que
resulta decisivo en la conformacion del Estado. -

Vames a trazar sucintamente una historia de
1a epistolaridad, poniendo ¢l £nfasis en sy vincula-
cién con la politica. En esta suerte de arqueologia,
que se confunde o entrecruza con la historia de los
especialistas en el género, segniremos la trayectoria
quc va de los “dictadores” medievales v el
"secretario de sefiores” hwmanista al "formulario”
cortesano o simplemente “secretario”.

Los "dictadores™ medievales

El cristianisme impone la necesidad de una
correspondencia sagrada canonizada por la Hiturgia
que asegura una mediacién entre el cielo y la tierra,
Dios v 1os fieles, ¢ nstala la desnivelacién ¢ comu-
nicacién asimétrica y la enunciacion pregnada de
oralidad en la escritura “dictada™ que caracteriza la
norma epistolar. Cristo no escribe sino dicta a sus
apostoles; 1as epistolas de San Pablo, dirigidas a un
destinatario colectivo, son dictadas por Pablo a un
sceretario que en su propio nombre agrega un sa-
lado at final del texio escrito, 0 glosadas y comple-
tadas por um mensajero. "La forma epistolar -
sostiene Alain Boureau'- representa bien la origina-
lidad esencial del cristianismo: 1a Encarnacion que
hace venir a Dios a 1a tierra en un tiempo cual-
quiera, entre los hombres comunes”.

- En continuacidn con la tradicidn paunlisty,

los magistri© medievales hacen surgir la idea de que
existe una téenica cultural para escribir carlas v de
que esta técnica debe ser ensefiada. con lo cual
convierten fo epistolar ¢n una disciplina auténoma.
A partir de los aitos 1000 dan forma a un nuevo
sistema de retdrica, et "ars dictaminis® o “ars dic-
tandi®, que surge de Ias necesidades de la practica
adminisirativa y tiene como meta primordial crear
modelos para la redaccién de cartas v documentos
juridicos. Los formularios administrativos de las
cancillerias pontificias y reales exigen un interme-
diario coltural que maneje la técnica epistolar. A
medida que la complejidad de las refaciones sefio-
riales Ileva a codificar la gestualidad social, lo
epistolar se refina hasta prever los detailes mas
minnciosos sobre la eleccion del papel, los modos
de consiguar titulos v direcciones de los destinata-
rios, las maneras de saludar, gic., porgue los debates
medievales acerca de o epistolar concuerdan en goe
esta practica debe dar cuenta de las estrictas relacio-
nes de amistad v rango (amicifiae v dignitalis).

Las "Ars diciaminis" supeditan la retorica al
estilo epistolar y prescriben 1a necesidad de escribir
de acuerdo con reglas. Este concepto de “ars” re-
mite a doctring, tcoria. “Los ¢timologistas antiguos
relacionaban la palabra con artus ‘estrecho’; las
aries encierran todo en reglas estrechas”, recuerda
Ernest Curtius’.

"Ya desde la época merovingia y carolingia exis-
tian modelos de cartas (lamados formulae), que se
divilgaban en colecciones especiales; evan cosa
indispensable para la cancillevia real y eclesids-
tica. Pero desde fines del siglo X1 se pasé de lu
teoria a la prdctica, ¥ los modelos epistolares iban
precedidos ahora de introducciones y preceptos.

El que la retérica se conviviiera en arte epistolar
no tiene nada de sorprendente [...]. También en la
tardia Anfigiiedad griega se dieron indicaciones
para la redaccion de cartas, y hubo modzlos refori-
cos de epistolas y colecciones epistolares que ofve-
cian ejemplos para la caracierizacion de tipos
sociales [...]. Nuevo es en el siglo XI el infento de
subordinar toda la vetorica a la ciencia del esiilo
epistolar. Fsto supone a la vez una adaptacion a
las necesidades de la época v un alejamiento con-
ciente del sistema de ensefianza retérica tradicio-
nal”

Y contintia Curtius siguiendo a A. Ernout”:
"Se busca enfonces un nombre que ponga en evi-
dencia la novedad del nuevo arte; claro estd que el
nombre mismo estd tomado de la tradicion antigua,
Dictare significa originalmente ‘dictar’; pero ya en
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ta Antiguedad eva comiin el dictado, no sélo de

cartas, siro ante fodo de escritos de estilo elevado;
de ahi que la palabra dictare adopte el sentido de
‘escribir, redactar™ .’ :

El verbo "dictare" que designa hasta el siglo
XU la actividad precisa de dictar una carta a un
secretario pasa a significar escribir cartas de
acuerdo con las normas establecidas por los retéri-
cos medigvales; "diciamen, carta hecha con arte, es
decir siguiendo la teoria, y "dicrator”, entendido en
género epistolar. Ha surgido nna clase intelectual
nueva que proclama su competencia politica, juri-
dica y literaria, los "dictadores", conformada por
aquelios que conocen la retdrica politico social de
rangos y dignidades, et derecho, las diferencias
sociales, las leyes. La corporacion profesional tiene
¢l monopolio de las drs dictaminis como especia-
lista en doctrina epistolar y goza de gran considera-
cidm,

Las primeras Ars dictaminis, que aparecen
en ¢l monasterio benediciino de Monte Casino gue
sirve de escuela de cancilleria pontificia, marcan el
nacimiento de la disciplina epistolar awtdnoma.
Alberico (Candelabrum, Dictaminum radii y Bre-
viarium de dictamine), "el padre de las Ars dictami-
nis medievales"ﬁ, aplica'la retorica oratoria clasica
a la misiva como género escrito, a la que traspone
las cinco partes del discurso ciceroniano (exordio,
narracidén, argumentacion, conclusion). El examen
rinucioso de fos safudos iniciales toma ¢l ugar de
la "captatio benevolentiae™ en el exordio v las
formulas de despedida, el de Ia conclusién, Esta-
blece un equilibrio sutil entre el estilo (humilde,
mediano o grandioso) v las formas de la carta, en
relacién con las condiciones sociales gue separan al
autor del destinatario, en particular en sus comien-

zos y finales,

Durante los siglos XTI y XIIT, la técmica
epistolar se laiciza en las universidades de Bologna
v Orleans, en relacion con el derecho civil romano,
¢l arte notarial y la gramdtica. Los maestros episto-
lares o "dictadores"’, que mantienen disputas fero-
ces defendiendo su prestigio v su scbrevivencia
(dado que ios alumnos pagaban individunalmente a
los maestros), inaugaran una larga tradicion medie-
val operando una clasificacion de los estatutos de
los destinatarios de las cartas, negesaria para deter-
minar la forma del saludo inicial v del cierre;
amplian los estilos de acuerdo con estos rangos, v
marcan netamente las diferencias sociales que de-
ben observarse al escribir cartas. De manera que ¢l
arte epistolar desemboca en Ia constitucion de usa
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verdadera sociologia que deriva en una antropolo-
gia desde el momento en gue recomienda compren-
der las costumbres y los usos de los destinatarios.
Sus clasificaciones reposan, no sobre la nobleza o
tiqueza, sino sobre los oficies v dignidades, con lo
caal permiten pensar la sociedad como una jerar-
guia compleja y cambiante, en la que -dice
Bourcau'- se puede ver la emergencia social de la
nocion politica de “bien contin” confortada por el
paralelismo religioso de las funciones.

Jugando con las palabras, los “dictadores”
medicvales establecen lazos estrechos entre retérica
y politica ¥ entre oralidad v escritura en el género
epistolar. Definen su profesion u oficio como
“decir-recto” (“direccion™), con lo gue “dictador”
adquiere una clara connotacion politica, v la carta
como “"discurso absoluto, libre de la ley de la mé-
trica", que debe servir de vebiculo a la decisién
politica, como lo habia hecho la rotorica delibera-
tiva en Ia Antighedad. La politica exige la retdrica,
v la retdrica estd refugiada en ¢l dictamen: ¢l
"rector" (el que dirige) es el "rhetor” (el maestro de
retdrica), Boncompagno, el "dictador" por excelen-
cia, que abarca todos los géneros, hace derivar del
arte epistolar una retdrica general, teniendo en
cuenta la composicidn oral de la carta (sea dictada,
autdgrata o leida en voz alta) fija su pertenencia al
genero mayor de 1a elocuencia gue define como arte
de la correspondencia en presencia de la genie
("dictare in proesentine”) frente al arte epistolar
propiatente dicho como "diciare in ausentiae" del
interlocutor.

El "seerefario de sefiores”

La retérica epistolar medieval de las Ars
dictaminis habia estancado el género en una pric-
tica administrativa de secretarios. Invocaba a Cice-
ron, pero en lo esencial, es decir en los principios de
imitatio y decorum, se trataba de una imitacion
meramente exierior de modelos fijos, que no com-
prometia sino la competencia técnico profesional
del maestio epistolar (o epistolografo) para mante-
nerse fiel al modelo, v de un decoro oficial que
determinaba el ritual del intercambio.

La retorica humanista de la carta rompe con
esta retérica medieval cerrada. Marc Fumaroli’ ha-
bla de la "génesis de lo epistolar cldsico” como
restanracion de la retorica antigua por la filologia
humanista abierta a la originalidad personal. Pe-
trarca, el fandador del humanismo, cuando s dirige
inchysive a un gran personaje en sus Cartas, lo hace
como pn vo intimo v privado, no una mezcla de



publico v privado como el hombre de Estado 1o-
mano, mi la persona oficial del enunciador medie-
val. Erasmo, en De conscribendis epistolis (1522,)
combate, desde dentro del ciceronismo, ¢f forma-
lismo social de la Ars dictaminis medievales, opo-
niendo un espiritu de libertad, que cuestiona las
ctiquetas de la persona oficial. Desde las primeras
lineas, ironicamente, destaca el concepto de infinito
como el principio fundamental del género epistolar,
conira ¢l infinito de preceptos, férmulas hechas y
reglas de la retdrica medieval. Este principio de
infinito del género epistolar proviene, para Erasmo,
de la diversidad de temas que puede tratar, y, por lo
tanto, de formas posibles. A innumerables formas
corresponden, segin el principio quintiliano de
aptum, infinitos estilos, libertad epistolar cuya raiz
profunda encuentra en la libertad cristiana. Erasmo
no te ofrece al lector cartas ya hechas para todas las
circunstancias, sine consejos de estilo y ejemplos de
los cldsicos; consgjos ¥ no reglas, gjemplos v no
formulas a reproducir. Excluye toda imitacidn servil
v marca las diferencias entre una retdrica cerrada v
su retérica abierta. La pedagogia humanista gue
propone se dirige a alumnos que deben someterse a
la disciplina y a los ejercicios, no al ingendo libre de
los adulios poscedores de 1a cultura, como lo hace
Justo Lipsio, _

Mientras que para Erasmo la carta es una
conversacion entre ausentes, Lipsio pone €l acento
en la espiritualidad de “dos soledades mediadoras
que se crizan en el silencio v a ausencia”, descubre
que “el lector, a diferencia del oyente, es libre de
volver sobre lo escrito, meditar, gustar, pensar”, ¥
asi define la carta como “obra escrita gue debe
imponerse al lector por el vigor de sus rasgos”".
Pero ni el ingenio ni el juicio que presiden la
escritura  ¢pistolar son facultades innatas para
Erasmo v Lipsio, sino que implican para llegarala
madurez, una educacién reforica v un conocimiento
profindo de la Antigiiedad.

FEl ideal de 12 “retérica abierta” de Erasmo s
difunde por toda Europa, como lo atestiguan las
diversas ediciones de su obra y las citas permanente
que se hacen de ella. A partir del siglo X VI, hasta el
XIX, esta tradicitn humanista de indole awtobiogra-
fica, de cartas personales, corre paralela a 1a tradi-
cidén medicval formular del manual cpistolar, que
1epetird a través de los siglos 1a metafora erasmiana
de la carta como conversacion entre ausentes. Para-
dojalmente -como sugiere Fumaroli’- ¢l huma-
nismo se esforzo en restaurar la retdrica de Cicerdn
v Quintiiiano para el uso de oradores-hombres de
Esiado, en un contexto institucional monirquico,
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incompatible con la elocuencia humanista. El
"secretario de Sefiores”, de Principe o de Rey, en-
cargado de redactar su correspondencia, es el imico
heredero, mutilado del poder de la oralidad, del
magistrado orador de las Repiblicas antiguas.

Esta profesion de "secretario de sefiores” ha
sido ¢l destino comun de gran parte de los letrados
laicos europeos, incluso de los escritores mas famo-
sos. Es conocida fa servidumbre a la que estuvieron
sometidos en las grandes casas los letrades o
"escribientes” que los tratadistas de a época com-
prenden bajo ¢! nombre de "secretarios”, encarga-
dos de la redaccion y despacho de cartas misivas v
politico judiciales, de reves, principes, sefiores y
ministros. En Espafia, gran parte de los grandes
gscritores del Hamado Siglo de Oro fueron
"secretarios de sefiores” en el siglo XVI, costumbre
gue se acentfia en el XVI[ como ha estudiado
Agustin de Amezia”. "Sin ef refugio de las acade-
mias Hteravias que florecieron al calor de las gran-
des imprentas del siglo XVI en otras latitudes, los
humanistas espafioles se veian obligados a implorar
el favor de los poderosos que en el fondo los
despreciaban””, no obstante, en la sociedad de
estructura estamental, algunos “servidores™ logra-
ron aventajarse sobre los demds con su saber v
ocupar los puestos de 1a mis alta direccion, aquelios
que caracterizarin mas bien la funcién gubernativa
que la administratira, apoyados en la “fides”, sis-
tema basado en la confianza y fidelidad incorrupti-
bie al seiior a quien se sirve, cs decir, del cnal se es
sirviente.

Alpunos de los que se inscriben en esta
tradicion sociocultural del "secretario de seflores”, v
aspiran al ideal humanista del escritor, intentan
conciliar ambas tradiciones, medicval v humanista,
como Antonio de Torquemada. En su "Tratado
Hamado Manual de Escrivientes. Dirigido af Himo y
muy Excellente Sefior don Antonio Alfonso pimen-
tel y herrera conde de Benavente etc., escrito en
1552, Torquemada, marca esta intencion de inte-
grar ambas tradiciones va desde el titulo: su texto es
un "Tratado amado Manuval® que no estd destinado
a ser publicado“, sing “dirigido” a su sefior y
destinado al uso interne de la “Casa”, como lo dice
en el prologo: “V.8 fué servido mandarme que yo
procurase de dar en suma algunas reglas y docu-
menltos para que mds focilmente se entendiese el
artificio que los secretarios han de llevar en lo gue
escrivieren, lo qual he hecho lo mejor que he
sabido [...] procurando secretarios que sepan ha-
zer v usor el oficio conforme a la orden y estilo que
en esta Casa se ha tenido y tiene” (60-61). Sin

embargo, paradojalmente participa de la doble natu-
raleza de auiobiografia v manual. '
Ubicado en la linea de Erasmo a quien cita
frecuentemente, el secretario de! conde de Bena-
vente sostiene un debate humanista de tone autobio-
grafico sobre "lg doctring conveniente para gue
acertemos a hazer las cavtas, que es lo principal de
este oficio que pretendemos” (170), en forma de
dislogo, es decir de una actividad privada, entre un
secretario {el mismo Antonio) v dos escribientes
aspirantes a scrlo (Joseph y Luis). El texto estd
dividido en cuatro partes: la primera se refiere al
"secretario perfecto”, y las otras tres constituyen
propiamente un traiado de ortografia, provisiones y
cartas mensajeras, donde defiende su propia idea de
la lengua y ortografia que convigne al género, ¢
incluye ¢jemplos propios vy consejos estilisticos.
Postula la imitacién creadora contra la mera copia y
la "retorica natural”, que llama "verdadera retd-

rica" (83} y "mads provechosa", pero no renicga

enteramente de la “retorica artificial®, siempre que
"no presuponga tantas parles como Se reguieren
para ser un buen retérica” (68), sino "solamente las
gue fueren tan necesarias quwe no podrdn escu-
sarse” (169), porque -dice- "son fan diversos los
principios v medios y aun los fines y conclusion”,
"asi es infinito lo que sobre ello se podria iratar y
decir® (170).

Antonio de Torguemada escribe contra quie-
nes, como Gaspar de Texeda'™:
"han hecho unos libros de cartas con unos docu-
mentos generales de la horden que se ha de guar-
dar en los tifulos v cortestas, que no Hevan ni pies
ni cabeza, pues ni por ellos se puede atinar ni
acertar cosa que sea bien hecha, antes es confusion
para los yngenios que lo siguieren, porque dia a
dia se irtiecan y mudan” (69).

No descarta sin embargo como herramientas
de trabajo las cartas estereotipadas de estos manua-
ies, de los que dice Amezia "no hubo entonces
secretario de sefiores que no se sisviese {...], v Lope
mismo los tuvo en gran estima"™’. Pues, “ro se han
de tratar sienpre las personas de una mesma ma-
nera, Sing que come se mudare sy fortuna y estado
asi se han de mudar con ellos los tratamientos y los
titulos" (209). Estos "titulos y ditados" (260), respe-
tos v cortesias no estin relacionados s6lo con los
tratamientos verbalizados sino también con la dis-
tribucion de los espacios en el papel -a mayor
espacio, mayor respeto- (254), el tipo de papel, los
modos de doblarlo, sellarlo, lacratlo.

Torquemada intenta crear yna "clencia" del

"buen secretario”, porque;

“aungue el oficio de secretario esté fundado princi-
palmente en la ciencia y arte de la Retorica, ay
tantas particularidades y cosas tocantes a este
aficio de que no se hace mencion en ella, que bien
podriamos dezir ser otra ciencia por si, la qual
hasta agora nunca se ha reduzido en arte, wi yo he
visto ni oydo que ava escrita cosa ninguna acerca
delias" (60). '

La define como servicio v enumera’ once
“condiciones y partes que han de tener los secreta-
vios para saber servir bien sus oficios”(69). En
primer lupgar, establece tres “calidades™ indiscuti-
bles de orden ético moral que necesariamente debe
tener el "buen secretario”, como inherentes a su
profesion, las que circunscriben lo que podriamos
llamar su “idoneidad politica” que hace derivar de
la etimologia misma de la palabra secretario: re-
serva, fidelidad v discrecion:

“La primera es gue el secretario seq secreto con-

Jorme ol nonbre, pues es como vna arca en gue se
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engiervan los secretos del sefior g quien sivue, y asi
ha de viuir muy rrecatado y con muy gran cuidado
de no dezir ni descubriv ninguna cosa de las que
con él se comunicaren v trafaren”...

“La segunda que los secretarios sean fieles v
hagan y vsen con tan gran fidelidod sus oficios, que
no baste amor ni aficion, ni pasion, ni deudo, ni
yhlerés ni ofra cosa ninguna para saliv va punio de
lo que conogieren de la voluntad del sefior. avngue
los negogios toguen a sus padres y hermanos, y a
sus amigos y a ellos propios, sino que han de tener
delonte de sus ojos solamente la obligacion que
fienen a la confianga, gue dellos se haze”...

“La fergera v mas necesgria es que tenga buen
natural y discrecion bastante, porque en esto se ha
de hazer el principal fundamento™. .,

Solo en segundo término enumera las
“condiciones” gue hacen a la “idoneidad literaria” o
técnico profesional del secretatio dentro de las que
incluye algunas que “sow necesarias, oiras proue-
chosas, y ofras que dan mayor perficion of oficio”
(78}, 1o que cs discutible; cinco capacidades lingfis-
ticas (manejo fluido de la lengua, abundancia de
vocabulario, conocimiento de otras lenguas, en par-
ticular latin v griego, buena orlografia y caligrafia)
y tres aptitudes del orden de lo socioculiural y
especificamente literario (erudicién, cultura general
v talento poético):

“La quarta es gue {...[ el que ouiere de escreuir
vna carta sepa bien la lengua, asi en entenderla



coma en escreuivia’ ...

“La quinta es que los que escriuieren fengan abun-
dancia de palabras”...

“Lo sesta que ha de tener ¢l que quisiere agertar a
escreuir bien, es saber mds lenguas que la  suya
propia; a lo menos saber latin v avn griego, porgue
en estas dos lenguas estd escrito lo mejor que estd
escrito”,.. '

“La 7% gue se requiere es ser buen ortografo” ..

“La 8% es tener vn secretario buena letra” ..

“La 9%es que vio ha de ser secretario o ha de saber
escreuiv bien via carta, ha de ser leido y aver visto
muchas cosas v de materias muy diferentes”...

“La dézima tanbién es casi parte negesaria: auer
visto los hombre mundo y estar ronpidos con tener
noticiade ofras naciones y gentes esiraiias y de sus
costumbres y orden de vida"

“La vndézima es que tanbién parece gue haze
mucho al caso gque vn secrefario fenga vi poquito
de punta, por no la llamar vena (poéticay” (69-76).

La estética epistolar de Torquemada ¢jerce a
autocensura en. pro de una politica absolutista; sa-
crifica sus intereses personales en funcién del Es-
tado. Aunque a regafiadientes, lamentando la falta
de libertad de persona y pluma de un Erasmo que
tiene el sccretario espafiol obligado a trabajar con
sefiores, preconiza la sumision, Torquemada mau-
gura quiza el topico del elogio de 1a libertad de los
letrados que no sitven en palacio y de la falta de
libertad de quienes se ven obligados a ello;

..Mos que seruimos a sefiores y pretendemos se-
ruirles en este ofigio de secretarios, porgue nos
Jalta la livertad de poder dezir lo que queremos y
escreuir lo que nos parege conforme a la materia
guie tratamos, y seguimos su voluntad escriviendo
o que ellos quieren y conforme a su parecer, el
gual, por la mayor parte, es bien diferente de el gue
los secretorios tendrian, o de lo gue escresivian si
las cartas fuesen suyas propias" (172).

"en fin, somos esclavos, tenemos vendidas y perdi-
das nuesiras voluntades y estamos obligados a
seguir las agenas, porque de otra manera seremos
Jjuzgados, v aun reprehendidos™ (196).

Esta "frustracion"”’ del secretario del siglo
XV1 tiene gue ver también con la falta de cultura y
la desidia de la nobleza espafiola respecto de los
estndios humanisticos. Los sefiores les coartan la
ibertad a quienes guieren escribir una carta "con
elogilencia, con buena reforica y estilo subido, que
Ins sefiores el dia de hoy no quieren sino st por si,
¥ no por no, v todo lo demds les parege vano y

supérfluc" (186), La mayoria de ellos, segim Tor-
auemsada, son "bdrbaros en el escreuir” (74}, "no
quieren que las cartas leuanten los pies del suelo
[--.] ¥ si los apretasedes dirian gue no ay negesidad
de rretéricas ni filosophias, pero la verdadera
causa es que como pocos o ninguno dellos las
enfienden, no quieren vsarlas ni escreuirlas, ni que
sus secretarios las vsen" (79-80),

Janet Altman'®, que estudia las relaciones
entre lo publico v lo privado en los repertorios
epistolares publicados en Francia durante €l Anfi-
guo Régimen, encuentra una ambigiiedad entre lo
biografico v ¢l mannal semejanie a la del Tratado
de Torquemada, en las "Lettres missives el Familié-
res d'Etienne du Tronchet, secrétaire de lao Reyne
mére du Roy", publicado en Paris en 1569. En este
texto la intencionalidad autobiografica resulia visi-
ble desde Ia portada donde la edicion de las
"Lettres" incluyve e retrato de su autor. En el prefa-
¢io du Tronchel reivindica para si el titulo de
"secretario legitimo", distinguiéndose de los que
Hama "secretario barbare" o "bastardo”. Evidente-
mente, du Tronchet quiere hacer de sus cartas
misivas su porfarretraso personal de aotor -dice
Altman- pero la mayor parte de las cartas que ha
escrito son cartas de secretario, redactadas para 1os
notables para quienes trabaja. "Su repertorio consti-
tuye un caso particularmente imteresante, pues par-
ticipa de dos géneros; el repertorio de cartas perso-
nales (que se prestan a wna lectura autobiografica
[..]} v el repertorio de modelos de cartas, dos
géneros (que ya existian por separado en la prosa
francesa™”.

La originalidad de Antonio de Torquemada
v Etienne da Tronchet de haber combinado aatobio-
grafia y manual epistolat, ticne su explicacién en el
hecho de que ellos consideran que en su vida
personal encarnan ¢l modelo del perfecto secretario.
Como los titulos de sus textos lo anuncian, es el
servir de sccretario al conde de Benavente v a la
reina madre Catalina de Médicis lo que los autoriza
a escribirlos, porque los consagra como autoridades
en materia epistolar. El ideal del perfecto secretario
es para ellos el secretario humanista que ticne
suficiente cultura para no depender del manual
tradicional; que es capaz de escribir cartas origina-
les, superando la retorica enrevesada de manuales v
repertorios epistofares al uso, pero manieniéndose
en el marco de las convenciones permanentemente
actualizadas, respetando la cortesia que se debe a
cada perscna seglin su rango, sin violar las normas
estrictas establecidas tanto para los "sobrescritos”
come para el cuerpo de las cartas.

194

Pero- este perfecto secretario humanista no
escribe sino para los representantes del Estado, “no
pertenece sino a los Principes”, dice du Tronchet,
sus cartas y su persona son propiedad del Estado;
"secreto conforme al nombre", recatado, fiel v dis-
creto, "es como una arca en que se encierron lps
secretos del seflor a quien sirve", puntualiza Tor-
quemada. Ligadas al secreto, 1a publicacién de sus
cartas es ¢n s misma nuna contradiccidn, ligadas al
estilo personal, estdn destinadas a ser objeto de
gjercitaciones v “buena” imitacion,

Tl "fermulario” o “secretario”

Estos textos de secretarios-personas que pro-
ponen sus propios modelos epistolarcs v hasta cues-
tionan aunque timidamente su sumision al poder,
como ¢l de Torguemada, son eclipsados a partir del
siglo XVI por la vigja tradicion medieval de las

Jormulge. Mieniras que la variedad v la libertad de

expresion erasmianas que impulsa un espiritu libre
capaz de juzgar por si mismo impregna Jos manua-
les del siglo XV1 de una toma de distancia frente a
1a awtoridad, los manvales que se publican a partir
del siglo siguicnte se ponen eateramente al scrvicio
de la politica del Estado absolutista, adoptan como
Gnica norma la cortesana y construyen al enuncia-
dor como "el mas humilde v obediente sibdito o
scrvidor" sitnado frente a un destinatario gue con-
ciben siempre como un superior,

Jacques Lafaye ubica esta decadencia del
ideal bumanista en Espafia entre 1550 y 1630;
"la evolucion [...] de los manuales de ‘secretarios’
como los de Erasmo, Vives v Torguemada, a los
‘formularios’ del tipo del ‘Nuevo estilo 'de Pdez de
Valenzuela™, revela un cambio prafundo dentro del
{lamado Siglo de Oro, Entre los afios 1550-1630 la
carta, de arle se ha convertido en simple artefacto;
el secretario se ha mudado de héroe humenista en
simple covachuelista. Cnante dista ln época de
Carlos V, Emperador genial, de-la de Felipe IV, rey
débil y dominado por el antécrata Conde Dugue, se
ciffa en el cambio del arte epistolor. Lo que tene-
mos a la vista es, sin mds ni menos, wiq ruplura
cultural en profundidad, pese a la analogia formal
¥y superficial de los manuales de cartas v a la
permanencia de los modelos retoricos heredados
de la onfiguedad vomana. No habion cambiado
sélo los ‘sobrescritos, segin la cortesia que se debe
a cada persona’, habia cambiodo el sistema de
valores de Ia sociedad espafiola™ .

En Francia, de acuerdo con la conceptualiza-
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cion del modelo epistolar que surge de los textos
impresos, Janet Altman™ ubica aproximadamente el
mismo periodo: 1569-1623, fechas que correspon-
den a la publicacion del manual personal de du
Tronchet y del que llama "el best-seller del género,
que ha echipsado a todos los demis, Le Secrétaire
de la cour d¢ Puget de la Serre"”.

- En tanto que el Tratado de Torquemada
permanece sin publicar v las Letfres de du Tronchet
dejan de reeditarse desde 1623, a partir de entonces
se editan diversos "formularios” o "conjunto de
cartas imaginarias sobre los asuntos mas diver-
sos"”". Estos formularios” proponen modelos de
cartas ya hechas para todas las circunstancias en las
que 5010 hace falta sustituir la letra N en el lugar del
destinatarto, que tienen por objeto hacer ahorrar
tiempo y estuerzos a los secretarios burdcratas.
Despojados de Iz parte tedrica, se convierten en
meros recetarios, modelo comifn para todos los
paises, sin fronteras epistolares, Las sociedades
cortesanas, que remuevan constantemente las nor-
mas estrictas de etigueta, honor v protocolo, hacen
de 1a cortesia epistolar un objeto de cada vez mias
compleja y cambiante jerarquizacidn, que convierte
en imprescindibles a los "formularios”. La exigen-
cia de una permanente actuvalizacidn, de acuerdo
con el uso a la moda, los convierte ¢n uwn buen
negocio editorial. De la misma manera que Ias
formulas para decir mucho sin decir nada, las frases
hechas que naturalizan los cddigos culturales, los
prejuicios v estereotipos, que se copian unos a ofros,

El preceptismo de los formularios acenifia Ia

dependencia servil del secretario, hasta la carica-
tura. Unos y otros duramie afios repiten las condi-
ciones gue hacen a la idoncidad politica de cstos
secretarios, “con tan severe criterio, v hasta tal
punto, -dice Amezia’- que mis que hombres [...]
pretendian en su dogmatismo rigido convertirlos en
angeles celestes 0 santos canonizables”™. Para Ia
“Direccion del Secretario de sefiores, y las mate-
rias, cuvdados v obligaciones que les tocan...” de
Gabriel Pérez del Barrio Angnlo v el “Discurso de
las partes y calidades con gquie se forma un buen
secretario...” de Juan Fernindez de Abarca, por
giemplo:
"porque el Secretario es cofre y recepticulo de los
sacramentos de su Sefior y archive y custodia de
sus papeles, v la voz de su voluntad, v la mano de
su execucion, v el expediente de sus negocios y
cuidadoes, es forzoso que esté tan punfual cerca de
su presencia como el cuerpo de su sombra".

La "Direccion del Secretaric de sefiores"



postula primeramente amor y obediencia ciega a su
sefior;

"de forma que no tenga voluntad propia,. sino

renunciada en lo de su duefio, con entrafiable
intencion y deseo de obedecerle y servirle con toda
puntualidad, promptitud, perfeccion y fineza, como
templado a su gusto",

"ha de ser como formado de cuerpo insensible, o
ha de teneir deseo, eleccion ni' libertad para cosa
algina, ni voluntad ni gusto para buscallas ni
acudir a ellas, porque desde el punio que se re-
signé en manos de su dueflo, todo lo remincié..., ya
que su oficio le oblign a perpefua asistencia y
recogimiento, y a no salir de la presencia del seftor
¥ de su escritorio duronte el tiempo que estuviere
en su casa, v alli es donde le han de hallar sus
Hamamtentos ordenes y recaudos. y los negocios y
negoczantes

De modo que, a fines del siglo XVII, 1a
tradicion de los formularios estd tan incorporada
que luege de la Revolucidn Francesa, los
"Secrétaives des Républicains®, a la vez que se
abren a sitwaciones de indole democratica como
divorcios, prisiones o familia numerosa, se definen
en relacién con las nuevas autoridades que rempla-
zan al rey en forma autoritaria, v contindan impo-
niendo un dnico codigo de comportamiento; por
gjemplo, “se dan como mision imponer el tuteo ¥
suprimir sistematicamente los usos establecidos™,

Contra Torquemada y du Tronchet que se
consideraban modelos personales, encarnaciones
del perfecto secretatio, los autores de "formularios”
promueven en cambio su desencarnacién para me-
jor servir. Contra el secretario-persona, el formuia-
1io se piensa como libro, coerpo doctrinario que
dicta prescribiendo; el nombre de autor tiende a
desaparecer por completo y a ser llamado secretario,
nombre que los mismos manuales han logrado im-
poner titulandose’ “Secrétaire de Ia  cour”,
"Secrétaire 4 la mode", “Direccidn de secretarios”,
“Secretario de Seffores”.

En 1a lepgua francesa ha quedado registrado
este proceso que va del secretario-persona al
secretario-cosa, libro v hasta mueble, acepciones
todas ligadas etimologicamente al secreto. Algunos
diccionarios incluyen los diversos sentidos que va
adquiriendo la palabra “secréraire" en la larga
duracion, El Lisiré del siglo XIX®, por ejemplo, da
10 acepciones de Secrétaire-persona: “Antigna-
mente, confidente, a quien se confia los secrefos /
Quien tiene como empleo hacer o escribir cartas
(Por extension, ser el secrelario de algnien, o servir

a alguien de secretario, es escribir para é1 una carta
u otra cosa)” y las restantes referidas a las particnla-

ridades del oficio: Secretario de embajada, Secreta-.

rio de Estado, etc. Las siguientes entradas (11 y 12)
remiten al formulario epistolar: "Se dice de los
manuales que contienen modeles de cartas para el
uso de personas que no tienen el habito del arte de
escribir”, y al "Mueble sobre el cual se escribe, v en
el que se gnardan papeles”. La altima acepcidn (13)
envia metaféricamente al nombre vulgar de un ave
rapaz cuyas plumas de la nuca, algo levantadas,

recuerdan ligeramente Ia pluma de los escribientes

colocada detras de la oreja.
Conclusién

Esta mstitucion politico cultural europea del
secretario, ligada a la escritura epistolar v juridica
de naturaleza burocrético oficinista desde sus orige-
nes, como hemos visto, habria sido transferida a ia
América espafiola a medida que 1a conformacion
del Estado absolutista y su burocracia crecienie lo
demanda. Y. con ella, la preceptiva que quienes
fueron dictadores, secretarios de sefiores v autores
casi andnimos de formularios delinearon para su
practica a través de los siglos. Los usos politicos que
hace de esta teorfa v prictica del secretario ¢l
Dictador Francia nos obliga a remitirnos 2 la admi-

nistracidn colonial cuando se habrian sedimentado. |

Deciamos al principio gue €l Doctor Francia
supo utilizar el género epistolar para dar forma al
Estado. La correspondencia le permite, como esti-
pulaban esos otros manuales de los “maestros del
arte de gobernar”, mantenerse a la vez proximo y
distante, presente y auscnte, descifrar y manipular
los actos del otro, a 1a vez que cifrar sus propios
actos. Es evidente que Francia conoce la retdrica
epistolar, pero poco sabemos acerca de como, dénde
¥ cudndo adquiere esos conocimienios. ;Leyd Fran-
cia los ars dictaminis, mamuales de secretarios vy
formularios? Los archivos v bibliotecas locales no
los habrian conservado o se habrian perdido dete-
riorades por ¢l uso intensivo. Los indices ¢ catdlo-
gos de las bibliotecas paragnavas de la época, que
son vagos al determinar autores y titulos, no nos

permiten identificarlos. Tampoco sabemos de la -

utilizacion de estos manuales en Ia prictica pedagd-
gica de su tiempo. No existen trabajos sobre la
ensefianza de la gramatica v el discurso en el
Colegio Seminario de Asuncion y en la Universidad
de Cordoba donde Francia hace sus estudios, ni
sobre los textos que se mancjaban para ello. Sin
embargo algunos indicios nos dan la pauta de la
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circulacién. de estos manuales incluso en forma
manucrita. El manuscrito de Torquemada, por
ejemplo, ticne consignado en la portada con otra
letra: "Es de! Cardenaf don Rodrigo de Castro Del
Collegio dela Compaittia de Jesis de Monforte”, a
cuya biblioteca habria perienecido el mauanscrito.
Los jesnitas habrian hecho copiar estos manuscritos
¥ los habrian hecho circular en América. El manual
del jesuita Bartolomé Brave, Liber de conscribendis
epistolis (1589) fue utilizado en ¢l Colegio mexi-
cano de la Compafiia de Jests para los cjercicios de
Iatinitas y retérica y publicado en México en 1604™.

Pero aunque Francia no hobiera lefdo estos
manuales epistolares espafioles y franceses de los
que nos hemos ocupado, su contenido le ha sido sin
duda conocido, porque estos textos condensan los
codigos sociales mds callados, forjados por la tradi-
citn, las convenciones del gusto v los recursos
habituales para escribir y leer las cartas, {ijados por
los maestros epistolares mas célebres de acuerdo
con los circulos politicos mds influyentes. Es evi-
dente que Francia dicta o escribe y lee la correspon-
dencia signiendo las reglas del uso, nunca ignorin-
dolas. Para comprender sus sutilezas es necesario
tener presente los preceptos v las categorias del
genero epistolar puestas al servicio de la construc-
cién del Estado, como por ejemplo sas reiteradas
legislaciones sobre problemas estilisticos, la cos-
tumbre de enviar los borradores para ser copiados o
las cartas ya hechas para ser firmadas y enviadas
comg propias al exterior por sus funcionarios. O sy
inststencia en 1a inscripcion correcta de los nuevos
“Titulos y Dictados” de Dictador y Repiblica del
Paragnay, tanto en el cuerpo de las cartas como en
el sobresctito, cortesia epistolar que fue particular
motivo de preocupacion politica ¢n todos los tiem-
pos, ahora al servicio del Estado nacional, que ha
sido interpretada come excentricidades o caprichos
del Doctor Francia,

Pero aun més alla de esto, lo gue nos interesa
destacar es que ¢l epistolario francista asume la
historia misma del género como proceso de desen-
carnacidén del secretario persona para encarnar el
Estado, lo que es motivo de otro {rabajo.
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NORMA PICCININT

Cinismo, término nbicuo, de notable nimero
de implicancias semAnticas,remite a sentidos opues-
108 v contradictorios, a la manera de esos calificati-
vos propios del registro popular que son al mismo
tiempo insulto y elogio.

En su andlisis de las diferentes versiones del

cinismo, Peter Sloterdijk sefiala que all donde las
¢ivilizaciones entran en crisis, dos formas de ci-
nisme polemizan en torno a la posesién de la
verdad:el cinismo de arriba y ¢l cinismo de abajo-o
quinismo-~: polémicas formas de conciencia que
detentan, respectivamente, el punto de vista
"oficial" v el "no oficial" sobre la realidad; la
realidad de los "héroes" frente a la del "ayuda de
camara”.

JPor qué creemos necesario hoy hablar del
cinismo? '

Dejando de lado las formas positivas y nece-
sarias del cinismo-mejor, del quinismo-o sea, aque-
lias expresiones gue buscan la verdad desaunda, las
que demncian con valentia fas falacias oculias tras
las razones del poder (si es que hoy pueden escu-
charse), un cinismo de tono menor, melancélico v
desencantado, impregna el discurso social actual,
propoeniéndose como respucsta a la arremetida de la
forma mds odiosa del cinismo, ¢l cinisme como la
forma mAs descarada e insolente de la mentira, el
qué se ampara en la impunidad que da el poder,

No dgja de Hamar la atencién que el perio-
dismo -"la conciencia Iicida de la Nacidon®- no
utilice el término en sus criticas al poder. Tal vez,
porqgue desde este cinismo "Hght" fin de milenio que
nos inficiona pasen desapercibidas - o se justifiquen
- estas manifestaciones de violencia discursiva tan
frecuentes en boca de los poderosos,

En acasion de un trabajo de investigacion
sobre la literatura argentina de la década del 30,
hemos comprobado la situacién contrara: el tér-
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EL CINISMO COMO FENOMENO DISCURSIVO

"El malestar en la culivra ha adoptado
una nueva cualidad-ahora se manifiesta
¢OImO on cinisme tniversal v difuso.”

Peter Sloterdijk,Critica de la razén civica, 1983.

mino aparece con mucha frecuencia en la construc-
cién de los personajes de ficcion, por ejemplo cn
Eduvarde Mallea v de hecho en Roberto Arlt.

En su ya cldsico ensayo sobre Ia obra de
Roberto Arlt, Oscar Masotta comenta una de las
formas posibles del cinismo: el ¢jercitado por perso-
najes que reniegan de los valores de su clase de
origen y que, alinedndose con los humillados, de-
nuncian con lucidez las paradojas en que la burgue-
sfa funda sus normas.

Creemos interesante detenernos en la consi-
deracidon de otros modos de aparicién discursiva de
esta forma de conciencia en la obra de Roberto Arit
que, por ser rica en cnunciados que intuitivamente
estamos inclinados a calificar como. cinicos.nos
proporciona un material apropiado para refiexionar
en este campo.

Abordaremos por o tanto ¢l fenémeno ci-
nico discursivamente a partir de los enunciados que
lo vehiculizan, dado que, aunque el cinismo pueda
manifestarse por vias distintas a la palabra (es
indudable que existe una gestualidad cinica), consi-
deramos esta perspectiva de andlisis la mas apro-
piada para determinar sus rasgos especificos.

La teoria del discurso puede ofrecer nuevos
caminos para abordar Ia complejidad del fenémeno
cinico, hasta este momento objeto de reflexion prin-
cipalmente de Ia filosofia. Pensar el cinismo como
discurso- construccion discursiva de los sujetos ci-
nicos, de los objetos que la mirada cinica enfoca, v
de las figuras retoricas que adoptan estos enuncia-
dos - implica abandonar una perspectiva ontologica,
para considerar el cinismo 1o so6lo como un conte-
nido vehiculizable sino como una totalidad forma-
contenido que se construye como un efecto de dis-
curso. Al mismo tiempo, pensar estos enunciados
desde el punto de vista pragmdtico nos permitira
enfocar las intenciones y los efectos de los mismos



en los destinatarios. Encontramos en la pragmatica
un punto de partida que nos permite superar la
perplejidad frente a la polivalencia semdntica del
término (se aplica tanto al mentiroso como al veraz)
v a sus limites difusos con 1a mentira, la ironia o 1a
hipocresia, ¥ que podria servir para operar deslindes
en este terreno, porque ya se trate de la expresion
de la mentira o de la verdad "desnuda” (problema
del ser del objeto) como de juicios que coestionen
valores vigentes dentro de una doxa particular (el
"deber ser"de las conductas), 1os enunciados cinicos
intentan siempre gjercer algun tipo de violencia en
el destinatario, despertando en €1 el asombro, la ira
o el desprecio. Asi, ¢l efecto ilogutorio buscado
puede ser del orden de la discrepancia, cualquicra
sea su grado; y Ia reaccion concomitante, 1a polé-
mica; el insulto. Pero también la total seduccién del
otro, su adhesion incondicional: un efecto de poder.

La importancia de 1a consideracién de inten-
ciones v efectos en la construccion de fos enuncia-
dos cinicos, se hace evidente dada la mayor eficacia
de los mismos cuando se trata de la comunicacidon
cara a cara, donde la pestualidad refuerza el efecio
buscado. Llamativamente, s¢ conoce en patologia
como "espasmo cinico” al movimiento convulsivo
de los musculos de las mejillas que deja al descu-
hierto fos dientes. Es interesante comprobar ademas
que la teatralidad, el exhibicionismo y la gestuali-
dad inherentes al cinismo, como marcas propias dei
descaro o del desparpajo {y seria inferesante vincu-
lar el des-caro, ¢l des-carado, con las consideracio-
nes de Levinas sobre la ética pensada como compro-
miso del sujeto frente al rostro del Otro) encuentran
su lugar en la iconografia expresionista, segin se
puede apreciar en la panordmica de Ia plstica que
presenta Sloterdijk para ilustrar Ias expresiones del
cinismo en distintas practicas sociales actuales.

Pero no todo es estentdreo en este tipo de
comunicacion, va que ¢l desencanto frente a las
contradicciones o las injusticias dei plano social da
lugar- como dijimos ya- a un cinismo melancolico,
de tono menor, gue bien supo advertir Masotta en la
obra de Arlt. También Sloterdijk sefiala que Ia
resignacidn -a veces como actitud ligada a un rea-
lismo desencantado- es uaa variante seave del ci-
nismo y confirma este uso del término con una cita
de Oscar Wilde: "No soy en absoluto cinico; sélo
tengo experiencia..."

Reiteramos entonces que en los enunciados
gus rigen la aparicion de cualquicra de las dos
formas de cinismo-"de arriba" o "de abajo"- se pone
en juego la cotrespondencia entre el juicio emitido
por ¢l sgjeto v ef objeto referido: estamos en el

orden de lo epistémico, donde el sujeto observa el
mundo, constata un hecho, conoce. Pero hay otras
formas de aparicidn del fendimenc cinico que tienen
que ver con las reglas que rigen los intercambios
entre los humanos v que nos Hevan al plano de lo
alético, del deber ser de las conductas, donde se
manifiesta el sujeto ético en relacion con €l mundo
de los valores.

La consideracion del cinismo en enunciados
pertenecientes a a esfera del "ser" del objeto, como
del "deber ser" de las conductas asumidas por los
sujetos, v la distancia resultante entre estos dos
adenes, no ofrece obstaculos a la teoria del discuso,
para la que sc tratard- cualquicra sea el caso- de
"construccidn de objetos o de sujetos de discurso”a
partir del acto de enunciacién, Ademas, ¢l enui~
ciado cinico puede ser el vehiculo tanto de la verdad
mis cruda como de la mentira mas acéreima; pero
cuando el enmnciado vehiculiza un contenido axio-
16gico, -la evaluacion de una conducta, por
ejemplo-, se aparta siempre de las normas cvaluati-
vas corrientes. Es asi que en tanto lugar de cons-
truccidn del locutor, el enungiado cinico es capaz de
poner en jucgo drdenes antagbnicos, al presentar va
se4 & un sujeto veraz o a uno mentiroso; v en ¢l caso
de juicios que evalien conductas, a un perverse (no
en ¢l sentido psicoanalitico de perversion, sino en
el corriente de perversidad) contwnaz o a alguien
que brega por una moral superior.

El amor brujo:; Un ensayo sobre el cinismo?

Con el objeto de ilustrar los alcances semdn-
ticos del término, presentamos algunos gjerplos de
emunciados cinicos tomados de Bl amor brujo de
Roberto Arlt.' Para un analisis exhaustivo de los
mismos -gque excederia los alcances de este articuio-
estos deberian ser previamente clasificados en; a)
emnciados donde ¢ términe sc¢ utilice para ser
definido o para calificar alguna conducta; v b)
enunciados- generalmente de personajes- que intui-
tivamente se nos presentan como gjemplos de
cinismo, '

En ¢l primer capitulo de esta novela - consi-
derada por la crifica como 13 novela "mala" de
Roberto Arll v curiosamente incluida por Ia edito-
rial Plangta en el tomo dedicado al ensayo - Balder
representa una comedia ante la madre de Irene
definiéndose a si mismo como "tragediante”: "La
comedia ha comenzado”, piensa cuando €5 presen-
tado a la sefiora Loavza,

{I) .. Balder sonrié cinicamente, Sin embargo,
de observarsele bien, se hubiera podido des-
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cubrir que sus 0jos 1o sonreian. Examinaba lo
que lo rodeaba con curiosidad vivisima."

(pag.13)

apumta el narrador, v aunque 1a boca-la sonrisa- lo
traicionan imponiendo al rostro wna “jovialidad
maliciosa”, los ojos no sonrien: son el instrumento
de comntrol de 1a situacién. Observando con seriedad
ia escena, ¢! cinico necesita permanccer duefio de la
situacién para no iraicionar sus verdaderas inten-
ciones. Al mismo tiempo, como el especticulo que
arma lo divierte, se observa a si mismo como
comediante v disfruta de sus artimafias verbales -el
natrador le atribuye una "cinica desenvoltura™- v do
las estrategias que implemenia con una destreza de
malabazista para salir sicmpre panancioso de la
situacion riesgosa que ¢l dislogo instituye. Balder es
como un equilibrista en la cuerda floja, ama el
peligro, goza de la instantaneidad, del vértigo que

le provoca cada réplica del otro. A partir de 1a-

presentacion del protagomnista por medio del énfasis
en la gestualidad, es frecuenie la mencion del ci-
nismo para calificar distintos matices de su accio-
nat, en los que se comprometen distintas dimengio-
nes de sujeto, epistémica, ética v erdtica.”
~ Para Ia construccion de su personaje. Arlt
presenta situaciones donde lo muestra como sujeto
ético en relacion con el mundo social y como sujeto
erfitico,en contacto con su propio mundo interior,
La actitnd del sujeto epistémico -observador obje-
tivo y distanciado del miindo natural- es ¢jercitada
también por el protagonista, pero desplazada a la
esfera de Ias relaciones personales. Y en esto con-
siste, en parte, "su franja de cinismo”. Como puede
verse en (1), el término "cinico® alude a un indivi-
duo que frente a cualquier circunstancia, por inu-
sual que sea, no pierde la capacidad de analizarse v
analizar la situacion con fria lucidez, tal como un
sujeto epistémico observaria el mundo natural, Sio-
terdijk menciona esta forma de conciencia ldcida
como una conciencia desengafiada, que ha perdido
la ingenuidad, que estd a salvo de toda ilusion.
Alguien capaz de estar aleria frente a la trampa del
sentimentalismo, de la cursileria, de los valores
sancionados por la vida cordente... Dirfamos, tal
vez, un eseéptico en ¢l orden de los sentimienios.
Pero al mismo tiempo que Balder guarda una
actitnd fria, racional e inquisidora, de observacidn
aguda y de andlisis de la sitnacidn, como sujeto
ético (en el aqui v ahora del didlogo con la vieja)
combina Ia simulacion con el desparpaje.Tal como
corresponde al hipocrita, finge ser lo que no es”; en
el transcurso de a conversacion, el narrador nos
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informa de 1as reacciones de Trene frente a la escetia
que protagonizan su novio y su madre:
(2) “Chiquito...sos wn desvergonzado come-
diante” (p,18)

Por otro lado,el protagonista no vacila en enfrentar
los argumentos de la vieja atacando provocativa-
mente los principios de la moral burguesa:
(3) "-Sefiora...convendra conmigo que no es Io
mas grave que pueda ocurrirle a una joven-
" cHa, tener relaciones con un hombre casado”
(©.15) -

En la obra de Sloterdijk se sefialan como
cinicos casos que dan testimonio de "una radical
ironizacidn de la €tica v de las conveniencias socia-
les; algo asi como si las leyves generales solo existie-
ran para fos tontos, mientras gue en los labios de log
sapientes se eshoza esa sonrisa fatalmente inteli-
gente."(o.c. p.32) En este lugar fuera de la doxa, ¢l
cinismo es un contradiscurso cuestionador de los
valores aceptados. Aparece entonces enfrentando 2
ia hipocresia, utilizando 1a paradoja o 1a itonia. En
este sentido,las palabras de Arlt, citadas por Ro-
berto Mariani: "Curiosidades cinicas:me interesan
entre las mujeres deshonestas, las virgenes; y entre
el gremio de los canallas, los charlatanes, los hipd-
critas v los hombres honrados. " '

Hay, ademds, en el cinismo de Balder aspec-
tos que remiten al "quinismo” definido por Sloter-
dijk, como es el caso del siguiente fragmento de El
amor brujo donde resuenan las protestas del Mar-
qués de Sade en La filosofia en ¢l tocador:

(4) "{El deber! ;Donde se encuentra el Perfecto
que cumple con su deber? JLa mujer cumple
con su deber? Almas pequefias, cuerpos débi-
les, discernimientos timoratos. jEstos son los
igpresentantes del deber? Arriba fabrican
acorazados los que violan el deber.Abajo
duermen en cuchitriles los gue cumpien con
el deber. El deber de los de abajo es observar
¢l programa que le trazan los de arriba. ;O es
que alguna vez los de abajo confeccionaron
un programa de Deber (...) Cumplimos nues-
tros deberes jSomos honestos! jSomos virge-
nes! jCumplimos con nuestros deberes! Res-
petamos a nuestras madres, a nuestras espo-
sas, a nuestras hermanas, a nuestros hijos.
Somos virtnosos. Cumplimos con nuestros
deberes! ldénticos a hormigas. Van, vienen.
Viven."(pag 90)

No obstante Balder, en su intimidad como



sujeto erdtico, sufre sinceramente v se angustia:

(5) "Balder quedo callado. Conirariaban sus de-
seos. El podia ser un cinico, pero nada priva
que un cinico se enamore.Y él estaba enamo-
rado de Irene." (pag. 18)

Proponeros como hipodtesis que la dimen-
sion de sujeto erdtico no se pone en juego en el caso
de las conductas cinicas v por ende, de los enuncia-
dos que las describen: en su intimidad, en su rela-
¢ion sin intermediarios con su propia identidad. el
sujeto no puede gjercitar Ia dimension cinica, por-
que ¢l cinismo es siempre dialogico, necesita del
oiro del que se diferencia y se distancia para ejercer
12 provocacidn. Es por eso que el amor-y tal vez Ia
amistad-, como experiencia identificatoria con el
otro amado, como necesidad de fusion de identida-
des, es contrario al cinismo. Fl gjemplo signiente
corrobora esta infuicion:

{(6) "Ella suscitaba en €l sentimientos ralaciona-
dos con actitndes estaticas, que tenian el
efecto de maravillar su franja de cinismo. ;No
era acaso curioso este doble fendémeno de
ingenuidad en un hombre que hacia muchos
afios que estaba casado?(pdg.32)

En el segundo encuentro con Irene, la espec-
tativa y Ia ilusion se diluyen v una gran apatia se
instala en los dos: '

(7) “Se sentia enervado. La presencia de esa
muchacha le aplastaba los nervios como wn
brebaje de laudano y para asegurar su con-
quista le pidio al mozo papel y tinta. Se puso
a escrirle una carta de amor. Se la entregaria
cuando ella saliera. Después de cavilar wn
instante, redactd dos carillas de amor menti-
roso, "destinadas a excitar la imaginacion de
1a jovencita v sus vulgares sentimientos de
chica de familia", Incluso le decia "que se
imaginaba ¢t y ella,cuando fueran ancianitos,
rodeados de muchos hijos"(...) Aparente-
menie la conducta de Balder se presia para
ser clasificada como actitud cinica de un
desenanlorado que trata de engafiar a una
joven inexperta.Cuando el cronista de esta

-historia le pidi¢ a Balder explicacion de su

conducta, Balder replico-Copié csta caria,
porque a pesar de necesitarla a Irene, era
indispensable que le dijera alguna mentira
amorosa, y no tenia voluntad de escri-
birle."(pags.38-39)

En ejemplos anteriores hemos relevado las

signientes modalidades de funcionamiento del tér-
mino "cinismeo”: _

*en (1) y (4), como conciencia icida, desengafiada,
escéptica; '
*en (2), como simulacidn, con un sentido cercano a
la hipocresia; '

*en (3) v (4), como desemmascaramiento de valores
establecidos;

*en (7), como engaiio.

En este dltimo gjemplo cinico remite a
"mentiroso”, pero se afiade "apareniemente”, por-
que, como leemos mds adelante, el narrador-
cronista enfatiza: "Cierto es que nadie miente sin
objeto, mas es auténtico que Balder jarnds mentia,
ni para defender intereses estimables.” (pég. 49
Balder es cinico por excesa de verdad.

El cinismo como exceso (de mentira o de verdad).

Para concluir quisiéramos proponer que,
pese a que el uso corriente los identifica, cinismo v
meniita no pueden tomarse como sipdnimos, ya que
no funcionan semidticamente de Ia misma manera;
En el caso de la mentira, e sujeto engaifia-
dor(mentiroso) dice "A" siendo "B" v queriendo
gue ¢l oftro entienda "A", o sea, que resulte enga-
ifiado. La diferencia entre cinismo y mentira se ve
claramente en los casos en que el sujeto miente-
dice A siendio B- pero sin Ia pretensidn de ser
creido, o a despecho de fa improbabilidad de serlo-,
solo con la intencién de ser reconocido con Ja
autoridad suficiente para poder decir 1o que quiera.
Diremos entonces que miente pero no engafia, por-
gue no pretende hacerlo. Estas situaciones son fre-
coentes hoy en ocasiones en gue personajes pobli-
cos, politicos, funcionarios, empresarios, son inter-
pelados bajo sospecha de corrupeion y donde el
cinismo se ejerce al amparo de la impunidad. Al
mismo tiempo, podria darse el caso de gue mn
interlocutor ingenuo o desprevenido sea realmente
engafiad. De ser asi, ¢l cinismo sera vn efecto
advertido por un tercer participante, que desenmas-
cara al locutor o que sefiala la actitud como cinica:
reconocer a alguien como cinico implica no dejarse
engafiar. Por lo tanto, en el cinismo mentiroso, hay
mentira pero no hay engafio para el inierlocutor; o
st ¢l interlocutor sufre engafiv, nunca lo hay para el
tercer participante, -papel asumide en muchos casos
por el narrador- que sanciona el lugar de la verdad.

Por otra parie, mentir descaradamente,-
como los exiremos se {ocan- nos conduce a otra
forma del descaro: el decir sin piedad la verdad
desnuda al rostro del otro,
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Fl cinismo da una mano al mentiroso v la
otra al que ¢jercita la franqueza, cuando decimos
abiertamente algo muy doloroso. ¢ inesperado...Es
que el cinismo -como bien lo sefisla Sloterdifk-"s¢
atreve a salir con las verdades desnudas, verdades
que, de la manera como s¢ exponen encierran algo
de irreal” {o.c. p.23)

Por 4itimo, veamos entonges cdmo el cinico
Balder disfrata destruyendo los sentimientos de su
"amigo" Alberto, en este didlogo donde al mismo
tiempo va enhebrando como certezas razones de las
que €l mismo tiene dudas. A muestro juicio, en el
recorrido de esta historia que es una panoplia de los
cinismos posibles, Hlegamos al grado més refinado
de 1a perversidad cinica, donde ¢l sujeto sacude en
el mismo rostro del otro, como obvios, argumentos
que ¢l otro necesita, solicita, les sean desmentidos.
Le tira a la cara la verdad, 1o humilla, lo trata como

un mmgenuo, un imbecil crédulo, sin fa mds minima

compasitn: _
(8) -Digame, Balder.;Usted cree que Zulema
puede serme infiel?
La boca de Balder se entreabre lentamente.
-iComo! ;Y usted no sabe que te s inficl?
(.-)
Balder se indigna ¢ insiste:
-jComo! ;Y usted no sabe que le es infiel?
(..)
iEstaba seguro que lo que usted descaba era
que su mujer se dedicara mas o menos a la
prostitucién!”
{pag.166)

Pero Balder miente cuando aserta de manera
tan categorica: el lector va comocia, por el exiracto
de un fragmento del diado del protagonista, la
situacion ambigua en que éste estd colocado, por
momentos convencido de la infidelidad de Zulema
v de que Alberto la consiente; v por momentos,
sumido en la incertidumbre,

{9} "No sabia.Por momentos admitfa de buena fo
que ¢l dnice culpable de wn adulterio, si el
adulterio existia, era el mecdnico; en otros
momentos se me ocurria que ¢l engafiado era
Alberto y nosotros victimas de un juego que
Irene y Zulema conocian, o lo que yo habia
rechazado hacia una hora, lo aceptaba nueva-
mente, pasando por los estados mentales mas
contradictorios que pueda imaginarse.”

{(pag.120)

Suponiendo que Balder estuviera convencido
de la infidelidad de Zulema, estariamos frente al
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case de cinismo por exceso de verdad. En esfos
casos, los sujetos cinicos no son simplemente los
que dicen "lo que es y parece”, sino aquélios que
dicen "la verdad desmuda. O mejor, los que
"desnudan la verdad”, los que dicen algo que se
sostaya, los que hablan de "lo que no se habla”. En
este caso, un cinico es también quien quebranta una
regla de 1a conversacion, o una maxima de cortesia.
Creemos asi confirmada la hipétesis de la violencia
discursiva { alin en los casos atenuados de la mera
discrepancia) como espacio de conjuncién de todos
los cinismos.
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ADA CAMARASA

El problema de 1a representacién se conecta,
en la filosofia del lenguaje, con las relaciones entre
el significado v el referente, implicando en las
reflexiones planteos que ticnen que ver con la cues-
ti6n de 1a reafidad.

Cuando la filosofia se pregunta por 1a
“realidad” se constituye en ontologia. Para Parmé-
nides el ser, ¢l pensar v el decir mantienen una
relacion de mismidad. Al coneciarse la reatidad con
el pensamiento y el lenguaje la cuestidn se com-
plica.

Surge una pregunta fundamental: ;existen
estados mentales (sentimientos de hastio, intencio-
nes, recuerdos) no reductibles a una configuracion
material?’. El dualismo elaborars una respuesta
afirmativa v el materialismo una negativa. Pero,
cuando hablamos de materialismo, ;de qué habla-
mos?; jde que todo es materia?, jde que los fendme-
nos mentales son idénticos a ciertos estados cere-
brales?, ;de que lo mental es un producto de la
materia, en particalar del cerebro?, jo de «ue sélo
existen las entidades admitidas por 1a fisica?.

A estas cuestiones s¢ suman olras que tienen
que ver con ¢l problema del realismo. Tengamos
presente que ¢l realismo es una tesis gnoseologica y
que no esta necesariamente Yigada al materialismo,
sino gue es independiente de la ontologia que se
sustente, que puede ser materialista o idealista.

Los materialistas ¢atenderdn ¢l lenguaje
como 1ma aptitad - Se refieren las aptitudes cogniti-
vas a lo lingiiistico -

El dualismo sustancialista al estilo carte-
siano unirg res extensa y res cogifans por una
glandula que permitird la relacion del pensamiento
con la materiatidad del Ienguaje.

Para el conductismo no interesan los estados
internos m 1a explicacién causal, se distingue el
saber como del conocer qué,
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SIGNIFICADO Y REPRESENTACION EN PUTNAM

Putnam critica a estas corrientes de pensa-
nHente v a otras, come las de los tedricos de ka
identidad mente-cercbro, y la de Ia gramética de
Chomsky, como representacidn de un sistema uni-
versal. -

En una linea qoe podriamos considerar
opuesta al formalismo (que penetra a través de los
vieneses en la tradicion norteamericana) y concomi-
tante con la corriente pragmuatista, Putnam revisa el
pensamiento realista,

Su critica al estructuralismo, aunque piensa
que Saussure fue un genio, se sinietiza en estas
palabra: “asistimos al constante reaparecer de una
contradiccion que Saussure mismo reconoce, y que
tiene gue ver con ¢l problema de la indetermina-
citn: 1a posibilidad o itnposibilidad de 1a traduccion
v de la hermenéutica. Es su misma filosofia del
lengnaje la que lo ileva a creer que toda lengua
permanece hermenéuticamente cerrada a cualcquier
otra”?

La filosofia de Putnam, su nuevo realismo,
enriguece el pensamiento posanalitico con Ia hipd-
tesis de una fundacidn moral del mundo v en
consecuencia del conocimiento, No debe abando-
narse la posibilidad de una fundacién “contextual”
del mundo, que tendra importantes efectos sobre la
teoria del significado. Critica a 1a filosofia analitica
due se inicid como un respeto por 1a argumentacion
pero despuds de un ticmpo comenzd a no hacer sino
esto, y ya no supo sobre qué argumentar.
“Aparecieron entonces los objetos imaginarios: los
nmndos posibles, en qué medida los mundos posi-
bles o potenciales son diverses o iguales al mundo
real, etc. Hoy la corriente analitica ¢s absolutamente
la mds metafisica sobre el escenario de occidente.
Lo prucba ¢l hecho de que los maestros analiticos
no hablan de otra cosa gue de 1a intuicion””

Putnam no es ajeno al giro que la filosofia de



1a mente ha dado en las ultimas décadas. Un giro
cogaitivo en ¢l que la clencia cognitiva no es
filosoficamente newtral sino que rechaza el para-
digma conductista y adopta un enfoque mentalista.

Los funcionalistas (Putnam lo fue en su
primera ¢poca) intentan superar.el dualismo sustan-
cialista, el conductismo v Ia teoria de Ia identidad
mente-cerebro, Lo mental no es reductible a lo
fisico, aunque adhieren 4] fisicalismo considerando
que Ia base de implementacién de los femdmenos
mentales ¢s fisica. _

Para Putnam los significados no estan en la
cabeza. El contenido de los estados mentales de-
pende de sus propiedades proposicionales. Consi-
dera que las explicaciones mentalistas {radicionales
no pueden dar cuenta de cuestiones centrales en ¢l
tema dél significado y el referente.

El significado de un simbolo no puede ser
otro simbolo, ni siquiera un simbolo en la “escritura
del cerebro”, Tampoco equivale a las propiedades
observables o prototipos perceptnales. La dimensién
social del significado pone cn crisis ¢l supuesto de
que nada que no esté presentado en términos de
“representaciones mentales” (descritas de maners
computacmnal) vale como contribucion a la

“ciencia cognitiva”,

Para el realismo interno (asi ha denominado
Putnam a su propio pensamiento) la pregunta: ;oué
son las cosas? no es independiente de la eleccion de
conceptos, de esquemas conceptuales, gue tienen
una funcion constituiiva de la realidad.

Significado y referencia

En la doctrina tradicional 1a nocién de signi-
ficado posee la ambigiiedad extension / intensién.
Segin Putnam pensar “que ¢l significado de wn
término €s un concepto acarrea la implicacion de
que los significados son entidades mentales™.

Frege se rebel contra este psicologismo
pensando que los significados son propiedad pii-
blica y por lo tanto pueden ser captados por mas de
una persona; identificé los conceptos con entidades
gbstractas.

La tradicién de antiguos v medievales su-
puso que el concepto correspondiente a un término
era una conjuncion de predicados. Entiende Putnam
que el concepto tradicional del significado es un
concepto que descansa en una teoria falsa. Para él
los significados no estan en ia cabeza, y lo demues-
tra con el ejemplo de las Tierras Gemelas, donde a
pesar de el agna ser un Hquido diferente en ambas
producira en los hablantes el mismo estado psicolé-

gico. Pero “la extension del término ‘agua’ no es
una funcidn del estado psicoldgico de! hablante por
si mismo™." El estado psicologico del hablante no
determina el significado de la palabra.

Putnam resuelve estas cucstiones con una
hipotesis sociolingiiistica. La division mundana del
trabajo engendra una division de las tareas lingiis-
ticas. La comunidad lingiistica es nn cuerpo colec-
tivo que divide la tarea de conccer v la de emplear
las distintas partes del significado, por ¢jemplo, de
la palabra “or0”. El estado socielingiifstico del
cuerpo lingiiistico colectivo al que pertenece el
hablaute es €l que fija la extension de un término.

Para Putnan la teoria semdntica tradicional

deja a un lado las dos contribuciones que determi-
nan la referencia: 1a contribucion de Ia sociedad y 1z
contribucion del mundo real,

El significado del significado

Puimam propone “definir ‘significado’, no
entresacando un objeto o identificandolo con el
significado, sino especificando una forma normal
de descripcion del significade”.* Y la forma normal
de descripeidn del significado de una palabra debe-
ria ser una sucesion finita, o un vector, entre cuyos
componentes habrian de estar los marcadores sin-
tacticos, los marcadores semdnticos, una descrip-
cion de los rasgos adicionales del estereotipo v una
descripcion de ta extension, .

Parte de esta propuesta consiste en convenir
que los componentes del vector representan todos
ellos, excepto la extension, una hipétesis acerca del
hablante individual.

Segiin coalquier teoria materialista creer una
proposicidn supone el proceso de alguna representa-
cidn de esta proposicién. Para Putnam ne es finica-
mente que la creencia sea un proceso que involucre
representaciones sino que el hablante cree 1a propo-
sicién segin uwna representacion v ne la creerd
segiin otras.

Piensa Putnam que Ia razén por Ia que Ia
semantica esta atrasada respecto a la sintaxis es que
el concepto precientifico sobre el que se basa -¢l de
significado- se encuentra peor perfilado que el con-
cepto precientifico de sintaxis. La razén por la que
el concepio precientifico de significado esté mal
perfilado nc se aclara rccwrriendo al argumento
escéptico o nominalista de que los significados no
existen.

Volviendo al punto de partida, los significa-
dos no pueden estar en la cabeza, sino que depen-
den de wm hecho lingiiistico que comsiste en la
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division del trabajo lingiitstico v que es formulado
de la siguiente manera:

“En toda comunidad lingiiistica se da la division del
trabajo lingitistico: es decir, toda comunidad lin-
giiistica posee al menos algunos 1érminos cuyos
correspondientes ‘criterios” s6lo los conoce un sub-
conjunto de los hablantes que los aprendicron y
cuyo uso por parte de los restantes depende de una
cooperacidn estructurada entre éstos v los hablantes
de los subconjuntos relevantes”,”

Cuando vn término se halla sujeto a la divi-
sion del trabajo lingiiistico, el hablante medio que
lo aprenda no adguiere nada que fije su extensidn.
No es su estado psicoldgico individual lo que fija su
extension; es sblo ¢l estado sociolingiiistico del
cuerpo lingiiistico colectivo al que perienece ¢l
hablante lo que determina la extension.

Putpam resume estas cuestiones diciendo

que hay dos clases de herramientas en el mundo;

herramientas como un martillo o un destornillador,
que pueden ser usadas por una sola persona, y hay
herramientas como un barco a vapor, que, para scr
usadas, requicren la actividad cooperativa de un
cierto mimero de personas (como las palabras). Asi
resulta que fa extensién de nn término no sc fija
medianie un concepto que el hablamte individual
tenga en su cabeza, y esto es verdadero tanto porque
la extensién estd, en general, socialmente determi-
nada, cuanto porque, en parte la extension se halla
determinada indicadoramente.

Kl significado v 1a representacion mentat

Ha sefialado Putnam que las explicaciones
mentalistas tradicionales se equivocan de dos miane-
ras respecto del significado y 1a referencia. Por una
parie, descuidan la division de la labor lingiistica.
Por otra, no ticnen en cuenta como los paradigmas
que nos suministra ¢l entorno contribuyen a fijar la
referencia. Esto no significa que las descripcioncs
(incluyendo las de nuestras mentes) no desempefien
un papel en la fijacion de la referencia. Lo que
interesa es separar las cuestiones acerca do cOmo se
fija la referencia de un término de las cuestiones de
su contenido conceptual.

Algunos autores, como Searle, son renuentes
a abandonar la imagen aristotélica v han tratado de
maniener algunos de sus supucstos.

En cierto plano, las representaciones menta-
les no difieren mucho de las representaciones me-
diante la emisién de sonidos o mediante Ia escritura
u otros signos. Estas representaciones supetficiales
no pueden ser los conceptos a los que se referia

Aristételes, ni tampoco las representaciones menta-
les de las que hablan los modernos mentalistas.
Estas son las representaciones que determinan el
significado de las palabras y no las palabtas mis-
mas.

Aristoteles fue el primero en teorizar sobre el
significado v 1a referencia pensando que cuando
comprendemos una palabra o cualquier ofro signo
asociamos esa palabra con un concepto. Este con-
cepto determina aquello a lo que se refiere la paka-
bra. Dos milenios después encontramos la misma
teoria, con algunas variantes ¢n Stnart Mill, Rus-
scll, Frege y Carnap. Estas teorias se manejan con
ciertos supuestos: _

1) Toda patabra usada se asocia en la mente con
una representacion mental.

2} Dos palabras son sindnimos solo en el caso de
que s¢ asocien con la misia represemiacion mental
en los hablantes que las usan,

3) La representacion mental determina a qué se
reflere la palabra.

Estos conceptos son considerados falsos por
Putnam ya que no pueden existir representaciones
mentales que satisfagan al mismo tiempo estas ires
condiciones. El objetivo del mentalismo s identifi-
¢ar una palabra con algo que se halla en €l cercbro
/ mente de todo hablante que sabe usar 1a palabra,
en consecuencia es una lmitacién para las teorias
mentalistas el hecho de que el significado, segin lo
concibe Putnam, deba ser pablico.

Somos libres de aceptar que Ia referencia
existe y que las represeniaciones mentales existen,
pero segiin Putnam, no debemos identificar mas los
problemas de referencia con los problemas de repre-
sentacién mental. Buscar la referencia de nuestras
palabras en el cerebro es buscarla en el lugar equi-
vocado, ya que la referencia se fija socialmente,

Pero ;qué significa conocer el significado de
unia palabra? Puede auerer decir:

a) saber como traducirla
b) saber a qué se refiere
¢) tener conocimiento tacito de su significado.

“En el tnico sentide en que el hablante
medio de una lengua ‘conoece’ ¢l significado de la
mayoria de las palabras es ¢). Conocer el signifi-
cado no s, literalmente hablando, conocer alguna
realidad”.” £f entorno desempeiia por si mismo un
papel en la determinacion de aquello a lo que se
refieren las palabras de un hablante o de una comu-
nidad. "La nocidén de que el sindnimo estd asociado
con Ia misma representacion mental presupone que
posecnos una nocion de identidad de las represen-
taciones mentales independiente de la nocién de
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sinonimo” *

Para finalizar, lo epistemologico v lo ontold-
gico estan, segdn la perspectiva de Putnam, intima-
mente relacionados. La verdad v Ia referencia estan

intimamente conectadas con las nociones epistémi-

cas; la textura abierta de la nocion de objeto, la
textura abierta de la nocion de referencia, la textuia
abierta de la nocién de significado v la textura
abierta de la razén misma estin todas mutuamente
interconectadas.

La verdadera mision de la filosofia es ilumi-
nar la nocion ordinaria de representacién (v de un
mundo de cosas que se han de representar), no
permanecer inermes en un gesto de rechazo que
¢sta tan vacio como aguello gue rechaza.

" Presentar “una perspectiva en Ia cuval la
mente no ‘copia’ simplemente un mundo que puede
ser descrito por una teoria verdadera”.” Sin em-
bargo no se {rata de una perspectiva en la cuaf la
mente constitgya el mundo. Si taviéramos que usar
ur lengnaje metaforico, dice Putnam, Ia metifora
seria esta; la mente y €l mundo, en comun, constitu-
ven la mente y el mundo.

Si €l objetivismo del 8 XVIH ha conducido a
Ia filosofia del S XX a un callgidn sin salida 1a
solucion no es ni caer en un relativismo exiremo,
como fa filosofia francesa ha ‘estado haciendé, ni
negar nuestro realismo de sentido comim.

La clave para conservar ¢l realismo de sen-
tido comim; a la vez que se evitan los absurdos y
antinomias del realismo metafisico, es la que Put-
nam llama realismo interno (realismo pragmatico).
El realismo interno ¢s la insistencia en que el
realismo 1o es incompatible con 12 relatividad con-
ceptual (1o que no equivale a relativismo).

NOTAS
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