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FUNDAMENTACION

Ejercitando la capacidad propia de argumentar y debatir sobre temas previamente acordados desde la institucion. Poniendo valor a la coherencia cultural y la validez
técnica, praxis y tekné desde una perspectiva integrada en pos de formar un productor de espacio fisico comprometido. La mision de la Universidad es la
construccion del sujeto, en términos de libertad entendida como la posibilidad de tomar decisiones con propio fundamento. Esta cuestion la funda como estructura

democratica que otorga valor al disenso.

Desde el programa de catedra se expresa la importancia de la cita en el proceso proyectual, se conceptualiza a los
textos como puertas a otros textos, y en este escrito Quetglas lo materializa, realmente las puertas son pasaje,
conexidn entre textos.

Las palabras, las ideas, los objetos, los elementos arquitectonicos y los espacios para habitar, los recuerdos y los
sentimientos, las tensiones sociales y las naturales, el hombre y sus pares y todo aquello que interpela nuestra vida; es
material para interpretar. Y es esta espacialidad imaginada/visualizada/experimentada, la que permite el proyecto
propio y comun, es la confluencia de estas prefiguraciones la que posibilita la construccién de una comunidad de
produccién disciplinar.

Josep Quetglas en su texto Casa en Mallorca indaga en diferentes conceptualizaciones de “casa”, se mueve y desde
diferentes puntos de vista construye y reconstruye este concepto. El vacio, aquello que no nos dice en su desplazamiento,
es de alguna manera una vision de paralaje, la consciencia de este desplazamiento de la puesta en marcha de proceso
cognoscitivo.

Desde Le Corbusier y su muralnomad imagina un paisaje movil. Un mural trasladable de una casa a otra, una escenografia
que transforma lo cotidiano.

Una puesta en abismo en una segunda habitacion encuentra una mesa en el centro y en ella una maqueta de la casa
Ugalde de Coderch y dentro de ella una mesa donde se encuentra una maqueta de la casa en Formentor de Siza y dentro
de ella una mesa donde se encuentra nuevamente una mesa en el centro con una maqueta de la casa Ugalde de Coderch.
Asi, sin tiempo, la arquitectura unifica pasado y presente en un ida y vuelta de relaciones mutuas en el proceso de
produccién disciplinar. Esta cuestion de la reflexion critica inseparable de la memoria. Centrado en la mesa, lo cotidiano y la
maqueta como objeto que inquieta, moviliza el discurso.

Acudiendo en el inicio al recurso de oratoria utilizado en la Antigtiedad de unir el discurso al espacio de una casa conocida,
un recurso para recordar. Este proceso de construccion de la memoria es elaborado por Ciceron en sus desplazamientos
entre edificios en la ciudad de Roma, recorriendo lugares y mirando los objetos almacenados en los lugares, con una
mirada particular que movilizaba el pensamiento y su expresion en palabras, constituyendo asi el discurso, la memoria se
construye teniendo como base al espacio y al tiempo (Yates,2005)

Cada personaje asume su posicion dentro de la oratoria, para convencer, para persuadir, para perpetrar o para
revolucionar la realidad heredada, siempre recibida...no hay espacio sin devenir del hombre y con su existencia da
lugar a situaciones de cambio. En cada habitacion se arma un concepto que se va enlazando con los otros hasta
formar el concepto del discurso, del proyecto. El espacio fisico y su posibilidad de habitacion, su relacién con la cultura
que lo produce/permite, su critica a la indiferencia y al olvido.

La arquitectura, como la oratoria puede ser una poderosa herramienta de construcciéon social, desplegando toda su
capacidad de transformacion. El discurso del arquitecto es su proyecto y se construye con las imagenes atesoradas en
todas las “casas” donde ha habitado.

Tony Diaz propone como cuestion central en el proceso de produccion disciplinar la trascendencia de los
interrogantes. Estos interrogantes en su texto La arquitectura del presente (2002) son abordados desde el punto de
vista del sujeto que proyecta tomando el caso de Aldo Rossi. Diaz en su texto plantea que valor del pensamiento
proyectual reside en que estos interrogantes estan abiertos al devenir, a la continuidad de la construccién del
conocimiento disciplinar.

En este texto aborda el valor puesto por Rossi en el planteo acerca del armado de la escena de la tragedia de la vida
cotidiana, que considera como el mayor desafio. La casay la ciudad articulando los espacios publicos y privados.

Siza define su busqueda de los espacios del habitar de alguna manera como una escena ya que pretende apoderarse de
una imagen fugaz. Esta imagen capaz de ser capturada por una estructura arquitecténica, dibuja el tiempo en el
dinamismo de las sombras. Una fugacidad que hace necesario un proceso proyectual riguroso.

En casa Ugalde, Coderch (1951) plantea el problema de la casa y la ciudad, la parte y el todo. Recurriendo a los pueblos
blancos como referencia para el proyecto. Los pueblos de Andalucia blancos pueden leerse como una obra de arquitectura
donde las laderas funcionan como basamento. Volcandose hacia los paisajes escalonadamente de forma de enfrentarse a
lo sublime.

“Pero Kant también se habia visto obligado a reconocer que existe en nuestra experiencia estética algo que excede toda
medida: el espectaculo natural de los glaciares, lo ilimitado del horizonte o del mar, la inmensidad de aquello que nos
circunda y atemoriza. Es la excedencia de lo sublime. El terror que éste nos suscita esta mezclado con el placer que
habitualmente experimentamos frente ala belleza. No puede sernos por lo tanto completamente extrafio.

Lo sublime, en efecto, nos espanta porque no podemos aferrar su limite, y al mismo tiempo nos colma de alegria en tanto
nos permite percibir dentro de lo ilimitado (o, por lo menos, dentro de lo gigantesco, o de lo inconmensurable) cuan ilimitada
eslarazén...”.

Se ubica en una ladera con mucha pendiente sobre la bahia. Despejando las vistas hacia el paisaje desde la calle,
induciendo al ingreso a través de un muro curvo. Este juego de niveles de la ladera hace posible multiplicar las
perspectivas, la casa se piensa como recorrido.

El muro direcciona y se articula con otros que delimitan, encalados unos curvos otros rectos y de diferentes texturas que
llevan atravesando patios en distintos niveles y galerias, a un espacio jerarquico una terraza abierta al mar. Alli un arbol se
recorta en el cielo.

Los espacios de Coderch, son ante todo espacios pensados para posibilitar, para dejar abiertas algunas lineas de
investigacién. Denotando asi una apuesta al futuro de la comunidad disciplinar. Va de lo propio, sus propias inquietudes alo
comun del patrimonio cultural.

La arquitectura como el espacio de la vida publica-privada, como vida politica/democratica que narra, que interpela,
que escribe el texto de su tiempo y hace real su existencia para dar sentido a lo material, a lo espacial. La casa, la
ciudad, como continuidad de la existencia siempre enlazada hacia el pasado y el futuro sin posibilidad de aislamiento
efectivo. Se vive y se recuerda, se construye y se cita lo habitado. El ciclo vital nunca termina, se reconstruye, se
transforma, como la ciudad y sus casas. Cada espacio se completa con las huellas de sus habitantes; en tanto se
haya experimentado su materiay se haya percibido luces y sombras.

Siza entre 2004 y 2007 retoma estos caminos abiertos por Coderch en su Casa en Mallorca La premisa de Coderch de
hacer visible el paisaje desde la calle, Sus recorridos a la manera de pasillos rectos llegan a las habitaciones con vistas
al mar. Con los muros oblicuos logra dinamismo en la articulacién de las partes.

La sala en angulo se cierra a las vistas para abrirse a un patio privado desde donde mirar el mar. Los arboles se
recortan sobre los muros blancos y lisos como figuras- sombras verticales multiplicando el efecto del arbol de Coderch.

“El sentimiento de lo sublime no nace de la percepcion de lo inmenso, sino de la experiencia del limite. El limite en
realidad ya no caracteriza un confin, sino un umbral, una ventana, un limen, justamente. Es a través de este umbral
que se transita hacia lo que esta mas alla: hacia “el dltimo horizonte” y, mas alla de éste, hacia una multiplicidad de
horizontes, incognita multiplicidad, que nos habla de mundos por explorar, nos habla del “infinito de los posibles”.

Es posible escribir una arquitectura como poesia para quien haya aprendido a leerla. Elementos de arquitectura y sus
modos de organizacion, como palabras y sintaxis.

“La ruptura de este pacto milenario coloca al hombre de frente a la responsabilidad de la palabra, como jamas antes en su
historia. La palabra “flor” no esta en ningtn ramo de flores, ha dicho Mallarmé y ha recordado Steiner. ;Qué dice esta
palabra? ; Qué comunica? ; Cual es la responsabilidad de quien la pronuncia y de quien se pone a la escucha?”

La estructura arquitectdnica entendida como lenguaje, delimita el espacio fisico

El habitar se construye en la naturaleza humana, asi como indica Quetglas, Marx entendia “naturaleza”, para las personas,
como “naturaleza humana, sociedad, por cuanto nadie existe sino en el interior de una sociedad, que es su condicién, el
marco de su vida, el resultado de su accidn y que no hay objeto natural que no sea obra humana”. Asi la construccién del
paisaje, como naturaleza que esta dentro de si, con lleva esa duplicidad constitutiva del hombre. La construccion de ciudad
como naturaleza, en el sentido de Marx, es propia de una manera de entender la disciplina en la que aquella es referencia
constante de esta.

El horizonte de una casa en la barranca con vista franca a la costa, es un pasaje de tiempos y de espacios, un
paisaje conceptual, desplazable, hecho de palabras.

Este concepto se articula con el concepto de ciudad como lugar colectivo, como ambito social al cual el proyecto debe
reconocer como bien de referencia. Asi para Siza la tension productiva entre tradicién e innovacion, arquitectura y ciudad
ambas hechas de contribuciones sucesivas. El conflicto es para él productivo, los debates con inquilinos o futuros inquilinos
han aportado a sus proyectos diferentes miradas.

“Pero Marx escribio que por “naturaleza” no deberiamos entender mares, campos, valles y montarias. Naturaleza, para las
personas, es siempre naturaleza humana, sociedad, por cuanto nadie existe sino en el interior de una sociedad que es su
condicion, en el marco de su vida, el resultado de su accion, y que no hay objeto natural-un ciruelo, un rio-que no sea obra
humana’. (2017:56)

Constituida a partir de los diferentes elementos de la arquitectura, la fachada es quien, junto con los techos y los pisos,
generara el espacio habitable, pero ella, ademas es la encargada de convivir, en palabras del autor, discreta y
decentemente con los vecinos. Elvecino ya es otro, algo mas cercano, que un otro anodino. Es quien compartira algo d

aqui, sin quiza nunca cruzar los limites .

La fachada es umbral, el muro desaparece en el deseo de atrapar con la mirada lo infinito, de apropiarse del instante.
La ventana se convierte en espacio de habitar, registra el lugar donde se genera la tension interior exterior. Es donde
mas intensa se da la relacién entre lo publico y lo privado.

La fachada se resuelve como posibilidad de miradas, revela y oculta. Limita y genera espacio, y a la vez permite al
mundo atravesar la casa.

Los patios y los pasajes (cuestion tomada de la arquitectura sin arquitectos de los pueblos blancos) dan la posibilidad
de circulacion de aire cruzada y de recorridos. Este tipo de organizacion en la contemporaneidad permite resolver en la
vivienda la necesidad de conectar lo propio con lo comun de quienes habitan barrancos y laderas.

La casa tiene frontera variable, pendular, que se acerca y se aleja segun la situacion, dice el autor. La casa, el hogar,
se recorta por el “otro”, aquel que se constituye como desconocido, no perteneciente.

En el final, Quetglas describe la circularidad del proceso. El orador (arquitecto) recorre la casa siempre
con el mismo sistema/modo y antes del final se sienta en silencio y solo. El espacio de la casa le
Permlte ser quien es y desde donde se reconoce para proyectar. La casa es la cultura que al mismo
iempo lo modifica y lo origina, lo ancla y lo moviliza, le da la suficiente autonomia para volver a
empezar. Al terminar el recorrido se hace necesaria la reflexidbn sobre ese nuevo transitar que se
convertira en registro, que agregara y restara vivencias al relato, que conservara o cambiara personajes,
objetos, sentimientos, recuerdos.
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