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Arroz con leche, yo quiero encontrar

A una compafiera que quiera sofiar

Que crea en si misma y salga a luchar
Por conquistar sus suefios de mas libertad
Valiente si, sumisa no

Feliz, alegre y fuerte te quiero yo

Las pibas



RESUMEN

El presente trabajo se propone indagar la construccion del sentido realizada por la Editorial
Chirimbote en los cuentos de la Coleccion Antiprincesas. Para ello, se establece como
objetivo general analizar la nociéon de género que construyd la Editorial Chirimbote y su

intima relacion con el discurso feminista.

Se emprendera un recorrido en el que, por un lado, se ahondaréd en la inminente implicacion
entre la comunicacién y la educacion, y por el otro, se recuperard la importancia de escribir

productos literarios desde el discurso feminista.

PALABRAS CLAVE: Literatura infantil- comunicacion- educacion- género- discurso-

feminismo - antiprincesas - infancias libres.
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1 INTRODUCCION

Este trabajo se ha vuelto necesario. En un momento como el de hoy, en el que los
movimientos feministas estan experimentando un auge inusitado, tanto en Latinoamérica
como en el resto de los continentes, en un momento en el que las protestas sociales y los
debates en torno a problematicas que atafien a toda la sociedad, pero que implican
especificamente a las mujeres por encontrarse en una situacion de vulnerabilidad constante, se
vuelven motivo de preocupacion, este trabajo se vuelve necesario y por ello busca recuperar el
feminismo volcado en la literatura infantil argentina, mas precisamente en la Coleccion de

cuentos Antiprincesas de la Editorial Chirimbote.

En este sentido, primero hay que realizar una suerte de aproximacion al feminismo con el fin
de lograr una mayor claridad en el desarrollo de este trabajo. Desde la mirada de Nuria Varela
(2008), el feminismo es un discurso politico que se basa en la justicia. Es una teoria y practica
politica articulada por mujeres que tras analizar la realidad en la que viven toman conciencia
de las discriminaciones que sufren por la unica razon de ser mujeres y deciden organizarse
para acabar con ellas, para cambiar la sociedad. Partiendo de esa realidad, el feminismo se

articula como filosofia politica y, al mismo tiempo, como movimiento social.

Sumado a esto, Lola G. Luna (2007) sehala que “El feminismo nace como movimiento social
dentro del discurso ilustrado liberal, porque grupos de mujeres aplicaron la categoria de
igualdad a su situacion, caracterizando dicha situacion como de desigualdad y exclusion de
los derechos de ciudadania de los cuales gozaban los hombres, y reivindicando estos derechos
bajo dicha categoria” (pag. 85). En esa linea discursiva, la tedrica feminista Ximena Bedregal
define el patriarcado como «una logica, una manera de entender la realidad y por tanto de
construirla y vivirla»”. (Cit. en Luna, pags. 85-86). En conclusion, Luna (2007) dira que “eso
significa que esa logica, puede reconstruirse o dejar de ser hegemonica ante los avances de

otra logica discursiva, como la del feminismo” (pag. 86).

De lo anterior se comprende entonces la afirmacion de Nuria Varela (2008) cuando sefiala que
el feminismo naci6 para cuestionar el orden establecido. La irrupcion del mismo en la historia
se produce con la Ilustracion, y en €l se identifican tres olas, tres momentos distintos en los

que las mujeres se aunaron para luchar y reivindicar consignas comunes a todas. Sobre este



punto, Luna (2018)" explica que “en el S. XVIII son Voces Aisladas, el Sufragismo es el
primer movimiento organizado y La Primera Ola y se centra en derechos civiles y politicos.
La Segunda Ola es la de los 60-70, en la que se desarrolla la teoria del Patriarcado y “lo
personal es politico”. También la de la introduccion de los Estudios sobre las mujeres en la
Universidad, y el auge de las ONGs de mujeres y/o feministas a nivel mundial, nutridas por
las Conferencias mundiales. La Tercera Ola es la de los noventa, muy enfocada a la critica
sobre la hegemonia del feminismo blanco y el racismo, que se desarrolla inicialmente en
EE.UU, y concretamente en América latina se manifiesta en la polémica de las feministas
“autonomas” criticas con los Encuentros Feministas, las ONGs, y dando relevancia a los
movimientos LGTBI y los Estudios Postcoloniales y el conocimiento situado. Y finalmente
las mareas feministas de nuestros dias, nuestras nietas de las de la segunda ola. “Somos las

nietas de las brujas que no quemasteis”, seria la Cuarta Ola”.

Actualmente, todas aquellas problemadticas figuran como tema de agenda e inevitablemente
llevan a una creciente participacion de los distintos colectivos de mujeres, que hoy se expresa
como movimientos plenamente activos. En este contexto, en Abril de 2015 nace en Argentina
la Coleccion Antiprincesas publicada por la Editorial Chirimbote. Inicialmente se editaron los
tres primeros libros de la coleccion: Frida Kahlo, Violeta Parra y Juana Azurduy, todas para
chicas y chicos. Finalmente, en 2016 y 2017 llegarian las cuatro Antiprincesas que
completarian la coleccion: Evita, Clarice Lispector, Gilda y Alfonsina Storni, también para

chicas y chicos.

La comprension de la emergencia y de la particularidad del momento en que son editados los
cuentos de la Coleccion Antiprincesas, encuentra su explicacion en el contexto politico,
econdmico y social en el que se encontraba la Argentina. Es asi, que Las Antiprincesas
surgieron en un momento en donde las mujeres salian a la calle a decirle basta a las
violencias, en medio del auge de los movimientos feministas en todo el mundo y en medio de

los encuentros nacionales de mujeres con mucha concurrencia.

Nadia Fink, la autora de estos cuentos, es una mas del colectivo de mujeres que luchan por la
visibilizacion de las desigualdades entre mujeres y hombres y por la igualdad de género. Sus
ideas y convicciones han sido plasmadas en esta coleccidon compuesta por siete cuentos que
tienen a personajes femeninos como protagonistas. En una entrevista del diario La Nacion,

Nadia Fink (2016) dejé en claro que “La intencionalidad de estos cuentos es exponer la

! Consulta realizada el 12/7/2018 via correo electronico por la autora de este trabajo a Lola G. Luna.
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existencia de modelos alternativos de mujer respecto al estereotipo dominante que propone

llegar a ser una princesa, con todo lo que aquello implica”.

Por todo aquello, este trabajo tiene como objetivo principal identificar las categorias
discursivas presentes en los cuentos de la Coleccion Antiprincesas de la Editorial Chirimbote,
para luego poder establecer una relacion entre €stas y un tipo de discurso particular. Esto
implicara explorar los cuentos en profundidad. En este sentido, el cuento puede ser definido
como medio de comunicacion mediante el cual se transmite un universo de significaciones
que definitivamente construyen la realidad, de ahi la importancia de generar cuentos con
perspectiva de género. Esta se convierte en un aspecto fundamental a la hora de pensar
estrategias de promocion de discursos y practicas mas equitativas sobre el género dirigidas al
colectivo de nifias y nifios. Sobre estas estrategias que se vuelven necesarias, en el Manual
para implementar la equidad de género y la prevencion de la violencia hacia las mujeres en

educacion primaria, Paki (2012) senala que:

“El cuento, como expresion de la literatura infantil, contribuye a la promocion y
disfrute de la lectura y de la escritura por parte de las nifias y nifios, al didlogo, a la
expresion oral, a las relaciones con sus pares y al uso de su imaginacion y creatividad, pero
el cuento también contribuye a la transmision de valores, de roles, de simbolos, de
estereotipos, de ahi la importancia de sus contenidos e imdgenes, ya que bien usado puede
convertirse en una buena herramienta diddctica para abordar diferentes valores y tematicas,

dentro y fuera de la escuela”.(pag. 74)

De lo anterior se desprende el papel central del cuento en la comunicacion, reproduccion y
difusion de determinados estereotipos y roles en las nifias y nifios que se encuentran en plena
socializacion. Por todo esto, el cuento se convierte en aquel medio que posibilitaria la
construccion de estrategias de promocion de discursos y précticas mas equitativas sobre el
género en la niflez. En consecuencia, si el género es una construccion, entonces también es
posible construir cuentos que expongan una infinidad de opciones de feminidad y

masculinidad, es decir, feminidades y masculinidades.

De esta forma, el cuento infantil es una herramienta facilitadora y mediadora en los procesos
de aprendizaje y comunicacion, capaz de proponer y promover modelos alternativos de

feminidad y masculinidad.



El interés en los cuentos de la Coleccién Antiprincesas surge como consecuencia de algunos
interrogantes: ;Qué es lo que se quiere comunicar a través de estos cuentos? ;Cual es el
impacto de comunicar determinados estereotipos y no una gama de posibilidades de ser y
estar en el mundo. También es importante cuestionar: ;Cual es la finalidad de estos cuentos
infantiles?, porque en definitiva, la finalidad de los cuentos infantiles ha sido histéricamente

comunicar historias, sentimientos, opiniones y experiencias.

A fin de responder las preguntas precedentes, este trabajo realizard un analisis, comprension y
descripcion de las categorias discursivas presentes en los cuentos de la coleccion

Antiprincesas, con el objetivo de encontrar en ellos marcas discursivas feministas.

En conclusion, el abordaje de esta investigacion tiene como fundamento resaltar la
importancia de la utilizacion del discurso feminista en la literatura infantil como estrategia
para conseguir la igualdad de género, y generar, a través del cuento, la posibilidad de que las
nifias y nifos puedan construir y elegir diferentes modelos de feminidades y masculinidades.

La finalidad de este trabajo radica en la proposicion y promocion de infancias libres.

W



2 NOS ESTAN MATANDO

(APROXIMACION AL TEMA)

2.1 Contexto

2.1.1 El feminismo en Argentina

La violencia de género es una de las tantas formas en las que se expresa la desigualdad social,
econdmica y politica que existe entre hombres y mujeres. Mundialmente las cifras son
preocupantes. Latinoamérica registra las tasas mdas altas de femicidios en el mundo, de
acuerdo con la informacion oficial proporcionada por los paises y registrada por la Comision
Econémica para América Latina y el Caribe (CEPAL)?, hasta el 2016, un total de 1831
mujeres de 16 paises de la region (13 de América Latina y 3 del Caribe) fueron victimas de

femicidio o feminicidio’.

Argentina no es la excepcion. En marzo de 2018, el “Observatorio de Femicidios Adriana M.
Zambrano”, present6 el Informe de Investigacion “10 afios de Femicidios en Argentina”. En
ese periodo de tiempo, se cometieron 2679 femicidios de mujeres y ninas y 268 femicidios
vinculados de nifios y hombres en el pais.* Frente a estos datos alarmantes que expresan la
denuncia de la naturalizacion de la violencia sexista en la sociedad, para los movimientos de

mujeres se ha vuelto una urgencia pensar y planificar estrategias de abordaje de la misma.

Como antecedente de lucha respecto a problematicas de género, se vuelve indispensable
mencionar a los Encuentros Nacionales de Mujeres. La historia de los mismos comenzé en
1985 a partir de la participacion de un grupo de mujeres argentinas en la Clausura de la
Década de la Mujer en Kenia, Africa. Cuando estas mujeres regresaron, tuvieron la necesidad
de autoconvocarse para comenzar a tratar las problematicas que aquejaban a las mujeres de
Argentina, que, al igual que las mujeres del resto del mundo, sufrian una marcada
discriminacion por el solo hecho de ser mujeres. Asi comenzo la historia de los encuentros
que aun hoy siguen vigentes en Argentina. A medida que transcurren los afios se vuelven mas
masivos y exitosos. El primer encuentro contd con la participacion de 1000 mujeres

aproximadamente y hoy en dia la cifra asciende a 60.000. Todos los afos, las mujeres se

> La CEPAL conformé el Observatorio de Igualdad de Género de América Latina y el Caribe. Aqui se publican datos
oficiales respecto a femicidios y otras problematicas. Para mas informacion: https://oig.cepal.org/es/indicadores/feminicidio
*En algunos paises de Latinoamérica a los femicidios se los denomina feminicidios. Se utilizan como sinénimos.

¢ Pagina web del Observatorio de Femicidios Adriana M. Zambrano: http://www.lacasadelencuentro.org



relinen para contar e intercambiar experiencias de vida e inquietudes que las atraviesan. Alli
se discuten distintas problematicas y se promueven los debates con la finalidad de llegar a
conclusiones mas o menos undnimes que luego seran leidas en voz alta. La sede de cada
Encuentro es elegida por ovacion y aplausos al cierre del anterior. Este afio se realizara el 33°

Encuentro Nacional de Mujeres y en esta oportunidad la sede serd la Provincia de Chubut.

“Por cada sede se conforma una comision organizadora que no posee estructuras jerarquicas.
La comisiéon organizadora funciona con autonomia de instancias gubernamentales,
fundaciones y organizaciones politicas, es decir, reciben ayuda de todos los que quieran
aportar a los encuentros pero sin que aquella ayuda genere condicionamientos. De esta
manera, las mujeres responsables de la organizacion aseguran que el encuentro sea un espacio
democratico, horizontal, heterogéneo y autofinanciado. Sobre este punto, es necesario aclarar
que al Encuentro Nacional de Mujeres también concurren mujeres nucleadas por sindicatos,
grupos religiosos y partidos politicos. De ahi que existan diferentes posturas ante temas tan

. . : . . 5
sensibles como la violencia de género, la educacion sexual y el aborto, entre otros”.

La modalidad de trabajo estd estructurada en subcomisiones de Alojamiento, Comunicacion,
Cultura, Finanzas, Intraprovincial, Organizacion y logistica, y Talleres. En estas
subcomisiones se van planificando y resolviendo los aspectos organizativos (el alojamiento,
comida, funcionamiento, difusion, actividades culturales, etc.) y luego de un afio de intenso
trabajo, la comision organizadora estd lista para recibir a las miles de mujeres que llegan

desde las diferentes provincias para ser protagonista del Encuentro Nacional de Mujeres.

En los encuentros se han logrado visibilizar diferentes cuestiones que implican a las mujeres,
tales como la discriminacion, los sexismos, la despenalizacion del aborto, los salarios,
femicidios, las parejas violentas, las personas transgéneros y los travestis, las mujeres y la
familia, entre otras. Es valido afirmar entonces que en estos encuentros se ha ido sembrando
la semilla de lucha que hoy termin6 por germinar en el estudio y en la profundizacion de las

o . o ‘6
problematicas de género en universidades de todo el pais.

A modo de ejemplo, se puede destacar el caso de la Facultad de Periodismo y Comunicacién
Social, de la Universidad Nacional de La Plata, que en el ano 2008, conform¢ el Observatorio

de Medios con perspectiva de género, a partir de la recurrencia teorica y la problematizacion

> FEsta informacion se encuentra disponible en la pagina web oficial del Encuentro Nacional de Mujeres:

http://encuentrodemujeres.com.ar/
La caracterizacion que aqui se realiza podra formar parte de otra investigacion.
% Fuente: http://encuentrodemujeres.com.ar/historia-del-encuentro/
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en clase junto a los alumnos y alumnas del rol de los medios respecto al género y la
comunicacion.” El grupo de docentes que lleva a cabo esta iniciativa se ha dedicado a
interpretar los estereotipos de género que estdn presentes en las rutinas y practicas de la
produccion de noticias y otros productos comunicativos, y realizan una observacion acerca de
los medios. Son los medios los que reproducen y recrean el discurso dominante, aquel que
impone los roles y las actitudes que deberian tener los hombres y las mujeres. Esto se
convierte en una forma de violencia hacia las mujeres y también es una forma de exclusion

que sigue los canones de la heterosexualidad obligatoria.

Por todo ello y dada la necesidad actual de comenzar a abordar la realidad desde una
perspectiva de género, a fines de 2012, el Congreso de la Nacion Argentina sancion6 la Ley
26.791 que introdujo cambios en el Codigo Penal. Entre ellos, se encuentran la modificacion
de los incisos 1° y 4° del articulo 80 y la inclusién de los incisos 11° y 12° que imponen la
pena de prision o reclusion perpetua a quien matara “a una mujer cuando el hecho sea
perpetrado por un hombre y mediare violencia de género” (inciso 11°) y a quien lo hiciera
“con el propdsito de causar sufrimiento a una persona con la que se mantiene o ha mantenido
una relacion en los términos del inciso 1°” (inciso 12°), con lo que se incorporaron las figuras

de femicidio® y femicidio vinculado’.

Posteriormente, en Julio de 2014 se edita un manual de Género y negociacion colectiva desde
el Ministerio de Trabajo, Empleo y Seguridad social de la Presidencia de la Nacion. Aqui se
trata la equidad de género en organizaciones sindicales y la negociacion colectiva. En
palabras de Nadia Fink (2016): “Y hay que tener en cuenta también, que en estos afios surgen
muchas comisiones de género en sindicatos, centros de estudiantes, partidos y organizaciones

sociales”.

Sin embargo, hasta el afio 2015 no existian cifras oficiales acerca de la cantidad de asesinatos
de mujeres. Ante la ausencia oficial, la Asociacion Civil “La Casa del Encuentro”, con un
fuerte compromiso por la realidad que estaban viviendo las mujeres, produce el primer

informe de Femicidios en Argentina a partir del conteo de noticias publicadas en 120 diarios

7 Para més informacion: http://observatoriodemedios-genero.blogspot.com.ar

8 El concepto femicidio fue desarrollado por la escritora estadounidense Carol Orlock en 1974 y utilizado publicamente en
1976 por la feminista Diana Russell, ante el Tribunal Internacional de Los Crimenes contra las Mujeres, en Bruselas.

% Desde La Asociacién Civil La Casa del Encuentro, se desarrollé el término Femicidio “Vinculado”, partiendo del analisis
de las acciones del femicida, para consumar su fin: matar, castigar o destruir psiquicamente a la mujer sobre la cual ejerce la
dominacion.

L
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de distribucion nacional y provincial y las agencias de noticias DYN y Telam. En el afio 2009,

10 S

se conforma el Observatorio de Femicidios “Adriana M. Zambrano”. ]

Afo tras afio, se producia un aumento de la visibilizacion de los femicidios en los medios de
comunicacion, y frente a esta situacion, las mujeres ya no estaban dispuestas a quedarse
quietas y en silencio. El suceso que termind por quebrantar la tranquilidad de la sociedad
ocurri6 un lunes por la mafiana. Era el 11 de Mayo de 2015 y un nuevo femicidio irrumpi6 en
la agenda medidtica. Chiara Péez, una joven de 14 afos, que estaba embarazada, habia sido
brutalmente asesinada y enterrada en el patio de la casa de su novio en la localidad de Rufino,

Santa Fé.

Desde aquel dia, en las redes sociales comenzo a desarrollarse la convocatoria que volvia a
poner el eje en la violencia de género. Un tuit que decia: "Actrices, politicas, artistas,
empresarias, referentes sociales... mujeres, todas, bah, ;no vamos a levantar la voz? NOS
ESTAN MATANDO" fue la mecha que encendié y la repercusion fue inmediata. Asi se
organizo la primera movilizacion que problematizaba la violencia de género. Y finalmente el
3 de junio de 2015 marcharon miles y miles de personas con la consigna #Niunamenos. La

marcha se propago en varias ciudades a lo largo de todo el pais.

El jueves 4 de junio de 2015 (al dia siguiente de la manifestacion que reunié a 200.000
personas aproximadamente en la Plaza de Mayo), la Corte Suprema anuncid que se
sistematizarian y se divulgarian datos de los tribunales de todo el pais. Y asi fue. Seis meses
después, en noviembre, publicd el "Primer Registro Nacional de Femicidios de la Justicia
Argentina". Las cifras que se exponian en este informe correspondian al afio 2014 (225
mujeres asesinadas por ser mujeres) y al afio 2015 (235 victimas en todo el pais, lo que

significaba una mujer asesinada cada 37 horas, un 4,4 por ciento mas que el afio anterior).

La lucha colectiva de miles de mujeres, forjada desde aquel primer Encuentro Nacional de
Mujeres en 1985, que impulsaba a las mujeres a la accion, por fin estaba viendo sus frutos, y

lo hacia a una escala inimaginable.

19°E] observatorio fue nombrado asi en homenaje a Adriana Marisel Zambrano, una joven de 28 afios de Palpala, Jujuy, quien
fue asesinada a golpes de pufio y puntapiés en diversas partes del cuerpo por Jos¢ Manuel Alejandro Zerda, de 29 afios.



2.1.2 La incorporacion de la perspectiva de género como objetivo de la Declaracion y
Plataforma de Accion para Beijing

En 1995, del 4 al 15 de septiembre, se celebré en Beijing La Cuarta Conferencia Mundial
sobre la Mujer''. Alli se aprobé la Declaracién y Plataforma de Accion para Beijing y se le
recomendo a la Asamblea General de las Naciones Unidas en su quincuagésimo periodo de
sesiones que hiciera suyas la Declaracion y Plataforma de Accidon de Beijing en la forma en

que fue aprobada por la Conferencia.

De esta Conferencia participaron ciento ochenta y nueve gobiernos'> que adhirieron a una
serie de prerrogativas establecidas en la Declaracion de Beijing (1995). De un total de treinta

y ocho, se resaltan las mas importantes:

3. Decididos a promover los objetivos de igualdad, desarrollo y paz para todas

las mujeres del mundo, en interés de toda la humanidad,

4. Reconociendo las aspiraciones de las mujeres del mundo entero y tomando
nota de la diversidad de las mujeres y de sus funciones y circunstancias, haciendo
honor a las mujeres que han allanado el camino, e inspirados por la esperanza que

reside en la juventud del mundo,

5. Reconocemos que la situacion de la mujer ha avanzado en algunos aspectos
importantes en el ultimo decenio, aunque los progresos no han sido homogéneos,

persisten las desigualdades entre mujeres y hombres y sigue habiendo obstaculos

' En el Informe de la Cuarta Conferencia Mundial sobre las Mujeres se encuentra incluida la Declaracion y Plataforma de
Accion para Beijing.

2 Estados y organizaciones regionales de integracion econémica que estuvieron representados: Afganistin, Albania,
Alemania, Andorra, Angola, Antigua y Barbuda, Argelia, Argentina, Armenia, Australia, Austria, Azerbaiyan, Bahamas,
Bahrein, Bangladesh, Barbados, Belarts, Bélgica, Belice, Benin, Bhutan, Bolivia, Bosnia y Herzegovina, Botswana, Brasil,
Brunei Darussalam, Bulgaria, Burkina Faso, Burundi, Cabo Verde, Camboya, Camerun, Canada, Chad, Chile, China, Chipre,
Colombia, Comoras, Comunidad Europea, Congo, Costa Rica, Cote d’Ivoire, Croacia, Cuba, Dinamarca, Djibouti, Dominica,
Ecuador, Egipto, El Salvador, Emiratos Arabes Unidos, Eritrea, Eslovaquia, Eslovenia, Espafia, Estados Unidos de América,
Estonia, Etiopia, ex Republica Yugoslava de Macedonia, Federaciéon de Rusia, Fiji, Filipinas, Finlandia, Francia, Gabon,
Gambia, Georgia, Ghana, Grecia, Guatemala, Guinea, Guinea-Bissau, Guinea Ecuatorial, Guyana, Haiti, Honduras, Hungria,
India, Indonesia, Iran (Republica Islamica del), Iraq, Irlanda, Islandia, Islas Cook, Islas Marshall, Islas Salomon, Israel, Italia,
Jamahiriya Arabe, Libia, Jamaica, Japon, Jordania, Kazakstan, Kenya, Kirguistan, Kiribati, Kuwait, Lesotho, Letonia,
Libano, Liberia, Liechtenstein, Lituania, Luxemburgo, Madagascar, Malasia, Malawi, Maldivas, Mali, Malta, Marruecos,
Mauricio, Mauritania, México, Micronesia (Estados Federados de), Monaco, Mongolia, Mozambique, Myanmar, Namibia,
Nauru, Nepal, Nicaragua, Niger, Nigeria, Niue, Noruega, Nueva Zelandia, Oman, Paises Bajos, Pakistan, Palau, Panama,
Papua Nueva Guinea, Paraguay, Pert, Polonia, Portugal, Qatar, Reino Unido de Gran Bretafia e Irlanda del Norte, Republica
Arabe Siria, Republica Centroafricana, Reptblica Checa, Republica de Corea, Republica Democratica Popular Lao,
Reptiblica de Moldova, Republica Dominicana, Republica Popular Democratica de Corea, Reptiblica Unida de Tanzania,
Rumania, Rwanda, Saint Kitts y Nevis, Samoa, San Marino, Santa Lucia, Santa Sede, Santo Tomé y Principe, San Vicente y
las Granadinas, Senegal, Seychelles, Sierra Leona, Singapur, Sri Lanka, Sudafrica, Sudan, Suecia, Suiza, Suriname,
Swazilandia, Tailandia, Tayikistan, Togo, Tonga, Trinidad y Tabago, Tunez, Turkmenistan, Turquia, Tuvalu, Ucrania,
Uganda, Uruguay, Uzbekistan, Vanuatu, Venezuela, Viet Nam, Yemen, Zaire, Zambia, Zimbabwe.

De Palestina solo asistio el observador.
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importantes, que entraiian graves consecuencias para el bienestar de todos los

pueblos,
Reafirmamos nuestro compromiso de:

8. Defender los derechos y la dignidad humana intrinseca de las mujeres y los
hombres, todos los demds propositos y principios consagrados en la Carta de las
Naciones Unidas, la Declaracion Universal de Derechos Humanos y otros
instrumentos internacionales de derechos humanos, en particular, la Convencion
sobre la eliminacion de todas las formas de discriminacion contra la mujer y la
Convencion sobre los Derechos del Nirnio, asi como la Declaracion sobre la
eliminacion de la violencia contra la mujer y la Declaracion sobre el derecho al

desarrollo;

La Plataforma de Accion de Beijing de 1995 identifico doce esferas importantes sobre las
cuales era prioritario actuar para poder garantizar una mayor igualdad y mayores

oportunidades para las mujeres y las nifias:

-La mujer y la pobreza

-Educacion y capacitacion de la mujer

-La mujer y la salud

-La violencia contra la mujer

-La mujer y los conflictos armados

-La mujer y la economia

-La mujer en el ejercicio del poder y la adopcion de decisiones
-Mecanismos institucionales para el adelanto de la mujer
-Los derechos humanos de la mujer

-La mujer y los medios de difusion

-La mujer y el medio ambiente

-La nifia



Por ello, La Cuarta Conferencia Mundial sobre la Mujer™ defendio la incorporacion de una
perspectiva de género, entendiendo a la misma como un enfoque fundamental y estratégico
para alcanzar los compromisos en igualdad de género en su claro objetivo de conseguir la
igualdad de derechos de mujeres y hombres. En consonancia con lo anterior, las conclusiones
convenidas en el Consejo Econdmico y Social de las Naciones Unidas '* de 1997 definian la

incorporacion de una perspectiva de género como:

“El proceso de evaluacion de las consecuencias para las mujeres y los hombres de
cualquier actividad planificada, inclusive las leyes, politicas o programas, en todos
los sectores y a todos los niveles. Es una estrategia destinada a hacer que las
preocupaciones y experiencias de las mujeres, asi como de los hombres, sean un
elemento integrante de la elaboracion, la aplicacion, la supervision y la evaluacion
de las politicas y los programas en todas las esferas politicas, economicas y
sociales, a fin de que las mujeres y los hombres se beneficien por igual y se impida
que se perpetue la desigualdad. El objetivo final es lograr la igualdad [sustantiva]

entre los géneros”.

Segun esto Ultimo, la igualdad de género es el objetivo de desarrollo general y a largo plazo,
mientras que la incorporacion de una perspectiva de género es un conjunto de enfoques
especificos y estratégicos asi como también procesos técnicos e institucionales que se adoptan
para alcanzar este objetivo. La incorporacion de una perspectiva de género integra la igualdad
de género en las organizaciones publicas y privadas de un pais, en politicas centrales o
locales, y en programas de servicios y sectoriales. Con la vista puesta en el futuro, se propone
transformar instituciones sociales, leyes, normas culturales y préacticas comunitarias que son
discriminatorias, por ejemplo, aquellas que limitan el acceso de las mujeres a los espacios

publicos.

La Organizacion de las Naciones Unidas'" estableci6 la incorporacién de la perspectiva de
género como una de las estrategias mundiales fundamentales para fomentar la igualdad de los
sexos a partir de la Plataforma de Accion de Beijing. Mediante la perspectiva de género se
garantizarian los derechos humanos y la justicia social para mujeres y hombres, lo que

redundaria en més oportunidades sociales y econdmicas y menos violencia de género.

'3 Informacién disponible en la pagina oficial de ONU Mujeres:
http://www.unwomen.org/es/how-we-work/un-system-coordination/gender-mainstreaming

' Mas conocido como ECOSOC.

15 En julio de 2010, la Asamblea General de las Naciones Unidas cre6 ONU Mujeres, la Entidad para la Igualdad de Género y
el Empoderamiento de la Mujer.



Alli se establecen nueve objetivos estratégicos a concretar, entre los cuales se destaca el que

tiene como finalidad la eliminacion de las actitudes y las practicas culturales que afectan y
perjudican a las nifias. Para el mismo, se recomiendan cuatro medidas a adoptar por parte de
los gobiernos, las organizaciones internacionales y las organizaciones no gubernamentales.
Aqui se sefiala una de aquellas medidas que guarda una relacion directa con la literatura

infantil:

b) Alentar a las instituciones de educacion y a los medios de informacion a que adopten y
proyecten una imagen de la nifia y el nifio equilibrada y libre de estereotipos y a que se
esfuercen en eliminar la pornografia infantil y las representaciones degradantes o violentas

de la nina.

2.1.3 The Walt Disney Company: la maquina reproductora de princesas

Todas las nifias suefian con ser princesas. Vestidos, sillas, zapatos de cristal y principes. Y es
que The Walt Disney Company'® se encargd de que asi fuera. Desde 1927, Walter Elias
Disney, desde su productora, comenzé a distribuir a nivel nacional, en Estados Unidos, sus
series animadas. Diez afios mas tarde realizo el primer largometraje animado, sonoro y en
color, llamado “Blancanieves y los siete enanitos”. Ese fue el inicio de la produccion en serie

de princesas.

Blancanieves era una mujer hermosa pero inocente, llevaba puesto un vestido y se mostraba
risuefia y como a la espera de algo. Al final de la pelicula se comprenderia que lo que
Blancanieves esperaba era el principe que la despertara del hechizo. Por cierto, la bruja de
esta historia era una mujer anciana y fea, y ademas era quien le habia dado la manzana
envenenada a Blancanieves como parte de un hechizo, quiza por envidia o quiz4 porque en
este cuento la ancianidad implicaba la fealdad o era caracterizada como algo negativo. Por
otro lado, emerge la tnica figura masculina, esa suerte de principe héroe que va al rescate de
su princesa. Sin €l, la princesa jamas hubiera despertado y seguiria a la espera de quién sabe

qué.

Lo evidente de este tipo de historias, que luego se plasmarian en cuentos, juguetes, y demas
merchandising, es que los atributos negativos le fueron otorgados a esta anciana dama y a

Blancanieves, ambas mujeres, y los atributos positivos al principe.

1S En muchos articulos cuando se hace referencia a esta compaiiia directamente se la nombra como Disney.



De aqui en mads, se construyen relatos que repiten mas o menos la misma estructura y
contenido, es decir, siempre hay una princesa de por medio, y la contra figura casi siempre es
un principe. Se vuelve importante sefalar que, desde sus inicios, las historias que la gran
industria cultural de Disney cuenta y muestra, han reproducido y reafirmado estereotipos de
género que impactan en la construccioén de la subjetividad de las nifias y de los nifios que se

encuentran en plena etapa de socializacion y crecimiento.

Actualmente, The Walt Disney Company, se ocupa de la comercializacion de los productos,
mientras que Pixar Animation Studios'’ es la productora que se encarga de la realizacion de
las peliculas. Esta union coloca a The Walt Disney Company como la productora mas grande
del mundo si se habla de productos literarios y audiovisuales para nifias y nifos. Todas las

historias que cuenta se cristalizan en innumerables soportes materiales.

Ahora bien, si como sefialan Theodor Adorno y Max Horkheimer (1987), la participacion en
la industria cultural de millones de personas impondria métodos de reproduccion, es licito
afirmar que Disney forma parte de la industria cultural y por ende impone métodos de
reproduccion del estereotipo de princesa. Y, si bien esta gran empresa se ha ido aggiornando
a la demanda contemporanea de productos alternativos y modificando parcialmente las tramas
y/o personajes, su fuerte ain sigue siendo la reproduccion en serie de princesas. En
consecuencia, una de las principales caracteristicas de la industria cultural es que les ofrece a

los consumidores la sustitucion del individuo por el estereotipo y la homogeneidad.

Frente a esto, en algiin lugar de Latinoamérica, surge una coleccion de cuentos infantiles
llamada Antiprincesas, que propone una multiplicidad de formas de ser y estar en el mundo.
La finalidad de estos cuentos ha sido explicitamente declarada por su autora, Nadia Fink'®
(2018): promover infancias libres de estereotipos. De esta manera, las destinatarias y los
destinatarios de estos cuentos son el conjunto de nifias y nifios que conforman el mercado de
consumidores activos y potenciales. Por consiguiente, serd este el mercado que las editoriales

se disputaran en Argentina.

17 Pixar Animation Studios es un estudio cinematografico de animacién por computadora.
'® Entrevista realizada en abril de 2018 por la autora de este trabajo.



2.2 Aproximacion a la perspectiva de género

2.2.1 La importancia de la perspectiva de género

En la actualidad es comun escuchar hablar de perspectiva de género. En algunas ocasiones se
hace un uso correcto del concepto, y en otras, todavia es necesario realizar una profundizacion

sobre el significado de la misma.

Sobre esto, Marta Lamas (1996) sefala que la perspectiva de género implica reconocer que
una cosa es la diferencia sexual y otra cosa son las atribuciones, ideas, representaciones y
prescripciones sociales que se construyen tomando como referencia a esa diferencia sexual. El
objetivo principal de una perspectiva de género es identificar, para posteriormente eliminar,
las discriminaciones reales de las que son objeto las mujeres y los hombres. Al usar este

término, se incluye la informacidn respecto tanto a mujeres como a hombres.

Sumado a lo anterior, Lamas (1996) advierte que pensar la introduccion de una perspectiva de
género requiere que ésta también sea pensada desde la educacion, tanto formal como no
formal. Desde alli es desde donde sera posible el disefio de programas y textos educativos no
sexistas que aporten a la modificacion de las de representaciones, discursos y practicas que
refuerzan los estereotipos de género para la construccion de nuevas masculinidades y

feminidades.

Sobre este punto, se quiere destacar a paises como Francia y México, ya que se los considera
paises pioneros en cuanto a implementacién de politicas publicas con perspectiva de género
como razon de Estado. Respecto a la salud publica de la mujer, Francia constituye la
referencia obligatoria, ya que en ese pais se legalizd el aborto desde 1975, prestandole
atencion a la voluntad y al deseo de la mujer de interrumpir el embarazo hasta la duodécima

semana, y priorizando la salud de la mujer.

Por otra parte, en México, se aplica la Ley de Creacion del Instituto Nacional de las Mujeres
(INMUIJERES), promulgada en enero de 2001, mediante la cual se coloco al Instituto a nivel
ministerial, en congruencia con los mandatos de Beijing y las demandas de movimientos
amplios y plurales de mujeres, asi como del movimiento feminista. En materia normativa,
también se destaca la Ley del Instituto Nacional de las Mujeres, promulgada en 2001, que dio
origen al Inmujeres, instancia rectora de la politica nacional en materia de igualdad de género,
que desde su creacion hasta el dia de hoy, se ha ido fortaleciendo. En el afio 2015 se publica

el Manual llamado “La ONU en accion para la Igualdad de Género en México”. En el mismo,

-
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se sitia a México como lider en la construccién de la agenda internacional de igualdad de

Asimismo, en el contexto del 20° aniversario de la Cuarta Conferencia Mundial sobre la
Mujer y la aprobacion de la Declaracion y Plataforma de Accion de Beijing, en 2015 se
realiza un examen y evaluacion de la aplicacion de la Plataforma de Accidon de Beijing en los
paises que adhirieron a la misma. Es por ello que la Reptblica Argentina produce un informe
nacional con los logros y retos obtenidos a partir de 1995. Entre los resultados' que se

exponen se resaltan algunos:

-La Ley de Cupo sancionada en 1992 para los cargos legislativos, cercanos al 40% de cargos

ocupados por mujeres en el &mbito legislativo nacional.

-La introduccion en el afio 2005 del Régimen de Prestacion de Jubilacion Anticipada y de
Régimen de Trabajadores Autonomos, conocida como “Jubilacion de Ama de Casa” que
abarco a trabajadoras informales, trabajadoras domésticas y trabajadoras no registradas en

general.

-La implementacion en el afio 2013 del Programa ELLAS HACEN —en el marco del
Programa Argentina Trabaja— para més de 100.000 mujeres de todo el pais de sectores
vulnerables con 3 o mas hijos, que cobren la Asignacion Universal por Hijo (AUH) y sean

Jefas de Hogar o padezcan violencia.

-La sancion de la ley 26.743 de identidad de género en el afio 2012 que reconoce el derecho a

la identidad autopercibida de género de cada persona.

-La sancion de la ley 26.618 de matrimonio igualitario en el afio 2010 por el cual se equiparan
por completo los derechos de los matrimonios conformados por parejas hetero y

homosexuales.

Sin embargo, atendiendo al objetivo que impulsa a este trabajo, como bien sefiala Lamas
(1996), de nada servird un programa educativo no sexista si las nuevas pautas no pueden ser
comunicadas masivamente. Es decir, se necesita de un esfuerzo colectivo para que la
perspectiva de género llegue a atravesar a la sociedad en su conjunto y pueda generar cambios

en la misma. De alli la importancia de la educacion publica y la comunicacion para que las

! Para mas informacion y detalle de cada uno de los resultados obtenidos luego de la aplicacion de la Plataforma de Accion
de Beijing consultar el informe nacional completo en:
https://www.cepal.org/mujer/noticias/paginas/3/51823/Informe_Argentina Beijing 20.pdf
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perspectiva de género puede ser entendida como una concepcion del mundo y de la vida que

nifias y los niflos puedan vivir infancias libres. Libres de prejuicios y estereotipos. Asi, la

debe ser llevada a cabo a través de politicas publicas y educativas por parte del Estado.

2.2.2 La diferencia que se vuelve desigualdad: sobre el sexo y el género

Antes de comenzar a hablar de estos conceptos se han de aclarar algunas cuestiones. En
primer lugar, como explica De Barbieri (1993), a lo largo de la historia se han sostenido
diferentes teorias respecto al sexo y al género y a su estrecha vinculacion con lo
presumiblemente natural. De éstas, atin siguen vigentes aquellas que revitalizar las hipotesis
del determinismo biologico en la explicacion de la desigualdad social y politica entre mujeres
y hombres. En segundo lugar, es necesario realizar una clara distincion entre el sexo y el
género. Gamba (2007) sefiala que el sexo es un hecho bioldgico, producto de la diferenciacion
sexual de la especie humana, que implica un proceso complejo con distintos niveles, que no
siempre coinciden entre si, y que son denominados por la biologia y la medicina como sexo
cromosomico, gonadial, hormonal, anatomico y fisiologico. Esta misma autora afirma que “la
categoria de género es una definicion de caracter historico y social acerca de los roles,
identidades y valores que son atribuidos a varones y mujeres e internalizados mediante los

procesos de socializacion” y enumera ocho caracteristicas y dimensiones:

1) Es una construccion social e historica (por lo que puede variar de una sociedad a otra y de

una época a otra);

2) Es una relacion social (porque descubre las normas que determinan las relaciones entre

mujeres y varones);
3) Es una relacion de poder (porque nos remite al caracter cualitativo de esas relaciones);

4) Es una relacion asimétrica; si bien las relaciones entre mujeres y varones admiten distintas
posibilidades (dominacién masculina, dominacién femenina o relaciones igualitarias), en
general éstas se configuran como relaciones de dominacion masculina y subordinacién

femenina;



5) Es abarcativa (porque no se refiere solamente a las relaciones entre los sexos, sino que
alude también a otros procesos que se dan en una sociedad: instituciones, simbolos,

identidades, sistemas econémicos y politicos, etc.);

6) Es transversal (porque no estan aisladas, sino que atraviesan todo el entramado social,

articulandose con otros factores como la edad, estado civil, educacion, etnia, clase social, etc);

7) Es una propuesta de inclusion (porque las problematicas que se derivan de las relaciones de
género so6lo podran encontrar resolucion en tanto incluyan cambios en las mujeres y también

en los varones);

8) Es una busqueda de una equidad que s6lo sera posible si las mujeres conquistan el ejercicio
del poder en su sentido méas amplio (como poder crear, poder saber, poder dirigir, poder

disfrutar, poder elegir, ser elegida, etcétera).

Frente a esto, emerge una inquietud que inevitablemente busca una respuesta: ;por qué en

términos de género la diferencia implica desigualdad?

Una posible respuesta es que el discurso patriarcal se funda en la diferencia sexual, y de esta
forma construye de manera jerarquica las relaciones entre hombres y mujeres en sus contextos
especificos. Sobre esto, Joan Scott (2008) profundiza: “El género es una de las referencias
recurrentes a través de las cuales el poder politico ha sido concebido, legitimado y criticado.
El género se refiere a la oposicion hombre/mujer, pero al mismo tiempo también establece el
significado de ésta. Para reivindicar el poder politico, la referencia debe parecer segura y fija,
fuera de cualquier construccion humana, y debe formar parte del orden natural o divino™ (pag.

73).

Es decir, la construccion y la significacion que adquiere el género es discursiva e historica. De
esta manera, es posible observar que no existen comportamientos o caracteristicas de
personalidad exclusivas de un sexo, ya sean femeninas o masculinas, sino que en ultima
instancia, estas caracteristicas son construidas dentro de un régimen discursivo y en un
momento historico dado. Por ello, la discriminacion basada en el sexo, denominada sexismo,
existe, y comprende ideas fuertemente arraigadas en la sociedad, ideas que parecen ir un paso

detras de la historia.

Frente a esta discriminacion que persiste, Lamas (1996) sefala que una premisa de la accion

antidiscriminatoria es reconocer que es la cultura la que introduce y promueve el sexismo. Al



tomar como punto de referencia la anatomia de mujeres y de hombres, con sus funciones
reproductivas evidentemente distintas, cada cultura establece un conjunto de practicas, ideas, ]
discursos y representaciones sociales que atribuyen caracteristicas especificas a mujeres y a
hombres. Esta construccion simbolica que en las ciencias sociales se denomina género,
reglamenta y condiciona la conducta objetiva y subjetiva de las personas. O sea, mediante el
proceso de constitucion del género, la sociedad fabrica las ideas de lo que deben ser los

hombres y las mujeres, de lo que se supone es "propio" de cada sexo.

Finalmente, Susana Gamba (2007) agrega que las relaciones de desigualdad entre los géneros
tienen sus efectos de produccion y reproduccion de la discriminacién, adquiriendo
expresiones concretas en todos los ambitos de la cultura: el trabajo, la familia, la politica, las

organizaciones, el arte, las empresas, la salud, la ciencia, la sexualidad, la historia.

La eliminacion de esta desigualdad entre los sexos no puede ser posible si previamente no se
tienen en cuenta los presupuestos sociales que impiden la igualdad. Es sobre estos
presupuestos hacia donde tienen que estar dirigidos los esfuerzos y el compromiso desde los

ambitos de la educacion y de la comunicacion.

2.2.3 El discurso feminista

Aqui es imprescindible retomar ciertos lineamientos tedricos que son de suma importancia

para poder comprender como se ha ido construyendo el discurso feminista.

En principio, hay que delinear la conceptualizacion de discurso. En palabras de Giulia
Colaizzi (1990): “El lenguaje (...) no es solo palabras, y especialmente no en tanto palabras
que representen cosas ya dadas, sino discurso, un principio dialéctico y generativo a la vez,
que remite a una red de relaciones de poder que son histdrica y culturalmente especificas,
construidas y, en consecuencia, susceptibles de cambio” (pag. 20). En consonancia con este
punto de vista, Joan W. Scott agrega que un discurso es : “una estructura especifica de
sentencias, términos y categorias, historica, social e institucionalmente establecida, que opera
como un auténtico sistema constituyente de significados mediante el cual los significados son
construidos y las practicas culturales organizadas y mediante el cual, por consiguiente, las
personas representan y comprenden su mundo, incluyendo quiénes son y como se relacionan

con los demas” (cit. en Cabrera, 2001).



Después de esta breve resefia sobre la conceptualizacion de discurso, este trabajo se va a
centrar especificamente en el discurso feminista. Sobre el mismo, Lola G. Luna (2007) afirma
que “Se trata de un nuevo discurso que aunque nace del discurso ilustrado moderno,
republicano y liberal, lo supera o desborda por su critica a una igualdad que no ha sido tal”
(pag. 85). Luna también explica que “El discurso de igualdad ciudadana no incluia a las
mujeres, en la realidad, los derechos individuales eran aplicables solo al individuo
masculino”. Y contintia: “El discurso moderno liberal excluia a las mujeres por ser diferentes,
y por tanto puede decirse que para este discurso, en un sentido negativo, era pertinente la

diferencia sexual” (pag. 86).

Por otra parte, la tesis de Colaizzi (1990) es “que feminismo es teoria del discurso y que hacer
feminismo es hacer teoria del discurso, porque es una toma de conciencia del caracter
discursivo, es decir, historico politico, de lo que llamamos realidad, de su caracter de
construccion y producto y, al mismo tiempo, un intento consciente de participar en el juego
politico y en el debate epistemoldgico para determinar una transformacion en las estructuras
sociales y culturales de la sociedad, hacia la utopia de un mundo donde exclusion, explotacion

y opresion no sean el paradigma normativo” (pag. 20).

En relacion a esto, Miguel Angel Cabrera (2001) sefiala que: “Cuando nace un nuevo discurso
hay una quiebra de la comunidad discursiva y de sus relaciones de poder, (...) una ruptura
discursiva, la aparicion de una nueva forma de racionalidad discursiva que constituye nuevos

modos de accion politica y social” (pag. 171).

Anteriormente, este trabajo primero hizo hincapié en la Declaracioén de Beijing y luego realizé
una suerte de aproximacion a la perspectiva de género, comprendiendo la implicancia y la
intima relacién que existe entre ambas. Frente a esto, este trabajo entiende al discurso
feminista como la estrategia fundamental para llevar a cabo la igualdad de género. En ¢l, las
mujeres logran posicionarse como sujetos politicamente activos en su intento por deslegitimar
el discurso patriarcal, diferenciandose de aquel y resignificando las categorias discursivas. Es
por ello que Luna (2007) asegura que “En este caso, el discurso nuevo, el feminista, vive una
intertextualidad con otros y va desarrollindose también en su critica y destruccion del
discurso patriarcal” (pag. 87). Ademas esta autora establece que “Ha sido el movimiento
feminista, construido discursivamente (...) como sujeto en accion el que ha utilizado el
Género, no solo para nombrar una relacion social de desigualdad, nacida de las condiciones

socioeconomicas de las mujeres, sino como una categoria discursiva de mediacion para dar

o



significado a las condiciones materiales de desigualdad, subordinacion, explotacion, opresion,

que sufre un género por otro” (pag. 88).

De esta manera, sin perder de vista el tema que aborda este trabajo, los cuentos infantiles se
convierten en el espacio fundamental donde las mujeres pueden apropiarse de la escritura y
construir otra historia. La escritora Helene Cixous (1992) recuerda que: “Todo el mundo sabe
que existe un lugar que no esta obligado econémica ni politicamente a todas las bajezas y a
todos los compromisos. Que no esta obligado a reproducir el sistema. Y es la escritura. Y si
hay un otra parte que puede escapar a la repeticion infernal estd por alli, donde se escribe,

donde se suefia, donde se inventan los nuevos mundos” (pag. 26).

Es asi que Blanchot dira que “El lenguaje empieza siempre con el enunciar, y enunciando se
afirma” (Cit. en Colaizzi, 1990). Gomez Caioles (2001-2002) resume que: “Es en la
afirmacion de si como mujeres, que se da la escritura de género, lo cual significa posicionarse
en el orden del discurso, en virtud de la diferencia, con respecto al discurso androcéntrico; es
incorporar la totalidad de la experiencia de aquella en textos que van desde la denuncia hasta
lo lirico intimista, con el fin de subvertir las convenciones lingliisticas, sinticticas y

metafisicas de la escritura patriarcal”.

Existe un ejemplo central respecto a la escritura femenina y es el caso de Virginia Woolf.
Sobre ésta, Valcke (2010) sefiala: “Ya lo indico Virginia Woolf, cuando, luego de preguntarse
por la ausencia de las mujeres en la historia, cuestiona el juicio de los historiadores para
decidir qué y quiénes merecen figurar” (pag. 18). En relacion a esto, la Editorial Chirimbote
ha elegido como protagonistas de los cuentos a siete mujeres que han sido importantes en la
historia pero que generalmente han sido silenciadas en la misma, de ahi la necesidad de

volverlas visibles.

. 20 - . ., ~ ..

Finalmente, Joan Scott (2011)* invita a una profunda reflexion y lo sefiala de la siguiente
manera: “Las mujeres se volvieron feministas cuando se les ofrecid una perspectiva diferente
a través de la cual vieron sus historias, sus relaciones, sus intentos de hacer cosas en el

mundo”.

2% Entrevista con la profesora Joan W. Scott. Tania Navarro-Swain. Anuario de Hojas de Warmi n° 16, 2011.
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2.2.4 El origen de la literatura infantil y juvenil

Sobre este punto es importante realizar un recorrido histérico que permita dar cuenta del
inicio de la literatura para nifias, nifios y jovenes. En un principio, como sefiala Graciela
Perriconi (2015), en la tradicion oral, las historias magicas eran disfrutadas por igual por
jovenes y viejos, mientras que los cuentos de hadas literarios (incluidos los mas conocidos
actualmente) que se publicaron eran principalmente dirigidos a las y los lectores adultos. Esto
fue asi hasta principios del siglo XIX. Estas primeras historias publicadas en Europa, eran
historias sensuales, subidas de tono, violentas, moralmente complejas, destinadas a un publico
adulto y los personajes femeninos generalmente eran grandes heroinas. Todos estos adjetivos
que caracterizaban a los relatos orales se irian perdiendo a lo largo del tiempo luego de una
serie de transformaciones, por lo que las historias que en un principio tenian personajes
femeninos aguerridos y heroinas, finalmente serian historias de mujeres domesticadas (pag.

64).

Charles Perrault® fue el escritor Francés que le dio forma a los cuentos clasicos infantiles y
que aun hoy siguen vigentes. Este autor realiz6 una serie de adaptaciones y reversiones de las
historias con la intencion de moderar la crudeza de las versiones orales. Sus obras mas
conocidas son: Pulgarcito, Barba Azul, La Cenicienta, Piel de Asno, La bella durmiente y El

Gato con botas y todas estan basadas en relatos orales.

Como bien sefala Graciela Perriconi en su libro, los cuentos de hadas para lectores adultos
fueron populares en toda Europa hasta bien entrado el siglo XIX, particularmente en
Alemania, donde los hermanos Grimm?* publicaron su gran coleccién de cuentos alemanes de
hadas. Mientras tanto, Inglaterra generaba una nueva industria de libros para nifios. Los
editores ingleses reconvirtieron los sensuales cuentos de hadas para adultos de la tradicion

continental en historias simples que inculcaban los valores victorianos.

Finalmente, en el siglo XX, los estudios The Walt Disney Company suavizaron aun mas las
historias de los cuentos populares mencionados anteriormente, y las trasladaron a peliculas de
dibujos animados como La Bella Durmiente y Blancanieves, continuando la tendencia de
convertir a las heroinas en sumisas princesas en apuros. A partir de alli, los personajes

femeninos serian totalmente domesticados y construidos desde el discurso patriarcal.

2 Charles Perrault (1628-1703).

2 Los hermanos se llaman Wilhelm Grimm y Jacob Grimm. Ambos fueron escritores y recopilaron historias del relato
oral. Sus trabajos han contribuido a divulgar cuentos como Blancanieves, La Cenicienta, Hénsel y Gretel, Rapunzel, La
Bella Durmiente y El Gato con Botas, entre otros.
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3 VIVAS NOS QUEREMOS

(POSICIONAMIENTO TEORICO)

3.1 Marco tedrico

La construccién del marco teérico constituye uno de los pilares fundamentales en el proceso
de investigacion. Sattu, R; Boniolo, P., Dalle, P., & Elbert, R (2005) denominan marco
teorico al argumento en el que se entretejen paradigmas (ideas acerca del conocimiento
mismo y como producirlo validamente), teorias generales (concepciones generales de la
sociedad) y teorias sustantivas (conceptos e ideas del tema especifico a investigar). Por ello,
este trabajo va a recuperar principalmente algunos conceptos de Eliseo Veron, Joan Scott,

Lola G. Luna, Chaim Perelman, Georges Vignaux, y Paulo Freire.

En primer lugar, se tomara la nocion de sentido de Eliseo Verén (1993) quien sefiala que
“Toda produccion de sentido, en efecto, tiene una manifestacion material. Esta materialidad
del sentido define la condicidon esencial, el punto de partida necesario de todo estudio
empirico de la produccion de sentido. Siempre partimos de “paquetes” de materias sensibles
investidas de sentido que son productos;, con otras palabras, partimos siempre de
configuraciones de sentido identificadas sobre un soporte material (texto lingiiistico, imagen,
sistema de accidn cuyo soporte es el cuerpo, etcétera...) que son fragmentos de la semiosis”
(pag. 126). Y agrega: “Cualquiera que fuere el soporte material, lo que llamamos un discurso
0 un conjunto discursivo no es otra cosa que una configuracion espacio-temporal de sentido”

(Veron, 1993, pag. 126).

En sintonia con esto, Joan Scott (2008) agrega que “El sentido se desarrolla de forma
relacional y diferenciada, y asi se constituyen las relaciones. Es cuando analizamos el proceso
de formacion del sentido que el género comienza a ser importante. Conceptos tales como los
de clase se han creado a través de la diferenciacion. El género ha proporcionado,
historicamente una forma de articular y naturalizar la diferencia” (pag. 85). Es por ello, que se
tomara la nocion de género proporcionada por esta Gltima autora. Scott (2008) define al
género como un campo primario dentro del cual, o por medio del cual, se articula el poder.
Ademas también explica que “La funcion legitimizadora del género opera en muchos
sentidos. Los lenguajes conceptuales se sirven de la diferenciacion para establecer el sentido,

y la diferencia sexual es una via primaria de diferenciacion simbolica”. Es por esto que el
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género se vuelve una categoria discursiva 1til para poder poner en relacion al discurso y a lo
que no esté alli formulado, pero que es posible rastrear mediante el andlisis de discurso. Sobre
esto, Scott (2008:30) plantea que “El género ofrece una buena manera de pensar sobre la
historia, sobre la forma en que se han constituido las jerarquias de la diferencia -inclusiones y
exclusiones- y de teorizar la politica (feminista)”. Asi, la diferencia sexual puede ser

entendida como el punto de partida del resto de las diferencias: clase, edad, etnia, raza, etc.

Sin embargo, es pertinente afadir a esto, una propuesta interesante de Joan Scott (2008: 80):
“Si el sentido se construye en términos de diferencia, entonces la diferencia sexual, es una
forma importante de especificar o establecer el sentido. Asi, mi argumento es el siguiente: si
nos ocupamos de las formas en que el lenguaje construye el sentido, estaremos en una buena

posicion para encontrar el género”.

Haciendo referencia al discurso feminista, Luna (2007) sefala que “Mediante el discurso
construimos la identidad feminista, y elaboramos nuestra experiencia, y desde ahi llevamos a
cabo una serie de précticas y acciones en tanto sujetos, articuladas a través del lenguaje” (pag.
96). Y agrega la conceptualizacion hecha por Joan Scott (cit. en Lola 2004: 25) que sostiene
que “Un discurso no es un lenguaje ni un texto, sino una estructura histérica, social e
institucionalmente especifica de enunciados, términos, categorias y creencias”. Retomando a
Veréon (1993), “El andlisis de los discursos solo puede trabajar sobre las distancias

interdiscursivas, es siempre interdiscursivo” (pag. 138).

En segundo lugar, respecto a la escritura de los cuentos infantiles, y en este caso, la
argumentacion existente en la coleccion de cuentos Antiprincesas, se va a retomar el
concepto de teatralidad de Vignaux (1976:44), mediante el cual este autor explica que “emitir
un discurso frente a alguien, hacerlo para intervenir sobre su juicio y sobre sus actitudes, es
decir, para persuadirlo o al menos para convencerlo, implica, en efecto, proponerle una
representacion. Estd destinada a €1, lo que significa que debe conmoverlo. (...) Por eso la
argumentacion se aproxima mas al teatro que a la geometria”. Y agrega: “Yo diria que la
argumentacion existe primeramente como una representacion que un sujeto construye para
otros”. En el caso de la literatura infantil, es posible observar que la argumentacion discursiva

se construye como una representacion teatral de una historia que busca conmover al sujeto.

Otro aporte que se tendra en cuenta, es el que realiza Chaim Perelman (1997) respecto a la
teoria de la argumentacion, a la define como “aquella que cubre todo el campo del discurso

que busca persuadir o convencer, cualquiera sea el auditorio al cual se dirige y cualquiera



sea la materia sobre la cual versa” (pag. 24). Ademas sefiala que el fin de una argumentacion
no es deducir las consecuencias de ciertas premisas sino producir o acrecentar la adhesion de (]
un auditorio a las tesis que se presentan a su asentimiento, ella no se desarrolla jamas en el
vacio. La argumentacion, presupone, en efecto, un contacto de los espiritus entre el orador y

su auditorio.

En este caso, el auditorio a quien se dirige la argumentacion contenida en el discurso de los
cuentos infantiles de la Coleccion Antiprincesas es el conjunto de nifas y nifios de Argentina,
ampliado posteriormente a niflas y nifios de otros paises: México, Brasil, Chile, Peru,
Uruguay, Colombia, Costa Rica, Puerto Rico, Ecuador, Bolivia, Venezuela, Espafia, Italia,
Portugal, Turquia y Estados Unidos. Por otra parte, si la argumentacion también tiene como
fin incitar a la accidén o por lo menos crear una disposicion a la accion sobre el auditorio, la
Editorial Chirimbote construye y argumenta su discurso con el fin de crear una disposicion a

una accion particular: que las nifias y nifios quieran vivir sus infancias con libertad.

A partir de un andlisis particular, se puede determinar que el discurso construido por la
Editorial Chirimbote es un discurso epidictico, ya que el mismo tiene que ver con el género
educativo, que pretende crear una disposicion a la accion. En palabras de Perelman (1997),
“éste busca reforzar una comunion alrededor de ciertos valores que se tratan de hacer
prevalecer y deberan orientar la accion en el porvenir” (pag. 42). Siguiendo a Perelman
(1997), es necesario que el orador se adapte eficazmente a su auditorio, este no puede elegir
como punto de partida de su razonamiento sino tesis admitidas por aquellos a quienes se
dirige. Perelman (1997) dird que entre los objetos de acuerdo, donde el orador escogera el
punto de partida, hay que distinguir aquellos que se refieren a /o real, a saber: los hechos, las
verdades y las presunciones; y aquellos que se refieren a lo preferible, a saber: los valores, las
jerarquias y los lugares comunes de lo preferible”. En este sentido, el orador tiene que escoger
estratégicamente las premisas ya que como detalla Perelman (1997) “La escogencia de ciertos
elementos que uno retiene y que presenta en un discurso, los pone en el primer plano de la

conciencia y por este hecho les da una presencia que impide olvidarlos” (pag. 59).

Es por ello, que el andlisis de discurso que se realizard sobre los cuentos Antiprincesas,
incluird también la identificacion de los esquemas argumentativos alli presentes. Segun
Perelman (1989) “estos se caracterizan por procedimientos de enlace o de disociacion” (pag.
299). Y amplia: “Por procedimientos de enlace entendemos aquellos esquemas que unen

elementos distintos y permiten establecer entre estos elementos una solidaridad que pretenda,
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disociacion comprendemos aquellas técnicas de ruptura cuyo objetivo es disociar, separar, (]

bien estructurarlos, bien valorarlos positiva o negativamente. Por procedimiento de

desolidarizar, elementos considerados componentes de un lodo o, al menos, de un conjunto
solidario en el seno de un mismo sistema de pensamiento; la disociacion tendra por resultado
modificar semejante sistema variando ciertas nociones que constituyen sus piezas maestras.
De ahi que estos procedimientos de disociacion sean caracteristicos de todo pensamiento
filosofico original” (pag. 299). Asi, dentro de los procedimientos de enlace se encuentran los
argumento cuasilogicos que se presentan como razonamientos formales, ldgicos o
matematicos; los argumentos basados en la estructura de lo real que recurren a lo real con el
fin de establecer un lazo de solidaridad entre juicios admitidos y otros que se quieren hacer
admitir; y finalmente, los argumentos que fundan la estructura de lo real, como el ejemplo, el

modelo y la ilustracion.

En tercer lugar, se tomard la nocion de enunciacion formulada por Silvia Sigal y Veron
(2003). Para estos autores, la nocion de enunciacién constituye uno de los términos de la
distincion que opone enunciacion a enunciado, en tanto niveles de funcionamiento discursivo,
es decir que el nivel del enunciado es aquel en el que se piensa cuando se habla de
“contenido” de un discurso y el plano de la enunciacion es ese nivel del discurso en el que se
construye, no lo que se dice, sino la relacion del que habla a aquello que dice, relacion que
contiene necesariamente otra relacion: aquella que el que habla propone al receptor, respecto
de lo que dice. Sumado a esto, Sigal y Verdn (2003) diran que “El plano de la enunciacién
comprende dos grandes aspectos: las entidades de la enunciacion y las relaciones entre esas
entidades. Todo discurso construye dos "entidades" enunciativas fundamentales: la imagen
del que habla (que llamaremos el enunciador) y la imagen de aquel a quien se habla (que
llamaremos el destinatario)” (pag. 23). Sobre esto ultimo se hard una oportuna aclaracion.
Dado que este trabajo aborda la problematica de género, se cree necesaria y valida la
ampliacion del término enunciador, propuesto por Eliseo Veron, a enunciadora con el objetivo
de incluir y visibilizar la imagen de la mujer que habla. Lo mismo se realizara con el término
destinatario, ampliandolo a destinataria. Si el uso del lenguaje puede dejar de ser sexista, esta

es una buena oportunidad para que asi sea.

Por otro lado, Michel Foucault (1985) define al dispositivo como “un conjunto resueltamente
heterogéneo que implica discursos, instituciones, disposiciones arquitectonicas, decisiones
reglamentarias, leyes, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposiciones

filosoficas, morales, filantropicas (...). El dispositivo mismo es la red que puede establecerse



entre esos elementos” (pags. 184-185). Y a su vez, sefiala la funcion estratégica dominante
que posee el dispositivo. Retomando esta conceptualizacion de dispositivo, la misma puede
ser aplicada al género, es decir, existe un dispositivo de género cuya funcion es dominante.
Existen discursos, instituciones, enunciados cientificos, un tipo de saber, etc. que producen y
refuerzan las actitudes y comportamientos que deben tener las mujeres en el seno de una
sociedad patriarcal. Siguiendo esta linea, Foucault dird que “El poder se ejerce a partir de
innumerables puntos, y en el juego de relaciones moviles y no igualitarias™ (pag. 90). A esta
concepcion, Foucault (1991) agrega las resistencias, que constituyen el otro término en las

relaciones de poder.

Desde la perspectiva de la educomunicacion, este trabajo pretende esbozar una profunda
reflexion acerca de qué se les esta educando a esas nifias y niflos cuando a través de ciertos
cuentos se les comunica que existen roles asignados de una vez y para siempre. Este trabajo
parte de una concepcion bidireccional entre educacion y comunicacion, entendiendo que las
significaciones que se les atribuyen a los personajes de los cuentos, y por ende a las nifias y
nifios, también pueden ser construidas por las mismas/os nifias y nifios. Por ello, se sitia a
esta coleccion de cuentos, escrita por Nadia Fink, educadora popular, como el ejemplo de un

trabajo conjunto entre educandos y educadores a la hora de construir significaciones.

En consonancia con esto ultimo, es importante resaltar la relacion existente entre educacion y
comunicacion. Paulo Freire (1973) afirma que “La educacion es comunicacion, es dialogo, en
la medida en que no es transmision de un saber, sino un encuentro de sujetos interlocutores

que buscan la significacion de los significados” (pag. 77).

Finalmente, si como afirma Kaplin (2002), a cada tipo de educacion le corresponde una
determinada concepcion y una determinada practica de la comunicacion, entonces es posible
afirmar que a esta coleccion de cuentos le corresponde una concepcidon de la comunicacion

que promueve el dialogo y la critica de lo dado.

3.2 Metodologia

En este punto se detallara la metodologia implementada para abordar los objetivos de
conocimiento que se plantea este trabajo. En palabras de Sattu, R; Boniolo, P., Dalle, P., &
Elbert, R (2005) “La metodologia estd conformada por procedimientos o métodos para la

construccion de la evidencia empirica. Esta se apoya en los paradigmas, y su funcion en la
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investigacion es discutir los fundamentos epistemologicos del conocimiento” (pag. 37-39), y
explican que “el paradigma es la orientacion general de una disciplina que define el modo de
orientarse y mirar aquello que la propia disciplina ha definido como su contenido tematico

sustantivo” (Sautu, R; Boniolo, P., Dalle, P., & Elbert, R, 2005, pags. 37-39).

Este trabajo tendrd un enfoque cualitativo, lo que trae aparejado determinados supuestos
ontoldgicos y epistemoldgicos. Sampieri, R., Collado, C & Baptista, M. (2010) diran que este
enfoque se orienta hacia una concepcion subjetiva y multiple de la realidad mediante el cual
se intenta describir, comprender e interpretar los fenomenos, a través de las percepciones y
significados construidos socialmente. El proceso de indagacion es mas flexible y se mueve
entre las respuestas y el desarrollo de la teoria. Su proposito consiste en “reconstruir” la

realidad.

El problema que se ha planteado este trabajo hallara su respuesta en el analisis de los procesos
de comunicacion, y sobre esto, Susana Frutos (1999) aclara que el proceso de comunicacion
“antes de constituir un objeto particular de estudio es una parte sustantiva de los modos de
vida de los conjuntos sociales, por lo que no sélo se define a partir de los espacios que lo
sostienen, sino también como hecho social respecto del cual los conjuntos sociales generan
acciones, tecnologia e, incluso, ideologia” (pag. 97). Aqui es necesario aclarar que no se
entiende a la comunicacion como un proceso lineal de emision y recepcion de mensajes, sino

como un proceso de construccion de sentido.

Para el abordaje de la nocion de género utilizada en los tres primeros cuentos de la Coleccion
Antiprincesas, se empleara la metodologia cualitativa. Se efectuard un analisis de discurso.
Mas precisamente se realizara un analisis en produccion, en el que se describirdn las
operaciones de asignacion de sentido en las materias significantes a partir del relevamiento de
las marcas presentes, en palabras de Veron (1993) “aquellas propiedades significantes en la
superficie textual, que relacionan al discurso-objeto con sus condiciones de produccion” (pag.
27). Si bien también podria resultar interesante realizar un andlisis en reconocimiento para
poder mensurar los efectos de estos productos discursivos, esta propuesta quedara disponible
para alguna futura investigacion.

El andlisis se estructura en dos grandes ejes. En primer lugar se atenderd al caracter
ideoldgico del discurso, explorando el nivel de la enunciaciéon donde se manifiestan explicita
o implicitamente las huellas correspondientes a categorias discursivas del feminismo. A partir

de alli serd posible establecer la construccion del sentido que realiza la enunciadora en los
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cuentos Antiprincesas en relacion al discurso feminista. En segundo lugar se describiran las

©

estructuras que tienen en comun los tres cuentos. QYD)

3.3 Estado de la cuestion

3.3.1 La construccion del género en la literatura infantil y juvenil

En relacion con el tema que se va a trabajar, los estudios de Graciela Perriconi, plasmados en
el libro “La construccion del género en la literatura infantil y juvenil”, constituyen el punto de
inicio para realizar una aproximacion acerca de como se ha ido modificando la literatura
argentina a lo largo de los afios. Esta autora va a efectuar un recorrido histérico sobre varios
escritos para luego efectuar un analisis pormenorizado de los mismos. Por eso, el objetivo del
este libro, como bien sefiala Perriconi (2015), “es explorar como se ha logrado la construccion
de la subjetividad femenina en libros para nifios en las Ultimas décadas. Como se fue
gestando, quiénes lo han hecho y han dejado un camino a recorrer, y qué imagen de género se
ha heredado de los difundidos cuentos tradicionales” (pag. 11). En este recorrido remarca la
influencia de la novela historica romantica en esa construccion de paradigma en Argentina,

desde su origen hasta la actualidad.

El libro de Graciela Perriconi se estructura en seis capitulos. En el primer capitulo realiza un
acercamiento a la teoria de género. A partir de ésta logra visibilizar y explicar que la
reproduccion de la vida cotidiana es el ambito esencial de la subordinacion y la dependencia
de las mujeres. De alli que en muchos casos los textos literarios también se encuentren
atravesados por la perspectiva dominante y reproduzcan una imagen sumisa de las mujeres.
Frente a este panorama, la autora busca textos literarios que rompan con esta imagen
dominante y que estén construidos desde otro paradigma, y que seran expuestos de forma

detallada en el tercer capitulo.

En el segundo capitulo narra como la sociedad ha organizado el universo de significaciones
durante mucho tiempo alrededor de la idea de mujer-madre, y ademas enuncia que otro mito
que armoniza con la mujer madre es el del amor romantico. Desde la perspectiva de Perriconi
(2015), el amor romantico destaca la fragilidad de la subjetividad de las mujeres, que se
construye sobre la base de otra desigualdad. En €I, la mujer se enamora perdidamente y deja

todo por amor ya que alli encuentra su razon de ser, es decir su completitud.



Es ese tipo de subjetividad, tal como asegura Perriconi (2015), la que crea las condiciones
para un tipo particular de dependencia, por la cual, el amor de un hombre constituye el eje de ([N
la vida de las mujeres y el elemento indispensable de legitimacion como tales. Es decir
cualquier tipo de proyecto personal deberia ser abandonado para que sea posible materializar
la entrega absoluta de la mujer con un otro. Sumado a lo anterior, agrega que los medios
comunican esta imagen estereotipada, sin tener en cuenta la pluralidad de mujeres existentes y
confrontando los tipos de imagenes: madre abnegada versus mujer sexy, profesional versus

ama de casa, etc.

El capitulo tres se titula “Aspectos generales en relacion con el género en la literatura infantil
y juvenil” y en él, se va a afirmar la existencia de cambios significativos en los modos de
pensar la conformacion de los roles y funciones de la mujer dentro del imaginario ficcional,
en lo que se refiere a determinadas autoras. Desde una perspectiva de género, Perriconi (2015)
establece que “los mensajes sexistas de ese discurso tradicional se instalan en la narrativa
infantil a través de las relaciones familiares, costumbres y modos de conducta que se integran
en el tejido textual”, y agrega que “asi se ha ido construyendo el perfil de género que el
sistema social adopta: una imagen de nifia-mujer buena, sumisa y bella, hogarefia y callada,

de quien se sabe poco de sus otros recursos, especialmente de los intelectuales” (pag. 30).

Finalmente, en el capitulo mencionado anteriormente, Perriconi (2015) expresa que es a
través de la lectura que se producen identificaciones, por lo que estos modelos implican en las
nifas un proceso de aprendizaje determinado generalmente por la postergacion y la
conformidad con mandatos que refuerzan mecanismos de depreciacion de la mujer. Para
concluir con esta idea, Perriconi (2015, pag. 34) enuncia cuatro modelos de mujer que ha

logrado rastrear en los cuentos tradicionales y las novelas de sagas donde:

a) La mujer se desplaza por el texto sin relevancia como las sufrientes, solas y

abandonadas de los Cuentos de Andersen.

b) La bruja o hechicera del cuento siembra el terror y la inseguridad, en esta
categoria suelen entrar las madrastras, como en La bella durmiente y otros

relatos.

¢) La pobre criada que espera ser resarcida de su pobreza de forma magica y de
la mano de un varon gracias al cual se transforma en una princesa, léase en una

persona: Cenicienta en adelante.



d) La nina indefensa y dependiente, raramente protagonista: su funcion en el
texto sele ser la de apoyar la accion y acompariar las aventuras de los héroes
masculinos. O es protagonista, crédula, facilmente enganiada o acompana y

secunda al héroe de las sagas actuales, desde Tolkien a Rowling.

Por otro lado, Perriconi (2015) también va a contar que fue lo ocurrié en Argentina a partir de
los afios sesenta, y va a identificar a cuatro mujeres pioneras que rompen con el estereotipo de
mujer sumisa: Maria Elena Walsh, Laura Devetach, Graciela Cabal y Elsa Bornemann. Estas
autoras propusieron figuras femeninas diferentes, es decir, mujeres protagonistas que
esbozaron su propio pensamiento, que cuestionaron lo impuesto, que se quejaron de

situaciones cotidianas y que eligieron con libertad.

En el capitulo cuatro la autora argentina realizara una seleccion de fragmentos muy graficos
de tres paises latinoamericanos, Uruguay, Chile, y Bolivia, para expresar el cambio de
paradigma. Las obras que escoge Perriconi muestran mujeres diferentes de los modelos
vigentes durante el siglo XX. Algunos de los autores que se mencionan aqui son: Magdalena

Helguera, Gaby Vallejo Canedo, Esteban Cabezas, Maria Terea Andruetto.

Posteriormente, se encuentra el capitulo cinco llamado “Sobre los cuentos tradicionales, de
hadas y otros misterios”. Aqui, Perriconi (2015) va a dejar en claro que “Si bien ahora
consideramos los cuentos de hadas como historias para niflas y nifios pequefios esta
apreciacion es relativamente moderna” (pag. 64). Sobre esto va realizar una profundizacion

para que se pueda comprender como se han ido suavizando las historias magicas.

Por ultimo, se presenta el capitulo seis, titulado “Sobre la novela histérica roméntica: esas
jovenes heroicas...”. En esta Ultima parte del recorrido que realiza Graciela Perriconi, se
establece la relevancia de la novela historica romantica en la construccion de esta nueva
subjetividad femenina que sienta las bases de un nuevo paradigma. Este nuevo paradigma,
fundado en la perspectiva de género, llega para dejar atrds la imagen de la mujer sumisa y
construir mujeres alternativas, autonomas, independientes, diferentes, mujeres reales que se
haran presentes también en la literatura infantil y juvenil. Sobre esto ultimo, Cerda (1985)
advierte que “No podemos olvidar que la literatura es una de las formas de conciencia social

del hombre y su contenido es un reflejo de un medio historico determinado” (pag. 150).

En suma, a partir de los estudios realizados por Graciela Perriconi, y tomandolos como

referencia obligatoria, este trabajo se centrard en la construccion del género abordada desde
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una produccion especifica dentro de la literatura infantil y juvenil argentina: la Coleccion de
cuentos Antiprincesas editados por la Editorial Chirimbote. Previamente, se expondra otra
coleccion de cuentos a la que se la considera su precedente directo dentro del mismo campo

de producciones literarias.

3.3.2 La coleccion de cuentos “No quiero ser princesa, quiero ser...”

Si se piensa en producciones literarias que se encuentren dentro del campo de la literatura
infantil y juvenil argentina y que puedan ser entendidas como antecedentes de la Coleccion
Antiprincesas, rapidamente surge el nombre de la Colecciéon de cuentos “No quiero ser
princesa, quiero ser...”. Esta coleccion nace en el 2014 y es publicada por la Libreria de
Mujeres. Antes de contar la trama de estos cuentos, se realizard un breve racconto acerca de

esta editorial para poder comprender mejor el por qué y el destino de sus producciones.

El primer cuento aparece en la pagina web de Libreria de Mujeres™ y narra la historia de vida
de la misma. Esta germiné como un Proyecto de la Asociacion Civil Taller Permanente de la
Mujer, a partir de la iniciativa de dos socias fundadoras de este Taller: Piera Oria y Carola
Caride. Juntas decidieron llevar adelante un proyecto que aportara a la lucha contra la
discriminacion de la mujer. Naci6 asi, en 1995 y en la Ciudad de Buenos Aires, la Libreria de
Mujeres, como una de las 62 librerias del mundo especializada en libros y publicaciones
escritos por y para las mujeres. Es asi que la Libreria de Mujeres es un espacio diverso,
receptivo y equitativo, donde se retinen todos los textos que abordan las tematicas de las
mujeres y los asuntos relacionados con: derechos humanos, igualdad de condiciones para los
géneros, feminismo, educacion sexual, derechos reproductivos, diversidad sexual, lenguaje de
género, arte y cultura, investigacion y ciencia y tecnologia, violencia, descolonialidad, entre
otras tematicas. Por todo esto, en el afio 2005, la Libreria de Mujeres fue declarada de Interés
Cultural por la Secretaria de Cultura de la Nacion, en reconocimiento al compromiso asumido

frente a la lucha contra la discriminacion hacia la mujer en todos los ambitos.

Mas tarde, en el afio 2009, Libreria de Mujeres lanza la propuesta editorial “Libreria de
Mujeres Editoras” con el fin de producir contenidos referentes a problematicas de género.

Esto se lleva a cabo de forma autofinanciada y autogestionada. Asi surgieron las primeras seis

% Fuente consultada: http://www.libreriademujeres.com.ar/
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colecciones infantiles®® en espafiol para la incorporacion de la igualdad en la primera infancia:
“Yo soy Igual, Mi Sexualidad, Esta es mi Familia, Yo no Discrimino, No quiero ser princesa,
quiero ser...”, y la coleccion Feminismo y Sociedad de ensayo e investigacion que convoco a
las autoras mas importantes del momento. A partir de esto, la Libreria de Mujeres construye
un catalogo exclusivo y de uso fundamental en todas las areas de formacién de ciudadanos y

ciudadanas con perspectiva de género.

En consecuencia, este trabajo se va a detener brevemente en la coleccion de cuentos “No
quiero ser princesa, quiero ser...”, porque aqui se la considera como un antecedente directo de
la Coleccion Antiprincesas. Los relatos de esta produccion fueron escritos para los primeros
lectores y lectoras. Todas las historias que alli se cuentan, estan dedicadas al logro de
diferentes mujeres en espacios que, durante afos, solo admitieron varones. Esta coleccion
resalta la importancia de la no imposicion de roles de acuerdo a parametros creados desde
ideologias que ponderan un género sobre otro, y fomenta que sean el deseo y la posibilidad de
concrecion de los suefios las condiciones que primen al momento de hacer realidad un

proyecto de vida.

La coleccion de cuentos “No quiero ser princesa, quiero ser...” estd compuesta por 6 cuentos:
-No quiero ser princesa, quiero ser MATEMATICA

-No quiero ser princesa, quiero ser ASTRONAUTA

-No quiero ser princesa, quiero ser AVIADORA

-No quiero ser princesa, quiero ser PRESIDENTA

-No quiero ser princesa, quiero ser ZOOLOGA

-No quiero ser princesa, quiero ser CAPITANA

» Las mismas pueden ser consultadas en el catdlogo propio de la Libreria de Mujeres:

http://www.libreriademujeres.com.ar/catalogo-propio.html
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Imagen 1. Portadas de los cuentos " No quiero ser princesa, quiero ser...".
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Finalmente, se quiere sefialar que la Editorial Libreria de Mujeres cuenta con un acceso
limitado a sus producciones, dado que los libros solo se consiguen de manera fisica en la
unica sucursal de Libreria de Mujeres ubicada en el barrio de San Nicolas de la Provincia de
Buenos Aires o mediante compra on-line a través de Mercado Pago. Este dato no es menor a
la hora de comprender por qué esta coleccion no obtuvo tanta llegada e impacto en los nifios y
nifias, asi como en los padres, al momento de elegir un cuento diferente. Més adelante se
volvera sobre este punto cuando se explique el motivo de la gran recepcion e impacto

obtenidos por la Coleccidon Antiprincesas.

3.4 Planteamiento del problema

3.4.1 La coleccion de cuentos Antiprincesas

Aqui se presentara a los cuentos que conforman la Coleccion Antiprincesas editados en Abril

de 2015 por la Editorial Chirimbote®, para posteriormente hacer un profundo analisis de

% La Editorial Chirimbote es una Cooperativa constituida formalmente.
Pagina web: chirimbote.com.ar



discurso. Estos cuentos narran historias distintas y construyen el género femenino de una
manera diferente. Nacen en medio del auge de los movimientos feministas en todo el mundo. @f)
En Argentina, ese mismo afio, unos meses después se realiza la marcha “Ni una menos” en
contra de los femicidios, lo cual constituyd un espacio para que los movimientos de mujeres
exigieran una serie de demandas. Este escenario fue, principalmente, segin lo entiende este
trabajo, lo que le dio el gran impulso a esta Coleccion para que lograra adquirir tanta difusion,
trascendencia y aceptacion en el mercado de la literatura infantil y juvenil argentina. Mas

tarde, se volvera sobre este punto.

La Coleccion Antiprincesas esta constituida por siete biografias de mujeres que rompieron los
mandatos de la época en la que vivieron y que pudieron ser y hacer lo que ellas deseaban,
dentro de sus posibilidades. “Y llegaron bastante lejos, aunque hoy nos parezca que no es
tanto, para ese momento se necesitdé de una gran valentia de su parte”, asi comienza la historia
que cuenta la escritora Nadia Fink en la entrevista que brindé en Abril de 2018, con la

finalidad de ayudar a profundizar este trabajo.

AZURDUY
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Imagen 2. Portadas de los siete cuentos que conforman la Coleccion Antiprincesas
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Antiprincesas. Anti-princesas. El término anti, segin la Real Academia Espafiola®® (RAE),

significa opuesto o contrario. Opuesto a las princesas. Es asi que la eleccion del titulo que @)
nombra a esta coleccion no es casual. Guarda otro mensaje. Es por ello que esta coleccion
decide llamarse Antiprincesas, porque intenta mostrarle a las nifias y nifios la existencia de
una alternativa de modelo de mujer, que desborda los estereotipos sexistas y machistas
hegemonicos, encarnados en las princesas, y los subvierte. Fink (2018) cuenta que “Las
Antiprincesas tratan de romper con esos estereotipos sin hacer “una bajada de linea”, sino
simplemente mostrando otras historias, mas reales”. Desde esta perspectiva, la Editorial
Chirimbote construye su discurso feminista en oposicion al discurso patriarcal. Alli es donde

se produce la disputa por el sentido.

La gestacion de estos cuentos comienza cuando Nadia Fink y Pitu Saa observan que las chicas
solo tenian como propuesta de persona a las princesas, o sus madrastras, o las brujas malas.
Fink (2018) aclara que “si bien hoy estdn modernizadas y se suelen salir de los moldes, hay
un mercado del juguete que reproduce un tipo de belleza artificial, una literatura que les vende
una felicidad irreal, y para llegar a ellas tienen que portarse “bien”, no quejarse, quedarse
quietas esperando que las salve un héroe bien macho, obedecer y atender a su marido, etc”. En
consonancia con esto, el modelo de feminidad dominante en la vida cotidiana de las nifas, les
pide que sean princesas, y las princesas son pasivas, todo lo contrario a lo que ocurre en la
actualidad. Fink (2018) afirma fehacientemente que hoy “las nifias quieren tener roles activos,
jugar a la pelota, y eso no deja de ser femenino. Lo femenino es un mito que se construyd
para dominar al género”, y agrega que “desde la Editorial Chirimbote ofrecen una alternativa
al molde de princesa: la Antiprincesa. Esa nifia que quiera su cuerpo como es, se salve a ella

misma, no dependa de un hombre, persiga sus deseos y suefios, y se rebele a los mandatos”.

Al ser indagada sobre el publico al que estaba dirigida esta produccion discursiva, Fink
(2018) sefial6 que “Inicialmente esta coleccion fue disefiada para nifias y nifios de 6 a 15 afios,
pero en la practica eso fue variando segun el cuento, el personaje. Hay mamas que les leen a
las nifias y nifios mas chiquitos, y también muchos adultos que compran los cuentos porque

les llaman la atencion el titulo y el contenido de los mismos™.

En varias entrevistas que los dos autores brindaron en los afios 2016 y 2017, sefialaron que lo
que quieren destacar respecto a las mujeres elegidas para esta coleccion es la construccion

colectiva. Fink (2018), cuenta que a las mujeres les ensefiaron que tienen que pelearse y

28 Diccionario de la Real Academia Espafiola: http://dle.rae.es/



competir entre ellas, como las hermanastras de Cenicienta, por ejemplo. A diferencia de esto,
desde la Editorial Chirimbote muestran que las mujeres pueden ser amigas, hermanas
postizas, tias, madrastras buenas, eso que hoy se llama “sororidad” (hermandad) y es la base
para luchar contra el machismo. Pero ademas, Fink (2018) agrega que “para conseguir
cualquier objetivo grande, es necesario el compafierismo, tanto entre mujeres como con los
hombres, la lucha colectiva. Porque el sistema te ensefia que las luchas tienen que ser
individuales, y asi nunca vamos a lograr nada. El héroe solitario (como una falsa imagen del
Che) no existe. Existe el héroe colectivo (como el Che y sus compafieros y compaiieras, y el
pueblo cubano luchando contra la dictadura)”. Todo esto se consigue a través de la

construccion colectiva.

Por ultimo, al ser consultada respecto al colectivo Niunamenos, la Editorial Chirimbote dejé
en claro que no tiene una participacion politica activa ya que es una cooperativa, pero si se
suman de manera individual a las marchas y encuentros de mujeres. Tanto Nadia Fink como
Pitu Sad no han tenido la oportunidad de hablar con personal de la Confederacion de
Trabajadores de la Educacion de la Republica Argentina (CTERA) sobre la posible
pertinencia de la utilizacion de estos cuentos en las escuelas primarias pero si aclaran que

desde las escuelas les han pedido mucho los cuentos de la Coleccion Antiprincesas.

A partir de lo anterior, este trabajo pretende contemplar una profunda reflexion acerca de qué
se les estd educando a esas nifias y nifios cuando a través de ciertos cuentos se les comunica
que existen roles asignados de una vez y para siempre. Este trabajo parte de una concepcion
bidireccional entre educacion y comunicacion, entendiendo que las significaciones que se les
atribuyen a los personajes de los cuentos, y por ende a las nifias y nifios, también pueden ser
construidas por los mismos nifios. Por ello, se sitlia a esta coleccion de cuentos, escrita por
Nadia Fink, e ilustrada por Pitu Sad, ambos educadores populares, como el ejemplo de un
trabajo conjunto entre educandos y educadores a la hora de construir significaciones desde el

discurso feminista.

En resumen, este trabajo tiene una finalidad propositiva: la implementacion de la coleccion

Antiprincesas en las aulas de las escuelas primarias del pais.
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3.4.2 Una triada sin corona

En marzo de 2018, la Editorial Chirimbote lanza el libro La Triada sin coronita, que es una
edicion especial constituida por las tres historias originales completas de la pintora mexicana,
Frida Kahlo; la musica y viajera chilena, Violeta Parra, y la luchadora por la liberacion de
América, Juana Azurduy. Al ser consultada sobre el motivo de esta trilogia, Nadia Fink
(2018) declara que “Frida, Violeta y Juana son las figuras que mds rompieron moldes en
nuestra coleccion, desde el arte popular y colectivo, por el rescate de las culturas ancestrales,

por el compromiso con las luchas populares de las épocas, desde la valentia que tuvieron”.

Por cllo, en este camino de desandar historias reales, la Editorial Chirimbote decide reunir a
las tres primeras Antiprincesas, aquellas con las que iniciaron la coleccion y que son el origen
de las Antiprincesas. Fink (2018) sefiala que “cada una, desde su tiempo y a su manera,
rompid los moldes de su época y desafio el momento en el que vivido. Cada una, también, salid
a buscar su destino desconociendo los cuentos tradicionales sobre principes azules, castillos,
zapatitos de cristal y mandatos familiares. Y por eso sus figuras y sus historias perduran hasta
hoy, y queremos rescatarlas para que chicas y chicos puedan conocerlas y quererlas tanto

COmMo nosotras y nosotros”.

Ademas, esta edicion especial trae una “Antiguia para ser una antiprincesa”, en palabras de su
autora Fink (2018), “La antiguia sirve para desandar todo lo aprendido y repensarnos como
nifas y nifos libres, con ideas y sentimientos. Tanto nos piden que seamos princesas que al

final nos creemos eso de las perdices y de “jfelices por siempre!*.

Finalmente, siguiendo la linea editorial de la Editorial Chirimbote, este libro invita a las nifas

a desprincesarse jugando, y es un disparador para seguir pensando nuevas infancias.

En consecuencia, se interpela a este trabajo con una pregunta: ;Como construyo el sentido la
Editorial Chirimbote en los cuentos de la Coleccion Antiprincesas? Para abordar este
interrogante, se establecerd como objetivo general analizar la nocion de género que construyd
la Editorial Chirimbote en los cuentos de la Coleccion Antiprincesas. Para ello, se realizara
una descripcion de la relacion existente entre las entidades y la construccion del discurso, y
por otra parte, se explorara la relacion entre el género y el discurso feminista. El primer

objetivo especifico es identificar a qué tipo de discurso corresponden las marcas presentes en
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la superficie textual de estos cuentos. El segundo objetivo especifico se orienta a explorar la

conceptualizacion de educacion abordada en estos cuentos.

Previamente, este trabajo realizard una seleccion dentro de los siete cuentos que componen la
Coleccion Antiprincesas, por lo que el corpus estard constituido por los tres primeros cuentos
que fueron editados; Frida Kahlo para chicas y chicos, Violeta Parra para chicas y chicos y
Juana Azurduy para chicas y chicos. Esta delimitaciéon encuentra su justificacion en “La
Triada sin coronita”, una suerte de compendio que incluye los tres primeros cuentos de la

Coleccion, realizado y publicado por la misma Editorial Chirimbote en Abril de 2018.

La Triaga
an

Edicion especial: Las tres historias originales

Nadia Fink
Pitu Saa

VioltaParra Juana Azurduy FridaKshlo  cHiRi BOTE

Imagen 3. Portada del cuento "La Triada sin coronita".
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3.5 Cuentos de buenas noches para niias rebeldes: Una reflexion aparte

Existe un libro que merece una reflexion aparte. Cuentos de buenas noches para nifias
rebeldes (volumen 1) fue publicado en el 2017, en Argentina, por la Editorial Planeta. Este es
un libro que retne un conjunto de cuentos escritos por Elena Favilli y Francesca Cavallo
también con el formato de biografias. Es un bestseller que nacid en Italia, y cuenta cien
historias de mujeres de distintos paises del mundo. Son relatos que abordan la vida de
matematicas, astronautas, modelos, politicas, ciclistas, etc. que dejaron huella en este mundo.
Que no esperaron. Que no hicieron lo que les dijeron que debian hacer. “A todas las nifias
rebeldes del mundo: suefien en grande, aspiren a mas, luchen con fuerza y, ante la duda,
recuerden esto: tienen razon”, asi comienza el relato. Por otra parte, también cuenta con
ilustraciones de artistas de todo el mundo, y cada cuento tiene una frase final que pretende ser
una reflexion. Este afio, se lanzo el volumen 2 de Cuentos de buenas noches para nifias

rebeldes.

& Planeta

Imagen 4. Portadas de los cuentos "Buenas noches para nifias rebeldes 1 y “Buenas noches para nifias rebeldes 2".
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Antes de ahondar en los motivos que tiene este trabajo para ocuparse de estos libros, se

realizara una breve resefia acerca de la Editorial Planeta que es quien los edita. El Grupo &p
Planeta”’ es el primer grupo editorial y de comunicacion espaiiol de capital familiar que lidera
una amplia oferta al servicio de la cultura, la formacion, la informacién y el entretenimiento
audiovisual. A su vez, se encuentra el Area Infantil y Juvenil del Grupo Planeta que engloba
ocho sellos editoriales que cuentan con una amplia oferta editorial para las distintas franjas de

edad, desde obras para nifos en edad preescolar hasta titulos para lectores adolescentes.

Segun la descripcion que figura en su propia pagina web, desde la fundacion de la Editorial
Planeta en Barcelona por José Manuel Lara Hernandez, en 1949, el Grupo se ha convertido en
una multinacional que combina una sélida tradicion empresarial con una gran capacidad de
innovacion y una vocacidon europea ¢ internacional, con una presencia especialmente

destacada en Espafia, Francia, Portugal y América Latina.

Actualmente, El Grupo Planeta lidera el mercado editorial en Espafia y en América Latina y
es el segundo grupo editorial en Francia y el séptimo del mundo. Cuenta con mas de 170
marcas y sellos editoriales en multiples paises, que abarcan todos los géneros literarios y en

los que trabajan mas de 9.000 colaboradores.

Desde principios del siglo XXI el Grupo Planeta se ha consolidado en nuevas areas de
negocio para convertirse en uno de los grandes grupos de comunicacion espafioles. Es
accionista de referencia del diario La Razon y de ATRESMEDIA, que incluye los canales de
television Antena 3, laSexta, Neox, Nova, Mega y ATRESERIES; las emisoras de radio Onda
Cero, Europa FM y Melodia FM; produccion de cine y television; portales de television y
cine online, y gestion de publicidad multimedia (television, radio e internet). A través de estos

canales difunde campanas de seguridad vial, medioambiental y de salud.

En Argentina, el esquema se repite. En 1966, se fundé la Editorial Planeta®® con el propésito
de liderar el panorama cultural del pais promocionando a destacados escritores
hispanoamericanos y especialmente argentinos. La editorial mantiene su liderazgo en
Argentina y cuenta en su catalogo con obras de ficcion y no ficcion que abarcan todos los
ambitos, especialmente los de narrativa, ensayo, historia, actualidad politica y social,

crecimiento personal, divulgacion, humor y memorias.

" pagina web del Grupo Planeta: https://www.planeta.es/es/el-grupo-planeta

%8 Fuente consultada: https://www.planeta.es/es/editorial-planeta-argentina



Por otro lado, existe una plataforma web llamada PlanetadeLibros Argentina® que es un
nuevo portal en Internet que permite el acceso a todo un universo literario. La finalidad de la &p
misma es funcionar como un punto de encuentro entre autores y lectores en el que se le da

especial importancia a la participacion de estos tltimos.

Dicho todo esto, y luego de haber contado brevemente la historia de la editorial con mas
titulos publicados en América Latina, este trabajo encuentra relevante sefialar que la
publicacion de “Cuentos de buenas noches para nifias rebeldes” 1 y 2 en Argentina, es
posterior a la gran cantidad de ventas y repercusion de los cuentos Antiprincesas. Entonces se
entiende que la misma no es casual, sino que responde a la demanda que la produccion social
le impuso a las producciones literarias en los ultimos afios. Es asi que existe un espacio de
disputa en la literatura infantil y juvenil argentina, y esto se expresa en la creciente aparicion
de cuentos abordados con perspectiva de género. Si hoy en dia los cuentos de princesas ya no
lideran el mercado, se vuelve necesario adaptarse a este nuevo escenario en el que se
demandan cuentos con historias diferentes. Tal es asi, que el Grupo Planeta empieza a
construir el género de otra manera y edita nuevos relatos con la finalidad de apropiarse del
mercado literario infantil y juvenil para seguir sosteniendo su hegemonia® en este campo de

producciones.

29 plataforma web disponible: https://www.planetadelibros.com.ar/
3% Se entiende este concepto en términos Gramscianos.



4 POR MAS ANTIPRINCESAS

(ANALISIS)

4.1 Analisis del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”

En la portada del primer cuento de la Coleccion Antiprincesas se encuentra la ilustracion de
Frida Kahlo con su peinado caracteristico, su uniceja y con bigotes. Todos estos atributos que
se muestran no se corresponden con los preceptos de belleza dominantes de la época, sin
embargo, la enunciadora sitia a Frida Kahlo con una identidad feminista, libre de

estereotipos.

Nadia Fink
Pitu Saa

Imagen 5. Tapa del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina tres, se realiza una introduccion a lo que sera el contenido del cuento. La
enunciadora, polemiza con la cualidad “importantes” definida por el discurso patriarcal y
atribuida a las mujeres y hombres de la historia. A través de preguntas, pone de relieve al

estereotipo de princesa, situdndolo como incompatible con las acciones de jugar y ensuciarse,
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y al estereotipo de superhéroe marcando su distancia de la realidad, ambos estereotipos
correspondientes al discurso patriarcal, basados en la diferencia sexual. La enunciadora &p
resignifica a las mujeres y hombres importantes de la historia como aquellos que desbordaron
la categoria género y se animaron a mas. Esto se refuerza con la ilustracion de un vestido de
princesa (perteneciente a Blancanieves) y un globo de didlogo con el Hashtag Chaumevoy.
Mediante esta operacion, la enunciadora borra de la escena del cuento a las princesas de

Disney para darles la bienvenida a las Antiprincesas.

Para jugar hay que ensuciarse... » .

iPor qué siempre que nos hablan de historia nos cuentan sobre mujeres y hombres
“importantes™? ;Importantes como las princesas tan bien vestiditas que no pueden salir a
jugar y ensuciarse? ;0 importantes como los superhéroes y sus siper poderes que nos quedan
taaan lejos? Algo asi, pero no: cuando aca decimos “importantes”, estamos hablando de quienes
se ensuciaron para crecer y divertirse, de quienes no se quedaron esperando y de quienes
también usaron siper poderes, pero otros: animarse a algo mas, tratar de entender el mundo
de otra manera, saltar obstaculos y dejar una obra que esta mas alla de cualquier tiempo. Asi,
empezamos a tejer estos libros, pequefos o grandes recorridos de dibujos v palabras, para
contar historias que merecen ser contadas, en este caso la de Frida Kahlo.

Fink, Madia Pacla Frida Khalo para chicas y chicos.
Frida Kahlo para chicas y chicos / Nadia Pacla Fink ; ilustrado por Por Nadia Fink. llustraciones: Fitu Sad. Disefo: Martin Azcurra
Emiliana Saa. - 2a ed revisada. - Ciudad Autdnoma de Buenos Aires : © 2015, Editorial Chirimbote
Nadia Pacla Fink, 2015
26 p.zil; 21 x 21 em.
ISBN 978-987-33-9158-3
& = . , - Impreso en Gutten Press

1. Biografias. |. 5ad, Emiliano, ilus. 11 Titulo,
S www.guttenpress.com.ar
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Buenos Aires, Argentina

Queda hecho el depdsito que marca la Ley 11.723

Imagen 6. Pagina 3 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina cuatro, se presenta a la primera Antiprincesa de la colecciéon con una imagen

que simula el nacimiento de Frida Kahlo. Desde que llega al mundo lo hace con su uniceja,
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sus deseos y gustos. Sy

por lo que la enunciadora la inscribe como sujeto productor de si misma que atiende solo a

Imagen 7. Pagina 4 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

Inicialmente, en la pagina cinco, la enunciadora introduce los datos biograficos de Frida,
tales como lugar y fecha de nacimiento, sin embargo luego realiza una recuperacion del deseo
de la protagonista de haber querido nacer en el afio 1910, afo de la Revolucién Mexicana.
Esta operacion consiste en establecer una linea de continuidad entre el nuevo México y el

nuevo nacimiento de Frida Kahlo.

Por otro lado, la enunciadora efectiia preguntas desde un nosotras inclusivo para llegar a
recuperar lo especial de esta Antiprincesa. De esta manera, la inscribe como sujeto diverso y
multiple y marca el mayor esfuerzo que debid realizar Frida en comparacion a los pintores
hombres, para exteriorizar su esencia. Aqui, se recupera la idea de igualdad en la diferencia,
es decir que se visibilizan sus diferencias como mujer, y al mismo tiempo se le otorga a Frida

el reconocimiento como pintora en términos de igualdad con los pintores hombres.



Luego aparece el famoso perro preguntdon de Frida, que es quien dialoga con la enunciadora.
Finalmente, ésta resalta las dificultades que tuvo que enfrentar Frida Kahlo en el siglo XIX &p
por el solo hecho de ser mujer, y la expone como sujeto politicamente activo, subvirtiendo el
mandato social de la época que limitaba a las mujeres al ambito privado y a la ocupacion de
ama de casa. De esta manera, se insiste en la diferencia y se visibiliza a Frida como sujeto

protagonista del &mbito publico.

b el 6 de julio

Por qué nos gusta tanto Frida y todo su arte
colorido? ;De dénde le salen tantas imagenes
que se aplastan en la tela y cobran vida
propia? A lo mejor Frida quiso sacar para
afuera todo lo que la hacia especial, y eso le viene de
chiquita, como a todos los pintores, pero a ella mas...

5 cPor 9 a
q €l mds?

en st p

que hicicron campesinos, O iPorgue viene de una familia trabajadora! Pero
su padre le ayud® mucho. Y por ser mujer le era

mas dificil, porque en esa época solo podian ser amas

de casa. Pero ademas, muchas otras cosas hicieron de

Frida una artista especial.

Todo empezo a sus seis anos..,

Imagen 8. Pagina 5 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En esta seccion, en la pagina seis, la enunciadora cuenta que Frida tiene una pierna mas corta
que la otra, producto de una enfermedad que padecio. Luego se sefiala que Frida iba a paso
lento pero nunca dejaba de avanzar. Aqui, la enunciadora inscribe a Frida Kahlo como sujeto
resistente y constructor de si mismo mediante la enunciacioén de una frase que figura en color
rojo diferenciada del resto del texto que se encuentra escrito con letras negras. A su vez, la
enunciadora recupera los deseos de Frida y mediante una operacion de anclaje, la presenta

como pintora.



HEL T

SRR MR

los seis anos
tuvo una
enfermedad
que hizo que
su pierna
derecha creciera menos, y
quedara mas pequena que

Ly S i la otra. Por eso tuvo una
Msn s
: renguera que la acompano

R n e TR TH T i
toda la vida.

Frida iba a paso lento,
pero nunca dejaba de avanzar.

Su papa era fotografo y hacia
retratos con su camara. Juntos
daban largos paseos y a él le
gustaba pintar cuadros de l0s
paisajes que veian a su paso..
Cuando Frida se hizo pintora,
mucho habia aprendido

de su padre: la mirada de

los rostros, las formas de
colorear...

Pero no nos adelantemos, que
Frida todavia es una chica y
tiene que ir a la escuela...

T

|
|
|
|
|
|
I
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Imagen 9. Pagina 6 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina siete hay una ilustracion de Frida pequefia parada en un rincén de su casa, en la

que se la sitia como en un momento de reflexion sobre si misma.




Imagen 10. Pagina 7 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

Mas adelante, en la pagina ocho, la enunciadora expone la incompatibilidad de las mujeres
para formar parte del ambito educativo, pero luego invierte este argumento mediante la
definicion de Frida Kahlo como “una de las 35 chicas que iban a clase entre 2000 chicos”.
Mediante esta operacion, la enunciadora posiciona a Frida como sujeto en igualdad de
derechos frente a los hombres de aquella época. Esto supone la superacion del sexismo

existente en aquel ambito.

Al mismo tiempo, la enunciadora sittia a Frida Kahlo como sujeto multiple y diverso, cuando
sefiala que la misma se vestia de traje y simulaba ser un varon. Este texto se acompafia de una
imagen de Frida vestida como un hombre. Aqui, se retoma la idea de igualdad en la diferencia

y se postula a la diferencia entre mujeres y hombres, y entre las mismas mujeres, como



condicién de las identidades individuales y colectivas. En este caso, Frida se viste diferente y

continta siendo una mujer.

En ese tiempo, para las mujeres era
casi imposible estudiar porque se
priorizaba el estudio de los varones.
Sin embargo, ella fue una de las 35
chicas que iban a clase

entre 2000 chicos.

rida dio un examen muy dificil para
entrar a la preparatoria (lo que aca
llamamos secundaria), en la mejor
escuela de México.

Frida trataba de ocultar su pierna
renga usando pantalones. En la
primaria los chicas se burlaban
de ella. Pero en la preparatoria

empezaron a mirarla de otra manera:
Frida divertida,

Frida ingeniosa,

Frida inteligente y rebelde.

&Y este
hombre
quien €s?

w iEs Fridal... En algunas fotos

de aquella época, se vestia
de traje y simulaba ser un varén
cuando el padre las retrataba junto
a sus hermanas. Frida rebelde
desafiaba a su madre que la retaba
por sus atrevimientos.

Imagen 11. Pagina 8 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

Esta diversidad mencionada anteriormente, también se ha plasmado en la ilustracion presente
en la pagina nueve, en la que se encuentran varios alumnos en el aula y solo Frida Kahlo
aparece a cinco colores, destaca del resto de sus compaiieros. Por otro lado, la enunciadora
realiza la operacion de inversion, mediante la cual invierte la imagen de la nifia indefensa y

débil, para mostrar a una nifa desafiante y valiente.

S
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Imagen 12. Pagina 9 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina diez, la enunciadora presenta a Alejandro, un joven de quien Frida Kahlo se
enamoro. Este es un compafiero de escuela, con quien volviendo de la misma en autobus
tienen un grave accidente. Por ello, Frida tuvo que realizar reposo en su casa por un largo
tiempo hasta que sus huesos se soldaran. Esta situacion provocod que Frida tuviera que estar
todo el dia y todos los dias en su cama con la espalda enyesada, por lo que su unica opcion
era mirar el techo. Frente a esto, la enunciadora realiza una recuperacion de la solidaridad
feminista. Esta operacion consiste en construir lazos de solidaridad entre las mujeres, en este
caso madre e hija. De esta manera, se logra imprimir el sentido de la sororidad. Esto se
observa cuando la enunciadora cuenta que es la madre de Frida quien la ayuda con el armado

del caballete y le entrega una caja de pinturas del padre, para que su hija no se aburriera.



n la escuela conocio a Alejandro, y se
enamoro. Una tarde se subieron juntos al
autob(s, que iba rapidisimo y chocé muy ¢Y no se
fuerte. Frida tuvo heridas graves pero, para aburria. en

sorpresa de los médicos, sobrevivid. Entonces, tenia la. cama?

que quedarse quieta para que sus huesos volvieran a
estar fuertes.

Si, al-:priné{ipio se aburria

mucho porgue como su
espalda estaba enyesada debia
pasar todo el tiempo recostada
mirando el techo... Pero su mama
tuvo una gran idea: desempolvé la
vieja caja de pinturas que su papa
habia dejado abandonada en un
cuartucho y armé un caballete sobre
la cama para que el tiempo pasara
mas rapido y su aburrimiento no
fuera tan grande.

Imagen 13. Pagina 10 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina once se ilustra el choque ocurrido entre el autobts en el que iba Frida y un

tranvia. La misma aparece con una gota como signo de preocupacion. Esta imagen refuerza el

texto precedente.



Imagen 14. Pagina 11 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina doce, la enunciadora inscribe a la mujer como sujeto productor de si mismo,
debido a las vicisitudes que Frida Kahlo tuvo que superar, tales como el sufrimiento de dos
accidentes que la incapacitaron por un largo periodo de tiempo, Sin embargo, Frida optd por
tener una ocupacion y decidid dedicarse a la pintura. Aqui, la enunciadora mediante la
operacion de percepcion reflexiva, muestra coémo el personaje femenino se descubre a si

misma. Se recupera la autonomia de la mujer.



partir de su soledad y de su
aburrimiento primero, y de sus ganas
de mostrar las cosas de otra manera
después, a Frida le nacio pintar. Su
mama también le habia colgado un
espejo sobre la cama, para que ella pudiera verse. Al
principio a Frida la enojaba verse tan inmavil, pero
después decidid ser su propia modelo: si tenia que ver
esa cara todo el dia, iba a ser su fuente de inspiracion. |

Por eso, empez0 a pintar
autorretratos. Y para que la
acompanaran en su soledad,
agregaba animales: monos, perros,
ciervos y papagayos se paseaban
por sus pinturas.

Imagen 15. Pagina 12 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

Esta autonomia mencionada anteriormente, se refuerza con la ilustracion de la pagina trece
en la que se muestra a Frida observandose en el espejo y realizando un guiio de ojo desde su

cama.



Imagen 16. Pagina 13 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina catorce, la enunciadora expone el amor que se tenian Frida y Diego, y lo sitlia
en términos igualitarios. Luego se observa una imagen en la que Frida se encuentra sentada
mientras que Diego Rivera se ubica de pie a su lado y abrazandola. Aqui, la enunciadora
invierte la tipica foto de la época en la que el hombre es quién se encuentra sentado y la mujer
de pie, como expresion de la jerarquia establecida por la diferencia sexual. De esta manera,
visibiliza las diferencias entre Frida y Diego, resignifica la categoria género y plantea la
relacion de Frida y de Diego, en condiciones de igualdad. Esta igualdad entre ambos esta

presente a lo largo de toda la relacion.

Por otro lado, la enunciadora recupera la lucha colectiva, de hombres y mujeres, y la inscribe
como condicion necesaria para conseguir cualquier objetivo grande, como lo son un cambio

en el pais o en el resto del mundo.
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y Diego. Mediante esta operacion se reivindican los derechos sexuales de las mujeres como [L/p)

Al final de esta pagina, la enunciadora realiza una recuperacion de la libre sexualidad de Frida

legitimos. Esta construccion supone que son las propias mujeres quienes tienen el control
sobre sus propios cuerpos. Para argumentar aquello, la enunciadora coloca a la libre
sexualidad como consecuencia de la revolucion. Y agrega un recuadro explicando la nocion

de revolucion.

espués de muchos meses en cama,
Frida se recuperd. Habia pintado ya
varios cuadros y queria que alguien
le diera una opinion sobre su obra.
Asi fue a ver a Diego Rivera, un artista reconocido,
gue estaba haciendo un mural en una escuela.
Diego se enamord de sus cuadros y, también, de la
pintora.

mundo

@ Diego y Frida se casaron, a falta

de una, dos veces. Sin embargo,

w tuvieron otros amores, aun
estando juntos. Como otras

cosas, compartian ese sentimiento mas
de lo acostumbrado para la época. Asi los
amigos y amantes eran muchos y para
Frida el amor se reflejaba en hombres y en
mujeres. No olvidemos que vivian en un
pais que habia pasado por una
revoluclon y entonces todo debia ser
cambiado y puesto

patas para arriba.

— revolucion /
TS : e
T\~ cuando se cambian
las cosas que estan mal
(entre muchas personas)

Imagen 17. Pagina 14 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

A continuacion, en la pagina quince, se observa una ilustracion de Frida junto a Diego,
parados frente a un mural pintado por aquel. Frida esta vestida con las polleras tipicas que

usan las mujeres mexicanas.



Imagen 18. Pagina 15 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina dieciséis, la enunciadora sefiala el compromiso social de Frida con los
acontecimientos de todos los dias y de su pais y de esta manera logra colocarla como sujeto
historico y representante del surrealismo. Aqui se abre un cuadro de texto en la esquina
superior derecha en el que la enunciadora realiza una definicidon del surrealismo como una
corriente artistica en la que se escribia o pintaba lo primero que venia a la cabeza y en la que
no habia reglas para expresarse. Esta operacion consiste en hacer un uso argumentativo
cuasilogico de la identidad. Mas adelante, la enunciadora realiza la recuperacion de una fecha
celebre en México para resignificar a la muerte. Esta operacion consiste en argumentar
mediante la comparacion entre la muerte y el camino, y entre la muerte y el proceso hacia otra
vida. De esta manera, la enunciadora sitia a la muerte como una fiesta popular e invierte el

sentido otorgado por el discurso religioso.



- ""“Wr
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n Paris, Frida hizo una exposicién 3 o
de sus cuadros. André Breton, surreallsmol
fundador del surrealismo, -¢--*"""" corriente artistica en la
se convirtio en admirador de que se escribia o pintaba
su obra, que le parecia muy lo primero que venia a la
cabeza: ne habia reglas

representante de esa corriente. Pero ella no creia
que su arte fuera surrealista: no pintaba lo que
estaba en su cabeza sino lo que le sucedia todos
los dias y lo que vivia en su pais.

Dresarse.

Los esqueletos
aparecen mucho
dentro de su obra, y
es que en su pais se
entiende a la muerte
como un camino,
€OMOo Un proceso
hacia otra vida. Por
eso el 2 de noviembre,
que es el dia de los
muertos, en México es
un dia de fiesta y no
de tristeza: se bailg,
hay desfiles, disfraces,
v las familias van a
hacer un picnic en los
cementerios.

Imagen 19. Pagina 16 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina diecisiete se observa una ilustracion de Frida parada al lado de un cuadro
pintado por ella misma y que la tiene de protagonista. Aqui se inscribe a la mujer como sujeto
constructor de si misma y a su vez se la inscribe en un proceso de autoconocimiento, es decir,

de percepcion reflexiva.

53



Imagen 20. Pagina 17 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

Tanto en la pagina dieciocho como en la diecinueve se encuentran dos reproducciones de
cuadros pintados por Frida Kahlo. El primer cuadro se titula “Autorretrato en la frontera entre
Meéxico y Estados Unidos” y en ¢l se puede observar a Frida dividiendo dos mundos
completamente distintos. La enunciadora realiza una descripciéon del cuadro en la que
recupera a México como el pais revolucionario y lo diferencia del mundo yanqui
estableciendo lineas de continuidad entre Estados Unidos y el sistema capitalista y lineas de

incompatibilidad entre México y Estados Unidos.

En la pagina diecinueve, se observa el otro cuadro llamado “El abrazo de amor de El
universo, la tierra (México), Yo, Diego y el sefior Xolotl”. Aqui, la enunciadora describe los

elementos que aparecen en el cuadro y que forman parte de la mitologia mexicana. Mediante
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los vivos y el mundo de los muertos. W)

esta operacion recupera la importancia de la tierra y establece una analogia entre el mundo de

Imagen 21. Pagina 18 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.



El abrazo de amor
de El universo, la
tierra (México), Yo,
Diego y el seror
Xolotl (1949)

Frida tiene a Diego
a upa como un bebé
v el cuadro contiene
muchos elementos
de la mitologia
mexicana: la noche,
el dig, el sol y la
luna, y Chihuacoatla,
diosa de la tierra.
También el perrito
ltzcuintli, que es la
representacion en : Nt (
la tierra del perro N/ - }
Xélotl, el guardian

S, ) o
e eSS A'?te‘
el mundo ae ) \ \ _..—-"‘\ \I‘ f‘_’p\ ‘\ ‘ i

muertos.

Imagen 22. Pagina 19 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina veinte se encuentra ilustrada una reproduccion del cuadro titulado “La columna
rota” que fue pintado en el afio 1944 por Frida Kahlo. En este cuadro se puede ver a Frida
con multiples fracturas en su columna y con lagrimas cayendo de sus ojos. Aqui, la
enunciadora realiza una recuperacion del deseo de ser madre de Frida. Esta operacion consiste
en inscribir a la mujer como un sujeto multiple con derechos reproductivos, es decir con
libertad para elegir o no la maternidad. Esto supone la superacion del sujeto unidimensional
maternalista que ha construido el discurso patriarcal. Sobre esto, es necesario aclarar que la
diferencia sexual de Frida Kahlo con Diego Rivera no es la maternidad o la ausencia de ésta,

sino la incapacidad de Frida para ser madre.

B
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Mas adelante, la enunciadora inscribe a Frida como una tia con un buen vinculo con sus

sobrinos. Esto se refuerza con la ilustracion de la pagina veintiuno en la que se observa a (O

Frida mirando a sus dos sobrinos jugando en la Casa Azul.

hermana




Imagen 24. Pagina 21 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

En la pagina veintidos, la enunciadora utiliza el argumento de la division para crear
presencia con la enumeracion de sus partes. Asi, describe que “Era verano en México pero
Frida temblaba. Hacia varios meses que estaba otra vez en cama. Sufria de una infeccion seria
en los pulmones y tenia que tomar muchos medicamentos para calmar sus dolores. Era un
gran riesgo que saliera a la calle en esas condiciones”. Pese al riesgo que se argumentaba,
Frida toma la decision de salir a la calle para marchar con los trabajadores. Esto supone la
inscripcion de Frida Kahlo como un sujeto histérico implicado en el contexto politico y social
de la época, y por otro lado, como sujeto autonomo y politicamente activo que decide “llevar
su cuerpo como una bandera”. Aqui, la enunciadora argumenta la accion de la protagonista
mediante la utilizacion de una comparacion. Mas tarde, la enunciadora introduce la muerte de
Frida, que es argumentada en la ilustracion de la pagina veintitrés en la que un perro Xoélotl

la transporta en su espalda hacia el mundo de los muertos.
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ra verano en México pero Frida temblaba.

Hacia varios meses que estaba otra vez ik Salir no le hizo bien, pero
en cama. Sufria de una infeccion seriaen Frida lo sabia y esa fue
los pulmones y tenia que tomar muchos . .también su decision: llevar su

medicamentos para calmar sus dolores. Era un gran
riesgo que saliera a la calle en esas condiciones.

cuerpo como una bandera.
A los pocos dias, se canso
de seguir peleando con sus
dolores, y dejé que le llegara
la muerte.

En México tienen la

creencia de que los
perros Xolotls, como ese que
tanto acompano a Frida en su
vida y en esta historia, son los
gue transportan a los muertos
sobre sus espaldas. Los llevan
por el espiral de las nueve
corrientes subterraneas, hacia
el mundo donde los muertos
podran resucitar.

Hacia ese mundo viajo
Frida, atravesando el
ocaso, con su inseparable

perrito Xolotl.

Imagen 25. Pagina 22 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.



Imagen 26. Pagina 23 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

Tanto en la pagina veinticuatro como en la pagina veinticinco, la enunciadora le propone a
las destinatarias y a los destinatarios una serie de actividades. En la pagina veinticuatro, a
partir de una serie de preguntas en las que se resaltan palabras claves en otro color, se
interpela a las destinatarias y a los destinatarios de estos cuentos a realizar una percepcion
reflexiva a través de la propuesta de actividades relacionadas a las experiencias de vida de
Frida Kahlo. Por un lado, se invita a las destinatarias y los destinatorios a dibujar autorretratos

y se les pregunta acerca de sus mascotas y animales imaginarios.

A continuacion, en la pagina veinticinco, la enunciadora también realiza definiciones de
algunas nociones. De esta manera, ésta argumenta mediante la identificacién entre dos
términos. Aqui define nuevamente la corriente surrealista y realiza una separacion de la
palabra; su — realistas, esta nueva definicion se desprende de la explicacion que argumenta

Frida: “Yo nunca he pintado suefos. Lo que yo he representado era mi realidad”.



Por otro lado, la enunciadora también realiza una definicion del verbo “recrear” y les propone
a las destinatarias y a los destinatarios recrear algin otro cuadro que haya pintado Friday que ()

luego los envien a un mail de contacto de la Editorial Chirimbote.

ACTIVIDADES

NCIO UE

- Frida empezo a hacer sus autorretratos a

partir de mirar los detalles de su cara en
el espejo que estaba sobre su cama. ;Te animas a
hacer un autorretrato? Podés pararte delante de un
espejo que haya en tu casa, o conseguir alguno mas
chiquito y mirarte un rato para empezar a dibujarte: ;
;Como sos? ;Qué formas tienen tus 0jos? ;Y las
cejas? ;Cuan grande puede ser tu boca? ;De qué
color son tus cachetes? ;Y tu pelo para qué lado
cae? ;0 esta todo revuelto?

e p——— -

Q Frida pintaba en sus cuadros a los |
animalitos que daban vueltas por su :’

casa. Siempre la acompanaban y representaban {;I Ahora que ya empezaste
alegria en sus cuadros. ;Tenés mascota? ;Te a descubrirte... ;como
gustaria pintarla para gue quede como arte seran los demas? ;Te animas a
en un retrato para siempre? Y si no tenés pintar a alguien de tu familia, de
mascotas... ;cuales te imaginarias dando vueltas tu escuela, de tu barrio? Tal vez
por tu casa? ;Habra animales imaginarios que alglin amigo o pariente tenga
estan por ahf también acompanando? ganas de posar para vos..

Imagen 27. Pagina 24 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.



GO eon amigos

Pero ella dice

que no es surrealista;
“Yo nunca he pintado suefos.
Lo que yo he representado
era mi realidad”

Vamos a hacer un juego que se llama cadaveres exquisitos, algo
gue a Frida le gustaba mucho hacer con sus amigas. Se puede
hacer con palabras o con dibujos:

CON DIBUJOS: toma un papel en
~ blanco y empeza a dibujar algo,

lo que se te ocurra. Luego se lo
. pasas a un amigo o amiga para
- que lo siga completando... ;qué
ﬁgura va apareciendo?

CON PALABRAS: El métado es el mismo. Escribi
una palabra o frase en un papel (lo primero
que se te ocurra). Después lo dobl3s para que
no se veay se lo pasas a un amigo. Asi van
escribiendo muchas lineas sin saber qué va f
quedando. Cuando digan "basta", lean juntos el ;
poema que escribieron. ;Les gusts? ‘

SEPSERTIEN A S

norar un

mucho

i

Imagen 28. P4gina 25 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

Finalmente, en la pagina veintiséis, la enunciadora titula a esta Gltima seccion: Frida bajo la
lupa. Aqui, utiliza el argumento de la division para crear la presencia de Frida por la
enumeracion de las partes: Bigote exagerado, falda tipica de las indias, tequila y animalitos

que siempre la rodeaban.

o



Imagen 29. Pagina 26 del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.

Contratapa.

Aqui, la enunciadora habla desde un nosotros exclusivos, explicando brevemente la razon de
la eleccion de la primera Antiprincesa. La argumentacion en estos tres cuentos se apoya en las

ilustraciones que simbolizan y refuerzan las ideas expresadas.
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y hombres de
Y empezamos por una de [a
mujeres que no se conformaro
lo que esperaban de ellas. Por eso Fri
Kahlo es nuestra primera antiprincesa (0
princesa azteca, tal vez): una mujer que
lucio su cuerpo a pesar de su renguera,

que pintd en una tela los momentos mas

tristes y mas felices de su vida, que a

pesar de todas sus dolencias fisicas busco

el arte, la alegria y lucho por el bien

del mundo no solo para ella si no para

muchos y muchas mas... 4
I

Isﬂllnﬂ . .ull
917898 9

73113 83

Imagen 30. Contratapa del cuento “Frida Kahlo para chicas y chicos”.



4.2 Analisis del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos” )
>

En la portada del segundo cuento de la Coleccién Antiprincesas, se encuentra una ilustracion
de Violeta Parra con una guitarra al hombro. De esta manera, la enunciadora presenta a la

segunda Antiprincesa.

Nadia Fink
Pitu Saa

COOPERATIVA DE TRABAJO LTDA.

Imagen 31. Portada del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina tres, se encuentra una introduccion a lo que sera el contenido del cuento. Aqui,
la enunciadora realiza una pregunta desde un nosotros inclusivo para introducir la causa por la
que “contamos historias de mujeres”. Asi, presenta la razén de esta accion y argumenta
mediante la utilizaciéon de un nexo de sucesion de tipo causal. De este modo, logra una
recuperacion feminista de la historia. Esta operacidon consiste en inscribir a las mujeres de
América Latina como sujetos historicos. Ademas, la enunciadora utiliza el argumento de la
division para crear presencia mediante la enumeracion de las caracteristicas que definen a
estas mujeres. Mas adelante, ésta inscribe a Frida Kahlo, que no fue madre, y a Violeta Parra,

que si tuvo hijos e hijas, como ejemplos de mujeres que salieron a hacer sus propios caminos.



Esto supone la inscripcion de las mujeres como sujetos multiples y diversos y la superacion
de la idea de que ser mujer es ser madre. Aqui, se reconocen las diferencias entre las mujeres, [y
y se prescinden de definiciones esencialistas, visibilizando la existencia de multiples y

variadas formas de ser mujer.

Por otra parte, la enunciadora establece lineas de continuidad entre las canciones que Violeta
llevé a su presente para que no se perdieran y “este presente, que ya es el pasado de Violeta, a

quien traemos de vuelta para seguir su huella de polvo”.

Finalmente, en esta misma pagina se observa un recuadro titulado “100 afos”. Aqui, la
enunciadora inscribe el aniversario del nacimiento de Viola y el fallecimiento de Angel Parra,
hijo de Violeta, en el afio 2017. Luego, la enunciadora argumenta la muerte de Angel
mediante el uso de una metéafora: sitia a Angel Parra como otra parte de la Nueva Cancién

Chilena que se va.



VIRJERA DEL TIEMPO

Imagen 32. Pagina 3 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina cuatro, la enunciadora inicia el relato con una pregunta que conlleva a otras
preguntas pero que remiten a la figura de Violeta con 36 afios. La enunciacion es hipertextual,
se presenta a un “pajarito preguntéon” que mediante una pregunta introduce el salto en vida de

Violeta que concluye en la enunciacion de la fecha y el lugar de nacimiento de la misma.



;Qué estd buscando, golpeando
casa por casa en pueblitosy
campos, hablando con gente muy
vieja que le cuenta historias y le
canta canciones? ;Qué hace ahi
Violeta Parra?

FAMOSO PAJARITO
N PREGUNTON

1917  San Carlos N - 7 VIOLETH
de Nuble

habla. que volver
Para. otrds?

Chillan

Imagen 33. Pagina 4 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina cinco, se observa una ilustracion de Violeta a los 36 afios andando con su

guitarra al hombro por los caminos perdidos de Chile.



Imagen 34. Pagina 5 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina seis, la enunciadora retorna al momento historico en el que Violeta tiene ocho
afios para reconstruir la historia de la misma a partir de ese momento. Luego, introduce el
descubrimiento que realiza Violeta: la llave del armario donde su papa escondia la guitarra.
La enunciadora presenta al padre de Violeta como un folklorista que tocaba la guitarra y
cantaba acompafado de la madre de Violeta en las fiestas y reuniones, y que decia: “jPero

',’

nada de ganarse la vida con la musica!”. De esta manera, la enunciadora introduce una
prohibicion patriarcal, que posteriormente Violeta desatiende. Esto supone la inscripcion de
Violeta en un proceso de percepcion reflexiva, en el que se descubre a si misma como artista
que aprende de manera autodidacta y mediante el cual descubre sus deseos. Asi, la
enunciadora invierte la imagen de la nifia indefensa y débil, y muestra una nifia desafiante y

valiente. Esto supone la superacion de la logica patriarcal.



En la misma pégina, la enunciadora realiza una definicion de la musica folklorica en relacion

a la profesion de folklorista que tiene el padre de Violeta.

Finalmente, utiliza un nexo de sucesion, para explicar la causa por la que los padres de
Violeta, pese a haber descubierto que su hija habia desobedecido un mandato patriarcal, no la
retaron. El motivo de esta accion fue que los padres se quedaron sorprendidos porque Violeta
“ya tocaba y cantaba las canciones completas y lo habia aprendido solita”. En relacion a esto

ultimo, se define la nocidn de autodidacta.

Imagen 35. Pagina 6 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina siete, se observa la ilustracion de Violeta tocando la guitarra a sus ocho afios.

También se puede observar un cuadro colgado en la pared con la imagen de Frida Kahlo.

1)
N



L

W

operacion consiste en construir lineas de continuidad entre Frida Kahlo y Violeta. RS

Aqui la enunciadora realiza la recuperaciéon de la Antiprincesa del cuento anterior. Esta

Imagen 36. Pagina 7 del cuento de “Violeta Parra para chicas y chicos”.

Por otro lado, en la pagina ocho, la enunciadora utiliza el argumento de la division para crear
presencia por la enumeracion de los elementos y acciones que constituyen al arte popular. En

relacion a este, luego agrega una definicion de lo que es el arte popular.

Maés adelante, la enunciadora introduce las dificultades laborales que atraviesa la familia de
Violeta como el motivo que explica la accion de que Violeta y sus hermanos y hermanas
tuvieran que empezar a cantar en la calle por monedas. Finalmente, se enuncia, que Violeta, al
igual que su hermano mayor Nicanor, decide irse a la ciudad de Santiago a buscar trabajo y a

cantar. Aqui, la enunciadora recupera la autonomia y la independencia de la protagonista.



as vacaciones de verano de la
familia eran siempre las mismas:

iban a la zona campesina donde Cuando el padre se quedo sin
vivian unas primas. - ] _ trabajo, Violeta y sus hermanas

y hermanos (jque eran diez!)
empezaron a cantar en la calle por
monedas o recorrian la zona en
algunos circos familiares.

El primero que dejo la
casa fue Nicanor, el
hermano mayor,
que es hoy un
poeta famoso. Aflos =
después, Violeta también
decidio que partiria a
la ciudad de Santiago, a
buscar trabajo y a cantar.

(s

Imagen 37. Pagina 8 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina nueve, se encuentra una ilustracion de Violeta tocando la guitarra en la calle
junto a un nifio que canta y a otro que toca un bombo. Ademas, enfrente de ellos hay una

gorra con dinero. Todos estos elementos ilustran el arte popular y la autonomia de Violeta.
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Imagen 38. Pagina 9 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina diez, la enunciadora establece una analogia entre la madre de Violeta, que le
cose una falda a su hija, y el hada madrina que les regala un super vestido a las princesas. Esta
operacion supone la critica y superacion de la mujer sumisa que se encuentra a la espera,
postulada por el discurso patriarcal. Mdas adelante, la enunciadora presenta el deseo de Violeta
de irse a la gran ciudad y luego define a esta situacion como una situacion de desarraigo,

término que posteriormente define.




ero para ir a la gran ciudad habia que vestirse muy
elegante... Y si bien a Violeta no se le apareci6 ninguna
hada madrina para regalarle un siper vestido, la mama
tuvo una gran idea:

-iHilda, veni, ayudame!

-;Qué, maaaa? -le dijo Hilda, la hermana que le seguia a Violeta.

—Ayudahe a descolgar las cortinas que hay que hacerle una linda
pollera a Violeta.. no se va a ir asi a la ciudad...

e

Y entonces la mama
le cosid una pollera e
. (falda, como le dicen DGSP\RRP\IGO
en Chile) hermosa, y Violeta se
visti de fiesta un dia comdn y )MO arrancar una pla
con una pequena valija iz et
buscar a su hermano en esa que trasladar

d—ad:"tﬁﬂ grande o un pueblo a una
. ; tiene que a

Imagen 39. Pagina 10 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.



En la pagina once, se observa una ilustracion de Violeta sentada en la estacion de colectivos,
con la falda que le cosié su madre, una valija y la guitarra. Todos estos elementos refuerzan la

imagen de Violeta como sujeto independiente.

Imagen 40. Pagina 11 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina doce, la enunciadora realiza un salto temporal en la vida de Violeta y la sitia a
sus 37 aiios, momento en el que conducia un programa radial llamado “Canta Violeta Parra”.
Sin embargo, la enunciadora explica que “como a ella no le gustaba nada estar muy quieta”,
Violeta decide hacer el programa radial en los lugares mismos donde se hacia esa musica.
Esto supone la inscripcion de la protagonista como un sujeto capaz de decidir por si sola.
Posteriormente, la enunciadora introduce el ritual campesino llamado “La cruz de mayo” y

recupera el sentido y la importancia de las fiestas populares.



Imagen 41. Pagina 12 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina trece se ilustra una fiesta popular en la que se puede observar a Violeta
disfrutando en la calle de musica y del mote con huesillos, una bebida tipica de verano, junto

a varias personas.

Bl



Imagen 42. Pagina 13 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

Pagina catorce. Aqui, la enunciadora vuelve a realizar un salto temporal hacia el pasado, al
momento en el que Violeta todavia vivia en Santiago de Chile. Asi, introduce el momento en
el que conoce a Luis, un maquinista ferroviario que iba al bar donde tocaba Violeta solo para
escucharla. Luego, la enunciadora sefiala que Luis, queria una esposa que se quedara en su
casa y que antes de marcharse, le dijo a Violeta: “Sigue ti con tu arte, yo me voy para
siempre”, esta situacion se refuerza con la ilustracion de un bigote que simboliza la autoridad
patriarcal. Frente a esto, se inscribe a Violeta como un sujeto politicamente activo que no
retuvo a su pareja y que decidid seguir trabajando y al mismo tiempo ocuparse de sus dos
hijos. Esto supone la superacion de la mujer maternalista reducida al espacio privado que

delinea el discurso patriarcal.

B2



acia dos anos que Violeta
estaba en Santiago, con su
vestido hecho de cortinas.
Ya habia venido toda su
familia, y con su hermana
Hilda formaron un dlo para cantar en
boliches de barrios populares canciones
muuuuy romanticas gue estaban de moda.
Esos lugares eran frecuentados por hombres
que iban a tomarse un trago después de
muchas horas de trabajo. En ese bar, Violeta
conocid a Luis, un maquinista ferroviario
gue iba sélo para oirla.

1 Luis Pero un dia Luis, que queria una esposa
tuvieron a Isabel que se guedara en su casa, le dijo:
vy Angel

cantar

“Sigue tu con tu arte,

le tocaba ¢ : s
: YO me voy para siempre

hi

o|los bailaban y ¢ 2
en el escenario. Y ella no lo retuvo. Asi que Violeta se quedd con
su amiga guitarra y con Isabel y Angel.

Imagen 43. Pagina 14 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En las paginas dieciséis y diecisiete, la enunciadora presenta la cancion “Gracias a la vida”
que resume gran parte de los sentimientos y experiencias vividos por Violeta. Esta cancion
esta presentada en dos paginas que en sus reversos (pagina quince y dieciocho) se encuentran
en blanco, no contienen texto ni imagenes, lo que le da la posibilidad a las destinatarias y

destinatarios de retirarlas y usarlas como poster.
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Imagen 44. P4gina 16 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

B4



S5

Imagen 45. Pagina 17 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina diecinueve, se observa una ilustracion de Violeta abrazada a sus dos hijos y a
Luis con una valija en la mano abandonando el hogar. Esta ilustracion argumenta la situacion
expuesta en la pagina catorce. Aqui, la enunciadora recupera una frase de Violeta: “La tUnica
ventaja mia es que gracias a la guitarra dejé de pelar papas. Porque yo no soy nadie. jHay

13

tantas mujeres como yo en cualquier comarca de Chile! “. Mediante esta operacion, la
enunciadora inscribe a Violeta como una mujer trabajadora y autosuficiente. Esta
construccion supone la superacion del sujeto ama de casa circunscripto al espacio privado y

establecido por el discurso patriarcal.




“La Gnica ventaja mia es que gracias
a la guitarra deje de pelar papas.
Porque yo no soy nadie. jHay tantas
mujeres como yo en cualquier
comarca de Chile!”

Imagen 46. Pagina 19 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina veinte, la enunciadora inscribe a la mujer como sujeto que, en la ldgica de una
sociedad patriarcal, nunca tiene las cosas tan faciles. Pese a aquello, esta Antiprincesa siguio
cantando. Tiempo después, Violeta conocid a un nuevo amor, Luis Arce, con quien tuvo dos
hijas mas. Aqui, la enunciadora inscribe a Violeta como un sujeto histérico que recopild las
canciones que parecian olvidadas y las acerco a los lugares mas lejanos, “Esas canciones
traspasaban el tiempo y volvian al pueblo”. Esta operacion consiste en construir de lineas de

continuidad entre el pasado, Violeta y el presente.

Posteriormente, la enunciadora sefiala que en 1955, Violeta gan6 un premio muy importante y
que para recibirlo tuvo que pagarse ella misma la entrada. Aqui se expone la incompatibilidad

de las mujeres de formar parte del ambito cultural de la época, ya que si bien Violeta es
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reconocida por el festival de Polonia, no se le posibilitd el medio para que la misma pudiera R

concurrir. En consecuencia, esto implica que fue la misma Violeta la que mediante su propio

trabajo recaudo los fondos necesarios para concurrir a la entrega del premio.

Finalmente, Violeta consigue viajar al festival de Polonia y alli la enunciadora sefiala que “esa
noche se presentaba ella, con sus pelos sobre la cara, su ropa modesta y su guitarra (que ya no
le sobraba por todos lados)”. Aqui, la enunciadora presenta a una mujer real, y la diferencia
del estereotipo dominante de mujer pasiva, bella y reluciente. La inscribe como “la voz de los
pobres, de las lavanderas, de las recolectoras de frutas, de los mineros de los artistas
callejeros...”. Esto supone la inscripcion de Violeta como representante del colectivo de

mujeres.

el momento en el que
0 a recorrer Chile y a

recopilar canciones populares.
n canc es que fs A1

s. Esas canciones traspasaban el
tiempo y volvian al pueblo.

la de vino.

| or ese premio viajo Esa noche se presentaba ella, con sus pelos sobre la cara, su
| a un festival en ropa modesta y su guitarra (que ya no le sobraba por todos
| Polonia, un lados). Y mirando al suelo, empez0d a cantar...

pals que quedaba del
' otro lado del mundo,
: y sus hijas e hijo se

1} quedaron con Luis.
|

Todos hicieron un gran silencio. Aungue no entendian
el idioma, se conmavieron por esa voz profunda que
les hablaba de un pais lejano: ella era la voz de los
pobres, de las lavanderas, de las recolectoras de
frutas, de los mineros, de los artistas callejeros...

Imagen 47. Pagina 20 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.
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RESTAURACTA

Tanto conmovio ese canto a los
que estaban en ese frio pais
que al otro dia, cuando Violeta
caminaba, a su paso le tiraban
flores desde los balcones.

Imagen 48. Pagina 21 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina veintiuno, se encuentra una ilustracion de Violeta caminando con la guitarra a
cuestas por las calles de Polonia y de la gente conmovida por su canto, arrojandole flores.
Esto supone el reconocimiento por parte de la gente, de una artista popular y cercana al

pueblo.

En la pagina veintidos, la enunciadora resalta y define la palabra nomade para referirse a
Violeta, debido a que la misma viajaba de un lado a otro de Chile, y de Chile a otros paises de
Europa. Luego, presenta algunas actividades que Violeta comenz6 a realizar, entre ellas,
trabajo la ceramica, pintd cartones y recicldé muchos materiales. Al final de la pagina, la

enunciadora explica la constitucion de “La carpa de la Reina” en un terreno baldio, y delinea




el motivo principal de esta accion: Violeta queria hacer un centro cultural, donde tocaran
grupos folkloricos conocidos y desconocidos, mientras que al mismo tiempo se sirvieran
empanadas y sopaipillas que ella misma preparaba. Asi, la enunciadora realiza una
recuperacion de las fiestas populares. Esta operacion supone la construccion de lineas de
continuidad entre los jovenes, los artistas y los elementos de las fiestas populares. A su vez,

esto supone la conformacion de “La nueva cancion chilena”.

Si, 51, es la Viola. Después de viajar
por Europa, el arte le picaba en las
manos. O capaz le picaban los piesy
entonces lo sacaba por las manos.

Es Violeta, esa caminante
incansable, esa nomade del
espacio y del tiempo, la que
esta bordando la tela?

NOmade

Una p

cuando Violeta tenia 48 afios instald en un terreno
baldio una.gran carpa de circo que llamé La carpa dela
Reina. Queria hacer un centro cultural donde tocaran
grupos folkléricos conocidos y desconocidos, mientras

se servian empanadas y sopaipillas (parecidas a las torta
fritas) que ella misma preparaba.

'M;entras tanto, artistas mas jovenes tomaban las
canciones que ella habia rescatadoy empezaban a
formar lo que se llamo la nueva canc:on chilena.

Imagen 49. Pagina 22 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

La proactividad de esta Antiprincesa viajante, se ilustra en la pagina veintitrés, en la que se
observa a Violeta, con una mirada desafiante, bordando una tela, con la guitarra al lado suyo,

en un rincon de la casa con cuadros y jarrones autoctonos.



Imagen 50. Pagina 23 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina veinticuatro, la enunciadora introduce varias preguntas para anticipar lo que
pasara con Violeta. Por otra parte, reproduce un didlogo entre don Antonio y Violeta, en el
que se sittia a Violeta como “la mujer que no deja que las canciones se pierdan”. Aqui, se
enuncia que don Antonio le regala a Violeta un guitarron, y que con ese guitarron, Antonio le
gand un dia una payada al diablo. De esta manera se realiza la definicion de lo que es este
instrumento y se sefiala que Violeta, nuevamente, aprendid a tocarlo de manera autodidacta.
En la definicion de guitarron, la enunciadora indica que este instrumento se usaba para las
payadas y para el canto a lo divino. Esto supone la introduccion del final de la vida de

Violeta.



a a tocar el

“Yo no vengo a lucirme. *
Quiero cantar y ensefiar una
verdad, guiero cantar porque
el mundo tiene pena y esta
mds confuso que yo misma"“.

Imagen 51. Pagina 24 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina veinticinco, se ilustra el momento en el que Don Antonio le obsequia el

instrumento a Violeta.



Imagen 52. Pagina 25 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina veintiséis, la enunciadora realiza una pregunta para saber qué paso después con
Violeta. A continuacion, responde que “esa ya es otra historia” e invita a las destinatarias y a
los destinatarios a buscar esta continuacion en otros libros, pero lo més importante, es lo que
sugiere: “jSigamos su huella para que no se pierda!”. Esto supone realizar una recuperacion
de la historia de Violeta cada vez que sea posible. Como cierre del texto, la enunciadora
pronuncia una metafora: “La cancion es un pajaro sin plan de vuelo. Odia las matemadticas. Y

ama los remolinos”.



Imagen 53. Pagina 26 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

Finalmente, en la pagina veintisiete, se observa una ilustracion de Violeta con los cabellos al

viento, sonriendo, en su Chile natal. La mirada de Violeta es siempre desafiante.



Imagen 54. Pagina 27 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En la pagina veintiocho, la enunciadora invita a las destinatarias y a los destinatarios a
realizar un conjunto de actividades recuperadoras. La enunciadora sugiere hacer una actividad
analoga a la que realizaba Violeta: recopilar el arte popular y las canciones tradicionales. Para
ello, la enunciadora propone indagar a las personas mayores sobre qué canciones escuchaban,
como vivian, que golosinas comian, etc. Estas preguntas recuperan el pasado y lo vuelven a
traer al presente. Esta operacion supone la construccion de lineas de continuidad entre el
pasado y el presente. Mdas adelante, la enunciadora también propone realizar algunas
actividades con el fin de producir cosas de manera autodidacta, como las que hacia Violeta,

como por ejemplo, reciclar elementos para hacer obras de arte.



ACTIVIDADES

Vimos en todo este cuento que Violeta recopilaba el arte populary las
canciones tradicionales, para que no se perdieran. Dijimos, también, que se
transmitian de generacion en generacion... ;Hacemos ese trabajo?

Vimos cémo trabajaba pintura en cartones, hordado en bolsas viejas,
escultura con alambre; todo con materiales descartables. Ademas,

“también supimos que la Viola era una autodidacta, que todo lo
aprendia practicando, con poca ensefianza. Entonces... jmanos a la obral

q ;Se podra armar algiin
. : ) instrumento?... Tal vez podamos
+Qué podemos reciclar? ! 2 N G
it tartanes diavios q JEnque ponerle misica a alguna de las
it p ? 1 caL Qaisfh“zr -2 obra de arte canciones que inventamos mas arriba.
rbefiﬂas’ e; = b?n l" . _5‘ transformamos Quizd escuchemos la voz de Violeta
otones, alambres, lapices i : ) ) .
i = el todo eso? cantando una de las suyas y nos sirva

rotos, pedazos de juguetes... N P

Imagen 55. Pagina 28 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

Casi al final del cuento, en la pagina veintinueve, se introduce un cancionero con algunas
estrofas de dos canciones de Violeta, y mediante el pajarito preguntdn, se invita a las

destinatarias y a los destinatarios a inventar palabras y canciones como lo hacia Violeta.

-



Aungue hizo muchas canciones (pedile a alguien para escuchar como
era su voz...), elegimos dos, porque creemos que son las mas divertidas.
Dos pedacitos, en realidad:

Vuela que vuela en mi dulce nube,

de repentito se me taimo, [ “ é iraie e

saco un taladro con muchas puntas, ‘ ‘ e pregﬂntnc'é: i

y to'a entera se perford. - y mAs no cantico I

Me faltd tino pa’ equilibrarme - tengo ﬂo_j(:eri_ca en los zagaﬁf‘ ‘:
cuando mi nube empezo a llover. en los cabéllicos, en la camisica,

Me agarré firme de los hilitos, en los rindnicos y en el bolsillico.

y como gata me descolgué.

Cai en la copa de una patagua, :
por su ramaje me deslicé. g - A Violeta le gustaba jugar
Salté en un charco de agiita clara, y lo hacia con las palabras.
y con el fresco me desperté. Un dia hizo esta cancion,
con palabras inventadas por
ella... ;qué dice para vos? ;Y
como seria una cancion con
algunas palabras nuevas
que se te pueden ocurrir?

;Qué paso con la nube en la que venia
viajando? ;Quién viajaba ahi arriba? ;Por qué

se despert6? ;Y qué pasé cuando se desperto?
Podés continuar la historia, con letras o con
dibujos, como mas te guste...

Imagen 56. Pagina 29 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

En esta ultima seccion, en la pagina treinta, la enunciadora introduce un poema de Pablo
Neruda, amigo de Violeta, escrito para la mismisima Violeta, y lo hace desde un nosotros
inclusivo. Mediante este poema, la enunciadora sitia de manera explicita a Violeta en
igualdad con Pablo Neruda, es decir, visibilizando las diferencias existentes entre las mujeres
y los hombres, pero estableciendo una relacion de igualdad, entre Violeta y Pablo Neruda, en
términos de presencia, fama y reconocimiento. Esto implica la idea de que las mujeres

también podian ser escritoras, compositoras y/o cantantes y volverse visibles en el &mbito de

lo publico.

v



s fusa
ruda

. Decielo en cielo corre o nada © canta
AR la violeta terrestre:
&%ﬁ la que fue, sigue siendo,
“i. peroesta mujer sola
en su ascension no sube solitaria:
la acompana la Luz del toronjil,
del oro ensortijado de la cebolla frita,
la acompanan los pajaros mejores,
la acompafa Chillan-en movimiento.

{

Te alabo, amiga mia, companera: - Envino alegre,

_* de cuerda en cuerda llegas en picafa alegria,
- alfirme firmamento, en barro popular,
 y, nocturna, en-el cielo, tu fulgor en canto llano,
45 | = es la constelacion de una guitarra. Santa Violeta, e
| Pero antes, antes, antes, t{i te convertiste,
ay, sefiora, qué amor a manos llenas en guitarra con hojas
i ~ recogias por los caminos: TQ que relucen
; "sacabas cantos de las humaredas, * al brillo de la luna,
fuego de los velorios, en ciruela salvaje
participabas en la misma tierra, transformada,
eras rural como los pajaritos L en bueblo verdadero,
y a veces atacabas con relampagos. en paloma del campo,

en alcancia.

Paterrior &
'

Imagen 57. Pagina 30 del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.

Finalmente, en la contratapa, la enunciadora realiza un resumen de lo que fue la vida de
Violeta Parra y una recuperacion de la historia de la misma. Esta operacion supone la

inscripcion de Violeta como sujeto historico. Por otro lado, también recupera la autonomia y

la capacidad productiva de Violeta.



alimos tras los pasos de Violeta Parra. Una

caminante gue fue a buscar canciones en los

lugares mas lejanos de Chile para que no se
perdieran con el paso de los anos. Y nos subimas, como
en una maquina del tiempo, para vivir la aventura de
escuchar historias de abuelos y abuelas, y conocer la

~ vida de una artista que sintido muy muy de cerca a ‘ ;

su pueblo. Pobre y desalifada, Violeta

9 BSI?GV&!‘ISSG

Imagen 58. Contratapa del cuento “Violeta Parra para chicas y chicos”.
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4.3 Analisis del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos” S
@)

En la portada de este cuento, se observa la ilustracion de Juana Azurduy, con una mirada
desafiante y el guifio fruncido, vestida con un traje de guerrera, una espada y su cabello
recogido, lista para poder combatir. De esta manera, la enunciadora presenta a la Antiprincesa

numero tres.

JUANA AZURDUY

Nadia Fink
Pitu Saa

Imagen 59. Portada del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

En la pagina tres, la enunciadora realiza una introduccion a lo que serd el contenido del
cuento. Aqui, se argumenta la eleccion de Juana Azurduy como la tercer Antiprincesa. Para
ello, la enunciadora inscribe a Juana como representante de las mujeres reales. Asi, desde un
nosotras inclusivo, introduce a la Antiprincesa del Alto Perti, o princesa guerrera. La

enunciadora, también desde un nosotras inclusivo, se autodefine como historiadora. Mediante



esta afirmacion, avala que “los relatos se pueden armar de muchas maneras”. Este sera el

L

©

argumento que motiva la accion de contar, a su manera, la historia de una mujer (&

extraordinaria que luchod a la par de otras y otros por liberar a su pais y a su pueblo. En la
misma pagina, se observa la ilustracion de un vestido de princesa (perteneciente a
Blancanieves) y un globo de didlogo con el Hashtag Chaumevoy. Mediante esta operacion, la

enunciadora borra de la escena del cuento a las princesas propuestas por Disney para darles la

bienvenida a Las Antiprincesas.

Vamos tras los pasos de mujeres reales. Esta vez seguimos la huella de una heroina de las
luchas de la liberacion de América Latina. Juana Azurduy es nuestra antiprincesa del Alto Perd,
0 nuestra princesa guerrera, tal vez...

Nos metemos en la Historia, asi, con maylsculas... ;¥ qué nos paso al transformarnos en
historiadores e histariadoras? Que descubrimaos que los relatos se pueden armar de muchas
maneras: hay quienes crean una novela, donde se mezclan datos reales con otros imaginarios,
o que se fueron pasando de boca en boca; hay quienes revisan los documentos con mucha
paciencia y salen a contar solo lo que pueden comprobar...

Asi, aprendimos que su apellido se transforma durante el tiempo y es Asurdui, Asurduy y
Azurduy, como la conocemos hoy. También que la fecha de nacimiento no se sabe con precision
y que algunos datos no son exactos como se creyod durante anos.

;Y qué decidimos hacer? Elegir nuestra manera de contar la historia de una mujer extraordinaria,
que luchd a la par de otras y otros por liberar a su pais y a su pueblo. Habra otras formas de
contarla, ya podran ustedes transformarse en historiadoras e historiadores. Esta es la nuestra:
abramos la puertita del pasado, para que entre Juana...

Juana Azurduy para chicas y chicos / Nadia Paola Fink ; ilustrado por Juana Azurduy para chicas y chicos.
Emiliano Saa. - 1a ed . - Ciudad Auténoma de Buenos Aires : Nadia Paola Por Nadia Fink. llustracienes: Pitu Sad.
Fink, 2015. Disefio: Martin Azcurra
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Imagen 60. Pagina 3 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

En la pagina cuatro, se observa una ilustracion de Juana de pequefia, jugando con dos ramas,

como si fueran espadas, y enfrentada a un companero de combate.

www.guttenpress.com.ar
Buenos Aires, Argentina
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Imagen 61. Pagina 4 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

Mas adelante, en la pagina cinco, la enunciadora introduce el 12 de julio de 1780 como fecha
en la que dicen que naci6 Juana, y Chuquisaca (actualmente Bolivia) como el lugar de

nacimiento. Toda esta informacidn se encuentra en un recuadro resaltado con detalles.

Por otra parte, la enunciadora cuenta que durante su infancia Juana acompafiaba a su padre en
las tareas del campo, y que compartia juegos con los hijos de los indios y campesinos. Luego
realiza una pregunta para introducir la postura de Juana frente a las injusticias a las que eran
sometidos los indios y campesinos. Mediante esta operacion inscribe a Juana como un sujeto
politicamente activo, interpelada por las injusticias. De esta manera, la enunciadora anticipa
lo que sera Juana Azurduy. Esto supone la inscripcion de la mujer como sujeto polifonico, es
decir, multiple y diverso. Esta construccién supone a su vez, la superacion de la mujer como
sujeto abnegado y sacrificado, reducido al ambito privado, que establece el discurso

patriarcal.
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Al final de la pagina, el enunciador sita a Juana como el antimodelo de las mujeres que se
quedaban en el Convento Santa Teresa, para convertirse en monjas o que iban a estudiar
dentro de los muros. Es por ello que la expulsaron de alli. Sin embargo, durante el tiempo que
paso en el Convento, tratd de leer todo lo que tenia a mano en las bibliotecas. De esta manera,
descubri6 la historia de Tapac Amaru II, sus luchas por la libertad de los indios. Y descubrio
también que la mujer de éste, Micaela Bastidas, habia peleado junto a ¢él. Esto ultimo se
observa en una ilustracion que tiene a Juana leyendo un libro a la luz de las velas, y una

monja observandola con enojo.

Aqui, la enunciadora realiza la recuperacion de las mujeres de la historia y las sitia como
sujetos protagonistas. Esto supone la inscripcion de Juana como sujeto historico y por ende, la
superacion del papel secundario atribuido a las mujeres por el discurso patriarcal. Las mujeres
estuvieron, estdn y estardn presentes en la historia, y serd el discurso feminista el que las

recupere.
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Cuentan, también, que durante su
infancia Juana acompanaba a su
padre en las tareas del campo, y
que compartia juegos con los hijos
de los indios y campesinos. ;Habra
visto de cerca las injusticias a las
que eran sometidos: obligados a
trabajar en las minas, despojados
de sus tierras? Mientras aprendia
a galopar cada vez mas fuerte,
bebiéndose el viento, cada
injusticia se iba acumulando en
SUS 0jos y en su pensamiento.

si empieza esta historia,
plagada de cruces entre el
mito y la heroina real.

Dicen que Juana nacio el 12 de julio de
1780 en Chuguisaca (en lo que hoy es
Bolivia).

Imagen 62. Pagina 5 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

En la pagina seis, la enunciadora introduce a Manuel Asencio Padilla, un joven labrador con
el que Juana se casd. A ambos les molestaban las injusticias y juntos pelearon en muchas
batallas para lograr la independencia. Aqui aparece el famoso sable pregunton preguntando
por qué peleaban. A partir de esto, el enunciador utiliza el argumento de la division para crear
presencia mediante la enumeracion de los motivos por los que Juana y Manuel peleaban por
la Independencia del Virreinato del rio de la Plata. Luego, la enunciadora realiza la definicion
de la palabra colonias. En un recuadro verde, se observa una ilustracion de dos pufios

rompiendo una cadena. Esto representa a los pueblos dominados por la corona espafiola.

Hacia el final de la pagina seis, la enunciadora divide la pagina en dos, para presentar la
incompatibilidad entre dos partes, de un lado se observa la ilustracion de una corona, que

representa a los ejércitos realistas de Espafia, que no querian soltar las tierras y se encontraban



bien armados y entrenados, y del otro, se encuentra una ilustracion de un sable, que representa
a las guerrillas, definidas como batallones compuestos por criollos, mestizos, cholas e
indigenas. Aqui, la enunciadora recupera el compafierismo entre Juana y Manuel y los

inscribe como compafieros de lucha.

i
por que
peleaban?

AALALE A B A A A 8 8 08 s s 0 S A b 88N s s
=

LU IR S R R

Imagen 63. Pagina 6 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

A continuacion, en la pagina siete se observa la ilustracion de Juana sosteniendo su espada al
lado de Manuel Asencio Padilla. Esta imagen sintetiza el compafierismo que puede existir

entre una mujer y un hombre.
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Imagen 64. Pagina 7 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

Mas adelante, en la pagina ocho, la enunciadora explica que no se sabe si fue su primera
batalla, pero si que la batalla de Ayohuma, en 1813, es la que mas se menciona en los libros.
De esta manera, la enunciadora asocia el nombre de Juana Azurduy a la batalla de Ayohuma y
recupera la participacion femenina en un enfrentamiento armado. Esta operacion supone la
inscripcion de la mujer como sujeto politicamente activo en la lucha por la independencia de

Argentina y Bolivia.

En otra seccion de la misma pégina, se observa un recuadro con la ilustracion de una corneta
y se introduce a Dofia Juana Azurduy comandando una legion de independientes. Por otro
lado, desde Buenos Aires y hacia Charcas llegaba la expedicion comandada por Manuel
Belgrano. Aqui, la enunciadora presenta el encuentro y la amistad forjada entre Juana, Manuel

Asencio y Manuel Belgrano. Luego realiza una comparacion entre las noches de cansancio
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luego de alguna batalla dura y esas mafianas en las que el sol alumbraba un nuevo dia y las
fuerzas volvian otra vez, para explicar el contexto en el que Belgrano le regalo su sable a (&)
&

Juana. Aqui, se observa una ilustracion de este sable y se lo personifica para otorgarle

presencia.

)

0 sabemos si fue
su primera batalla,
pero sique la de
Aychuma, en 1813,

es la que mas se menciona en los
libros. ‘

Asi dicen:
“Entonces surge en la escena,
causando general sorpfesa, una
hermosa y denodada mujer, con
una legion de independientes:
iEra Dofa Juana Azurduy de
Padilla! Pasiones civicas,
entusiasmo épico, pensamientos
redentores, le animaban al
sacrificio de la lucha”.

Imagen 65. Pagina 8 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

Por ello, en la pagina nueve, se encuentra la ilustracion del momento en el que Manuel
Belgrano le regala su sable a Juana Azurduy como en un acto de condecoracion. Aqui, la
enunciadora realiza un reconocimiento de la valentia de Juana. Esta operaciéon supone la
superacion del orden patriarcal que considera a las mujeres inferiores, y carentes de

inteligencia y valentia.



Imagen 66. Pagina 9 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

En la pagina diez, la enunciadora sitia a Juana en un momento de introspeccion para conocer
qué hubiese hecho la misma si no hubiera salido a luchar por la Independencia. A
continuacion, argumenta que si Juana se hubiera quedado en su casa cumpliendo las tareas de
las mujeres de esa época, tal vez hubiera cerrado las puertas de su casa para no escuchar lo
que pasaba afuera y acto seguido, enuncia la incompatibilidad de aquella accién con Juana.
Aqui, se encuentra una pequefia ilustraciéon de Juana vestida de época parada al lado de
Manuel, representando la vida que hubiese llevado adelante la misma sino hubiera salido a

luchar. El hombre sentado y la mujer a su lado simbolizan la legitimidad del orden patriarcal.

Sin embargo, Juana no se quedod en su casa. Esto supone la inscripcion de Juana como sujeto
productor de si mismo que rompe con los limites de la oposicion binaria que relega a la mujer
al ambito privado y al hombre al &mbito ptblico. De esta manera, la enunciadora deslegitima

el discurso patriarcal. Mas adelante, el enunciador explica que Juana un dia tuvo que ir a



rescatar a su esposo, que habia caido preso de unos espafioles con fama de malisimo. En
relacion a esto, la enunciadora ironiza con el lenguaje para valerse de ¢l y transformarlo en
nuevo discurso. Esto es, que las princesas no solo que no esperan ser rescatadas por un
principe, sino que también van al rescate de los caballeros. Esta operacion supone la
superacion de la princesa sumisa postulada por el discurso patriarcal y la resignificacion del
concepto que conlleva ser una princesa. Al final de esta pagina, la enunciadora recupera la
lucha colectiva y la inteligencia conjunta, de Juana y el poeta Hualparrimachi a la hora de

pensar una idea para rescatar a Manuel.

Imagen 67. Pagina 10 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.
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En relacién a esto, en la pagina once, se ilustra en vifietas la sucesion de los hechos que la

enunciadora presentd anteriormente como parte del rescate de Manuel. Finalmente, esta (&)

ol

princesa guerrera junto al poeta, logran rescatar a Manuel.

) 2
-’
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Imagen 68. Pagina 11 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

En la pagina doce, la enunciadora presenta a Los Husares y los define como el escuadrén que
comandaba Juana y que estaba compuesto por hombres y mujeres. Para esto, hay una pequefia
ilustracidon de una cinta con el nombre de este escuadron y la cara de Juana, lider del mismo.
Asimismo, la enunciadora explica como fue que se produjo el enfrentamiento entre Los
Husares y los realistas en el afio 1814 y profundiza acerca de la estrategia que llevaron
adelante Los Husares para poder ganar el combate. Aqui, la enunciadora inscribe nuevamente

a la lucha colectiva, la unién y la inteligencia como requisitos fundamentales para librar



cualquier enfrentamiento de manera estratégica. A continuacién se introducen sus

consecuencias: los realistas se rinden ante un ejército inferior y mucho menos armado.

110

os Husares

Tarvita

Imagen 69. Pagina 12 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

A continuacion, en la pagina trece, se ilustra en vifietas, la victoria de Los Husares frente a

los realistas.



Imagen 70. Pagina 13 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

La pagina catorce lleva un titulo: Asalto a Chuquisaca. Este titulo se encuentra resaltado y
con una flor al costado del mismo. De esta manera, la enunciadora introduce la expedicion
que comandd Juana en 1816. Aqui, realiza una definicion de la palabra trincheras, para

explicar la forma en la que las tropas realistas resistian el asalto a la ciudad de Chuquisaca.

Luego, la enunciadora recupera la descripciéon que hacian otros textos acerca de Juana. Asi,
inscribe a la misma como una mujer con agallas y desafiante. Esta operacion supone la
inversion de la imagen de la mujer indefensa y débil, y su resignificaciéon como una mujer
desafiante y valiente. Al final de esta pagina, se observa la ilustraciéon de un chupete y se
enuncia la posibilidad de que Juana diera a luz ese mismo afo. Finalmente, las aguas del rio

recibieron a la beba. Aqui, la enunciadora argumenta que no existe una incompatibilidad entre



este acontecimiento y la continuacion de la lucha armada. Esta operacion supone la idea de
igualdad dentro de la diferencia sexual de Juana, expresada a través de su maternidad. Es
decir, este personaje femenino es diferente, porque es madre, pero esa caracteristica no la
aleja del ambito publico o de la lucha armada. Esto supone la superacion de la mujer como
sujeto maternalista reducido a los cuidados de la familia y circunscripto al &mbito privado

como lo establece el discurso patriarcal.

Algunos textos recuerdan:

Imagen 71. Pagina 14 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

En la pagina quince, se observa una ilustracion de Juana embarazada montada arriba de su

caballo con su espada continuando con la lucha.



Imagen 72. Pagina 15 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

Luego, en la pagina dieciséis, la enunciadora utiliza un nexo de sucesion para explicar la
situacion en la que Juana se detiene para amamantar a su hija recién nacida, y la posterior
accion de los soldados que debian cuidarla, pero que terminan robandole el botin y deciden
entregar a esta heroina al rey, a cambio de una valiosa recompensa. Aqui, la enunciadora
resalta en letras con otro color, que “Juana estaba fragil, si, pero no era debilidad eso que
sentia...”. Asi, inscribe a Juana como una mujer fuerte que derrib¢ al jefe de un sablazo y que
cuido a su pequena. La enunciadora utiliza una metafora para mostrar que finalmente, Juana y

su hija se encontraban sanas y salvas.



Imagen 73. Pagina 16 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

En la pagina diecisiete, la enunciadora ilustra en vifietas la secuencia de hechos que

desencadenaron la reaccion de Juana ante el peligro inminente.
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Imagen 74. Pagina 17 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

Por otro lado, en la pagina dieciocho, la enunciadora crea la presencia del ejército de Juana
en 1816 en “El Villar”, mediante la enumeracion de sus partes; una guardia de amazonas, 30
fusileros criollos y 200 indigenas armados con hondas y garrotes. Luego, realiza la definicion
de amazonas como el grupo de guerreras indigenas que pelaban por la libertad de su pueblo e
introduce al sable pregunton que afirma que las Amazonas son unas Antiprincesas. A
continuacion, resignifica a la bandera realista, de signo de tirania a simbolo de victoria. Hacia
el final de esta pagina, la enunciadora realiza la definicion de la palabra tirania y la identifica

con una dictadura, en la que alguien gobierna imponiendo sus ideas.

Por ultimo, en esta pagina, la enunciadora recupera el reconocimiento del gobierno de Buenos
Aires que condecor6 a Juana con el cargo de Teniente Coronel y explica que los motivos de
este reconocimiento, fueron la gratitud y consideraciones que han merecido al Gobierno sus

servicios igualmente que a los demas patriotas que la acompanan.
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ndas y garrote
cuerpo, hirid a un co
de las manos. Con el t
ante la mirada de sus

Imagen 75. Pagina 18 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

En la pagina diecinueve, se observa la ilustracion de las amazonas con el pufio en alza,

simbolizando la unién de las mujeres. Aqui aparece la sororidad.
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Imagen 76. Pagina 19 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

A continuacion, en la pagina veinte, la enunciadora introduce el fallecimiento de Manuel
Padilla, ocurrido también en 1816. Manuel Padilla murié en el medio de una batalla que se
produjo también en “El Villar”. De esta manera, la enunciadora explica que las y los
combatientes peleaban en una lucha desigual, por lo que finalmente emprendieron su retirada.
Ademas, Juana estaba herida, un par de amazonas habian quedado rezagadas y los realistas las
estaban alcanzando. Ante esta situaciéon, Manuel Padilla, vuelve para interponerse y
defenderlas. Fue en ese momento en el que Manuel recibe un tiro y cae herido de muerte.
Aqui, la enunciadora utiliza una metéafora para significar el dolor que sintié Juana tras la
muerte de Manuel. En relacion a esto, se observa una ilustracion de la cara de Manuel. Luego
de este acontecimiento, la enunciadora situa a Juana en la provincia de Salta, donde conoce a

otro caudillo que daba batalla, Martin Miguel de Giiemes. Este caudillo, que era despreciado
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por los lideres de Buenos Aires, combatia con sus montoneras de gauchos. De esta manera, la
enunciadora efecttia una critica al federalismo. —J
&
Mas adelante, se ilustra el rostro de Martin y por otro lado, un recuadro con la ilustracion de
un sol, el sol de la bandera argentina. Aqui, la enunciadora explica la causa por la que el
gobierno de Buenos Aires les soltd 1la mano a los libertadores del Alto Pert: Las Provincias

Unidas del Rio de la Plata ya eran libres de Espafia, por lo que Juana y sus tropas, debian

seguir una lucha solitaria.

Imagen 77. Pagina 20 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

Maés adelante, en la pagina veintiuno, se observa una ilustracion en la que se encuentran

Martin Miguel de Giiemes y Juana ddndose un apreton de manos.
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Imagen 77. Pagina 21 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

Finalmente, en la pagina veintidos, la enunciadora realiza un salto en el tiempo y sitlia a
Juana en el afio 1825, afio en el que emprendio el retorno a su pais luego de haber logrado la
independencia de Espafia. Aqui, recuerda unas palabras de Manuel: “En habiendo unidn,
habré Patria”. La enunciadora inscribe a la lucha colectiva como condicion necesaria para la

existencia de la Patria.

Por ultimo, la enunciadora introduce los ultimos afios de Juana y argumenta que “su entierro
fue humilde, sin los honores que hubiera merecido una heroina”. Asi, recupera el 25 de mayo,
fecha en la que fallece Juana, y lo asocia a la libertad e independencia que siempre definieron
a Juana. Mediante esta operacion, la enunciadora inscribe a Juana como sujeto autonomo e

independiente.



uego de 8 anos, emprendio el retorno a
su pais, cuando en 1825 habia logrado
ipor fin! la independencia de Espana.

k Tal vez, otra vez en su tierra, a Juana le hizo cuando

hayan resonado las palabras que escribio Manuel:

“En habiendo union, habra Patria”.

£Qué hace una mujer acostumbrada a la batalla cotidiana?
¢éA la lucha cuerpo a-ciierpo donde se mata o se muere?
:Como regresar a una vida tranquila; de hogar?

¥ \

icen que Juana muri6 de viejita, en la misma casa en la que vivio junto
a su hija Luisa, su nieta y un nino gue tuvo a su cargo. Su entierro
fue humilde, sin los honores que hubiera merecido una heroina. Tal
vez porque se fue a morir un 25 de mayo, justo el dia en que se recordaba
aquel de 1809 como eco de la independencia. Tal vez, mas alla de los pocos
honores, justo eligio irse ese dia para mostrar que la libertad fue la lucha mas :
importante y hermosa de su vida. '*

i
W

.
¥ g}? /

Imagen 78. Pagina 22 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

Este ultimo momento se ilustra en la pagina veintitrés, en la que se observa a Juana cargando
a su nieta en una silla mecedora, y el nifio que tenia a cargo jugando en el suelo, un cuadro de

Manuel, quien fue su esposo, y el sombrero que utilizo para librar cada una de las batallas.



Imagen 79. Pagina 23 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

En la pagina veinticuatro, la enunciadora le propone a las destinatarias y destinatarios un
conjunto de actividades a realizar. Por un lado, mediante una actividad titulada “A
investigar”, los invita a convertirse en historiadoras e historiadores. Para ello, utiliza el
argumento de la division para crear presencia mediante la enumeracion de las fuentes a partir
de las cuales se construyen las figuras. Estas fuentes son los testimonios directos o indirectos,
fotos que hablan por si mismas, documentos, etc. Luego, la enunciadora introduce dos
preguntas para conocer de qué manera puede un historiador o historiadora, recabar

informacion.
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A .
Al principio contadbamos gue nos transformamos en
historiadoras e historiadores para conconocer la vida de
Juana... ;querés serlo vos también?

Las figuras se construyen a partir de varias fuentes: testimonios.

directos o indirectos, fotos que hablan por si mismas, documentos,

etc., que van formando un “mito”, una historia que cuenta parte de la
verdad y otra parte que no se puede comprobar. Te proponemos investigar la
vida de una persona muy viejita (familiar o del barrio) a partir de pruebas y
testimonios:

Imagen 80. Pagina 24 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

Por el otro lado, en la pagina veinticinco, a través de una actividad llamada “Ser como ellas”,
la enunciadora les propone a las destinatarias y destinatarios, comenzar a representar a las

mujeres que han participado en los combates, en los actos escolares por ejemplo.
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ACTIVIDADES

Conocemos muchaos héroes patrios y, en los actos escolares, o cuando
representamos algin combate, quienes participan.

son en su mayoria los que hacen de soldados o capitanes (casi siempre
varones)

Imagen 81. Pagina 25 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

Por ultimo, en la pagina veintiséis, la enunciadora presenta a La Liga de las Antiprincesas.
Aqui, la enunciadora realiza una recuperacion feminista de la historia. Critica a los libros que
solo cuentan que las mujeres cosian banderas y preparaban el té, mientras los hombres hacian

planes de guerra. No. Las mujeres también fueron sujetos que accionaron y salieron a luchar.

Por ello, inscribe como ejemplos de mujeres valientes que pelearon a la par de los hombres
por un futuro mejor a cinco mujeres: Micaela Bastidas, Bartolina Sisa, Victoria Romero,
Martina Chapanay y Maria Remedios Del Valle. Estos ejemplos permiten la generalizacion de
una regla: las mujeres también luchan. Aqui la enunciadora realiza la recuperacion de la lucha
colectiva, de hombres y mujeres. Esta operacion supone la inscripcion de las mujeres como

sujetos necesarios para la conquista de la Independencia, asi como para cualquier otra lucha.
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A su vez, esta construccion supone la inversion de la imagen de las mujeres, indefensas y

sumisas, determinadas por el discurso patriarcal, a valientes y desafiantes. G\

;Aca algunas de las tantas
mujeres que lucharon por
un mundo mejor!

micaela Victoria neta
BalGial, RemenioY,
g Delyvaile

Imagen 82. Pagina 26 del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.



En la contratapa, la enunciadora replica el primer parrafo de la introduccion.

amos tras los pasos de

mujeres reales y, esta vez,

seguimos la huella de
una heroina en las luchas de la
liberacion que América le presento
a Europa en los primeros anos
de la decada de 1800. Esta vez
Juana Azurduy es nuestra princesa
del Alto Per(, o nuestra princesa

guerrera, tal vez...

9178

512735“

Imagen 83. Contratapa del cuento “Juana Azurduy para chicas y chicos”.

8494

125 1



4.4 Recapitulacion: Las categorias del discurso feminista en los cuentos de
la Coleccion Antiprincesas.

Luego de un analisis pormenorizado, en este trabajo se podran establecer algunas cuestiones.
Entre ellas, que los tres primeros cuentos, que conforman La Triada sin Coronita, de la
coleccion Antiprincesas narran historias de mujeres que han sido importantes en todos los
campos de la vida, literatura, musica, pintura, politica, etc. Sumado a esto, la realizacion de
biografias de estas mujeres revela la necesidad de la enunciadora de volverlas significantes en
la historia. Para ello, realiza una recuperacion feminista de la historia. Esta operacion consiste
en construir una continuidad entre las mujeres y la historia, situando a las mujeres como
sujetos protagonistas de la misma. Esto supone la inscripcion de la enunciadora como sujeto
mujer, exponiendo lineas de continuidad entre las siete protagonistas de la Coleccion
Antiprincesas y la enunciadora. Esta reconstruccion a su vez, supone la superacion de la
logica del patriarcado, que siempre ha establecido al hombre como productor de la historia.
Por ello, se inscribe a Frida, Violeta y Juana como figuras emergentes de la historia. Es
necesario detallar que esta operacion se realiza sistematicamente en los tres cuentos que se
han analizado, lo que invita a pensar que esto se repite en los cuatro cuentos restantes que

componen la Coleccion Antiprincesas.

A continuacion se realizaré la recapitulacion de las categorias del discurso feminista halladas

en los tres cuentos que se sometieron al analisis.
- MATERNALISMO

Es un concepto que le otorga sentido a la maternidad unidimensional construida por el
discurso patriarcal, y que se diferencia de la maternidad como derecho reproductivo, de libre
opcion. En palabras de Luna (2003), el “Maternalismo (...) es una construccion de género,
nuclear a la feminidad, establecida desde la diferencia sexual femenina, con un contenido de
poder, opuesto al poder del padre, que ha dado influencia a las mujeres histéricamente, pero
también las ha limitado, definiéndolas y reconociéndolas por su capacidad de reproduccion

por encima de cualquier otra funcion social” (pag. 67).
-INDEPENDENCIA Y AUTONOMIA

Aqui, Luna (2007) explica que “El discurso feminista se origina en el discurso liberal y de ahi

viene la categoria de Igualdad que se despliega en Igualdad Juridica, Laboral, etc.; Libertad,
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con la que las sujetos feministas han dado significado a su Independencia y Autonomia” (pag.
96). De esta manera, la mujer cuenta con la capacidad de decidir por si misma, alejandose de

las imposiciones y/o expectativas patriarcales.
- SORORIDAD

Concepto que da significado a la alianza entre mujeres. Luna (2007) sefiala que ésta categoria

se ha desprendido de la categoria Solidaridad.
- DERECHOS REPRODUCTIVOS Y SEXUALES

Respecto a los conceptos de Derechos Reproductivos y Sexuales, Luna (2007) indica que “Lo
que aportd el discurso feminista fue la articulacion entre el discurso de la igualdad de
derechos y las categorias del discurso médico. Los avances en la contracepcion ciertamente
fueron claves para la interaccion entre el discurso y las condiciones reproductivas en las que
viviamos las mujeres. Posteriormente, estos derechos fueron reconocidos como parte de los
derechos humanos por Naciones Unidad en la Conferencia de Derechos Humanos de Viena

de 1993, como consecuencia de las propuestas y acciones feministas” (pag. 95).

En consonancia con esto, Luna (2007) agrega que “Los Derechos Humanos Reproductivos y
Sexuales, no solo introdujeron la contracepcion, ahora si con el conocimiento de las mujeres,
también han dado significado de condena y justicia a condiciones de desigualdad (abusos
sexuales, esterilizacion a mujeres sin conocimiento) de diferencia (penalizacion de la
homosexualidad, bisexualidad, lesbianismo, aborto) y de falta de libertad en las relaciones
entre dos géneros o mas. Ademas también tienen relacion con las condiciones de salud en las
que se realizan las actividades sexuales (informacion, anticoncepcion, tratamientos del SIDA),

las reproductivas (partos, abortos, tratamientos de infertilidad)” (pag. 95).

Ambos derechos hacen referencia a la libertad de la mujer de poder decidir sobre su propio
cuerpo. Pese a algunas negativas de hombres, mujeres e instituciones a reconocerlos como
tales, los mismos han sido visibilizados en &mbitos nacionales e incorporados en la

Plataforma de Accion de Beijing (1995).

En relacion a esto, es necesario realizar una aclaracion. Actualmente, existe una contradiccion
de los Estados miembros de la Cuarta Conferencia Mundial de la ONU que en su momento
adhirieron a una serie de recomendaciones, que contemplaban a los derechos reproductivos y

sexuales, y la implementacion real de estas recomendaciones en su totalidad. Argentina es un

L
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Sancion por parte de la Camara de Diputados de La Nacion del proyecto para la legalizacion (X

ol

buen caso para ejemplificar lo dicho anteriormente. El 8 de agosto de 2018, luego de Media

del aborto, la Camara de Senadores, finalmente, rechazo tal proyecto, anteponiendo las
creencias y convicciones individuales, a la salud publica como derecho de las mujeres. A esto
se suma, la escasa implementacion de la Ley “Programa Nacional de Educacién Sexual
Integral”, sancionada en 2006, en los establecimientos educativos tanto publicos como

privados.
- SEXISMO

Sobre esta categoria, Luna (2007) deja en claro que “Androcentrismo y sexismo fueron las
primeras categorias que aparecieron como discurso feminista. Androcentrismo que da
significado a la exclusion de las mujeres de los procesos de la ciencia, la investigacion, el
desarrollo y la innovacion, y sexismo, que significa la discriminacion de las mismas en los

campos de la educacion, la salud, la alimentacion, etc., en relacion con el varén” (pag. 96).
-LA MUJER COMO SUJETO MULTIPLE Y DIVERSO

En relacion a la construccion de la mujer como sujeto universal, Luna (2004) sefiala que “(...)
Frente al sujeto universal del discurso de la modernidad, la mujer se ha revelado como una
identidad irreal, porque en la realidad existe como un sujeto multiple” (pag. 30). Sobre esto,
Castellanos y Accorsi (2007) afirman que “Todos y todas somos multiples, diversas y
diversos, variables, no sélo en el tiempo, sino inclusive simultdneamente”. Por ello «No es
posible plantear una identidad definitiva, pero si podemos examinar criticamente “el ambiente
discursivo en relacion con el cual se constituye el sujeto”, y descubrir asi los discursos
subyacentes, las 16gicas que se encuentran en operacion en determinados enunciados » (pags.

17-18).
LA MUJER COMO SUJETO ACTIVO

Sobre esto, Luna (2004) senala que la filésofa Rosa Maria Rodriguez Magda ha trabajado
sobre “la mujer” a partir de herramientas foucaultianas y que es quién propone la
“deconstruccion” de la mujer como sujeto pasivo, y su “reconstruccion” desde la accion como
sujeto autdbnomo, activo y “resistente”. Por otro lado, Gomez Cafioles (2001-2002) resalta dos
estrategias estilisticas propia de las novelas escritas por mujeres que fueron postuladas por
Annette Kolodny. Estas dos estrategias son la percepcion reflexiva y la inversion; la primera

se refiere a cuando un personaje se descubre a si mismo o encuentra partes de si mismo en



actividades que no habia planeado, o en situaciones que no llega a comprender del todo y la
segunda estrategia se da cuando las imagenes literarias tradicionales y estereotipadas de la
mujer aparecen del revés en novelas de mujeres, como elemento comico para revelar su
escondida autenticidad o como connotaciéon de su opuesto. Por ello, estas estrategias se
convierten en herramientas para poder deconstruir a la mujer como sujeto pasivo y
reconstruirla en sujeto activo. Sobre esto, Luna (2004) asegura “que en los discursos

feministas actuales se ha construido a las mujeres como un sujeto politicamente activo” (pag.

32).

Finalmente, retomando la idea planteada por Luna (2004), el caso de la “mujer” considerada
como una categoria fija, universal, oculta la construccion diferenciada y discursiva de

diversas identidades de mujeres (obreras, burguesas, blancas, negras, feministas, etc.).
-LA MUJER COMO SUJETO HISTORICO

En relacion a esta categoria, Colaizzi (1990) hace referencia a la representacion hegemonica
que existe sobre la mujer, aquella representacion que se basa en la ausencia de la mujer como
sujeto historico. Por otro lado, haciendo uso del recurso de la ironia, Cixous (1995) afirmara
que “EI falocentrismo existe. La historia Unicamente ha producido, ha registrado esto.
Siempre. Lo que no significa que esta forma sea destinal o natural. El falocentrismo es el
enemigo. De fodos. Los hombres también tienen qué perder, de manera distinta que las
mujeres, pero también seriamente. Ha llegado el momento de cambiar. De inventar la otra
historia” (pag. 41). De esta forma, la escritora francesa reafirma la existencia de la mujer

como sujeto historico.
-IDENTIDAD FEMINISTA

Finalmente, Luna (2007) planteard que “Mediante el discurso construimos la identidad
feminista, y elaboramos nuestra experiencia, y desde ahi llevamos a cabo una serie de

practicas y acciones en tanto sujetos, articuladas a través del lenguaje” (pag. 96).

Todas las categorias precedentes han sido reastreadas en los tres primeros cuentos de la

Coleccion Antiprincesas.
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5 CONCLUSIONES

En este largo recorrido se ha intentado dilucidar desde qué tipo de discurso, la Editorial
Chirimbote, y su escritora; Nadia Fink, construyeron el sentido en los cuentos que componen
la Coleccion Antiprincesas. Este cuestionamiento y/o problema, fueron el punto de inicio,
atravesaron a todo este trabajo y sustentaron los objetivos que se plantearon como parte de la
investigacion. A continuacion, en lineas generales se esbozaran las conclusiones a las que se
han llegado. Antes, se efectuard una aclaracién necesaria para la comprension del recorrido

realizado.

Actualmente, todavia continiian vivos los debates entorno a la dicotomia feminismo de la
igualdad o feminismo de la diferencia. Desde aqui, se apuesta a una teoria superadora, que no
comprende a los feminismos de la igualdad y de la diferencia como opuestos e
irreconciliables sino, en palabras de Luna y Gonzalez (2018), como complementarios, como
dos momentos dentro de un hilo evolutivo del feminismo, o de los feminismos. Por ello, se
dir4 que este trabajo, se ha posicionado desde la perspectiva del feminismo posestructuralista,
entendido como un enfoque critico. Aqui se retoma la idea de Luna y Gonzalez (2018) que

sefala al discurso, el lenguaje y sus usos como el nticleo de ese enfoque critico.

También se adhiere fehacientemente a la idea de Scott (1992), quien propone rechazar la
oposicion igualdad/diferencia e insistir continuamente en las diferencias: las diferencias como
la condicion de las identidades individuales y colectivas. Asi, es posible comprender la idea
de igualdad en la diferencia. Las diferencias estan presentes tanto al interior de la categoria
mujeres, entendida como un grupo heterogéneo pero con algunas experiencias comunes,
como también respecto a los hombres. Sin embargo, esta diferencia sexual de ninguna manera
debe contener la idea de desigualdad, al contrario, se debe comprender que la diferencia
sexual afirma la igualdad de derechos de las mujeres y el reconocimiento de los mismos

frente a los hombres.

En consonancia con esto, Scott (1992), retoma a Foucault en su idea de que la elaboracion de
significados implica conflicto y poder. Es decir que los significados son cuestionados
localmente dentro de "terrenos de fuerza" discursivos, de ahi que el poder para controlar
cierto terreno recurra a un saber (cientifico) que atraviesa no sélo en la escritura, sino también

las organizaciones disciplinarias y organizaciones profesionales, las instituciones y las

130 1



relaciones sociales. De esto se desprende la conclusion de que la elaboracion de los

significados de los productos discursivos (cuentos infantiles) estd constantemente en disputa.

Sumado a lo anterior, y como se ha remarcado anteriormente en el capitulo dos, una cosa es la
perspectiva de género, y otra, la igualdad de género, entendiendo a esta ultima como el
objetivo a largo plazo que se persigue a través de la perspectiva de género. Es pertinente
destacar esta diferencia, para saber cudl es el punto de partida y cudl es el objetivo. No
obstante, este trabajo entiende al discurso feminista como el medio para alcanzar el objetivo
de la igualdad de género. De ahi que se resalte la importancia de construir productos
discursivos desde el feminismo, sentando un posicionamiento politico y volcando ese
feminismo a la literatura infantil. En relacién a esto, Colaizzi Giulia (1990) expresa que
“Marcar sexualmente e historizar son (...) dos movimientos estratégicos intimamente
conectados que el feminismo ha mostrado como extramadamente cruciales para toda practica
que aspire a crear un punto de vista critico sobre las concreciones sociales y culturales del

discurso”. (p. 14)
Sobre la importancia de escribir desde el discurso feminista, Cixous (1995, pag. 61) diré:

“Un texto femenino no puede no ser mads que subversivo: si se escribe, es
trastornando, volcanica, la antigua costra inmobiliaria. En incesante
desplazamiento. Es necesario que la mujer se escriba parque es la
invencion de una escritura nueva, Insurrecta, lo que, cuando llegue el
momento de su liberacion, le permitira llevar a cabo las rupturas y las
transformaciones indispensables en su historia, al principio en dos niveles
inseparables. -individualmente: al escribirse, la Mujer regresara a ese
cuerpo que, como minimo, le confiscaron, ese cuerpo que convirtieron en
el inquietante extraiio del lugar, el enfermo o el muerto, y que, con tanta
frecuencia, es el mal amigo, causa y lugar de las inhibiciones. Censurar el

’

cuerpo es censurar, de paso, el aliento, la palabra.’

Sobre la mutua implicancia existente entre la comunicacion y la educacion, Freire (1973)
explicara que “Comunicar es comunicarse en torno al significado significante. De esta forma,
en la comunicacion, no hay sujetos pasivos (...)” (pag. 75). Por eso, a esta idea precedente,
Freire (1973) agregara que “Lo que caracteriza a la comunicacion, es que ella es didlogo, asi

como el didlogo es comunicativo” (pag. 76).

L

ol

@
ol



Siguiendo con esta concepcion critica, sobre el rol del educador popular Freire (1973)
afirmara que “Equivocada también esta la concepcion segun la cual el quehacer educativo es
un acto de transmision o de extension, sistematica, de un saber. La educacion, por el
contrario, no es la transferencia de este saber --que lo torna casi "muerto"-, es situacion

gnoseoldgica, en su sentido mas amplio. (pag. 77)

En este sentido, se sitia a La Editorial Chirimbote, mas precisamente a su escritora Nadia
Fink, como educadores populares, y a las nifias y a los nifios en calidad de educandos. Lo que
implica que el vinculo establecido entre enunciadora y destinatarias y destinatarios no es
acabado sino abierto al didlogo. En estos cuentos no se intenta establecer una relacion de
“domesticacion” en términos Freirianos, sino una relacion dialogica. De esta manera, Freire
(2014) conceptualiza a la educacion como la practica de la libertad. Siguiendo esta linea, en
este trabajo se postula que la Editorial Chirimbote ha abordado los cuentos de la Coleccion
Antiprincesas desde aquella concepcion. De ahi que la finalidad de estos cuentos sea la

proposicion y promocion de infancias libres.

El objetivo general de investigacion que se planted este trabajo, estaba intimamente
relacionado con conocer la construccion de género que realizé la Editorial Chirimbote en los
cuentos de la Coleccion Antiprincesas. Es asi, que luego de un profundo andlisis de las
categorias discursivas emergentes en los tres cuentos analizados, es posible establecer que la
Editorial Chirimbote, ha construido al género de manera dialdgica. En palabras de Luna
(2004), “(...) Castellanos siguiendo a Bajtin, mantiene que la ideologia estd en los
significados produciendo sentido y que el lenguaje es dialogico. Por tanto, el género seria un
didlogo de continuo intercambio de signos y significados entre mujeres y hombres, variable
historicamente y por lo tanto con posibilidades de transformacioén™ (pag. 29). De esta manera,
se comprende que en estos cuentos, no existan estereotipos adjudicados a mujeres y hombres,
sino que se visibilizan otras feminidades y masculinidades posibles. Asi, la nocion de
educacion que atraviesa a estos cuentos, tiene que ver plenamente con la libertad. En relacion
a esto, Luna (2003) postulara que “Si el género es una construccion historica y discursiva es
factible de transformacion; sus significados y sus codigos, producidos por relaciones de

poder, pueden ser objeto de deconstruccion en la lucha politica y social” (pag. 83).

Otro objetivo, que también se ha perseguido, es plantear el discurso feminista en términos de

deconstruccion, en palabras de Scott (1992), esta consiste en analizar las operaciones de la
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diferencia en los textos, y las formas en que se hace trabajar a los significados. El método

consta de dos pasos relacionados: la inversion y el desplazamiento de las oposiciones binarias. (@n)

ol

En relacion a esto, el discurso de los cuentos de la Coleccion Antiprincesas inscribe la lucha
de las mujeres por el reconocimiento de la mujer como un sujeto diferente, multiple,
autonoma e independiente, en busqueda de su identidad. Si cambian los discursos que se
transmiten en los cuentos serda posible modificar los efectos que los mismos tienen sobre la
realidad social. En el caso del discurso que atraviesa a la coleccion de cuentos Antiprincesas,
este es un discurso feminista con efectos productivos sobre la realidad social. Hablar desde el
discurso feminista, es una forma de empoderamiento mediante la cual las mujeres pueden

producir resignificaciones y generar cambios.

No obstante, se quiere introducir a una autora feminista que ha ido un poco mas alla de los
limites que demarca el género: Judith Butler. Respecto al género, Butler (2007) va a realizar
una autocritica desde dentro del movimiento feminista, con la finalidad de aportar a una vida
mas democratica e integradora del mismo, argumentando que es este tipo de critica la que
ayuda a la vida del movimiento a lo largo de la historia. Para ello, Butler (2007) realiza una
pregunta de suma importancia que ha abierto multiples debates, y seguramente lo siga
haciendo: “;Es la disolucion de los binarios de género, por ejemplo, tan monstruosa o tan
temible que por definicion se afirme que es imposible, y heuristicamente quede descartada de

cualquier intento por pensar el género?” (pag. 9).

Siguiendo esta problematizacion, se intentard encontrar una posible respuesta a la pregunta
precedente. En una primera instancia, la Editorial Chirimbote, realiza en los siete cuentos de
la Coleccion Antiprincesas, una presentacion, si se quiere, de la existencia de otras
feminidades y masculinidades, visibilizando la posibilidad de elegir otras formas de ser mujer.
Posteriormente, en el afio 2018, la Editorial Chirimbote publica los cuentos “Antiprincesas de
Plaza de Mayo para chicas y chicos” y “Susy Shock para chicxs” y los aflade como los
cuentos numero ocho y nueve, respectivamente, de la coleccion Antiprincesas. En este ultimo,
se hace una referencia explicita a una forma de ser, que excede los limites del binarismo
mujer-hombre, y que es nombrada como trans. Se entiende asi, la ampliacion y la ruptura de
los limites que establece la categoria género. Aqui se puede ver la adhesion a la pretension de
Butler (2007) de darle entidad a esos tipos de masculinidades y feminidades diferentes,
nombrando al colectivo de gays y travestis, y ampliando lo que el concepto género deja por

fuera. En sintesis, Butler (2007) planteard en “El Género en disputa” como las practicas



sexuales no normativas cuestionan la estabilidad del género como categoria de analisis. (p.

12)

Hacia el final del recorrido de este trabajo, se extrae la conclusion, luego del analisis de los
cuentos, de que en los mismos también esta presente la idea de igualdad social con respecto a
la conciencia y a la lucha de clases, por lo que, en algin trabajo posterior, sera posible realizar

un analisis desde el discurso de clase.

Finalmente, retomando la finalidad que ha perseguido este trabajo y que ha sido el motivo que
impulsé a esta suerte de investigacion, se le realizard al gremio CTERA, la propuesta
fundamental de incorporar estos cuentos como material educativo en las escuelas publicas
primarias de Argentina con un objetivo claro y necesario: proponer y promover infancias
libres. En conclusion, es fundamental generar un espacio de didlogo entre el gremio docente,
los educadores y los educandos en vistas de abordar el contenido programatico desde una

perspectiva de género, y desde el discurso feminista. ;Por qué no?
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6. ANEXOS

6.1 Entrevista®' a Editorial Chirimbote

1-;De qué se tratan los cuentos de la coleccion Antiprincesas? ;Cuando se pusieron a la venta

cada uno de los cuentos?

Son biografias de mujeres que rompieron los mandatos de la época y pudieron ser y hacer lo
que ellas deseaban, dentro de sus posibilidades. Y llegaron bastante lejos, aunque hoy nos
parezca que no es tanto, para ese momento se necesitd de una gran valentia de su parte. La
coleccion se llama Antiprincesas porque intentamos mostrarlas como una alternativa de
modelo de mujer a las nifias y los nifios, que consumen tantos productos de Disney, que
reproducen los estereotipos sexistas y machistas hegemonicos. Tratamos de romper con esos
estereotipos sin hacer una bajada de linea, sino simplemente mostrando otras historias, mas

reales. La fecha de lanzamiento de la coleccion fue abril de 2015.

2-;,Qué motivos encontraron para empezar a gestar esta coleccion?

Vimos que las chicas solo tenian como propuesta de persona a las princesas, o sus madrastras,
o las brujas malas. Si bien hoy estdn modernizadas y se suelen salir de los moldes, hay un
mercado del juguete que reproduce un tipo de belleza artificial, una literatura que les vende
una felicidad irreal, y para llegar a ellas tienen que portarse “bien”, no quejarse, quedarse
quietas esperando que las salve un héroe bien macho, obedecer y atender a su marido, etc.
Esta imagen se sigue reproduciendo y nosotros quisimos mostrar otra alternativa, donde las
chicas quieran su cuerpo como es, se salven a ellas mismas, no dependan de un hombre,

persigan sus deseos y suefos, se rebelen a los mandatos.

3-¢ A qué rango etario van dirigidos estos cuentos?

Lo pensamos de 6 a 15 afios, pero eso va variando segun el cuento, el personaje. Y hay

mamas que les leen a las nifias y nifios més chiquitos, y muchos adultos que nos leen también.

*! Entrevista realizada por la autora en Abril de 2018.
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4-En una entrevista que dieron en el diario La Nacion sefialaron que lo que quieren destacar
respecto a las mujeres elegidas para esta coleccion es la construccion colectiva, ja qué se

refieren con eso?

Claro, a las mujeres les ensefiaron que tienen que pelearse entre ellas, como las hermanastras
de Cenicienta. Nosotros les mostramos que pueden ser amigas, hermanas postizas, tias,
madrastras buenas, eso hoy se llama “sororidad” (hermandad) y es la base para luchar contra
el machismo (no contra los hombres, 0jo). Pero ademas, para conseguir cualquier objetivo
grande, es necesario el compafierismo, tanto entre mujeres como con los hombres, la lucha
colectiva. Porque el sistema te ensefia que las luchas tienen que ser individuales, y asi nunca
vamos a lograr nada. El héroe solitario (como una falsa imagen del Che) no existe. Existe el
héroe colectivo (como el Che y sus compaiieros y compatfieras, y el pueblo cubano luchando

contra la dictadura).

5-(Coémo creen que impactan los modelos de feminidad dominantes en la vida cotidiana de las
nifias? Es decir, jqué es lo que les estamos ensefiando a esas nifias cuando les pedimos que

sean “princesas’?

Como ya explicamos, las princesas buscan una falsa felicidad, y para eso se tienen que “portar
bien”, y eso significa atender a los hombres. En el cuento la Bella y la Bestia, el padre y el
principe deciden por ella, como si fuera una esclava. Finalmente ella decide quedarse con la
bestia, su secuestrador, aceptando su destino. Las princesas son pasivas, todo lo contrario a la
actualidad. Las nifas quieren tener roles activos, jugar a la pelota, y eso no deja de ser

femenino. Lo femenino es un mito que se construy6 para dominar al género.

6-,En qué contexto politico surgen estos cuentos que construyen el género femenino de una

manera diferente?

Surge en medio del auge de los movimientos feministas en todo el mundo. Aca en Argentina,
ese mismo afio, 2015, unos meses después se realiza la marcha por Ni una menos, contra los
femicidios, pero incorpora un montén de demandas mas. También se realizan los encuentros
nacionales de mujeres, muy numerosos. Y hay que tener en cuenta también, en estos afios,
que surgen muchas comisiones de género en sindicatos, centros de estudiantes, partidos y

organizaciones sociales.
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7-(Ustedes se encuentran en el colectivo Niunamenos?

Como editorial no tenemos una participacion politica, somos una cooperativa. Nos sumamos

individualmente a las marchas y encuentros.

8-(Han tenido la oportunidad de hablar con personal de CTERA sobre la posible pertinencia

de la utilizacion de estos cuentos en la primaria? ;Llevaron este material a las escuelas?

Nos piden mucho de las escuelas, pero no tenemos contacto con muchos sindicatos, salvo

pedidos aislados.

9-Este afo editaron un cuento llamado la triada sin coronita e incluyen solo a Frida, Violeta y
Juana, ;Por qué esta trilogia, si es azarosa? ;Por qué estas tres antiprincesas juntas en un

libro?

Nos parece que Frida, Violeta y Juana son las figuras que mas rompieron moldes en nuestra
coleccion, desde el arte popular y colectivo, por el rescate de las culturas ancestrales, por el

compromiso con las luchas populares de las épocas, desde la valentia que tuvieron.

6.2 Fichas técnicas de los cuentos de la Coleccion Antiprincesas

Titulo: Frida Kahlo para chicas y chicos
Autora: Nadia Paola Fink

[lustracion: Emiliano Saa

Editorial: Chirimbote

Afio: 2015

Edicion: Primera

Coleccion: Antiprincesas

Género: Biografias

Formato: 21 x 21cm

137 1



Péginas: 24

ISBN: 978-987-33-9158-3

Titulo: Violeta Parra para chicas y chicos
Autora: Nadia Paola Fink

[ustracion: Emiliano Saa

Editorial: Chirimbote

Afo: 2017

Edicion: Segunda.

Coleccion: Antiprincesas

Género: Biografias

Formato: 21 x 21cm

Paginas: 28

ISBN: 978-987-33-9159-0

Titulo: Juana Azurduy para chicas y chicos

Autora: Nadia Paola Fink
[lustracion: Emiliano Saa
Editorial: Chirimbote
Afio: 2015

Edicion: Primera
Coleccion: Antiprincesas
Género: Biografias
Formato: 21 x 21cm
Paginas: 24

ISBN: 978-987-33-9157-6
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Titulo: Clarice Lispector para chicas y chicos
Autora: Nadia Paola Fink

[lustracion: Emiliano Saa

Colaboracion: Martin Azcurra

Editorial: Chirimbote

Afno: 2016, Abril

Edicion: Primera

Coleccion: Antiprincesas; 4

Género: Narrativa Infantil y Juvenil Argentina
Formato: 21 x 21cm

Péginas: 24

ISBN: 978-987-42-0190-4

Titulo: Gilda para chicas y chicos
Autora: Nadia Paola Fink
[lustracion: Emiliano Saa
Disefio: Martin Azcurra
Editorial: Chirimbote

Afio: 2016

Edicion: Primera
Coleccion: Antiprincesas; 5
Género: Biografias
Formato: 21 x 21cm
Paginas: 24

ISBN: 978-987-42-1305-1
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Titulo: Alfonsina Storni para chicas y chicos
Autora: Nadia Paola Fink

[lustracion: Emiliano Saa

Editorial: Chirimbote

Ano: 2017, marzo

Edicion: Primera

Coleccion: Antiprincesas; 6

Género: Biografias

Formato: 21 x 21cm

Péginas: 24

ISBN: 978-987-42-3388-2

Titulo: Evita para chicas y chicos
Autora: Nadia Paola Fink
[lustracion: Emiliano Saa
Editorial: Chirimbote

Afo: 2017

Edicion: Primera

Coleccion: Antiprincesas

Género: Biografias

Formato: 21 x 21cm

Péginas: 24
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