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“El cine es una manera de ver la vida. Pero al mismo tiempo es una captacion del
tiempo de la vida.”, Cesar Maranghello

“Nuestras vidas fueron modificadas por las peliculas”, Pablo Trapero.

“Si ves una pelicula y solo piensas en ella, fracaso su historia”, Lucrecia Martel.
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“Es dificil hacer una pelicula de lo que uno ve cotidianamente y no ser trdagico”,
Adrian Caetano.
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Capitulo I: Introduccion

Introducciodn al trabajo de analisis

A inicio de la década del noventa en Argentina, en el marco de un gobierno neoliberal
presidido por Carlos Saul Menem, el nimero de rodajes cinematograficos argentinos
descendia y para 1992 solo llegaba a diez por afo y para 1994 solo cinco, fruto de la falta de
fondos del Instituto de Cine. En gran medida, estd casi defuncién del cine nacional, fue
producto de la crisis monetaria que sufria el pais, con su pico mas alto en 1989, con Ia
hiperinflacion durante el fin del gobierno de Alfonsin. Esta situacion dio lugar a que
asociaciones y entidades de productores, técnicos, directores, actores y hasta estudiantes de
las escuelas de cine salieran a la calle para pedir por una nueva ley de cine que mejore la
situacion de la industria.

De esta manera, en septiembre de 1994 el Congreso sanciond la nueva ley N2 24.377, un
proyecto multipartidario que introducia un esquema de impuestos no solo sobre Ia
recaudacion en boleterias, sino también sobre el alquiler de videos, y la exhibicion de
peliculas por televisién. Los fondos saldrian mayoritariamente de un impuesto equivalente al
10% del alquiler o venta de videos o DVDs y del 25% del total de los ingresos obtenidos por el
COMFER (el después llamado AFSCA). Es decir, que la propia actividad audiovisual generaria
sus propios mecanismos de financiacion.

Por otro lado, esta nueva ley acarred también un cambio en el nivel del lenguajey de la
produccidn cinematografica: una nueva mirada que promovia una modificacion estilistica,
donde comenzd a primar una estética distinta, mas despojada, y con la participacion de
actores desconocidos que formaban parte de estas producciones de cardcter independiente.

Llegando al final de la década, y tras los dos mandatos consecutivos de Carlos Menem como
presidente de Argentina, la inestabilidad social que este modelo neoliberal de gobierno
generd, dio lugar al estallido del 2001, donde se produjo en el pais una crisis social, politica y
econdmica que incluyd la renuncia del Presidente de aquel entonces (Fernando de la Rua) y la
declaracién del estado de sitio. Esta situacion se vio reflejada también en el cine: el
surgimiento de largometrajes que directa o indirectamente daban cuenta de esta emergencia
social, y se desarrollaban en diferentes escenarios y contextos sociales y culturales de nuestro
pais, atravesados por la mencionada crisis.

A lo largo de toda la década, e inclusive en el momento del estallido, este nuevo cine se
inscribia en una Argentina en la cual solo primaban las leyes del mercado y en donde reinaba
un capitalismo feroz. Surge asi, esta nueva generacién de cineastas, que promueven un



cambio en la industria, el cual se percibié en su produccion independiente, mas improvisada,
mas afin al ritmo de la época que se estaba viviendo. Esta corriente también se vio
influenciada por el Neorrealismo italiano surgido en la Italia de la postguerra, que utilizaba
esta estética desprolija y un gran contenido en el discurso. Segun muchos criticos de cine
portenos, quien originé esta nueva tendencia fue Martin Rejtman, con su pelicula Rapado,
estrenada en 1994. A partir de ella y también en simultaneo, se desarrollaron nuevos
largometrajes con el mismo estilo de produccion, que tuvieron su auge recién en 1998, con la
pelicula “Pizza, birra, faso”, de Bruno Stagnaro e Israel Adrian Caetano, filmada en Buenos
Aires. También, el inicio de esta movida fue el puntapié para que los nombres de directores
en otros puntos de Argentina, por ejemplo en Rosario, surgieran con la realizacion de
peliculas de este estilo: Rodrigo Grande, Héctor Molina y Gustavo Postiglione son algunos de
los cineastas mas reconocidos cuando hablamos del cine en Rosario y en el pais.

El objetivo del presente trabajo es confluir mi interés por el cine, la politica, y la historia
argentina. Analizando la época del menemato, y con la misma el advenimiento del
neoliberalismo como modelo de gobierno, anhelo articularla con la crisis de la cultura y el
surgimiento practicamente en simultaneo, de directores de cine que lograron producciones
de proyeccion internacional, mostrando de alguna manera, la situacién crucial que estaba
atravesando Argentina. Con la ayuda de la nueva ley de cine promulgada en 1994, la cual
cambid el panorama por el que atravesaba la industria cinematografica argentina antes de su
surgimiento, estos directores plasmaron en muchas de sus peliculas, los primeros vestigios de
lo que seria una profunda crisis social, politica y econdmica, a principio del 2000. Esta relacion
es la que me interesa abordar. Analizar cémo la desocupacion, la marginalidad, la pobrezay la
precarizacion laboral que sufria el pais, eran los principales topicos tratados por directores
como Pablo Trapero, Bruno Stagnaro e Israel Adrian Caetano en sus films, que también
utilizaron una estética particular que fue pionera en esa época. Este conjunto de films se
reunieron bajo una corriente que se denomin® “Nuevo Cine Argentino”, y es esta etapa lo
gue me propongo analizar en el presente trabajo, relacionandola directamente, con el
contexto de su surgimiento.

La tesina centra su desarrollo y analisis en los filmes “Mundo Grua”, “Pizza, birra y faso”, “El
bonaerense” y “Bolivia”. Escogi estas peliculas como corpus de andlisis porque considero que
representan lo que deseo contar en el presente trabajo: surgieron a fin de la década, lograron
gran repercusidn en el plano nacional e internacional, y principalmente, muestran rasgos
relacionados directamente a la crisis que se avecinaba en Argentina. Precarizacion laboral,
desempleo, pobreza, corrupcién policial y marginalidad son los temas primordiales que
abordan estas peliculas, y que se relacionan directamente con la situacion de pais en la cual
las mismas surgieron.



Considero también, que la eleccidon de esta tematica, ademas de que responde a un gran
interés para mi como antes mencioné, no es inocente, y la relaciono estrictamente con el
contexto neoliberal en el cual nos encontramos inmersos desde el afio 2015. La crisis a nivel
social, politico y econédmico que como pais estamos atravesando, afecta directamente nuestra
cultura, vapuleandola y arrojandola como ultima prioridad del gobierno macrista. Cuesta
llenar los teatros, hay recortes en el INCAA, y cada vez se produce menos ficcidn en el pais.
Esta situacidon fue un puntapié primordial para que quisiese retomar los afios de
neoliberalismo vividos en los noventa, destacando a la cultura cinematografica como tema
principal.



Metodologia de trabajo

En la presente tesina propongo realizar un trabajo de investigacion, utilizando una
metodologia cualitativa, con una lectura critico-interpretativa, buscando indagar el contenido
de las peliculas elegidas y relacionandolo directamente con el contexto de la realidad en la
gue tuvieron origen, ateniéndome a la bibliografia estudiada. La tesina estara compuesta por
el presente trabajo escrito, y acompanada de un ensayo audiovisual de aproximadamente
dieciocho minutos que incluye imagenes de las peliculas elegidas para el trabajo, entrevistas a
Pablo Feldman (periodista), Marcelo Scalona (escritor y abogado) y Leandro Arteaga
(Licenciado en Comunicacién Social, realizador audiovisual y critico de cine) y testimonios
aleatorios de transeuntes, que circulaban por la esquina de Avenida Godoy y San Nicol3s, un
dia lunes en horario laboral. El video se titula “La década menemista y el cine” y el link del
mismo es: https://www.youtube.com/watch?v=pPJFITo39f0&t=727s.

Esta investigacion tiene como objetivo comprender la relacidn entre el proceso politico
menemista y su representacion en el cine argentino surgido en la misma época, tomando
principalmente como ejemplos los casos de los films “Pizza, birra, faso”, “Mundo grua”, “El
bonaerense” y “Bolivia”. Los datos se obtendran explorando tanto la bibliografia como la
filmografia adecuada al trabajo, y a partir también, de una entrevista realizada a Fernando
Varea (Licenciado en comunicacion social y critico de cine). Las entrevistas llevadas a cabo
para el ensayo audiovisual también funcionaron de gran ayuda para el analisis del escrito y
para la elaboracién de sus diferentes categorias. De esta manera, a partir de la bibliografia, de
la filmografia y de las entrevistas, se parte de datos lingliisticos, audiovisuales y empiricos,
para la ejecucion de la presente tesina.

Luego de explorar la bibliografia y la filmografia adecuada, y de definir los objetivos del
trabajo, procederé a analizar en detalle el contexto de la época, porque considero
fundamental este aspecto para entender el por qué del surgimiento de este tipo de filmes. De
esta manera, relacionaré detenidamente el contexto socio politico, con el contenido de las
peliculas que decidi analizar, dando cuenta de sus similitudes. Por ultimo, redactaré las
reflexiones finales, ateniéndome a la situacion de la industria hoy y a la necesidad de una
nueva ley de cine, la cual considero que deberia tratarse inmediatamente.

Objetivos

El objetivo general del trabajo es analizar la representacion del contexto de los afios noventa
en el nuevo cine argentino, principalmente a partir de los casos de los films “Pizza, birra,
faso”, “Mundo Grua”, “El bonaerense” y “Bolivia”.



Los objetivos especificos son:

-Reflexionar el contexto socioecondmico que atravesaba Argentina en la década del 90 vy el
estallido en el 2001.

-Describir la Ley del Nuevo Cine Argentino, como fue su surgimiento y las consecuencias que
contrajo en el cine nacional.

-Indagar en la estética y contenido que presentaron las peliculas que conforman mi corpus de
andlisis (“Mundo graa”, “Pizza, birray faso”, “El bonaerense” y “Bolivia”).
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Capitulo lI: Contexto

Breve historia del cine argentino

El cine argentino siempre tuvo una gran importancia cultural a lo largo de la historia
argentina. Atravesoé etapas muy diferentes entre si, y en cada una de ellas, contrajo diversas
caracteristicas relacionadas al momento de la historia en el cual se desarrollaban esas
peliculas.

El primer acercamiento al cine surge en 1896, afio en el que se presentaron las primeras
imagenes animadas en el teatro Odedn de Buenos Aires. Esta etapa se extendié hasta 1932,y
constituyd el momento del cine mudo o silente. Llegando a 1897, se inicié la importacion de
camaras francesas, facilitando de esta manera, que un francés residente en Argentina,
Eugene Py, se convierta en el primer realizador del pais con el corto “La bandera argentina”,
creando el primer estimulo para que en el aino 1900 inauguraran en Argentina las primeras
salas de cine, y en la televisidn, se crearan los primeros noticieros.

La apertura de salas de cine fue el disparador fundamental para que directores comenzaran a
sentirse deseosos de realizar cada vez mas peliculas. A pesar de que el primer film de ficcion
argentino con actores reconocidos y de gran repercusion fue “Revolucién de Mayo”,
estrenado en el afio 1910, el largometraje que mas éxito tuvo de la época fue “Nobleza
gaucha” (1915) recaudando medio milldn de pesos en seis meses. Esta Ultima obra se
considera una “joyita” de nuestro cine, mas aun cuando surge en un contexto de escasez de
recursos y de tecnologia. Aqui también comienza la etapa del “cine social”, al encarar una
tematica sentida por las masas, en un contexto de importante conflictividad y caos.

La etapa del cine mudo llega a su fin a principio de la década del treinta, dando espacio a un
segundo periodo que se inicia con el estreno de “Tango”, dirigida por Luis Moglia Barth, y
coincide con lo que se denomind en Argentina en términos politicos, como la “Restauracién
conservadora”. Esta pelicula es el primer film sonorizado del pais, e instaura el comienzo de la
consolidaciéon de una industria cinematografica de gran peso internacional. Esta etapa de
auge, se constituye, segun los criticos, como una industria cultural de masas y en el
entretenimiento favorito de los argentinos, denominandose de esta forma, como “la época
dorada del cine”. En la misma, se realizaron las mayores inversiones nacionales en materia de
infraestructura, produciéndose el volumen mas alto de realizaciones en la historia argentina.
De esta manera, a principios de la década se funda el estudio Argentina Sono Film y poco
después Luminton, dos empresas comerciales que frecuentaban el estilo hollywedense. Gran
parte de este éxito se debe también, a que en esta época se comienza a imprimir en los films
un estilo popular, innovando en tematicas propias del pais como por ejemplo, el tango y el
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futbol, logrando que el argentino se sienta sumamente identificado con lo que le ofrecian
esas peliculas. Las canchas de futbol, los bares tipicos portefios, el club y el barrio, eran los
escenarios utilizados para lograr un acercamiento genuino con el espectador.

Hacia el final de la década del treinta, la industria argentina de cine se encontraba en su
mejor momento a nivel mundial, pero aun asi los productores sentian que debian cambiar de
rumbo, cambiando las tematicas que estaban acostumbrados a tratar, redefiniendo la
audiencia. De esta forma, entendieron que para lograr buenos resultados debian orientar sus
peliculas hacia un publico mas rentable: la burguesia. En consecuencia, los films se tornaron
hacia el final de esta década, mds ingenuos o “naif”: romances clasicos y finales felices eran
los principales protagonistas de esta nueva camada de peliculas. Sin embargo, como era de
esperarse, esta elecciéon no contentd a todos los publicos, quienes alegaban no sentirse
identificados con el estilo. Esta disconformidad comenzd a percibirse en las salas de cine
progresivamente, desencadenando el principio de la decadencia de la industria: la pérdida
progresiva de los mercados latinoamericanos y el cierre de grandes estudios de cine dieron
origen a una etapa dificil de remontar.

Siguiendo la linea histérica, la etapa peronista fue de gran importancia para la industria
cinematografica: bajo el mando del General Juan Domingo Perdn, la Argentina vird hacia un
modelo de fomento y proteccion del mercado interno, medidas que también fueron
extendidas hacia el campo artistico. Con la llegada de la nueva Ley de Cine, se activo el
comienzo de la intervencion estatal en la industria nacional, concretdndose gracias a la
promulgacion de dos medidas claves: la obligatoriedad de exhibicion de peliculas argentinas
en los cines, y la introduccién del sistema de porcentajes en la comercializacidn. Este contexto
resultd favorable para la industria, y durante esos afios considerados la “etapa de bienestar”
del pais, el pueblo consumia como nunca antes productos relacionados al ocio y al
entretenimiento, razén por la cual el cine, beneficiado también por las medidas de la nueva
ley, tuvo su momento de esplendor.

Afios mas tarde, y con la caida de Perdn en el golpe de Estado denominado Revolucién
Libertadora, estas medidas perdieron vigencia, y en consecuencia se redujo la produccidn
cinematografica nacional, debido principalmente al ingreso irrestricto de films extranjeros,
producto de la apertura de la economia desmedida que se establecidé durante este proceso.

De todas formas, y contra todos los prondsticos, en la década del sesenta llega lo que se
denomina el primer “Nuevo Cine Argentino”, en el afio 1957. Esta corriente se caracterizo por
conseguir aunar la habilidad técnica con el refinamiento estético de las peliculas, facilitando
qgue muchos directores lograran participar en festivales internacionales de gran prestigio.
Aqui se renovo la manera de contar las historias, tanto por los nexos que entablaron con la
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literatura, como por el uso de recursos europeos como la Novella Vague. Grandes exponentes
de este cine fueron Manuel Antin, Simdén Feldman, Leopoldo Torre Nilson y Leonardo Favio.

En la década del ochenta, después de la Dictadura Civico Militar iniciada en 1976, surge un
cine atravesado por este contexto politico, el cine post-Dictadura, en el cual los directores,
actores (muchos de ellos exiliados durante el Proceso) sentian la necesidad de expresarse y
de contar, de alguna manera, lo que se habia vivido en esos afios en nuestro pais. Apropiacion
ilegal de bebés, torturas, asesinatos, desapariciones forzadas, represion y censura extrema,
fueron solo algunos de los aspectos de este proceso oscuro y cinico que vivié Argentina, que
paralelamente decaia econdmicamente gracias a un plan atroz de fuerte tinte neoliberal.
“Camila” o “La historia oficial” son los principales exponentes de esta nueva corriente del cine
argentino, donde se cuenta abiertamente historias inspiradas en la Dictadura. Se entiende
que surgen peliculas de este tipo, ya que durante El Proceso, se aplicé una censura de lo mas
arcaica en todos los niveles culturales: en el caso del cine, se cancelaron totalmente los
subsidios del Estado para con la industria, y se inicié una intensa persecucién politica a
artistas, directores y actores que poseian una aparente inclinacion “de izquierda”.

La Nueva Ley de Cine en 1994

En la década del 90, la Argentina atravesaba un contexto de pais amenazado por la crisis
social, politica, cultural y econdmica, bajo el gobierno menemista. Es alli, donde surge el
“segundo” Nuevo Cine Argentino, principalmente acompafiado de la promulgacion de la
nueva Ley surgida en 1994, impulsada por los diputados Fernando “Pino” Solanas e Irma Roy.

La ley proponia una especie de auto financiamiento, cobrando porcentajes de las peliculas
trasmitidas por television y alquiladas en VHS, ademas de las ganancias que se recaudaban
todos los dias en las boleterias, de donde también se extraia una ganancia (el 10%). A esto se
le sumo que el fondo de fomento cinematografico (FFC) se amplid con el aporte de los
canales de tv a través del COMFER y por el impuesto aplicado al alquiler de videos. Esto surge
como una respuesta al escaso fomento cultural promovido por el gobierno de Menem, quien
antes de que la ley se sancione, logrdé que el cine atraviese su peor momento econdémico.
Resulta paraddjico en muchos analisis el surgimiento de esta reforma de tinte progresista, en
un gobierno donde se ajustaba en todos los aspectos, pero se entiende que la misma fue el
producto de masivas movilizaciones sociales generadas dentro del pais y que provenian de
todas las ramas artisticas: directores, actores y estudiantes, marchaban asiduamente para
exigir una ayuda econdmica que mejore la situacién del cine.

Esta nueva ley, no solo produjo cambios notorios en la financiacidn, sino que también acarred
modificaciones estilisticas tanto en el lenguaje como en el modo de produccion. En el
contexto de una crisis que se avecinaba, muchos directores precursores de esta movida,
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elegian los escenarios de crisis para filmar sus peliculas, y en sus guiones e imagenes, dar
cuenta de esta situacidon. Mostrar la crudeza, los estallidos sociales, la problematica
migratoria, eran temas que solian aparecer en este tipo de producciones.

Comenzaron a surgir entonces, producciones de cardcter “independiente”, algunas de ellas
con un notable tinte politico, sin demasiada produccién, con actores que no eran conocidos
en el ambiente artistico, ya que a partir de la bdsqueda de un tipo de gestualidad,
corporalidad y diccién diferentes, muy raramente se recurre a actores consagrados que
suelen estar atados a un tipo de realismo o costumbrismo que no interesaba a esta camada
de nuevos directores. Se evidencia la intencidn de alejarse de los prototipos actorales
establecidos y que sean mas permeables al moldeado del director. Otro recurso muy utilizado
también fue el plano secuencia, otorgandole al film esa sensacidn de desfachatez. Este
conjunto de caracteristicas, lo que queria trasmitir era esta idea de un cine mas informal,
improvisado, fragmentado, relacionado a la época en la que se estaba viviendo.

Segun los criticos, la primera pelicula que dio origen a esta nueva tendencia dentro del cine,
fue “Rapado”, estrenada en 1994 y dirigida por Martin Rejtman. Este director se caracterizé
por crear un desajuste entre las palabras y las cosas o acciones significadas por ellas, una
crisis de sentido centrada en el problema del valor. Martin Rejtman apunta tanto en esta
pelicula como en las que siguieron después, a sefialar una afinidad entre la sitcom como
género y el funcionamiento de la sociedad neoliberal, mostrando sus puntos débiles a través
de un realismo de la forma, mas que de su contenido.

Jens Anderman, da cuenta de esta situacidon en su libro “Nuevo cine argentino”: “En la época
del estallido de la burbuja de consumo especulativo de los noventa, sostenida gracias a la
costosa y artificial paridad de la moneda argentina con el ddlar, el cine ya se habia recuperado
de su cuasi extincion al principio de la década, y a pesar del congelamiento de los fondos
nacionales antes y después de 2001, y gracias a la reconfiguracién de la distribucién
cinematografica y el acceso a fuentes de financiamiento extranjeras, ya estaba bien
encaminado hacia un aumento sostenido del numero de estrenos anuales.” (Anderman;
2005; p 15).

Esta ley también permitid la creacién de un Consejo asesor del INCAA y de una Asamblea
Federal, representativa de las provincias, que iria a definir las politicas que lleve a cabo el
INCAA.
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La influencia del Neorrealismo italiano en nuestro cine

Un punto clave para entender el surgimiento de esta nueva estética en el cine argentino, es
mencionar lo que representd el Neorrealismo italiano en Europa. El Neorrealismo italiano fue
un movimiento narrativo y cinematografico surgido en Italia en la época de la post guerra.
Tenia como objetivo mostrar la realidad tal como era, proponiendo un nuevo lenguaje,
nuevos modos de produccidn y una nueva relacidn entre artistas y sociedad. Dentro de este
estilo, todo es flexible y cambiante, y se utiliza en muchos casos la improvisacién como arma
elemental.

Su principal objetivo era mostrar realmente cémo habia sido afectada Italia después de veinte
afos de fascismo. Es por esto, que la imagen no esta centrada especificamente en la imagen-
accidn, sino que las peliculas comienzan a vaciarse de acciones para llenarse de pensamientos
gue en ese momento, después de muchos anos de no poder hacerlo por la censura fascista,
se encuentran liberados.

A pesar de que el principal exponente y tedrico de este cine (y del cine en general italiano) fue
Cesare Zavattini (1902-1989), la primer pelicula precursora de este movimiento fue “Roma,
ciudad abierta” de Roberto Rossellini. En esta obra se puede apreciar al maximo las
caracteristicas del neorrealismo italiano: la trascendencia se le transfiere a los gestos, a las
emociones y a los sentimientos de los personajes, mas que a la trama en si misma. Al
comienzo del movimiento, las escenas de las peliculas eran muy crudas: mostraban las
consecuencias de la guerra en ltalia, el desamparo, el hambre, el desempleo y la situacién de
vulnerabilidad especialmente en los nifios y en las mujeres, en un espacio devastado como
escenario politico y social. Las peliculas eran filmadas en blanco y negro, otorgandole esta
impronta de documental, dotandolas de realidad. A partir de este movimiento, se comenzd a
creer en el cine como arma de denuncia, sin exigir finales felices ni relatos irreales.

Este estilo estuvo marcado por la precariedad de recursos técnicos, el uso de escenarios
naturales sin decoracién, poca iluminaciéon y movimientos continuos de cdmara en mano. Los
actores en este tipo de films no eran conocidos: eran personajes reales, que muchas veces
contaban sus historias en primera persona, sin tener siquiera experiencia actoral. También se
comenzd a incluir en esta etapa a las mujeres y a los nifios dentro del cine.

El Neorrealismo Italiano fue una fuente de inspiracién para esta camada de directores
argentinos surgida en los afios noventa. En sus peliculas, se puede vislumbrar claramente la
estética y la propuesta que el movimiento surgido en Italia llevaba coma bandera, y que
contribuyd a que en Argentina naciera el Nuevo cine argentino. El estilo también tuvo gran
influencia en otros paises, como Francia y Alemania, y como mencioné anteriormente, en
toda América Latina.
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Esta camada de nuevos directores, que plantearon una relacidn entre politica y realidad,
expresada por fuera de los canones reales, coincide con el Neorrealismo italiano, ademas, por
la eleccién de actores no profesionales, que estaban viviendo en su vida real, exactamente lo
mismo que mostraban en sus peliculas: en Italia, la poblacidn seguia sufriendo las
consecuencias de la guerra, y en Argentina, esos actores que tenian oficios reales y que no
trabajaban en la actuacidn, estaban viviendo las consecuencias de una fuerte crisis
econdmica. Cada gesto, cada mirada, no era producto de afos de teatro o de oficio: eran
sefales de lo que estaban viviendo en su vida, en ese momento. La experiencia dolorosa de la
guerra, la preocupacion por la desocupacion, el espiritu de resistencia y las crisis econdmicas,
generaban gran angustia entre la poblacidn, y tanto los directores pertenecientes al
Neorrealismo italiano como los pertenecientes al Nuevo Cine Argentino, decidieron mostrarla
en sus peliculas. Creo yo, que también por esta razdn tuvieron éxito: porque pertenecian a
esa época y la mostraban, generando una audiencia que se sentia identificada con esas
propuestas. Lo que le sucedia a ese personaje, que se quedaba sin trabajo, que tenia que
trabajar de algo que no le gustaba, o que tenia que vivir en la marginalidad, era lo que le
estaba pasando al pueblo argentino, producto de politicas econdmicas feroces que dejaron al
pais en bancarrota.
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Gobierno de Carlos Saul Menem (1989-1999)

Carlos Menem asumio el 8 de julio de 1989 por el Partido Justicialista con el 47.12% de los
votos, tras el retiro anticipado del Presidente radical Raul Alfonsin, prometiendo continuar
con el Estado de Bienestar promovido durante los afios cuarenta con el Peronismo. “En su
campaia electoral, Menem se presenta con un programa explicitamente populista, con un
fuerte llamado al retorno de un Peronismo sin Perén” explica Patrizio Bianchi en su texto “Los
senderos de la globalizacién, ¢ qué aprendemos de la crisis argentina?” (Bianchi; 2002; p 45).

Su mandato, contra todos los prondsticos y al poco tiempo de asumir, tomé un rumbo de
fuerte caracter neoliberal, con escaso alcance del estado en la sociedad, tefiido por las
privatizaciones, la corrupcién y los cambios drasticos en la economia y en el sistema social,
denotando una fuerte promulgacién de la subsidiariedad del Estado. “Una vez en la
presidencia, en cambio encara, luego de una primera fase de incertidumbre, un plan muy
articulado de reforma econdmica, alineandose con las indicaciones de las autoridades
monetarias internacionales, segln el enfoque definido en ese entonces como el Consenso de
Washignton”, agrega Bianchi. (Bianchi; 2002; p 45).

El consenso de Washignton

El Consenso de Washignton fue creado en 1989 por el economista John Williamson, y
describe un conjunto de politicas que abarcan la estabilizacion macroeconémica, la
liberalizacidon econdmica con respecto tanto al comercio como a la inversioén, la reduccidon del
Estado, y la expansion de las fuerzas del mercado dentro de la economia doméstica. Se
consideraba que se debia aplicar a los paises en desarrollo afectados por la crisis, segun las
instituciones monetarias internacionales, como el FMI, el Banco Mundial, y el Banco
Interamericano del Desarrollo. Menem optd por implementar, aunque no de manera estricta,
esta férmula politica para encarar su mandato.

Menem en conjunto con su equipo de gestidn, consolidaron el proceso de acumulacién
capitalista de la burguesia transnacional y la destruccidn final del proyecto de
industrializacion, que habia tenido su auge durante la gestion peronista, y que comenzé a
decaer por el proyecto de los ministros Krieger Vasena (durante la dictadura de Ongania, que
derrocé al Presidente democratico Arturo lllia, con la llamada “Revolucién Argentina”) y luego
con Martinez de Hoz, durante la Dictadura Militar iniciada por Videla en 1976. El programa
econdmico se caracterizaba por las privatizaciones, por el desmantelamiento del Estado en la
economia, y por la Ley de Convertibilidad.
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Bajo la promesa de un gobierno peronista y popular, Menem, una vez al mando del poder,
comenzd a tomar medidas que tarde o temprano desembarcarian en un estallido social. Al
inicio del mandato, las politicas tuvieron un impacto positivo en la sociedad, situacidén que lo
llevé a ser reelecto en 1995. Pero a pesar de esto, muchos presentian que el gobierno no iba
a tener un buen final. Y no se equivocaban: en el ocaso del segundo mandato del ex
presidente, Argentina vivid una de las peores crisis econdmicas de toda la historia.

La Reforma del Estado

Una de las principales medidas econdmicas que caracterizaron al menemismo fue la Reforma
del Estado, que dio inicio al Plan de Privatizaciones de empresas estatales, a la fusiény
supresion de instituciones publicas, y a una notable desregulacidn de la economia. “Bajo el
Ministerio de Gonzalez, una alianza plurisectorial acordé el inicio del desguace final de las
empresas del Estado en forma de privatizaciones”, explica Daniel Muchnik en su libro “Plata
Facil”. (Muchnik; 2001, p 221).

Esta Reforma del Estado también implicaba la consolidacién de la deuda publica, una reforma
fiscal y definia un acuerdo entre el Estado federal y las provincias, a las cuales se le transferian
los servicios correspondientes a salud, educacién y asistencia social. Esto desencadenaba un
gran desmantelamiento del interior del pais, que no contaba con los recursos necesarios para
solventar esos gastos, y necesitaban de una ayuda econémica proveniente de la Nacion.
Analizo que es fundamental que el poder no se concentre en una provincia o en una ciudad
dentro de un pais, ya que todos los ciudadanos tenemos derecho a una educacién y a una
salud de calidad: el Estado no puede desentenderse del cumplimiento de estas necesidades
basicas (educacidn, salud y alimento), ya que es un derecho adquirido de los ciudadanos que
las mismas sean cumplidas y garantizadas en todos los casos, independientemente de donde
viva esa persona. Es realmente injusto que a las provincias no se les otorgue el dinero
suficiente para solventar estos gastos (como siempre sucede) y mas peligroso y cinico aun, es
gue ese escaso alcance provincial sea asentado y admitido a través de una reforma.

También se acompafiaron estas medidas con una gran apertura de la economia y con la
eliminacién de la proteccion aduanera. Esta apertura total de la economia, junto con el resto
de las medidas, perjudicaron al extremo el mercado interno, que no podia competir con los
precios y productos de las empresas extranjeras. Esta apertura de importaciones, que
siempre caracteriza a los gobiernos neoliberales, no hace mas que agrandar la brecha entre
ricos y pobres. La inminente funcién del Estado es estar presente en todos los aspectos de la
sociedad, tratando de distribuir la riqueza de manera equitativa, para que la desigualdad
social no sea tan amplia. Esta desigualdad genera a su vez muchos otros problemas que
siempre constituyeron el gran incordio de un pueblo: falta de educacidn, condiciones
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insalubres de vida y de trabajo, inseguridad, etc. Es peligroso dejar que el mercado realice su
trabajo por si solo, sin un Estado que controle su funcionamiento, ya que el mismo siempre
tendra como fin culminante perjudicar a los sectores mas bajos. Considero que siempre se
necesita un Estado presente en la economia, que regule las injusticias y no desampare a los
mas humildes, teniendo un alcance total a cada sector del pais.

Otra medida clave caracteristica del gobierno menemista fue la privatizacién de empresas
estatales. Las mismas se justificaban alegando la ineficiencia y pérdida que producian aquellas
empresas para el pais, argumentos que en los medios de comunicacién también se
fomentaban desde el discurso, producto de una campaia violenta y manipuladora. El Estado
ademas, prometia que una vez que se hayan privatizado las empresas, se utilizarian esos
ingresos en funcidn de las necesidades primarias de la sociedad: salud, educacidn, justicia,
seguridad y bienestar. Esas promesas nunca fueron cumplidas, el dinero nunca fue devuelto
ni utilizado en ninguna medida beneficiosa para el pueblo, y solo se percibia dia a dia mas
desidia, burocracia y menos oportunidades para la sociedad.

Las primeras empresas privatizadas fueron ENTEL (el Estado habia manifestado que el dinero
obtenido en la privatizacion iba a ir destinado a la salud y la educacion, pero se termind
destinando a los pagos de la deuda externa, y el resto fue “perdido” en la administracién
publica) y Aerolineas Argentinas. Le sucedieron el gas (Gas del Estado), la energia eléctrica
(SEGBA), el agua (Obras Sanitarias), los ferrocarriles nacionales, los astilleros navales
(Tandanor), la Siderurgia (Altos Hornos Zapla, Somisa), plantas quimicas (Kosacoff,
Bezchinsky) y la mas importante y la que significo el mayor error para el Estado: YPF. La
misma fue vendida a Repsol. La empresa ya habia sido privatizada en 1993, y solo quedaba en
manos del Estado un 15%, que fue lo que se termind vendiendo, tiempo mas tarde. La venta
de esta ultima empresa tuvo consecuencias graves para los argentinos, explica Muchnik: “Las
consecuencias fueron los altos precios de los combustibles liquidos, el gas licuado y el gas
natural, la ausencia de una politica exploratoria nacional, las constantes remesas de
dividendos al exterior sustentadas por los altos precios, el cierre de pozos y actividades en
zonas que se transformaron en “antiecondmicas”, como la Cuenca del Golfo de San Jorge,
donde la crisis socioeconémica desencadenada fue alarmante” (Muchnik; 2001, p 226). Segun
el presidente, estas empresas se privatizaron también en un principio, para convertirse en un
medio de pago que sirviera para saldar el altisimo numero de deuda externa que el gobierno
generd durante los afilos menemistas, principalmente gracias a las consecuencias de ley de
convertibilidad.

La privatizacion de empresas estatales fue uno de los mayores errores del menemismo, ya
que los montos que esas empresas producian para beneficio del pueblo, a partir de esta
reforma, quedaron en manos del sector privado. A partir de estas medidas se evidencia
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claramente los negociados que poseia el gobierno con el sector empresario, al venderle con
total impunidad esa parte fundamental del patrimonio publico. “Todo el proceso privatizador
estuvo denominado por el apuro, sin una estrategia clara del Estado que parecia no haber
fijado objetivos. Los pedidos y condiciones de los nuevos duefios se impusieron
inexorablemente frente a un Estado débil, movido por la facciosidad, la corrupcién vy la
impunidad”, remata Muchnik (Muchnik; 2001; p 228). Muchos menemistas alegan que esas
empresas fueron vendidas porque “generaban perdidas”. Al margen de que esto sea o0 no asi,
considero que una empresa siempre serd mas redituable para un pueblo en manos de un
Estado que sepa administrarla. Y si esa empresa realmente produce pérdidas para la Nacion,
la solucion es intentar mejorar su rendimiento para lograr un funcionamiento éptimo. Nunca
serd una alternativa beneficiosa privatizarla, porque con esta decisién se anula
automaticamente una fuente de ingreso de dinero de gran potencial para un pais.

Este plan de privatizaciones indujo a una gran concentracion econdmica en los grupos altos
de la sociedad, que participaron en las ventas y se adjudicaron las privatizaciones. Algunos de
estos grandes grupos empresarios son Techint, Perez Companc, Soldati, Astra, Macri, entre
otros. “Esta consolidacion permite una diversificacidon de los grupos y su ingreso en el campo
internacional, con aliados de renombre y con estrategias de internacionalizaciéon, que se
proyectaran en particular en el Mercosur”, explica Patrizio Bianchi (Bianchi; 2002; p 46)

Durante estos ainos, desaparecieron las pequefias y medianas empresas, aplastadas por la
escasa fomentacion de la industria nacional, y la apertura de las importaciones, contra
quienes poseian una dura competencia. Ademads, estas empresas seguian dependiendo del
mercado internacional de capitales para financiar sus propias actividades, y la falta de crédito
interno no promovio a esta situacion. “Esta explosion de productos importados satisfizo gran
parte del consumo masivo de bienes, pero generd una brecha comercial de importancia, e
impuso una creciente dependencia financiera con el exterior”, manifiesta Muchnik. (Muchnik;
2001; p 226)

La convertibilidad

Con el fin de acabar con la hiperinflacion que atravesaba la Argentina a fines del ochenta, el
ministro de economia elegido por Carlos Menem, Domingo Cavallo, anuncio la Ley de la
Convertibilidad en 1991. La misma contaba con el apoyo del Fondo Monetario Internacional,
justamente por seguir la linea del Consenso de Washignton, y que se extenderia hasta fines
del 2001 y principios del 2002.

La ley afianzaba una estrategia de desarrollo clara en sus objetivos, retomando el modelo
aperturista implementado en el gobierno militar. Pero en este caso fue diferente: “A los
inconvenientes generales que el modelo aperturista arrastraba desde los setenta, se agrega
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durante los noventa un agravamiento de la vulnerabilidad externa de la economia, derivado
de las restricciones que impone al crecimiento la imposibilidad de generar un superavit de la
balanza de pagos, que permitiera hacer frente a los exorbitantes servicios de una deuda
externa en continua expansion”, explica Susana Torrado en su texto “El costo del ajuste
social”(Torrado; 2010; p 49).

La estructura que presentaba la ley, era la adopcion de un régimen de tipo de cambio fijo (un
peso igual a un ddlar), equivalencia entre base monetaria y reservas en moneda extranjera,
politica de aumentos de la tributacidn, politica monetaria restrictiva y consagracion legislativa
del nuevo régimen bimonetario. De esta forma se restringia la emisidn de billetes como
medio de financiamiento del Estado.

La convertibilidad generd al principio, confianza en la moneda nacional dentro del pais, y una
notable deflacidn de precios, que habia sido uno de los objetivos por los que se habia llevado
a cabo. La medida tuvo en primer término el apoyo de los sectores con poder en la sociedad,
como los economistas del establishment y de la prensa especializada. Y también, al inicio de
su promulgacidn, la sociedad argentina aceptd la ley: al generar deflacidn, produjo un
aumento en el consumo, principalmente en el sector servicios, produciéndose de esta
manera, un marcado crecimiento del PBI. Sin embargo, con el correr del tiempo y debido a la
apertura de importaciones y al valor de la moneda, el PBI industrial comenzd a contraerse y
paralelamente se continuaba privatizando la economia. La estabilidad econdmica fue,
entonces, sélo aparente, ya que la capacidad de emplear mano de obra disminuia y se
cerraban incontables establecimientos industriales. Ademas, como mencioné anteriormente,
durante esta época se produjo un gran aumento de la deuda externa, producto del
endeudamiento que le generaba al pais poseer una moneda tan cara, gracias a la ley de
convertibilidad. La misma, al principio tuvo un buen impacto en la sociedad: los precios
bajaban, los argentinos podian viajar al exterior por muy poco dinero y comprar todo lo que
quisieran a precios inimaginables. Pero nadie queria invertir en Argentina, siendo que el pais
tenia los mismos precios que paises como Estados Unidos, que a vista de los inversores,
constituian una apuesta mas confiable. Es decir, a partir del Plan de Convertibilidad, la
moneda de nuestro pais se transformdé en una moneda muy cara para que se lograra una
exportacion eficaz, generandose de esta manera que la economia poco a poco comenzara a
decaer, y para fin de década los resultados fueran catastroéficos. El gobierno de Menem
siempre se caracterizé porque todas sus medidas al principio tenian aceptacién en la
sociedad, pero era una felicidad a corto plazo, ya que una economia asi en Argentina
resultaba insostenible en el tiempo. “En la segunda etapa de su gobierno, a pesar de que la
convertibilidad se habia mantenido en pie, se habia vuelto evidente su vulnerabilidad a los
cambios del contexto internacional por la dependencia financiera y el sesgo antiexportador”,
explica, relacionado a este contexto, Marcos Novaro en su texto “Historia de la Argentina
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contempordnea. De Perén a Kirchner”, en relacién a lo esbozado anteriormente (Novaro;
2006; p 65).

El MERCOSUR

Un importante acontecimiento durante el menemismo, fue el comienzo del MERCOSUR el 26
de marzo de 1991, el drea de libre comercio y acuerdos de arancel comun entre Argentina,
Brasil, Uruguay y Paraguay, que se constituyé gracias a la firma del Tratado de Asuncidn, y
que representaba un incremento en las exportaciones de los cuatro paises, y la formacién de
estrategias de integracion en diversas areas. Esta medida fue una bocanada de aire en ese
contexto dificil que el pais se encontraba, y una de las pocas medidas que se le reconocen a
Carlos Menem.

La distribucion del ingreso

Segun algunos historiadores, Menem dejé en la Argentina la peor distribucion del ingreso de
todos los tiempos, superando la que se produjo en 1989, cuando la poblacidn, debido a la
hiperinflacion, no podia consumir. Segun estadisticas de 1999, el 10% mas rico se lleva 24
veces el ingreso del 10% mas pobre. El desmantelamiento que se produjo en las provincias,
haciéndolas completamente responsables de solventar la educacién y la salud, la notable baja
en los salarios, los despidos masivos, el aumento del trabajo en negro y el incremento de los
indices de pobreza e indigencia, registran una distribucidn del ingreso bajisima, con una
politica econédmica que beneficia a las clases mas altas, a las corporaciones y empresarios,
promulgando una brecha abismal entre ricos y pobres, la mas grande en la historia econémica
argentina.

El menemismo se vivié realmente como una etapa total de decadencia en nuestro pais, la
clase media paso a ser clase media baja, la clase media baja paso a ser pobre, y el pobre vird
hacia la indigencia. Incluso grandes empresas, que se cree que en un gobierno de estas
caracteristicas son beneficiadas, también debieron cerrar sus puertas, provocando
inexorablemente despidos masivos, sin indemnizaciones, debido a la real quiebra que
presentaban.

Lo que cuesta entender, creo yo, es que si desde el Estado se desmantela la proteccidn a los
sectores mas necesitados, y a la clase media, lo Unico que esto genera, ademas de
vulnerabilidad social, es que baje considerablemente el consumo. Y si baja el consumo, si los
ciudadanos no tienen dinero para invertir en sus necesidades basicas e inmediatas (ni hablar
de las necesidades de placer u ocio), las pequefias y medianas empresas no funcionan. Las
crisis realmente se sienten en los sectores destinados a los servicios de segunda necesidad:
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gastronomia, indumentaria y las propuestas culturales son los principales perjudicados en
situaciones econdmicas dificiles.

Lo que dejo el Menemismo

A pesar de que al inicio de su mandato, Menem logré una estabilidad en la economia, con la
deflacidn y el crecimiento del PBI (después de 1991, hubo un acentuado crecimiento de la
economia que se frend durante 1993 por efecto de la crisis mexicana), a largo plazo las
consecuencias a nivel social y econdmico fueron graves: inestabilidad en el empleo, gran
crecimiento del trabajo informal, disminucién de costos de contratacion, de indemnizacion y
también de accidentes de trabajo.

En este periodo se duplica el desempleo (en 2000 llegd a ser del 14.7%, cuando en 1991 era
del 6%), y fue practicamente nula la creacion de empleo asalariado (casi todo el empleo
creado fue precario, los asalariados no registrados crecieron de 30% en 1991 a 35% en 2000).
“Una ingente porcién de mano de obra se encontré de pronto enfrentada a la siguiente
disyuntiva: para conseguir empleo se necesita mas educacién, pero para reciclarse se
necesitan ingresos que no se obtienen porque se es desempleado”, explica Susana Torrado en
su texto, a raiz de la devaluacién de los titulos académicos que indujo el alto nivel de
desempleo (Torrado; 2010; p 50).

Se genera un contexto de empobrecimiento absoluto gracias a la falta de trabajo, la
disminucidn del salario real (en 1999 representaban el 83% del nivel de 1986) y la
regresividad en la distribucidn del ingreso, en las capas medias y bajas de la sociedad (el
porcentaje de personas por debajo de la linea de pobreza habia pasado el 47.3% en octubre
de 1989 a 16.1% en mayo de 1994, y habia vuelto a subir hasta el 27.9%en octubre de 1996).
De todas formas, cuando hubo un aumento del salario real, este siempre fue muy inferior al
aumento de la productividad por persona ocupada: entre 1995 y 1999, la participacion de la
masa salarial en el PBIl paso de 36.8% a 33.5%.

Gracias a la apertura irrestricta de las importaciones y al poco fomento de la industria
nacional, cayd notablemente la industrializacidn en nuestro pais, dejandonos un dato
aterrador: entre 1990 y 2002 cerraron sus puertas 82.300 empresas. Esta situacion contribuyd
a una acumulacion de conflictos internos y a un clima de opinidn crecientemente
desfavorable, sumado también a las causas de corrupcion, falta de transparencia e
independencia de la Justicia, desbordes del poder presidencial y tensiones entre las provincias
y la nacién por la distribucidn desigual de los recursos.

Hay que destacar los grandes conflictos internacionales: el atentado de la AMIA y en la bajada
de Israel, sumado al misterioso asesinato de José Luis Cabezas por su conflicto con el
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empresario menemista Yabran, y la explosion de la fabrica de armamento de Rio Tercero. Esta
situacidon desgastd la imagen del presidente y de las instituciones, manifestando una falta
total de credibilidad en las mismas, y la ensefianza, una vez mas, de que el neoliberalismo
promueve la fragmentacion, la desigualdad, y un beneficio absoluto para los sectores mas
altos de la sociedad, donde se concentra la riqueza deliberadamente.

Concluyendo, el neoliberalismo impulsa leyes del mercado feroces, y pretende que las
mismas sean las que gobiernen al pueblo, desligando al propio Estado de regular la
distribucion de la riqueza y de fomentar el mercado interno. Esto me parece realmente
peligroso. Y lo mas peligroso aun, es que pareciera que nuestro pueblo no tiene memoria.
Sistemas econdmicos destructivos como el de la Dictadura Militar y el de Carlos Menem
tuvieron que habernos bastado para no repetir la historia, y ahora esta sucediendo
nuevamente. El pueblo argentino volvié a elegir a un gobierno neoliberal totalmente
declarado: el gobierno de Mauricio Macri. Fue la primera vez que en nuestro pais un gobierno
de derecha abiertamente confeso gand las elecciones democraticamente. Pienso que el
kirchnerismo fallé en algunas cosas, y la suma de esos errores junto con la imposible tarea de
gobernar con los medios masivos de comunicacidn en contra, desencadend que Mauricio
Macri sea presidente. Creo que poca gente lo votd con conviccidn, sino mas bien laira
desmedida que provocaban las denuncias por corrupcién que todos los dias mostraban los
medios contra el kirchnerismo, y las medidas de tinte progresista que el partido llevé a cabo
(que siempre generan que sectores de la sociedad estén en contra), hicieron que mucha
gente votara, segun sus propias palabras, “al menos peor”.

El gobierno de la Alianza

En las inminentes elecciones de 1999, Fernando de la Rua es elegido presidente,
perteneciendo a una amplia alianza de partidos politicos, formada para las elecciones, en la
qgue confluyeron la Unidn Civica Radical (UCR), y el frente FREPASO. El breve lapso de
Fernando de La Rua por el poder, antes de que abandonara la presidencia yéndose en un
helicdptero, no cambid la orientacidn politica aperturista prevaleciente hasta ese entonces.
Luego de que el vicepresidente, Carlos Alvarez renunciara en 2000, en diciembre de 2001,
también lo hace el vicepresidente electo Fernando de la Rua, en medio de graves disturbios
sociales y represion policial.

Tras la abrupta renuncia del presidente, comienza una severa crisis econémica, politica y
social para el pais, aun peor de la que estaba atravesando hacia fines de los noventa, que se
extiende hasta los primeros meses del 2002. El derrumbe econdmico se evidencia en los
numeros: desde 1999 a 2002 el PBI retrocedié mas del 20%, la tasa de desempleo llego a
17.8%, la desigualdad de ingresos alcanzo su punto culmine llegando al 42%, la participacion
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de la masa salarial en el PBI paso de 33.5% en 1999 a 25.4% en 2002 y la pobreza aumento a
42.4%. Mientras tanto, el FMI y el Banco Mundial siguieron aumentando el crédito a la
Argentina.

Luego de la renuncia del Presidente, la Asamblea Legislativa elige como presidente a
Rodriguez Saa, quien declara el default de la deuda argentina y renuncia una semana
después. En este contexto de incertidumbre vy crisis, la presidencia recae sobre el peronista
Eduardo Duhalde, quien gestiona la salida del Plan de Convertibilidad, con una fuerte
devaluacion de la moneda, y se propone alcanzar un acuerdo con el FMI y a implementar una
nueva politica, esta vez con tendencia a reconstruir el mercado interno.

Las elecciones se llevan a cabo el 27 de abril del afio 2003, donde Menem también se postula,
y va al balotaje con Néstor Kirchner (que recibe un bajo porcentaje de votos, del 22.24%),
quien resulta finalmente presidente electo con la formula Kirchner-Scioli, por el partido del
Frente para la Victoria.
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Capitulo lll: Analisis

El film “Pizza, Birra, faso”

HAY UN NUEWO CINE ARGENTIND

Ficha técnica

Afo: 1998

Director: Bruno Stagnaro, Adrian Caetano

Guidn: Bruno Stagnaro, Adridn Caetano

Productor: Palo y a la Bolsa Cine

Intérpretes: Sergio Paris, Claudia Moreno, Gustavo Semiz, Jorge Sesan, Roberto
Alvarez Nom, Pamela Jordan, Alejandro Pous, Walter Diaz, Adrian Yospe, Héctor
Anglada, Daniel Dibiase, Tony Lestingi, Martin Adjemian, Rubén Rodriguez, Elena
Cénepa, Marcelo Videla

Fotografia: Marcelo Lavintman

Musica: Leo Sujatovich
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Esta pelicula constituyd un quiebre en el cine nacional en 1998, afo en el que fue estrenada.
Logré marcar una ruptura en el cine independiente y fue aclamada por la critica y ganadora
de multiples premios, como el Céndor de Plata por Mejor pelicula, Mejor primer épera prima,
Mejor revelacién masculina y Mejor guién original. El film fue dirigido por Ismael Adrian
Caetano y Bruno Stagnaro, y se considera como la obra que los catapultd al reconocimiento
popular. “En enero de 1998, las esperanzas que habia despertado “Historias breves”, se
concretaron en el estreno de “Pizza, birra, faso” que convocd a mas de 100000 espectadores.
El film no solo inaugurd un nuevo panorama estético, sino que con un costo de 400000 pesos,
fue la prueba de que en Argentina era posible hacer un cine de calidad estética y cierto
potencial comercial sin presupuestos millonarios ni actores reconocidos” (Martin Pefia;
16;2003).

La pelicula marcé una ruptura en la historia del cine: a pesar de realizarse con bajo
presupuesto, actores que eran desconocidos dentro del ambiente artistico, y haciendo uso de
una estética algo desprolija, logré desembarcar en la salas comerciales, marcando el
comienzo de la produccién de ese estilo de peliculas que formaron parte de lo que se
denominé el “Nuevo Cine Argentino”, la cual habia tenido su primera demostracion a
principio de la década, pero que con la llegada de “Pizza, birra, faso”, lograba explotar su
potencial frente a grandes audiencias, compitiendo incluso, con films internacionales.

En la época comenzaron a surgir directores con ganas de contar historias reales, estudiantes
de las escuelas de cine, curiosos y deseosos de un recambio estético para definir un momento
histdrico en la industria. “Mas alld de que los temas, las obsesiones o las pasiones de cada
uno pasan por caminos diferentes, teniamos en comun el interés por contar historias
pequenas, humildes, sencillas, acerca de situaciones cotidianas. Teniamos ganas de escribir
algo en lo que uno pudiera reflejarse”, explica Israel Adrian Caetano en una entrevista para el
libro “60/90” de Fernando Martin Pefia (Caetano; 2003; p 63). Esta pelicula fue un puntapié
para que directores de cine se percataran de que era posible lograr cantidad de espectadores
y éxito comercial con un cine de bajo presupuesto, pero de gran calidad de contenido. De esta
manera, el cine independiente comenzaba a tener éxito en la industria, como nunca antes.

La pelicula mostraba parte de la realidad social que se vivia en aguel momento en el pais:
marginalidad, desocupacion y pobreza. De esta forma, exhibia de cerca las consecuencias que
las politicas neoliberales habian dejado, siendo el aifio de su estreno una fecha critica para
Argentina: 1998. La pelicula cuenta la historia de un grupo de jévenes liderado por los actores
Héctor Anglada y Jorge Sesan, que intentan sobrevivir viviendo todos juntos, a una Buenos
Aires hostil y desamparada, que constantemente los aloja a la delincuencia y al peligro. Desde
mi punto de vista, en un contexto de desocupacidn y vulnerabilidad social, es inevitable que
se incremente el delito para satisfacer necesidades basicas, mostrando como el mismo
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constituye un medio para alcanzar un fin: el de sobrevivir. Y eso muestra la pelicula: jévenes
que a pesar de la crudeza que muestran tienen un costado sensible, vulnerable. Saben que lo
gue hacen no corresponde pero aun asi, no se replantean dejar de hacerlo, ya que en ese
momento y frente a la exclusién total en la que se encuentran involucrados, piensan que es la
Unica salida que tienen para sobrevivir. El personaje de “El cordobés” muestra en parte este
aspecto: quiere ser un buen padre, quiere a su mujer, pero la Unica salida que encuentra en
ese momento para conseguir dinero para mantenerlos, es delinquiendo. Y no se replantea
vivir de otra forma.

En épocas en donde el gobierno de turno es la maxima muestra de corrupcién, donde los
politicos que lo conforman roban al pueblo indiscriminadamente, donde la policia es una
institucién que incluso negocia con los mismos delincuentes, conformando arreglos
clandestinos y aceptando coimas, équé le pedimos, como sociedad, a una persona que carece
de vivienda, trabajo y de alimentacion? ¢ Que trabaje? Resulta paraddjico que quien lo tiene
todo siga robando y el que no tiene nada no deba hacerlo. Eso intenta mostrar la pelicula:
pibes que roban, si, pero que son producto de un sistema que los deja afuera, que no los
contiene y que nunca les dio (ni les dara) un trabajo digno.

Los problemas en educacidn, la falta de gestidn publica y la ruptura de la familia tradicional,
también son otras problematicas que sumadas a la pobreza, inciden en los jévenes de esta
pelicula, y que estaban presentes en la realidad del pais. El placer por lo inmediato, por
conseguir algo de dinero para cubrir las necesidades de ese mismo dia, los deseos basicos a
los cuales aspirar para obtener un minimo de bienestar: tomar una cerveza con una pizzay
fumarse un cigarrillo, es la explicacidn a ese titulo tan emblematico que el film posee y la
respuesta al contenido que desarrolla. Muchas veces se cuestiona cuando sectores
vulnerables adquieren servicios o productos que le proveen placer. Cuando alguien de clase
media observa a alguien de clase baja con zapatillas de marca, con un televisor con cable, o
con un buen celular, el primer comentario que surge es: “Es pobre pero para comprarse un
celular tiene plata”. ¢ Acaso la clase baja no tiene derecho a hacer uso de su placer? ¢A
adquirir momentos de ocio? ¢A lo Unico que debe responder es a trabajar y, de esta manera,
mejorar su situacidén econémica? La pregunta que me hago es: éno son ellos, los mas
justificados para tener momentos de placer, para escapar aunque sea un instante de la
realidad en la que se ven inmersos? Cotidianamente nos enfrentamos a comentarios
estigmatizantes de este tipo dirigidos a la clase baja: en la calle, en el trabajo, o incluso dentro
de nuestra propia familia.

Considero que en relacidon a lo esbozado anteriormente, el mayor triunfo del capitalismo, es
que la clase media que aspira a ser como la clase alta a la cual vota (y que nunca lograra ser),
defenestre a las clases bajas por sus costumbres, o por sus formas, sin darse cuenta de que en
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realidad, estdn mucho mds cerca de pertenecer a este sector social que a la elite gobernante.
Esto sucede ahora en nuestro pais, y creo que fue el gran triunfo del macrismo (y del
capitalismo). Vender un discurso de gobierno para todos (quienes lo votaron), y gobernar
para unos pocos (el sector privado).

Los cddigos dentro de la delincuencia y la relacién con la policia también son tépicos
presentes a lo largo del film. La pelicula muestra como, en un mundo donde se rompen todos
los cddigos porque los protagonistas roban, entre ellos suelen tener ciertos limites. En algun
momento se vislumbra humanidad en una situacidn inhumana, por mds de que esto no se
mantiene a lo largo de todo el film y muchas veces ellos mismos sobrepasan todo tipo de
limites (cuando le roban la recaudacién al lisiado, por ejemplo). Considero que este es uno de
los mayores logros de la pelicula: mostrar que las protagonistas, e incluso los seres humanos,
nunca son del todo malos o del todo buenos, que siempre poseen algo por lo que lucharo a
lo cual aferrarse, buscando ser considerados o estimados por un par.

La corrupcion del sistema policial es otro tema muy presente: la relacién de la banda de
amigos delincuentes con “la cana” (como ellos mismos la llaman), demuestra que la
delincuencia también existe y se mantiene en el tiempo, porque también existe la corrupcién
y los arreglos policiales, y esta relacion muchas veces se encuentra mds cercana de lo que
creemos, generando una complicidad entre ambos bandos para delinquir en conjunto.

La desocupacion es otro rasgo presente en el film, y hay un momento especifico en la pelicula
gue muestra una clara sefial de la crisis en el mundo del trabajo: una larga fila de personas se
amontona para obtener una entrevista laboral. La desesperacion se puede ver en sus caras y
en sus actitudes, mientras se pelean entre ellos para ver quién ingresa primero al
establecimiento en busca de trabajo. Es interesante recalcar aqui como, en los momentos de
crisis, solemos pelearnos con nuestros pares por la competencia de buscar trabajo en este
caso, sin darnos cuenta de que en realidad los responsables de ese contexto en el que nos
vemos sumergidos son los politicos a los cuales no vamos a tener acceso para discutir, nunca.
La escena muestra cémo la desesperacion del momento, lleva a los actores de la pelicula a
pelearse al punto de la violencia fisica, como si fueran contrincantes, cuando en realidad, son
compafieros y victimas de una misma situacion de abuso y de violencia ejercida por el poder
estatal.

Tanto en este momento particular como en casi toda la pelicula, se puede entrever cdmo los
protagonistas y el argentino en general sufre lo que se denomina segun Pierre Bourdieu
violencia simbdlica, concepto utilizado para describir una relacién social donde el
“dominador” ejerce un modo de violencia indirecta y no fisicamente directa sobre los
dominados, los cuales no la evidencian o son inconscientes de dichas practicas en su contra,
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por lo cual “son complices de la dominacion a la que estan sometidos”. En este caso el sujeto
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dominante seria claramente el Estado y sus politicas, que contribuyen directamente a la
situaciéon de vulnerabilidad de los ciudadanos, que conforman el papel de dominados.

La pelicula esta filmada en su totalidad en la ciudad de Buenos Aires, mostrando los
principales atractivos del lugar: el obelisco, la Avenida 9 de julio, y las plazas y callecitas
emblematicas de la ciudad son los escenarios en donde transcurre el film, permitiendo que la
obra genere una identificacion total de cualquier argentino con la historia y con las imagenes.
La pelicula intenta trasmitir la importancia de las locaciones argentinas, y con esto demostrar
la argentinidad, también presente en la eleccién del titulo, en el cual las palabras “faso” y
“birra” son expresiones utilizadas exclusivamente por argentinos. Sin embargo, el film
también expone que estos escenarios no tienen una carga simbdlica especifica para los
protagonistas (que seguramente si lo tiene para la mayoria del publico): por ejemplo, cuando
los personajes van al Obelisco, que es un icono de la ciudad de Buenos Aires, para ellos no
significa nada, de hecho lo utilizan como un escondite para juntarse y conversar, y desde alli
incluso observan lo que sucede metros abajo.

Esta filmada a color, pero de todas formas presenta una estética sucia, minimalista, enfocada
en la vida cotidiana que busca mostrar lo minimo, pero que dice mucho. A diferencia de otros
directores como Pablo Trapero, quien poseia un estudio propio, “Pizza, birra, faso” esta
filmada en su mayoria en la calle, a plena luz del dia, con los ruidos y adversidades que esa
situacidon propone. La pelicula habla de la marginalidad, y coloca al espectador en el centro de
la escena, en la convivencia de los personajes, y lo hace sentir parte de la historia. La camara
en mano también es un recurso presente a lo largo de todo el film: otorga a la obra esa
sensacion de riesgo por lo desconocido, de realismo, de rapidez y de crudeza, acercando la
pelicula a una estética neorrealista. Este efecto nos muestra de alguna manera el caos de la
ciudad de Buenos Aires: ruido, trafico, estrés y descontrol.

Retomando lo explicado anteriormente, a pesar de que en la pelicula hay algunas escenas en
donde los personajes muestran rasgos de maldad explicita (el robo al invélido, el secuestro de
la sefiora en el taxi) pareciera que no se muestra un significado simbdlico de las cosas ni de
los elementos: simplemente pasan. Esto impide de alguna forma, que el espectador juzgue a
los personajes, ya que ademas la pelicula no muestra informacion extra de ellos. Solo expone
como se desarrollan en esos pocos dias en los que transcurre el film, razén que no nos
permite conectar con los mismos para juzgarlos o para simpatizar con su estilo de vida. Estos
personajes, realizan actuaciones tan reales en parte, porque en su mayoria tampoco son
actores conocidos, son personas que tienen otra vida y otro trabajo y eso le imprime una
impronta distinta al film, convirtiéndolo en mas veraz aun.
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El film “Mundo Grua”

FE* Mosrma |RrpeMaziouaL
B ARTE CrNRMATOORATIZE

VINCITORE

SEaTTHANA DL CrTRcA™

Ficha técnica

Ano: 1999

Director: Pablo Trapero

Guioén: Pablo Trapero

Productor: INCAA

Intérpretes: Federico Esquerro, Graciela Chironi, Roly Serrano, Daniel Valenzuela,
Adriana Aizemberg, Luis Margani, Lucas Castro, Lucas Zucco, Alfonso Rementeria
Fotografia: Cobi Migliora

Musica: Francisco Canaro
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La pelicula de Pablo Trapero fue estrenada en el afio 1999 y representa para aquella época, la
desocupacion, la precariedad en el mundo del trabajo, la flexibilizacidn laboral, la fuerte crisis
socioecondmica a fin de década, y las profundas transformaciones culturales que atravesaba
el pais. El personaje de “Rulo”, interpretado por Luis Margani, muestra a un musico retirado,
de clase media baja, que vive de changas y sin un trabajo estable, y que a sus 50 afios
encuentra un empleo al parecer fijo, manejando una grua. “Rulo” vive con su hijo
desempleado y sin aspiracion de buscar un trabajo, en una precaria vivienda en la ciudad de
Buenos Aires, y lucha constantemente con la amenaza del desempleo. En simultaneo, conoce
a la dueiia del kiosko donde suele comprar cerca del nuevo trabajo, Adriana, con quien
comienza una relacién y quien pareciera, que le devuelve algo de la felicidad que le esta
faltando.

La pelicula muestra la humillacidon que el protagonista vive para obtener el trabajo (le
practican infinidad de estudios médicos debido a su obesidad y mala alimentacién), el
maltrato y las insalubres condiciones laborales en las que se ve inmerso. Sumado a esto, al
poco tiempo de conseguir el trabajo, debe enfrentar, sin muchas explicaciones de por medio,
el peor final: quedar nuevamente desempleado. En el film se vislumbra cémo la
discriminacidn esta ejercida a lo largo de toda la pelicula en “Rulo” por ser humilde, con
problemas de sobrepeso y con falta de poder.

Luego de quedar desempleado, “Rulo” logra conseguir un nuevo trabajo, pero esta vez en
Comodoro Rivadavia, razén por la cual se genera un nuevo problema que se suma ala
situacidon de precarizacién laboral: el desarraigo. En esta ciudad, la vivencia es aun mas cruda:
“Rulo” debe vivir en una misma casa en condiciones muy humildes, con todos los demas
operarios, a los que no conoce. El protagonista se aisla cada vez mas, perdiendo lentamente
su esencia, y la escena final de la pelicula muestra esto de manera contundente: la mirada de
“Rulo”, perdida en el horizonte, mientras viaja hacia Buenos Aires, es la mirada de un hombre
abatido, desilusionado y temeroso por un futuro a pura incertidumbre, como lo fue su vida
los ultimos afios. El protagonista no puede proyectar a largo plazo, no puede planear un
proyecto de vida, porque no sabe lo que puede suceder en un futuro préximo con su trabajo.
Aqui también se puede notar la violencia simbdlica a la que esta expuesto el personaje, codmo
el sistema lo arroja a sus 50 afios al desamparo, a tener que dejar la ciudad en la que vivié
toda su vida, a convivir con gente que no conoce, cuando ya no quiere ni necesita hacer
nuevos amigos. A conformarse con lo que le toca, porque si decide renunciar, sabe que no le
sera facil conseguir otro trabajo, por la situacion de desempleo en la que se encontraba
Argentina.

Esta historia ficcional que se da en la pelicula, se encuentra muy relacionada con el contexto
del surgimiento de la misma: en el ocaso del gobierno de Menem, claramente se podian
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vislumbrar los vestigios de la crisis que vendria afios mds tarde, donde el desempleo y el
aumento de pobreza eran los principales protagonistas. “Rulo” es el fiel reflejo del hombre de
clase media que en la crisis del 2001 tuvo que dejar su trabajo o profesidén para cambiar de
oficio, o exiliarse del pais en busca de nuevas oportunidades. Representa a ese hombre con
incertidumbre por el futuro y melancolia por el pasado, quien no puede proyectarse a futuro
ni fijarse objetivos de progreso, sino vivir el dia a dia, anhelando llegar a fin de mes, y sin
saber con certeza lo que podria suceder en el futuro inmediato.

El recuerdo melancdlico que posee “Rulo”, quien fue un musico reconocido en su juventud,
también aparece muy presente a lo largo de todo el film: cuestiones como la pérdida del
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reconocimiento popular, el olvido y el “volver a empezar” constante, hacen que el
protagonista afiore un pasado que fue mejor. A pesar de que “Mundo Gruaa” es un film que
posee algunos tintes de humor, esta atravesado por esta fuerte melancolia constantemente,
mostrando la problematica de las condiciones laborales en la Argentina, la lucha por la
dignidad y la descripcidn de los lazos familiares. Los didlogos también son una pieza
indispensable para comprender la légica del film: no dejan entrever mas que un protagonista
honesto, buena gente, que representa la vieja cultura del trabajo, pero que sin embargo se ve
inmerso en una globalizacidon cambiante y en un capitalismo feroz, del que no puede salir, por

mas que quiera.

“Mundo grua” fue un éxito en la critica y logro ser estrenada en ocho salas nacionales,
alcanzando un numero de 70000 espectadores. Pablo Trapero explica que “El asunto era que
la pelicula, construida exclusivamente a partir de lo cotidiano, tuviera un equilibrio. La base
me la daban una serie de detalles de observacidn, de instantes cotidianos que tenian que ir
armando una atmadsfera, un clima preciso”. (Trapero; 2003; p 197). La pelicula se caracterizo
por la representacién de la época en la que se estaba realizando, y claramente esto no fue un
mecanismo inconsciente o de mera casualidad por parte del director, sino por el contrario el
mismo aclara en la entrevista: “Creo en la ficcion, en todo caso, como una forma de debate,
de andlisis, de propuesta, de discusion, o de compartir distintos puntos de vista sobre esa
realidad” (Trapero; 2003; p 197).

Pablo Trapero fue uno de los precursores del denominado “Nuevo Cine Argentino”, y “Mundo
Grua” fue el puntapié para una serie de peliculas del director que tuvieron gran repercusién
tanto nacional como internacionalmente. Tanto en el cambio en la mirada, como en el
cambio estilistico, este nuevo cine abarca muchas peliculas y directores con caracteristicas en
comun y con ganas de expresar ideas. El film “Mundo grua” esta filmado en blanco y negro,
otorgandole al mismo una impronta de documental. Con guién también de Trapero, la
pelicula tiene una estética sucia y desordenada, fotografia cruda, utiliza el plano detalle y el
plano secuencia y los movimientos de la camara son de tipo libres. Expresa el aire de
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renovacidn que necesitaba el cine en aquella época, manifestando la realidad tal como es, y
de esta manera muestra la cotidianeidad del personaje comiendo, trabajando, en una charla
con su hijo, cenando con su novia, etc. Es decir, no muestra grandes sucesos dentro de la
trama, pero busca que esas escenas cotidianas tengan mucho que decir y se presten al
analisis: en ellas se esconde un hombre abatido por la vida y por el contexto particular en el
que se encuentra inmerso, de crisis econdmica y social.

Las locaciones también aportan mucho a la historia, ya que son muy reales: no existe el
decorado, los ambientes son chicos y precarios, o al aire libre. Esto le aporta una sensacion de
crudeza al relato, que en conjunto con la fotografia y el sonido, logran congeniar un combo
con resultados muy positivos.
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4

El film “El bonaerense’

-

Ficha técnica

Afio: 2002

Director: Pablo Trapero

110

Guion: Daniel Valenzuela, Dodi Shoever, Nicolds Gueilburt, Pablo Trapero, Ricardo
Ragendorfer

Productor: Pablo Trapero

Intérpretes: Jorge Roman, Mimi Ardu, Dario Levy, Victor Hugo Carrizo, Hugo
Anganuzzi, Graciana Chironi, Luis Viscat, Roberto Posse, Anibal Barengo, Lucas
Olivera, Gaston Polo, Jorge Luis Giménez

Fotografia: Guillermo Nieto

Musica: Pablo Lescano
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En este film se puede vislumbrar categdricamente un problema que aqueja a la Argentina
desde siempre, y que aqui es combinado también con la exclusién social: la corrupcién de la
policia y la violencia institucional. La pelicula cuenta la historia de “El Zapa” (interpretado por
Jorge Roman), un humilde cerrajero de un pueblito del interior del pais que tras ser
embaucado por su jefe en un robo, queda detenido hasta que su tio, un policia de jerarquia
retirado, lo “salva” recomendandolo en la policia bonaerense. Zapa ingresa a la fuerza 'y
pronto comienza a internalizar la filosofia de la institucién y su apacible vida de pueblo rural
se vuelve frenética y angustiante.

La pelicula muestra en primera instancia, cdmo se vulnera facilmente a una persona como “El
Zapa”, un hombre desesperado por obtener la libertad a cualquier precio, sumiso y sin
posibilidades de haber estudiado. Estas caracteristicas le permiten a la policia rapidamente
culpar al protagonista sin siquiera haber investigado el caso por el que se lo implica. “Zapa”,
ocupando un rol de vulnerabilidad dentro del sistema, siendo una persona sumisa, respetuosa
e introvertida, acepta su condena sin mostrar resistencia, a pesar de que sabe perfectamente
gue no tuvo nada que ver con el delito que se le adjudica. Aqui observo como el concepto de
Bourdieu aparece nuevamente presente en los filmes: la violencia simbdlica es ejercida
directamente sobre “El Zapa”, por su condicidn social, a través del sistema policial, una
institucién que ejerce directamente el miedo, la violencia y la corrupcion, por lo general,
sobre los que menos recursos poseen, tanto intelectuales como econdmicos.

En el transcurso de la pelicula, se vislumbra la presencia de otro tema recurrente en el pais:
la corrupcion, el abuso policial y el maltrato constante que se genera dentro de este circulo.
Se puede ver cdmo la policia ejerce un abuso de poder indiscriminadamente para con la
sociedad, por ejemplo cuando maltrata a chicos por la calle, exigiéndoles su documento de
identidad sin ninglin motivo. “El Zapa” lentamente, se percata de que se encuentra inmerso
en esa situacion y que debe acoplarse a ella, convirtiéndose en violento y corrupto también,
por mas de que no quiera hacerlo. Lentamente el film muestra como el protagonista
abandona su pasado de hombre ingenuo y pueblerino, y se convierte en una persona inmersa
en un circulo violento del que no se siente orgulloso ni cdmodo, y que progresivamente va
modificando su personalidad, sus valores y sus vivencias.

En este caso, los actores de la pelicula fueron “todos elegidos a través de casting”, segun
reconoce el propio Pablo Trapero, quien también valoriza y resalta los aspectos de la pelicula
que estan estrechamente relacionados con el momento de su estreno: "no es casualidad y alli
esta el neorrealismo italiano como referente. Nosotros filmamos durante el estallido, los
técnicos y actores no sabian qué iban a hacer con sus vidas. Pero ese contexto infernal unid
aun mas al grupo y en definitiva creo que ese mundo hostil -que también es el que describe la
pelicula- se termind plasmando en la obra. Ademas, la convocatoria de Cannes también sirvid
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para entusiasmarnos en medio de la depresidn generalizada", explica Trapero en una nota en
el Diario “La Nacion”, en mayo del 2002. (https://www.lanacion.com.ar/398776-el-

bonaerense-de-trapero-celebrada-por-publico-y-critica).

El film recibid diez nominaciones a los premios Condor de Plata incluyendo “Mejor pelicula”,
“Mejor director”, “Mejor guidn original”, “Fotografia” y “Revelacién masculina”. En el plano

internacional también tuvo repercusion: recibié nominaciones internacionales como “Mejor
pelicula/director” en el Festival de Chicago, Festival de Cine Iberoamericano de Huelva y Los

Premios Mayahuel de la Muestra de cine en la ciudad de Guadalajara, México.
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1

El film “Bolivia

Sy AOELAH CEETAMD

A

Ficha Técnica

Aio: 2001

Director: Adrian Caetano

Guidn: Adrian Caetano

Productor: Adrian Caetano

Intérpretes: Freddy Flores, Rosa Sanchez, Oscar Bertea, Enrique Liporace, Marcelo
Videla, Héctor Anglada, Alberto Mercado

Fotografia: Julian Apezteguia

Musica: Los Kjarkas
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Bolivia es otra pelicula perteneciente a la época, de Adrian Caetano, quien incursiona en otra
problematica presente en la época del menemato: la situacién de los migrantes limitrofes en
la Argentina. El film cuenta la historia de Freddy, que tras dejar Bolivia para probar suerte en
el pais, comienza a trabajar en la parrilla de Don Enrique, motivado por la promesa de un
mejor bienestar y calidad de vida para él y su familia, que reside todavia en Bolivia. Sin
embargo, poco a poco, esa ilusidn se ve opacada por el discurso xendfobo, la discriminacidn
exacerbada e incluso la violencia fisica a la que Freddy tiene que someterse para conservar su
puesto de trabajo, el cual ademas se desarrolla en condiciones laborales pésimas.

Esa discriminacidn es principalmente ejercida por los clientes del bar, y también hacia otros
empleados del mismo, en su mayoria extranjeros también (por ejemplo Rosa, la moza, que es
paraguaya). Esta situacidn afirma la hipdtesis que expliqué antes en el analisis de “Pizza, birra,
faso”: individuos pertenecientes a la clase media trabajadora (en este caso los clientes del bar
en su mayoria son taxistas) denigrando y discriminando a individuos de su misma clase (los
empleados inmigrantes del bar). Ambos grupos son victimas de un mismo sistema, ambos
estdn subordinados a otra clase y obligados a sobrevivir en un momento cadtico de pais
(flexibilizacion laboral, desempleo, baja en los salarios, condiciones precarias de trabajo),
pero sin embargo este adjetivo de ser extranjero pareciera que le otorgara al argentino un
poder especial para maltratar al inmigrante. Intuyo que también este desprecio se manifiesta
de esta manera, ya que el trabajador de clase media percibe en el extranjero residente que
viene probar suerte, una potencial amenaza, mds aun en épocas de crisis como la que
muestra la pelicula, caracterizada por una profunda inestabilidad laboral. Una vez mas, se
puede observar como los problemas que causa un erréneo manejo del Estado, fomenta
enfrentamientos entre individuos de una misma clase, siendo que ellos mismos no logran
descifrar quien es el verdadero culpable de su situacién. Todos son victimas de una misma
voragine, en la cual se sienten amenazados por un desenlace desesperanzador que se
avecina.

La pelicula trata la problematica de la discriminacidn, haciendo hincapié también en otros
temas como la homosexualidad y el género. Por ejemplo, la situacidon que vive a diario Rosa,
la moza paraguaya del bar, que no solo debe enfrentarse a una discriminacidn constante por
su condicidn de extranjera, sino que ademas, en esos comentarios se vislumbra una carga
machista y miségina. Su condicidn de ser mujer, combinada con la caracteristica de ser
inmigrante, conforman un combo fatal para Rosa, quien ocupa el lugar mas vulnerable dentro
de la pelicula. Una discriminacién parecida sufre Héctor, un joven desempleado y asiduo
cliente del bar, al que su condicién de homosexual lo perjudica al momento de conseguir una
oportunidad laboral, siendo prejuzgado por la mayoria de los otros clientes.
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Otro punto importante en la pelicula es la denuncia de las condiciones insalubres de trabajo y
la explotacion. Freddy, en su desesperada situacion de necesitar un trabajo, acepta la
explotacion constante a la que lo somete su jefe, una persona manipuladora y calculadora,
feliz de burlar las leyes de inmigrantes argentinos para asegurarse una mano de obra barata,
quien le traspasa a Freddy una cantidad extensa de tareas que no le corresponden. De esta
manera, el protagonista resulta trabajando de parrillero, mozo y patovica en un ambiente
donde se lo vulnera constantemente y se lo discrimina por su condicidn de extranjero, y
encontrandose también, lejos de su familia, que siguen viviendo en Bolivia. Este aspecto, se
relaciona directamente con el ocaso de la década del noventa: la precarizacién laboral y el
trabajo en negro tuvieron el aumento mas significativo de toda la historia argentina llegando
al 2000.

El film esta realizado en blanco y negro en su totalidad, y producido en formato de 16mm.
Como todas las peliculas analizadas, muestra escenas de la vida cotidiana de los personajes,
dejando que la historia fluya por si misma, y de esta manera, mostrado hechos simples que
son los que ponen al descubierto la discriminacidn y la violencia ejercida en los personajes.
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Capitulo IV: Reflexiones finales

La cultura del cine hoy

Hoy en dia en nuestro pais, bajo el gobierno de Mauricio Macri, presidente de la Argentina
por el partido Cambiemos desde 2015, la industria cinematografica también se encuentra
afectada directamente por el dictamen de ciertas medidas tomadas por el Estado. El conflicto
se inicidé en primera instancia cuando el ministro de cultura de la Nacién, Pablo Avelluto,
desplazd de su puesto abruptamente a Alejandro Casetta, en abril del 2017, quien ocupaba el
puesto de director del INCAA en ese momento. Este desplazamiento se debe a presuntas
inconsistencias en los fondos del INCAA que no tendrian justificacidn, denunciados en la
oficina Anti Corrupcidn del gobierno. Quien ocupd el lugar de Casetta fue Ralph Haiek, quien
en ese entonces cumplia el rol de vicepresidente de la institucidn.

Esta situacidn generd un revuelo medidtico de gran trascendencia, en el cual directores y
actores de gran prestigio se manifestaron en los medios y en las redes sociales alegando que
esta operacion constituia un acto injusto, ya que solamente poseia fines politicos partidarios.
Incluso Juan José Campanella, director de cine argentino simpatizante del macrismo, publicd
un tweet en el que expresaba su inconformismo con la medida, la cual también estuvo
acompanada de otras cuestiones que afectaron directamente a la institucién del cine.

Hoy en dia, el INCAA posee un sistema de autofinanciaciéon como mencioné anteriormente,
dictaminado en la ley de 1994, aunque con una pequefia modificacion: el 10% de lo
recaudado en las entradas en salas de cines nacionales (independientemente de que pelicula
se trate) seran destinados a los fondos del INCAA, junto también, con el 25% que el instituto
cobra de la recaudacidn a las empresas nacionales y extranjeras de radiodifusidn por utilizar
los servicios del espectro radioeléctrico que son un patrimonio publico. Este dinero es dirigido
al Fondo de Fomento Cinematografico (FFC), que tiene como objetivo primordial la
financiacién de producciones nacionales y el fomento cultural.

Al poco tiempo de haber asumido como presidente, Mauricio Macri dictamina bajo el decreto
267/2015 la fusion del AFSCA (Autoridad Federal de Servicios de Comunicacion Audiovisual)
con AFTIC, y en su reemplazo la creacion del ENACOM (Ente Nacional de Comunicaciones),
perjudicando directamente a la Ley de Medios, y también declarando a las empresas que
pagaban el impuesto del 25% como TIC, razdn por la cual no estarian mas obligadas a hacerse
cargo de ese impuesto. De todas formas, como es ilegal anular impuestos por decreto, el
gobierno dejé en vigencia la antigua ley, y propuso la creacién de una nueva, cuya
elaboracion estaria a cargo del ENACOM (entidad perteneciente al gobierno). Segun artistas y
directores, esta situacion no haria otra cosa que establecer un pasaje del dinero publico (el
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INCAA) al sector privado, ya que el ENACOM pertenece ahora en su totalidad al gobierno, y se
cree que la entidad elaborara una ley que beneficie a los sectores afines a este (el sector
empresario).

Se evidencia claramente que el gobierno macrista no tiene deseo de fomentar las
producciones cinematograficas nacionales, como todos los gobiernos de tinte neoliberal en
general: la cultura nunca fue una prioridad para ellos. En estos dias, la misma atraviesa un
momento critico. La suba desmedida en los impuestos perjudica directamente al rubro
teatral, los problemas mencionados en el INCAA generan incertidumbre y descontento, y el
poco fomento cultural que el macrismo genera, contribuyen a que se destruya lentamente
nuestra cultura, descendiendo notoriamente la produccién de ficcion nacional. Considero que
la produccion cultural debe estar siempre presente en un proyecto de pais, porque ademas
de otorgar infinidad de puestos de trabajo, permite que se nos identifique en cualquier parte
del mundo por nuestro “ser argentino”. En contextos de gobiernos neoliberales, el fomento
de esta produccion se torna imposible.

A la situacidn del INCAA, que tuvo un nivel de repudio considerable entre los ciudadanos, se
le suma como dije anteriormente, la suba excesiva de tarifas, la inflacion imparable y las
denuncias por corrupcién, mas el reciente acuerdo con el FMI, problematicas que no
contribuyen para nada a que el macrismo mantenga la aceptacién que tenia al principio en un
sector de la sociedad argentina.
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La necesidad de una nueva ley de cine

La mencionada ley de cine promulgada en 1994 fue (y es) de gran importancia para la
industria cinematografica nacional, ya que produjo una ruptura en el sistema de financiacion,
generando un gran fomento cultural. Sin embargo, ateniéndome al contexto tecnoldgico en el
que nos encontramos sumergidos, considero que la misma deberia, después de 24 afios de
haberse sancionado, tener en cuenta cdmo han cambiado las tecnologias, y de qué manera
han modificado la industria cinematografica.

Netflix, paginas de pirateria, y otras plataformas en las que se posee un facil acceso a
peliculas clasicas y a estrenos de los mas recientes, han perjudicado el negocio de alquiler del
video VHS y DVD, hasta el punto de hacerlos desaparecer por completo. Y también a la
industria del cine: hasta hace unos afos atrds, se esperaba con ansias el estreno de una
pelicula en las salas nacionales, e ir al cine constituia todo un ritual: no habia otra manera de
ver esa pelicula tan deseada si no era en el cine comprando una entrada. La otra opcidn era
aguardar a que la pelicula pueda alquilarse en los videos clubes, negocio hoy inexistente,
gracias a las nuevas plataformas. Hoy en dia, muchas de estas peliculas se encuentran en
Internet incluso antes de salir en cine, y esta situacidn perjudica de manera directa a la
industria. Sumado a esto, actualmente estamos atravesando una fuerte crisis econdmica,
razén por la cual las entradas de cine han aumentado considerablemente, consecuencia
directa de la inflacion por la que atraviesa el pais: incluso con el famoso 2x1 en salas de cine
como por ejemplo Showcase, cada entrada sale mds de 130 pesos por persona, en la ciudad
de Rosario.

En estos tiempos donde la tecnologia tiene un lugar de privilegio en la cotidianeidad, la
industria cinematografica nacional debe competir con la gratuidad de mirar una pelicula por
internet. Al margen de que personalmente no estoy de acuerdo con el consumo de estas
plataformas y que no las utilizo, es un problema que esta sucediendo y que parece crecer con
el correr de los afios. Desde mi humilde opinidn, pienso que la ley deberia contemplar este
tipo de situaciones y ver de qué manera se las puede regular, adaptandose a la época que
estamos viviendo, de profundas transformaciones, para lograr que no disminuya
gradualmente la venta de entradas en las salas de cine, y de esta forma que no se perjudique
directamente a la industria nacional cinematografica.
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Conclusion

La década del noventa fue una época en cual el pueblo argentino no podia proyectar a largo
plazo, perdia su empleo, aumentaba indiscriminadamente la taza de indigencia y pobreza, y la
sociedad era victima constante de un sistema corrupto y neoliberal que perjudicaba, como
siempre sucede, a los sectores populares. Como analizamos en el presente trabajo, el cine
surgido en esta década constituye un lugar de denuncia de este contexto, aunque sin
vislumbrar abiertamente posturas morales ni profundizar en las causas de estos cambios
sociales y econdmicos.

Este nuevo estilo, que catapultd a la fama a directores jévenes surgidos de las nuevas
escuelas de cine, con deseo de hacer escuchar su voz, se inicia en este contexto neoliberal
con necesidad de contar, de alguna manera, la crisis que se estaba comenzando a palpitary
gue desencadenaria el caos del afio 2001. Mostrando pequefios universos acotados pero de
gran contenido descriptivo, estas peliculas de una produccién simple, lograron una
credibilidad sublime en la audiencia, y una identificacion total con el pueblo argentino.
Centradas principalmente en contextos populares, los films por primera vez incluian a
aquellos personajes que siempre habian estado excluidos en la industria, contando historias
minimas, situaciones cotidianas, pero que dejaban entrever una fuerte intencién de exhibir lo
que se estaba viviendo en Argentina en cuestiones de inclusidn, delincuencia, flexibilizacidn
laboral y corrupcidn. Este aspecto es el que mas valoro de estos films, y que actud de
puntapié inicial para concretar mi deseo de tratar esta tematica en mi tesina.

El arte no solo debe poseer el fin de entretener, también debe constituir un medio de
protesta, de lucha, de identificacién y principalmente, de transformacion. A través de
expresiones artisticas, se comprenden muchas situaciones, se analizan de diferentes puntos
de vista, se muestran aspectos de una sociedad que a veces es dificil incluso, de explicarlos
con palabras. Es por estas razones que considero fundamental la permanencia y fomento de
este tipo de cine. Un cine que rompa estructuras no solo estilisticas, sino también de
contenido, y que sirva para concientizar a la sociedad, o quizas solamente para percatarla de
lo que sucedid o podria suceder. Romper con lo instituido, incluir actores no profesionales,
incluso reales, dentro de las peliculas, tratar tematicas hasta ese momento censuradas,
contar mucho pero mostrando poco, priorizar la intencidn y no la produccidn. Por eso este
cine tuvo el éxito necesario, para que incluso se lo conociera en su conjunto por una nueva
etapa en la industria, que sirvid de puntapié para que se les dé espacio a otras voces, con
ganas de expresar en sus peliculas lo que se vive muchas veces en la cotidianeidad.

“Menos es mas” es una frase utilizada en muchos contextos, y creo que se adecua
perfectamente a este tipo de cine. Peliculas de produccion simple, de escasos recursos
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econdmicos y sin grandes tramas ni historias hollywoodenses, contando vivencias cotidianas,
didlogos reales y sin un conflicto o desenlace especifico, pero mostrando lo que se vivia, que
nadie contaba, pero que todos estaban deseosos de ver.
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Capitulo VI: Anexo

Entrevista a Fernando Varea. Licenciado en Comunicacion
Social por la Universidad Nacional de Rosario, docente y critico
de cine.

KZ: ¢Como recordas lo que fue el cine argentino surgido en la década del noventa?

FV:Y, fue una época de muchas transformaciones, y el cine tuvo que ver con eso. Surgié una
ley muy valiosa, a mediados de década, y eso fue un impulso para que directores jovenes que
estaban surgiendo en esos tiempos, con un cambio en la mirada y con ganas de contar otras
cosas nuevas, comiencen a filmar mucho mas. Recuerdo el boom de Lucrecia Martel, por
ejemplo, con la pelicula “La ciénaga”, donde actuaban actores de elite como Graciela Borges y
se mezclaban con otros actores que estaban surgiendo. Eso fue un mérito de ese “Nuevo cine
argentino” que vos mencionads. Antes el cine era mas estructurado, no mezclaba tanto este
tipo de cuestiones. Esta también fue una caracteristica importante de este nuevo cine, un
cine que se hacia con pocos recursos, y con actores no conocidos dentro del ambiente. Aqui
comienzan a surgir directores que por su estilo tienen reconocimiento hasta el dia de hoy en
Argentina y en Latinoamérica.

KZ: ¢Crees que el contenido de muchas de esas peliculas tenia que ver con la crisis que vivia
el pais? Por ejemplo los problemas en el empleo que se ven en “Mundo Gruia”, o el tema de
la marginalidad y pobreza en “Pizza, birra, faso”.

FV: Desde luego que si, se mostraban situaciones de la crisis que estabamos viviendo, pero no
se comunicaba directamente el mensaje. Uno veia la marginalidad en “Pizza, birra, faso”, la
situacidn de calle y la pobreza, los problemas en la educacion de esos chicos, pero no habia
un mensaje concreto dentro de la pelicula de querer mostrar aquello y relacionarlo con
Menem, a pesar de que uno sabia que no era casual que se contaran ese tipo de historias. Las
cosas surgian porque si dentro de la pelicula, en escenas cotidianas, sin mucha carga
emocional. Pero era evidente que habia una analogia: con poco se decia mucho. Caetanoy
Stagnaro lo reconocen, como también Pablo Trapero. Por lo general, el cine tiene un caracter
politico, social. Y esa época no era la excepcion.

KZ: ¢Qué similitudes ves de aquella época con la de hoy, si pensamos en la cultura?

FV: Es una pregunta muy amplia y que abarca muchas aristas. Hay cosas que se asemejan,
claro, principalmente en lo politico o econédmico, pero no creo que tengan que ver
puntualmente con la cultura. En los noventa la ley de cine fue muy importante, pero tampoco
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siento que haya tenido que ver directamente con la politica, fue producto de muchas
movilizaciones que recuerdo que en aquel entonces se generaban en el ambiente del cine.
Surgieron muchos otros cambios, como antes mencionaba, a nivel estético, discursivo, que
hoy no pasan de esa manera. Comenzd una corriente completamente distinta que marcd al
cine nacional. Ahora también hay problemas con el cine, con el INCAA, pero no son del mismo
tipo que los que habia en los noventa, es dificil de comparar. Y hoy no siento que haya un
recambio estético tan profundo como en aquella época.

KZ: Pero hoy, éicomo ves la cultura?

FV:Y, no es el mejor momento de la cultura. Lo podemos ver en la television por ejemplo. No
hay muchas ficciones, en su lugar hay mucho contenido extranjero y programas con formato
de “panelista” que analizan la actualidad. Pero ficciones hay dos o tres. El tema de los teatros
también es complicado: no estoy en el ambiente, pero sé que el tema de las tarifas devasto a
los productores teatrales. Y la situacién econdmica, la inflacion, muchas veces no permite que
la gente pueda comprar una entrada de 500 pesos. El teatro en momentos de crisis es la
Ultima prioridad.

KZ: ¢Qué reflexion hacés de la comparacion entre el cine de Buenos Aires, y el cine del
interior del pais? ¢Crees que tienen el mismo grado de importancia o difusién para los
criticos?

FV: Buenos Aires, en un comienzo, tenia mucha mas difusion, es una realidad. Y los criticos
que analizan las épocas pasadas hacen alusidon a esto: recién en la década del noventa de la
qgue estamos hablando, se le comienza a dar importancia a directores del interior del pais,
como aqui en Rosario por ejemplo. Pero desde hace algunos afios, considero que esto se
equipard bastante, aunque obviamente no del todo. Peliculas cordobesas, rosarinas, son
vistas en todos los puntos del pais, e incluso reconocidas por la critica. El cine cordobés hoy
en dia tiene un lugar muy importante en la industria nacional. Buenos Aires, quizas tiene mas
prensa, o se genera algo con respecto a la fama, pero a nivel de produccidn y de calidad, el
cine del interior no esta para nada lejos del de Buenos Aires, y eso lentamente los criticos y el
publico lo estd reconociendo.
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