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Tira la piedray (no) esconde la mano: el juego de la mixis y de la poikilia en
el corpus de Luciano de Samosata*

Ezequiel Gustavo Rivas
Universidad de Buenos Aires
ezequiel.rivas@gmail.com

Resumen: Como sefialan diversos criticos (Anderson, 1993; Whitmarsh, 2005; Ni Mheallaigh, 2014;
Guast, 2023), los procedimientos retéricos de los autores de la Segunda Sofistica producen una
alianza entre phantasia e ingenio, pudiendo los temas de la performance declamatoria en si mismos
rozar el campo de lo jocoso. El caso de la obra de Luciano de Samosata es, en este sentido,
paradigmatico. En muchas de sus prolaliai, didlogos y demés textos, al explicitar su caracter de
artificio el samosatense también evidencia el aspecto ludico de la mixis y de la poikilia —la mezcla de
géneros Yy la variedad en el estilo—, con la finalidad de presentar una critica de su presente mediante
un animus iocandi. Nos proponemos, pues, analizar en algunos pasajes significativos del corpus
lucianesco los diferentes procedimientos que permiten dicha explicitacién del estatuto de
representacion, muchas veces apelando a un juego entre el orador y su auditorio, o entre el lector y el
narrador.

Palabras clave: Segunda Sofistica; poikilia; mixis; sétira; Luciano de Samosata

Abstract: As various critics have pointed out (Anderson, 1993; Whitmarsh, 2005; Ni Mheallaigh,
2014; Guast, 2023), the rhetorical procedures of the authors of the Second Sophistic establish an
alliance between phantasy and ingenuity, allowing the themes of declamatory performance to border
on the realm of the humorous. The case of the work of Lucian of Samosata is paradigmatic in this
regard. In many of his prolaliai, dialogues, and other texts, by explicitly revealing their artificial
nature, Lucian also highlights the playful aspect of mixis and poikilia — the blending of genres and
variety in style — with the aim of presenting a critique of his contemporary society through animus
iocandi. We intend here to analyze, in some significant passages from the Lucianic corpus, the
various procedures that facilitate the explicit clarification of the representational status, often
appealing to a interplay between the orator and their audience, or between the reader and the narrator.

Keywords: Second Sophistic; poikilia; mixis; satire; Lucian of Samosata

! El texto que presentamos se encuentra en el marco del proyecto FILOCYT 22-004 y es una versién ampliada
de la comunicacion presentada en las X1 Jornadas de estudios clasicos y medievales de la Universidad Nacional
de La Plata, 1-2 de noviembre de 2023. Con este texto quiero honrar no solo la memoria, sino especialmente el
apoyo inicial y el acompafiamiento de la Dra. Alicia Schniebs en 2018 cuando comencé con los talleres de
traduccion sobre la obra de Luciano de Samosata en el Instituto de Filologia Clasica de la UBA, siendo ella su
directora.
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[Ttokepaiog yodv 6 Adyov dvo koawva &g Alyvmtov dymv, kaunAdv te Baxtprovryv
mappélovay kol Stypopov dvporov, dg to uiv fuitopov avtod dxpipdc pélav eivar,
10 3¢ &tepov €c HmepPoAnv Aevkov, €n” iong 0 pepepiopuévov, &¢ t0 Béatpov cuvayaymv
toug Alyvmtiovg €medeikvuto avtoig GAAa Te moALG Oeduoto kol TO TEAEvTOiov Kol
TodTO, TV KapnAov kol tov Nuidevkov GvBpwrov, kol deto ekmAnéew @ Osdpart (...)
(Prom.es.4).?

Asi pues, Ptolomeo, hijo de Lago, llevando a Egipto dos novedades, un camello de
Bactria todo negro y un hombre de dos colores, de modo que una mitad era
marcadamente negra, la otra de un blanco excesivo, pero distribuido por igual, tras
congregar a los egipcios en el teatro les mostré otras muchas maravillas y al final
también estas, el camello y el hombre medio blanco, y pensé sorprenderlos con el
espectéculo (...).2

Con esta particular anécdota, Luciano de Samosata en su prolalia Eres un Prometeo
en los discursos plantea una reflexion metaliteraria de su propia obra. La imagen del hombre
de dos colores que es centro de la anécdota deviene en cifra no solo del carécter de artificio,
sino que, al mismo tiempo, pone en evidencia el aspecto ludico de la mixis y de la poikilia —la
mezcla de géneros y la variedad en el estilo—, con la finalidad de presentar una critica de su
presente mediante un animus iocandi. Como sefialan diversos criticos (Anderson, 1993;
Whitmarsh, 2005; Ni Mheallaigh, 2014; Guast, 2023), los procedimientos retdricos de los
autores de la Segunda Sofistica —periodo en el que se inscribe Luciano— producen una alianza
entre phantasia e ingenio, pudiendo los temas de la performance declamatoria en si mismos
rozar el campo de lo jocoso. Nos proponemos, pues, analizar, en algunos pasajes
significativos del corpus lucianesco, los diferentes procedimientos que permiten dicha
explicitacion del estatuto de representacion, muchas veces apelando a un juego entre el orador
y su auditorio, o entre el lector y el narrador.

Si retomamos la cita inicial, resaltan algunos elementos significativos para nuestra
hipdtesis que nos ayudaran en nuestro recorrido de lectura. El caracter de ‘novedad’ (kouvd)
que supondria la presentacion de un hombre bicolor ante el auditorio, casi como si fuera lo
que hoy llamariamos ‘una atraccion de feria’, —como en su momento, por ejemplo, las
mujeres barbudas—, se aprecia en la puesta en relacion de elementos que en principio son

antitéticos en un mismo ser humano.* Méas adelante en el texto, la explicacién no tarda en

2 Las referencias a las obras de Luciano son las utilizadas por el diccionario LSJ (Liddell-Scott Jones). Para el
texto griego tomamos la edicidn de MacLeod (1987).

® Las traducciones son nuestras, salvo indicacion contraria.

* El concepto de ‘novedad’ recorre buena parte del corpus lucianesco: kowé en este nimero y kowvotng en
Prom.Es 3.18 y 4.18; Biov xovotntog en Hist.verae 1.3.8 al referirse a las novedosas formas de vida que son
objeto de los relatos de viajes, como ser los de Ctesias de Cnido, JAmbulo y el propio Homero en el racconto de
las aventuras de Odiseo; év xawvdtntt Tyr.22.12 como ‘originalidad’ respecto del ejercicio retérico; lo mismo
Zeux.1.13, 2.16.
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Ilegar del porqué del uso del ejemplo: kai Spmg étolunocapey HUEG T0 oVTOG ExovTa TPOg
Ao Euvayayelv kol Euvoppocal o mwhvy melddpeva ovde eOLOPDS AveXOUEVO TNV
kowoviav. (Prom. es 6: “Y del mismo modo nosotros nos atrevimos a conjugar asi unas cosas
con otras y a armonizar conjuntamente no obedeciendo precisamente ni soportando
facilmente la combinacion’). Luciano justifica de este modo su propia novedad, la conjuncion
(uvayayelv xai Euvappooar) de dos géneros dispares, el didlogo socratico y la comedia, que
devendra en una constante en toda su obra, una de las reglas del juego retorico que aflora en
el momento en gque nuestro autor pone en primer plano el estatuto de artificio de su propia
creacion. Puesta en evidencia consciente de parte de Luciano, e incluso autorreflexion al
preguntarse si acaso la mixis, la mezcla, no destruye la belleza de cada uno de elementos que
la componen: ov uny mepi ye @V Eudv Exo dateivechatl ¢ T0100TOV Sviwv, AAAL dEd10 un
10 €Katépov KAAAog 1 MiElg cvvépDepev, (Prom. es 5: “no ciertamente puedo sostener
respecto de mis obras que sea asi, sino que temo que la mezcla destruya conjuntamente la
belleza de cada uno <de los elementos>"). Como sefiala Alberto Camerotto al respecto, la
mezcla

¢ il procedimento che sta alla base della creazione di tutti i testi di Luciano. E mixis di
generi, di prosa e verso, di autori, di episodi, di versi, di parole, di immagini, di filosofie.
(...) Conferisce alla creazione di Luciano un carattere di kainotes, che, perd, non é
assolutamente libera —i testi stanno sempre in relazione dialettica con la tradizione— e
incontrollata —il controllo formale presiede sempre alla composizione del nuovo testo—,
né fine a se stessa (Camerotto, 1998: 75).

Nos interesa esta tension entre libertad del uso de la tradicion y control del nivel formal,
porque le permite a Luciano establecer un particular juego con sus propias reglas —el
procedimiento de la mixis— y conforma al mismo tiempo a sus propios jugadores, los
pepaideuménoi, aquellos que comparten no solo la paideia como educaciéon comun sino
también horizontes de expectativas y sistemas de referencia comunes.”

Otro procedimiento se pone en relacion con el de la mixis: la poikilia. Veamos para

ello el siguiente pasaje de Icaromenipo:®

[Tavto pv ERC S1eAOglv, & EIAOTNG, advvatov, dmov ye kol Opdv avTd Epyov fv- To
Hévtol Ke@dAato TV TpayudTov towdto épaiveto old @nov ‘Ounpog o &mi TG
domidog ov p&v yap foav silamivar kol yapol, £tépmdt 88 Sucactipio kol dkkAncio,
ka0’ £tepov 08 péPog EOVE Tic, &v Yertovav d€ mevl®dV dALog Epaiveto- Kol dte P&V & TNV
Tetiknv amoPAéyaru, morepodvrag av Enpwv tovg I'étag Ote 08 petafainv €nl tovg

® Sobre el término pepaideuménoi en el contexto de la Segunda Sofistica referido al ptblico-auditorio que podia
captar y entender el juego retdrico, asi como realizarlo, cf. Anderson (1993), Goldhill (2001), Fuentes (2023).

® En este dialogo, asi como en Necromancia, Luciano asume en el personaje del cinico Menipo de Gadara su
maéscara satirico-parddica, lo que le permite ejercer la critica mordaz y directa sin dificultades, tal como
procedia el filésofo cinico.
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k000, TAavopEvOL Tl TV Gpal®dV v idelv: wikpov 88 dyrkAivog tOV OOV &mi
Bdtepa Tovg Alyvntiovg yewpyodvtag EnéPremov, Kai 6 Poivi§ évemopeveto kol 0 Kikg
gMotevey kai 6 Adkov pootiyodto kai 0 AOnvaiog (17) €dwkalero. andviov 6& TovT®OV
V1O TOV odTOV Yvopdvev ypdvov dpo cot 1§ Emvoglv Omoidg TIc O KukedV 0DTOG
gpaivero (Icar.16-17).

Por cierto, querido, es imposible narrar todo de corrido, porque también ver estas cosas
era ya un laburo. No obstante, el resumen de los hechos se manifestaba tal cual dice
Homero que habia en el escudo: por una parte, porque en algun lugar habia festines y
bodas; por otra, en otro lugar, tribunales y asambleas, y en otra parte uno ofrecia
sacrificios, y otro aparecia entre los vecinos lamentandose y cada vez que yo dirigia la
mirada hacia la Gética, veia a los getas librando batallas; cuando pasaba sobre los escitas,
era posible verlos al punto errantes en los carros. Pero, tras desviar un poco el ojo, veia
en otra parte a los egipcios cultivando la tierra, y el fenicio traficaba, el cilicio pirateaba,
y el laconio se daba de azotes y el ateniense querellaba. Sucediendo todas estas cosas al
mismo tiempo, es ya hora para vos de imaginar qué tipo de mezcolanza aparecia.

Menipo, mascara de Luciano, en la narracion de los sucesos vividos tras haber podido volar
gracias a las alas de un aguila y un buitre (cifra de la mixis, como el hombre bicolor que
hemos visto al inicio), presenta a su interlocutor una vision de la humanidad como una
“mezcolanza”, término por el que hemos traducido kvkedv, una preparacion gastrondmica de
la que se tienen ya testimonios en lliada y Odisea que implicaba la mezcla de diferentes y
variados ingredientes (harina de cebada, queso rallado, vino de Pramos, miel).” La mixis es,
ademas, poikile, variopinta, variegada y la vision desde la altura se constituye como mirada
‘extrafada’, objetiva, permitiéndole a la mascara lucianesca ‘mezclar’ diferentes elementos
que intervienen en el plano de la construccidn del texto: la tradicion —aqui inserta con la
mencion del escudo homérico—, el ejercicio de la écfrasis —uno de los principales de los
progymnasmata, aqui en la larga descripcion de los habitantes de la tierras y sus actividades—
y el marco dialégico del Icaromenipo. El resultado es precisamente generar en el interlocutor,
mediante la facultad imaginativa (la phantasia) esa poikilia, esa variedad, que lo ayude a
también tener una mirada objetiva, distanciada sobre la realidad y pueda, en un tono serio-
cdmico, hacer que esa mirada devenga en critica que permita a su vez una nueva actitud sobre
esa realidad, como sefialaba Mijail Bajtin a propdsito de la satira menipea, y en especial de la
produccion de Luciano (Bajtin, 2012: 219). La poikilia lucianesca, como otro procedimiento,

se constituye asi como una regla mas del juego.

" Sobre las fuentes del kvkedv, cf. 11.11.624; 11.641, en el contexto de la famosa ‘copa de Néstor’; 0d.10.234,
donde este preparado, ademas del agregado de la miel, adquiria también poderes magicos. EI Himno homérico a
Deméter 210ss nos indica que se trata de la preparacién que Metaneira le ofrece a la diosa ante su rechazo de
tomar vino puro, aligerando la bebida con la mezcla de menta. En el contexto cémico, el xvkedv aparece en
Eupolis fr. 11.4 D, 12.6 D y Ar.Pax 712. Luciano, ademas, lo utiliza como término que designa tanto la mixis
como la poikilia en Subasta de vidas 14.11, Sobre la danza 85.12.
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Quizas el locus més evidente y claro donde Luciano explicita las reglas de su juego
retorico sea el inicio de los Relatos verdaderos:

YEVOLTO 8’V EUUEANG 1) AVATOVGIG 0DTOIG, €1 TOIG TOLOVTOLG TMV AVAYVOGC HATOV
ophoiev, O pn povov €k tob doteiov TE Kol yopieviog Wik mapéfel v
yoyoywyiav, 6AAG Tve kai Oswpiov odk dpovcov émdeifetal, oldv Tt kol mepi
TAOVOE TOV GLYYPAUUATOV PPOVAGELY DIOAAUPAV®D: 00 Yap Uovov 10 E€vov Tiig
Vo0écemg 0VdE TO Yopiev Tiig Tpoapéceme Emaywyov Eotal ovToig 00d’ &TL
yebopato mowkilo mbovd te Kol Evainbwng Eevnvoyouey, AL’ 6Tl Kol T@dv
i0TOPOVUEVOV EKOOTOV OVK GKOUMONTOSC TVIKTOL TPOG TVOG TOV TOANDV
TOMTAOV TE Kol CLYYPAPEMV KOl QIAOCOQ®V TOALYL TepdoT Kol HvOmOn
oLYYEYPUPOT®V, 0D¢ Kol dvopaotl v Eypagov, &l pN Kol ovt@® 6ol €K TG
avayvooemng paveicOon Epueirov. (VH 1.2).

El descanso seria apropiado para ellos si frecuentaran tales lecturas, las que no
solo ofreceran un mero pasatiempo a partir de lo refinado y de lo gracioso, sino
también exhibirdn una visién no indigna de las Musas, como por ejemplo
considero que se juzgara acerca de estos escritos. Pues no solo lo extrafio del
argumento ni lo gracioso del propdsito les serd atractivo ni porque hemos
producido mentiras de todos los colores de manera convincente y de modo
verosimil, sino también porque cada una de las cosas narradas hablan
solapadamente, sin perder la comicidad, de algunos de los antiguos poetas y
también historiadores y filésofos que escribieron muchos prodigios y fabulas, a
los que también mencionaria por su nombre, si no estuvieras destinado tu
mismo a traerlos a luz a partir de la lectura.

Aqui Luciano hace evidente la “novedad” de su creacion, mostrandole al lector el grado de
subversion que produce el juego retorico respecto de la tradicion transformandola,
satirizandola, indice esto de una crisis epistemoldgica propia del siglo I, como indica Karin
Schlapbach, una crisis de las autoridades, “a dissolution of the authorial voice” (Schlapbach,
2010: 250): la filosofia se subordina a la retérica, pero también los otros géneros, como la
épica representada por Homero y la historia, por Herodoto y Tucidides. El estatuto de
‘verdad’ aqui es relativizado, invertido, puesto que lo unico que queda de todo lo anterior
heredado del pasado es un mero juego de palabras. En este sentido, Luciano emplea aqui el
verbo iotopém para referirse a “cada uno de los hechos narrados” (t@v icTovpovuUEVEOV
gkaotov), es decir lo que es registrado en una relacién a partir de una investigacion, y
ovyypdow para el oficio especifico de historiador (cuyypagévg). No es inocente el uso de
estos verbos puesto que sus campos semanticos se solapan, precisamente como sefiala
Luciano en este pasaje, al introducir el problema tetrico de la distincion entre verdad y
verosimilitud respecto de los escritos o lecturas ‘de pasatiempo’, y en especial de los textos
considerados como ‘historicos’. Asi, la tradicion en crisis deviene en una pieza mas del juego

retérico. Ejemplo de esto, dentro de Relatos verdaderos, es la proliferacion de neologismos
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que se encuentran atravesados por la mixis: es el caso de los animales fantasticos del libro I,

integrantes del ejército de Endimion y del Sol:

Téte pév ovv map’ avtd £otodévie Sueivapev, Emlev 8¢ SravaoTdvTec
draccoueda- kol yap oi okomol Eonpatvoy mAnciov givan Tovg moAepione. T eV
obv mAfifoc Thic oTpaTific SéKa HVPIESES £YEVOVTO BVED TV GKELOPOPMY Koi
TOV pnyavorol®dv kol tdv meldv kol tdv EEvev ocuppbymv: todtev O
dktakiopvpror pgv Roav oi Trméyvmor, Siopvpior 8¢ oi &mi TGV AayovorTépmy.
Opveov 6¢ kal To0UTO £0TL PHEYIGTOV, AVTL TAV TTEPDV Aaydvolg mhvTn AAGlov, Td.
0¢ axdmrepa Exel Opdakivng eOALOLG LdAIoTO TPOGEOKOTA. €Ml 08 TOVTOLG Ol
KeyypoBoror tetdyato kai oi Lkopodopdyor. AOov 88 avtd xoi 4md Thg
Gpxtov  ovupayol, Tpopvpot  pEv  WoihotoloTor, TEVIOKIGUVUPLOL  OF
Avegpodpopor tovtov 0¢ oi pév WYoilotofoton €mi WLAAGDY peyGAmv
inmalovtal, 60gv Kol v Tpoonyopiov Exovowv: péyebog 8¢ TV YuAL®dY doov
dmdeka EAEPaVTEG: 01 8¢ Avenodpopotl meol uév ioty, eépovtal 6€ v T@® agpt
Gvev TTTep@®V- O 08 TPOMOG THG POPAG TOLOGOE. YLITMVIG TOONPELG VTECMGUEVOL
KOATIMGOVTES AVTOVG T® AvER® KoBdmep iotion pEpovIoL DOTEP TG OKAPN. TA
TOAAG. O’ ol TolodTol &v Tl udyoug meAtootai gicy. EAEyovto 08 Kol Amod TV
vrep v Kozmmadokiov dotépov figev TrpovBofdravor pev Entaxiopdplot,
Trmoyépavor 5 mevtaxioyiilol. TovTovg Eyd 00K €Bgachunv- ov yap dgikovro.
OLoTEP 0VOE Yphwat TAG EUOELS ATV ETOAUNGA" TEPACTIA YOP KOl dmioTo Tepl
avtdv éréyeto (VH 1.13).

Por un lado, entonces, nos quedamos luego de ser recibidos a la mesa junto a él
[Endimidn]; por otro, desde la aurora, al levantarnos nos formabamos para
luchar: en efecto, los atalayas también sefialaban que los enemigos estaban
cerca. Por una parte, el nimero del ejército ascendia a cien mil sin los
vitualleros, los ingenieros, los infantes y los aliados extranjeros; por otra parte,
de estos, ochenta mil eran los cabalgabuitres, veinte mil los que van sobre los
coliplumas/plumahortalizas. También este pajaro era enorme, en vez de plumas
estaba cubierto enteramente de coliflores/hortalizas y tiene veloces alas,
semejantes a las hojas de lechuga. Luego de estos, estaban apostados los
arrojamijo y los ajoguerreros. Y llegaron con él también aliados del de la Osa
Mayor, treinta mil pulgarqueros por un lado, cincuenta mil aerocorredores por el
otro. De estos, por una parte, los pulgarqueros cabalgaban sobre enormes
pulgas, de donde también tienen la denominacién, por otra, la magnitud/el
tamafio de las pulgas es de diez elefantes. Los aerocorredores son infantes, se
conducen en el aire sin alas, y el modo del movimiento es el siguiente/es tal:
habiéndose arremangado los quitones/los vestidos talares, tras inflarlos con el
aire/viento al modo de las velas, se deslizan como embarcaciones. En su
mayoria los de tal clase se comportan en la batalla como peltastas. Decian que
tras ellos también iban a venir de las estrellas que estan sobre Capadocia unos
setenta mil glandegorriones /gorrionbellotas, unos cinco mil caballogrullas
/cabalgagrullas /hipogrullas /hipogrulleros. A estos yo no los contemplé, pues
no llegaron. Por lo que no me atrevi a escribir sus naturalezas, porque cuentan
maravillas increibles sobre ellos.

Este largo “bestiario” de seres fantasticos se basa precisamente en el procedimiento de la
mixis, en este caso léxica, uniendo dos términos completamente disimiles y sin aparente
relacion. El uso de neologismos o hapax le da la ocasion a Luciano para desplegar su pericia

retorica, apuntando particularmente a la mixis entre elementos heterogéneos. El
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procedimiento se extiende a lo largo de toda la obra lucianesca, conformando a su vez
unidades discursivas a partir de géneros contrarios u opuestos, como son la épica y la historia,
la comedia, la tragedia, y el didlogo filosofico. En primer lugar, aparecen los ‘Ixndyvmot, que
traducimos como ‘cabalgabuitres’. Las variantes que se fueron proponiendo durante el
proceso de traduccion fueron ‘cabalgabuitres’ y ‘caballobuitres’, dependiendo, en este caso,
de como traducir el primer componente del compuesto ‘Inm- comin a ‘cabalgar’, innev® y
‘caballo’, inmog. Sobresalen, ademads, las medidas exageradas o impensables de estos seres,
también en consonancia con otro procedimiento discursivo de Luciano, presente desde el
inicio de Relatos verdaderos: dotar de verosimilitud y apelar a la capacidad de la imaginacion
(phantasia) del lector para la representacion de imagenes que son imposibles de concebir en
la realidad.®

Seguidamente, el narrador describe a los Aayavontepor, los ‘alas-de-verdura’. Se trata
de un “pajaro enorme, en vez de plumas, estaba cubierto enteramente de Aoydvoig y tiene alas
veloces, semejantes a las hojas de lechuga”. El problema de traduccion gira en torno al
término Adyavog, que puede traducirse tanto por ‘coliflor’ como por el sustantivo mas general
‘hortaliza’. De ahi la hesitacion que aun tenemos ante dos variantes posibles: ‘coliplumas’ o
‘plumahortalizas’; elegimos ‘alas-de-verdura’ que encierra ambos significados sin ser
especificos en cuanto a qué variedad de hortaliza o lechuga o semejante se refiera. Les siguen
los KeyypoPoroy, ‘arrojamijos’: en este caso, no tenemos descripcion o aclaracion por parte
del narrador, sino simplemente el término, compuesto por k€yypoc, ‘mijo’ y foAoc, ‘accion
de lanzar’, sustantivo derivado del verbo BdALm. Si bien no se explicita la dimension de estos
seres, la asimetria y lo inverosimil es evidente haciendo que tengan como armas semillas de
mijo. Lo mismo sucede con los Xxopodoudyot, ‘ajoguerreros’, compuesto formado por
okOpodov, ‘ajo’ y el agentivo del verbo pdyopat, ‘luchar’.

Sin embargo, el término més interesante de esta seccion del texto desde el punto de
vista de la traduccion y que representa los procedimientos de mixis y poikilia es
Ytpovbofdravol, ‘glandegorriones’/‘gorrionbellotas’. Este se compone de otpovBog,
‘gorrion’ 'y PdAiavog, ‘bellota’, y como término anatomico y cémico también significa
‘glande’. Si tenemos en cuenta la relacion de la obra de Luciano con la comedia antigua, y en
especial en Relatos verdaderos, es muy probable que se trate de un juego ambiguo y buscado

en el nivel del significante. Inmediatamente se nos vienen a la mente las iméagenes de los

8 Sobre las hiperbdlicas medidas de los seres fantasticos que el protagonista encuentra en la Luna y en los
siguientes episodios, cf. Falcon (2023) y bibliografia alli referida. Este procedimiento descriptivo serd imitado
posteriormente por otros autores de la modernidad, como por ejemplo, Jonathan Swift en sus Gulliver's Travels
y Voltaire en su Micromégas, y luego retomado por la literatura de ciencia-ficcion.
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priapos voladores, amuletos que se ofrecian como exvotos de fertilidad, sobre todo a partir de
los testimonios hallados en diferentes partes del territorio del imperio romano. Por otra parte,
hay que considerar la relacion con los gorriones, a los que se asocia desde la época arcaica
con la fertilidad y la abundancia en el culto de Afrodita: ejemplo literario de esto lo podemos
encontrar en la imagen del carro de la diosa tirado por gorriones (cf. Safo, fr.1 VVoigt; Burkert,
1985: 155). Es muy probable que Luciano haya tomado de la imagen de estos objetos del
culto, tan comunes en la época imperial, la idea para construir sus ZtpovBoPdAiavotl, haciendo
coincidir aspectos tanto religiosos como cémicos a fin de generar la distorsion satirica.

De este modo, la conjuncién en el nivel de la lengua de términos dispares, con la
consecuente significacion novedosa de la combinatoria, nos muestra la permeabilidad
discursiva propia de la época de crisis que menciondbamos mas arriba, en que ya la tradicion,
anclada en la historia, la filosofia y la poesia homérica deviene también pieza del juego
retorico y satirico de Luciano con sus lectores, su auditorio pepaideumenos, ‘ilustrado’,
‘avezado’, juego en el que, como sefialamos en el titulo, Luciano “tira la piedra y (no)
esconde la mano”, nos muestra y nos esconde sus procedimientos tanto retéricos como

literarios en su creacion.
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