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Resumen: Una lectura de las obras de Menandro desde un interés centrado en las relaciones
exteriores y la normatividad diplomatica permite superar la idea tradicional de que la Comedia
Nueva se aleja de la representacion escénica de los asuntos publicos. En este trabajo me interesa
ofrecer una interpretacion de algunos pasajes de la obra Samia que, precisamente, rescate las
variadas referencias al mundo ateniense en contraposicion con las naciones extranjeras. En
clave afectiva, esa antitesis se materializa en una serie de dispositivos tendientes a describir las
emociones positivas del Atica frente a los pesares relacionados con el Bosforo. Desde el punto
de vista politico, mediante metaforas concretas y el recurso a emociones como la afioranza
(p6thos) por un imperialismo pasado, los ancianos Démeas y Nicerato instalan un sutil
nacionalismo que termina por emplazar a la ciudad de Atenas en un sitio de preeminencia
(caracterizado por la curacién y la luminosidad) frente a la oscuridad y enfermedad con las que
se identifica a Bizancio. Estas operaciones literarias sobre el escenario de la comedia permiten
repensar el cosmopolitismo helenistico y postular, desde las fuentes dramaticas, una mirada mas
compleja sobre el fendmeno de lo “internacional” en tiempos de expansion macedonica.

Palabras clave: Menandro; nacionalismo; Samia; emociones; Atenas

Abstract: A reading of Menander's plays from an interest focused on foreign relations and
diplomatic normativity is useful to overcome the traditional idea that New Comedy rejects the
dramatic representation of public affairs. In this paper, | am interested in offering an
interpretation of some passages of the play Samia which discloses multiple references to the
world of Athens as opposed to foreign nations. From an affective dimension, this antithesis is
materialized in a series of devices describing the positive emotions of Attica as opposed to the
sorrows related to the Bosporus. From the political point of view, through concrete metaphors
and recourse to emotions such as longing (pothos) for past imperialism, the elders Demeas and
Nikeratus will install a subtle nationalism that ends up placing the city of Athens in a place of
preeminence (characterized by healing and luminosity) as opposed to the darkness and sickness
with which Byzantium is identified. These literary operations on the comic stage make us
rethink Hellenistic cosmopolitanism and postulate, on the basis of theatrical sources, a more
complex look at the phenomenon of internationalism in times of Macedonian expansion.

Keywords: Menander; nationalism; Samia; emotions; Athens
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Introduccién®

Releer las obras preservadas del corpus menandreo —a menudo menospreciadas
0 subestimadas en la critica literaria referida a la comediografia antigua— permite
revertir algunas de las afirmaciones tradicionales con relacién a sus temas de interés, al
contenido de sus argumentos y a la naturaleza de su puesta en escena. En efecto, los
textos que han llegado a nuestros dias (recuperados en gran parte por los
descubrimientos papiroldgicos del siglo XX) dan cuenta en muchos casos de complejas
tramas que, si bien mayormente centradas en el plano doméstico, no dejan de estar
atravesadas por alusiones a los asuntos publicos contemporaneos. Estas referencias, que
pueden ser evidentes o sutiles, nos llevan a repensar el alcance de lo politico en la
Comedia Nueva, un género que —a pesar del progresivo deterioro en que se ven sumidas
las poleis clasicas— no se desprende de la realidad helenistica en la que se instala con la
expansién macedénica por el mundo griego.?

En el marco de proyectos de investigacion mayores en los que participo,® la

propuesta de este trabajo consiste en analizar algunos pasajes de la obra Samia de

' El tema escogido en este homenaje pretende evocar a la querida Alicia Schniebs. En primer lugar,
porque una primera version de este trabajo fue presentado por via remota en las Il Jornadas de Literatura
Helenistica y | Jornadas de Cultura Helenistica e Imperial Griega "Rupturas y continuidades en mil afios
de cultura griega" (24-26 de noviembre de 2022), que fue el Gltimo evento organizado por el Instituto de
Filologia Cléasica (IFC) de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA en el que participé cuando lo
dirigia Alicia. Ademas, fue ella también quien, hace ya varios afios, me invitd a contribuir con un articulo
en la publicacién propia del IFC, Anales de Filologia Clasica, y alli también propuse un anélisis en clave
juridico-politica de una obra menandrea (Buis, 2014). El hecho de que la época helenistica, en general, y
la comedia de Menandro, en particular, constituyan umbrales y bisagras entre el mundo griego y el
universo romano no deja de ser significativo a la hora de recordar a una brillante colega y amiga que supo
entender con una rigurosidad impecable, en su andlisis de la poesia latina, los ricos cruces literarios entre
ambos contextos linguisticos y culturales. Finalmente, caigo ahora en la cuenta de que la afioranza, de la
gue me ocupo en estas paginas, no deja tampoco de vincularse con la evocacion afectiva que me produce
pensar en Alicia a través de las palabras.

2 Ver, al respecto, algunos aspectos de este interés menandreo por la realidad sociopolitica contemporanea
en Webster (1953: 103-110), Bafiuls Oller y Morenilla Talens (2009) y Henderson (2014: 184-190).
Acerca de la falta de alusiones abiertas al plano politico, ver Traill (2008: 11-12). Las sutiles presencias
de estas cuestiones han llevado a conclusiones antitéticas: autores como Wiles (1984) u Owens (2011)
identificaron tendencias oligarquicas en Menandro, mientras que otros como Hofmeister (1997) o Lape
(2001 y 2004) han preferido ver en sus obras inclinaciones democraticas.

¥ Me refiero al Proyecto de Investigacion UBACYT 20020190100205BA “Representar el péthos.
Dinamicas emocionales y regulaciones afectivas en los testimonios literarios e iconogréaficos de la antigua
Grecia” (Modalidad 1, Tipo C, Conformacion III), con lugar de trabajo en el Instituto de Filologia Clésica
(FFyL-UBA), y al Proyecto FONCyT PICT 2019-2019-01645 “Pasiones (com)partidas: las emociones en
los fragmentos de tragedia, comedia y drama satirico de la Atenas del s. V a. C.” (Categoria: Tema
Abierto, Tipo A), dirigido por la Investigadora Responsable Prof. Dra. Claudia Nélida Fernandez,
aprobado por Res. ANPCyT 015/2021, con alta en marzo de 2021, con sede en la Universidad Nacional
de La Plata. EI tema de este capitulo, por lo demas, se alinea en mi investigacion actual del CONICET

43



Menandro y las arnioranzas hegemonicas: nacionalismo, pasiones politicas y anhelos poéticos...

Menandro que, precisamente, remiten a las particularidades de la realidad ateniense en
contraposicion con lo que acontece en tierras extranjeras. Un examen de estas
menciones en clave afectiva —sobre todo en torno de la emocién del pdthos— permite
apreciar el despliegue por parte del comedidgrafo de toda serie de dispositivos
tendientes a describir subjetivamente una valoracion positiva del mundo griego frente a
los pesares relacionados con el Bdsforo. Con ello, Menandro instala en boca de sus
personajes una suerte de predileccion explicita por el universo de la polis frente al
contexto barbaro, en una clara operacion literaria destinada a volver sobre los viejos
valores de un pasado ateniense glorioso, ahora bajo la 6rbita macedonica. En ese sentido
me interesara mostrar aqui de qué modo, sobre la base de ese anhelo hegeménico,
Menandro logra rescatar y propugnar la supremacia cultural de su propia comedia en

términos metateatrales.

1. Las antinomias en Samia

Solo conocemos alrededor de dos tercios de la comedia Samia. Tal vez
representada hacia el 320-314 a. C, ciertos elementos en los fragmentos conservados
permiten reconstruir el argumento de la obra.* En efecto, se sabe que en la pieza un
anciano, Démeas, se habia enamorado de una cortesana de Samos, de nombre Criside.
Su hijo adoptivo, Mosquidn, a su vez, se enamora de Plangon, la Gnica hija de un vecino
pobre llamado Nicerato. Durante una ausencia prolongada de los dos ancianos, que
viajan a Bizancio por negocios, Plangén es violada una noche por Mosquidn, quien le
promete a la madre de la joven pedir la mano y casarse una vez vuelto Nicerato. Sin
embargo, el nifio nace antes del regreso y todos pergefian un plan para ocultar el
nacimiento del bebé por temor a una represalia del anciano: lo harian pasar por hijo de
Criside, que habia dado a luz un bebé que no sobrevivid.

Asi las cosas, regresados los dos viejos y dispuestos a celebrar la boda entre sus
hijos, la trama avanza con una serie de malentendidos: Démeas oye por casualidad que

el padre del nifio es Mosquion y cree entonces que Criside lo habia engafiado con su

sobre “La materializacion de la politica exterior ateniense. Objetos, cuerpos y emaciones internacionales
en el drama comico griego”.

* Lamagna (1998: 28-36); Pice y Castellano (2001: 16-23); Sommerstein (2013: 10-14). Mucho mas
dificil es postular una datacion por la ausencia de alusiones internas a acontecimientos contemporaneos;
se ha sostenido que la obra corresponde al primer periodo de produccion literaria de Menandro y que se
debi6 de representar antes del 314 a. C. Cf. Sommerstein (2013: 44-46). Siguiendo una lectura un poco
extrema que pretende valerse de supuestas alusiones a la intervencion maceddnica en la vida politica
ateniense, Webster (1974: 4) y Treu (1969: 241) han propuesto fechar la obra muy tempranamente: la
sitla poco después del 322 a. C., en las postrimerias de la guerra lamia.
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hijo adoptivo; en castigo, la expulsa del hogar a ella y a la criatura. A pedido de su
esposa, Nicerato sale a defender a la joven samia, a quien cobija en su hogar con el
bebé, pero pronto advierte que el joven Mosquion no es inocente y tiene en efecto una
relacién con la concubina samia de su padre. A la cancelacion de la boda entre
Mosquion y Plangon le suceden nuevas desinteligencias cuando, luego de que
Mosquion confiesa a su padre que el hijo es de él y de Plangon, Nicerato ve a su hija
amamantando y se enfurece; Mosquion huye ante la embestida del anciano y Démeas
(que en este punto logra comprender todo y perdona a su hijo) quedara en escena para
enfrentar a su vecino, iracundo y descontrolado, con palabras y acciones. Superado ese
enfrentamiento verbal, habra lugar para la reconciliacion y la celebracién de la
ceremonia nupcial con el cierre de la obra.

En el constante despliegue de colera que plantea la obra, que he estudiado en un
trabajo previo en el que presté atencion a los dispositivos emocionales de los que se vale
Menandro en la comedia,® hay lugar para debatir las causas que provocan una ira
aparentemente injustificada. Y es, en este punto, que el plano doméstico-privado en el
que se desenvuelve el argumento deja lugar para lo que, en mi opinién, resulta una
interesante reflexion politica. En efecto, al ver a Démeas enloquecido, Nicerato va a
sugerir que fue el viaje compartido al Mar Negro lo que produjo que sufriera de una
enfermedad referida al humor de la bilis negra; la razon de ello es que aquella zona

remota se ve descripta como un lugar altamente propicio para el desarrollo de

enfermedades:
Nt AL’ EoT’ €xelvog M00¢. ovK @pYileTo
€00V¢; Sy o°, GpTimg;
Xp. 0¢ Kol Ppacog

€1G TOVG YALOVG Lol THVOOV EVTPETT TOEV
peta&d P’ AomEP EUPOVIG ETEIGTECMV
EEmOev éxiérhelke.
N Anpéag yoldr.
0 [1o6vtog ovy VY1EWVOV €0TL Ympiov.
TPOG TNV Yuvaika 6gdp’ dxohohOeL TV Eunv.
0apper- Tl Bodder; maced’ ovTOG dmopavEi,
dtav Aoylopdv v moel vovi Aapmt (vv. 412-420).°

Ni. — Pero este (Démeas) es agradable. ;No se encolerizd en ese entonces, pero lo
hace ahora tras cierto tiempo? Cr. —Después de indicarme que dejara todo listo

® Buis (2022). Sobre la ira en los personajes ancianos de Menandro, ver ademas los trabajos de Konstan
(2010) y Schere (2023).

® La edicion del texto griego de Samia que aqui se utiliza corresponde, en todos los casos, a Sommerstein
(2013). Las traducciones al espafiol incluidas en este trabajo me pertenecen.
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adentro para la boda, entr6 de repente al lugar como un loco y me eché afuera.
Ni.— Démeas esta afectado de la bilis negra. EI Ponto no es una region sana. Veni,
segui a mi mujer. Tené confianza. ¢;Qué querés? El se calmara de su locura cuando
tome conciencia de lo que esta haciendo ahora.

El didlogo resulta interesante pues estd construido en torno de una serie de
antitesis conceptuales. Al Ponto, descripto aqui como causante de emociones negativas,
soledad y descontrol, Nicerato opone el lugar presente, el oikos, donde prima la
compafiia familiar, la confianza, la tranquilidad y la razén.” Se trata en boca del
personaje de un interesante juego de antinomias mediante el cual, identificando en el
paisaje barbaro un motivo para la bilis negra (yoAdu, v. 416), se deja entrever —de modo
sutil- una afectividad positiva, saludable y mesurada, ligada de cerca al mundo griego
propio de la pélis, en oposicidn a las tierras extranjeras.

Este planteo no est4 aislado. Con algunos cambios menores, se trata en definitiva
del mismo contrapunto que ya se habia hecho explicito en el primer acto de la pieza,
cuando Démeas y Nicerato hacian su ingreso en escena tras volver de su estancia en el

exterior:

[An.  ..Jovv petaforiig aicOdvesd’ §om toTOV,
660V dlapépel TaDTA TOV EKET KOKDV;
[évtog- mayeic yépovreg, ix0c dpbovor,
dmdia i mpayudtmv. Bulavtiov:
ayivoiov, mkpd Tovt’. AmoArov. TodTo, 08
kaBapa tevitov dyad’.  ABTvar eidtartol,
G v [y]évold’ duiv dowv Eot’ Géa,

v’ dpev NUEIG TAVTO LAKOPLOTATOL

ol v oA @rlodvtec. elom mapdyete

VUETS. AmOmANy0’, Eotniog EUPrénmv époi;
N éx[e]iv’ é8avpalov polota, Anpéa,

TV TTEPL EKEIVOV TOV TOTTOV* TOV A0V

ovK MV 18€iv &vidte TapPmOALOL YpOVOL:

anp mayg TIg, MG £01K’, EMECKOTEL.

An. olK, GAAQ GEUVOV 0VOEY €0gdT’ aTOO!,
ot adta Tavaykol’® EnéAaune TOig EKEL

Nt v} TOV Atdvocov, b Aéyelc (vv. 96-112).

De.— ;... percibis ya el cambio de lugar, cuanto se diferencia esto de
los males de alla? jEl Ponto! Ancianos gruesos, copiosos pescados, un
fastidio de asuntos. jBizancio! Ajenjo, todo amargo. jApolo! En
cambio, estas cosas son los bienes limpios de los pobres. jAtenas
querida! jComo podrias tener todo lo que te merecés, para que
nosotros fuéramos los mas afortunados en todo, quienes amamos a la

" Por TI6vtog se abarca la totalidad del Mar Negro, como sostiene Arnott (2014: 239-240) al examinar la
evidencia acerca de los fendmenos climéticos relacionados con la bruma oscura a la que se referira el
préximo pasaje que analizo.
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ciudad! Ustedes, pasen para adentro. jTe quedaste duro! ;Estas fijo
mirdndome? Ni.— Lo que me asombraba méas, Démeas, de aquel sitio
era el sol; a veces no era posible verlo por mucho tiempo. Un aire
grueso, como parece, lo ensombrecia. De.— No, no se veia nada
venerable ahi, de modo que sélo iluminaba para los de all& las cosas
imprescindibles. Ni.— Por Dioniso, decis bien.

En este intercambio de ideas, la oposicién es el recurso privilegiado en las
palabras de los dos personajes y se vale de una serie de estrategias discursivas.® De
hecho, la entrada de los ancianos, que implica un desplazamiento fisico desde el
exterior, replica lo que en el contenido del discurso de Démeas aparece como un cambio
(uetaPfodn, v. 96) que permite contrastar aquello en lo que difieren (Swoépet, v. 97) los
dos emplazamientos de la comparacién.’ Mientras que, en términos cémicos, el Ponto
involucra de modo exagerado y negativo el caos inherente a una riqueza burda y a una
abundancia de bienes “amargos”,’® Atenas es definida por su irénicamente positiva
austeridad. Asi, la alusion que —como vimos— hard Nicerato al Mar Negro como
causante de enfermedades parece presentarse aqui reforzada mediante su tension con el
espacio ateniense, signado en cambio por la limpieza o pureza (kaBapd, v. 101) de los
bienes propios.

Pero no solo son los objetos lo que favorecen la antitesis: la brecha entre los dos
sitios se instituye, al mismo tiempo, en términos visuales sobre la base de una
“luminosidad” fisica e intelectual. Al sostener que en Bizancio la falta de sol lleva al
recuerdo de la sombra (y por lo tanto de la opresion y la ignorancia de lo oculto), se
sugiere, para el caso de Atenas, una experiencia opuesta, marcada por la luz, la
transparencia y, por lo tanto, el saber.!* Junto con la vista, el sonido acompafia la
descripcion, a tal punto que los andariveles sobre los que se instala la tensién alcanzan
incluso el plano de la sintaxis. La distancia entre ambos lugares es replicada, pues, en la

variacion oracional: mientras que la referencia al mundo oriental se presenta mediante

® Las ediciones aqui plantean ciertas dudas con respecto a la distribucién de versos entre Démeas y
Nicerato; cf. Sommerstein (2013: 133). Arnott (2014: 238-239) se ocupa, por ejemplo, de criticar aquellas
ediciones que optaron por asignar los vv. 98-101 a Nicerato, en vez de Démeas.

® Sommerstein (2013: 132-133) resalta la semejanza de este vocabulario con el utilizado por Aristételes
para referirse a la “locomocion” y a los desplazamientos.

1% Fountoulakis (2009: 99) insiste en que lo primero que se dice de Bizancio y el Ponto es que alli vieron
“males” (xaxd, v. 97). Para él, el trasfondo de esta comparacién radica en la consagracion, a lo largo de la
obra, de una superioridad étnica griega.

1 Acerca de los precedentes tragicos de esta consagracion de Atenas frente a las ciudades extranjeras, ver
Fountoulakis (2009: 103-106).

47



Menandro y las arnioranzas hegemonicas: nacionalismo, pasiones politicas y anhelos poéticos...

breves oraciones unimembres y desarticuladas,*?

al hablar de la pdlis ateniense se
incluye una elaborada pregunta retérica que responde, en el fondo, a una elaborada

reflexion propia del plano luminoso e intelectual que se describe.

2. “Atenas querida”: erotismo y anhelo politico

La importancia del lenguaje figurado con la que se construye la propaganda
ateniense en el didlogo entre los ancianos también merece una particular atencion. De
hecho, puede sefialarse que el bienestar “merecido” de la polis, tildada de querida
(piAtaton, v. 100), la vincula con la imagen feminizada de una parthénos en
condiciones de ser entregada a un hombre, a tal punto que los varones ciudadanos,
“bienaventurados”, se perciben como sus “amantes”: oi TV wOAV @Aodvteg (v. 104).
La dimensién erética del vinculo entre los nacionales y la patria, como es sabido,
reproduce un dispositivo metaférico muy presente en los textos politicos de fines del s.
V a. C." Baste recordar aqui, en el libro Il de la Historia de la Guerra del Peloponeso,
la célebre “Oracion Funebre” atribuida por Tucidides a Pericles, en la que el strategos
impulsaba a los politai a admirar el poder de la ciudad y a convertirse en sus amantes
(¢pacTdc yryvopévoug avtiic, 2.43.1).1

En este punto, y sobre la base de la exclusion de lo foraneo, en los versos citados
de Samia parece delinearse cierta postura nacionalista’® que, en un plano afectivo,
traduce en la nueva realidad helenistica —mediante cierto discurso de rechazo al mundo
no griego— un sentimiento de nostalgia hacia un pasado de dominio hegeménico.*® En
términos de memoria emotiva, es factible observar como, a la hora de preguntarse por lo
que Atenas deberia merecer, mediante invocaciones y el uso de un potencial

condicional, el pasado se convierte en un verdadero objeto de afioranza (p6thos).*’ Este

12 pice y Castellano (2001: 56) ya identificaron en las palabras de Nicerato una serie de nombres propios
y expresiones en asindeton, con un “ritmo spezzato”.

3 Fountoulakis (2009: 100-101).

1 Wohl (2002: 30-72). Como explica Monoson (1994: 259), la posesién imperial solia estar impregnada
en este texto de una fuerte carga sexual, analogia que la obra menandrea, tantas décadas después, sigue
explotando habilmente. El texto griego corresponde a Jones y Powell (1942).

1> Sommerstein (2013: 135).

18 | a insistencia del poeta en la recuperacion de los valores atenienses pareceria condecirse con los
antiguos testimonios (Didgenes Laercio, 5.79; Estrabdn, 9.1.20) que indica que Menandro era amigo de
Demetrio de Falero, instalado por Casandro —rey de Macedonia— para gobernar Atenas en 317 a. C.
Quizéas ambos fueron educados juntos en la escuela de Teofrasto. Cf. Major (1997: 55).

" Arnott (2014: 243) concluye, a partir de esta referencia a que los hombres podrian ser felices en la
ciudad (pues hoy no lo son), que seguramente Atenas se encontraba en este momento atravesando
momentos criticos; para €l se trata aqui de una manera velada de apuntar a la situacién contemporanea de
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sentimiento que la obra consagra implicitamente desde el comienzo resulta
particularmente propicio para rescatar las alusiones politicas del pasaje, sobre todo si
tenemos en cuenta la fragil y conflictiva situacién en que quedd Atenas luego de haber
perdido, en el afio 388 a. C., la batalla de Queronea frente a Filipo de Macedonia. La
obra, asi, parece hacerse eco de este trasfondo historico a partir del despliegue literario
de todo un repertorio afectivo ligado con la pretensién del retorno a una edad gloriosa.*®
¢Pero como se produce ese despliegue?

No hay dudas de que la afioranza (péthos) figura entre lo que los griegos
antiguos identificaban como afectos. En el Filebo platonico (47el-2), por ejemplo, se
incluye en el seno de una serie de emociones listadas por Sécrates en su dialogo con

Protarco:

opynv kol eofov kai moBov kol Opiijvov kai Epwto kal (fAov kol
eB6vov kol 6ca towadta, ap’ oOK avTiig THg Wuyfg Tibecal Tavtag
Aomog Tvée

¢Acaso no tomas la colera, el miedo, la afioranza (pdthos), el dolor, el
amor, la emulacion, la envidia y cuantas cosas son tales como pesares
del alma, y solo de ella?

Dentro de la Etica Nicomaquea (1105b20-23), a su vez, también Aristoteles

20

incluye el pothos entre los pathe,” algo que no ocurre en el listado de las doce

emociones contenidas en el Libro Il de la Poética:

AMyw 6¢ mabn uev Embouiav opynv eofov Bdpcog @BoVOV yopav
@iav picoc mdBov Cijhov Edeov, Shog olg Emetat §dovi fj Avmn.”

Llamo pasiones (pathe) al deseo, la colera, el temor, la audacia, la
envidia, la alegria, la amistad, el odio, la afioranza (p6thos), la
emulacidn, la piedad, y en general a todas las afecciones a las que son
concomitantes el placer o la pena.

Varios son los contextos en que puede aparecer el péthos, pero el género
cdmico, por sus caracteristicas propias, es uno de los que recurre con mayor regularidad

a la afioranza como parte de su guion afectivo. Ya en Aristofanes es posible identificar

la ciudad, liderada —como se ha dicho en la nota previa— por un amigo personal a quien pudo no haber
querido dirigir criticas méas directas o personales.

'8 Con relacion a la trascendencia de un estudio sobre las emociones para comprender de forma mas cabal
las manifestaciones literarias de la Grecia clasica, ver Buis y Fernandez (2022).

19 La edicion corresponde a Burnet (1903).

2 Gottlieb (2021: 24).

2! La edicion del pasaje procede de Bywater (1894).
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en el pothos una emocidn basica propia del género, signado por la constante nostalgia
de un mundo pasado mejor.”* Asi, por ejemplo, en Acarnienses, la primera obra
aristofanica conservada de modo completo, el protagonista Diceopolis decia desde el
comienzo que “Quiero la paz, odio la ciudad y afioro mi aldea” (eipnvng €pdv, / oTUY®DV
pev dotv tov 6 €uov dfjpov mobdv, vv. 32-33), identificando un sustrato sentimental
referido a aquello que, arrancado por la guerra, se deseaba fervientemente recuperar.

La presencia de esta emocidn en un contexto como el de Acarnienses, centrado
en la necesidad de conseguir la paz y oponerse a los deseos belicosos e individualistas
de ciertos demagogos, no resulta sorprendente. Se trata de una emocion ligada al deseo
por algo que ya no se posee,? ya presente en el mundo homérico,?* y en ese sentido ha
sido a menudo considerada como un estado de alma disruptivo, capaz de desestabilizar a
quien lo experimenta mediante un arrebato de irracionalidad. Es asi que,
frecuentemente, pothos aparece en contextos relacionados con la voluntad de
expansionismo militar, como la pasion irrefrenable de dominacién sobre otro.” Al
mismo tiempo, posee una fuerte impronta sexual, algo que, por ejemplo, se percibe de
modo explicito en el pasaje de Tucidides en que se detallan en términos eréticos las
pulsiones presentes durante los preparativos de la expedicion militar a Sicilia.?® Al
describirse la isla, en el testimonio tucidideo se la presenta, de modo explicito, como

objeto de anhelo de los jovenes atenienses:

kol Epwg €vémeoe 1ol WO Opoiwg EkmAedoar TOlg WEV Yap
npecPutépolg ™G §| KotaoTpeyopévolg £¢° O Emheov 1 ovOEV Av
oQoleioay ueydAnv ovvauly, toig & &v T NAIKig Tfig Te dmovong
mo0 Oyewmc kol Oempiog, kol €déAmdeg dvieg cwbnoecOal. O O¢
TOAVG OMAOG KOl oTpaTIOTNG &V 1€ TQ TapOVTL ApYOplov oicew Kol
npooktioesbor dvvauy 60ev aidiov picbopopay vrapEev. dGote S
Vv dyov TV mAedvoy Exbouiay, €l To Gpa kal pn fjpecke, SESMG un
BVTLEPOTOVAV KaKOVOUG SOEELEY eivan T mOLel fiovyiav fyev (Thuc.
6.24.3-4).7

%2 Fernandez (2016: 108), quien menciona que este pasado mejor aparece de modo reiterado: Pax 579,
585; Lys. 763-764; Ra. 53.

23 Acerca de pothos como “yearning for a lost or distant thing, a thing known and treasured but now out of
reach”, ver Varden (2018).

24 Lesser (2022: 5).

% Segun Whitmarsh (2011: 143), “...Thucydides and Arrian link pothos to a desire for movement,
expansion, boundary-crossing, transgression; and both accounts have plausibly been read as deriving
from ‘quietist’ critiques of imperialism”.

%6 Gabriel (2015: 106). En la literatura tardia, se experimenta péthos hacia los dioses (Dién de Prusa 12.
60-61) o hacia los héroes (Filostrato, Heroico 6.7 - 7.2); al respecto, ver Nagy (2013: 387).

*" El texto griego corresponde a Jones & Powell (1942).
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Y el amor de partir los tom6 a todos por igual: los de més edad al concebir que un
ejército tan numeroso o bien conquistaria el territorio contra el que zarpaban o al
menos no podria ser derrotado; los mas jovenes, por el anhelo (péthos) de ver y
conocer aquella tierra lejana y porque tenian fe en regresar sanos y salvos. La gran
masa de soldados, porque esperaban conseguir dinero en el momento y hacer un
imperio que garantizara pagos permanentes. De modo que, a causa del excesivo
deseo (epithymia) de la mayoria, si alguien desaprobaba la expedicion, se mantenia
callado, temiendo parecer enemigo de la ciudad al votar en contra.

Las experiencias afectivas movilizadas por la campafia imperialista en tierras
sicilianas permiten identificar en las referencias menandreas un eco de las emociones
hegemonicas. De hecho, la relacién del p6thos con las ambiciones de conquista traduce
el vinculo inextricable entre la afioranza y el deseo fisico en una obra centrada en el
cruce de pasiones amorosas como Samia. En Menandro, el guion implicito del péthos
en la obra se apoya pues en una dimension temporal: si, en los relatos militares, la
emocion supone un deseo orientado hacia el descubrimiento de lugares desconocidos,”®
en el caso de la comedia la afioranza se orienta hacia la exaltacion de los valores
atenienses que alguna vez se tuvieron.

A efectos comparativos, y para mejor ilustrar la operacion retorico-literaria
desplegada en Samia en torno de los afectos relacionados a la recuperacion de una
identidad griega, es posible traer a colacion otro fragmento comico, en este caso
perteneciente a una obra desconocida de la Comedia Nueva, posiblemente del mismo
Menandro.” Se trata del Papiro Didot Il 6-15, hallado en el Serapeum de Menfis y
datado hacia el 160 a. C.,* en el que un personaje alaba a la ciudad de Atenas mediante

expresiones semejantes a las que se han identificado hasta aqui:

T0100TOV TV Ti POV TTéAAL GKOTOG

mePi TV dtdvolay, g E01KE, KEIUEVOV,

0 mavt’ Ekponte TodTA KNPAVILE pot.

viv 3’ €vBad’ M0V, Homep eig AckAnmiod
gykatokMBeic cwbeic te, TOV AoV YpoOvoV
avapefioka: mepmot®d, AAAD, POVHD*

TOV TNAIKoDTOV Kol TogodToV AoV

vV todtov gbpov, Gvpec: &v Ti THUEPOV
VUdg 0pd vV aibpig, TOV dépa,

TOV AKpOTOALY, TO Batpov.

28 Al sefialar la importancia de este deseo en los relatos de expansion relacionados con las campafias de
Alejandro Magno, Hornblower (2007: 24) menciona un “longing” relacionado con “unknown sights”.

% Sigo aqui a Fountoulakis (2009: 102-103), quien analiza estos versos a la luz del testimonio de Samia.
Acerca de la atribucion a Menandro, ver Herzog (1934). Por su parte, Rechenberg (1965: 149) afirma que
el pasaje no corresponderia a la Comedia Nueva porque el término 6¢atpov (v. 15) nunca aparece en los
testimonios del género. Acerca de una critica a esta interpretacion, ver Gomme y Sandbach (1973: 727).
%P Louvre 7172; Kassel y Austin (1995, n. 1001).
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Hace tiempo habia para mi una sombra tal yaciendo, como creo, sobre mi
pensamiento, la que me ocultaba todo esto y escondia. Pero ahora tras llegar aqui,
por haber dormido en el templo de Asclepio y haberme curado, de aca en mas he
renacido. Camino, hablo, reflexiono. En cuanto a este sol tan extraordinario y
maravilloso, varones, lo encontré ahora. En la luz clara del dia de hoy ahora los
veo a ustedes, al aire, a la Acropolis, al teatro.

El cambio que mencionaba Démeas en Samia encuentra puntos semejantes en
este mondlogo, en el que se inscribe una fuerte propaganda pro-ateniense. En el Papiro
Didot 11, el arribo desde el exterior se describe como una instancia fisica de curacion
(mediante la alusion a Asclepio) y, a la vez, como un renacimiento. En cuanto a la
sanacion, nos hallamos en las antipodas de las expresiones de Nicerato relacionadas con
la enfermedad de la bilis provocada por el viaje al Mar Negro: Atenas, a traves de la
cura, se ubica del lado de la salud. En lo que se refiere a la recuperacion de la vitalidad
(dvapePioka, v. 11), el hablante deja en claro en primera persona esos movimientos
relacionados con la superacion personal: “camino, hablo, reflexiono” (nepimat®, AaA®,
epov®d, v. 11). La remision del primer verbo aqui a la peripateia, en términos
filoséficos, da cuenta evidentemente de la instruccion espiritual fomentada por las
escuelas de pensamiento contemporaneas en Atenas;® su relacién con la actividad
mental (ppov®), en clara oposicion a la falta de pensamiento anterior, parece clara para
establecer las diferencias entre el universo extranjero y aquel propio del Atica.

Asi, se puede afirmar que, aqui también como en Samia, el desplazamiento
fisico real del hablante, manifestado en la llegada a la ciudad, se acompafia de una
transformacion de la oscuridad y la sombra que oculta (oxdtog, v. 6) en luz radiante
(aiBpiq, v. 14), donde todo se encuentra y reluce. La presencia del sol (fAov, v. 12),
relacionada con la idea gnoseoldgica del descubrimiento y la revelacion (gbpov, v. 13),
hace instalar en estos versos, a su vez, una dimension concreta mediante una reiterada
alusion deictica al presente, tanto en términos espaciales (tocodtov, v. 12; tobtov v. 13)
como temporales (vOv y €v tfj muepov, v. 13). También en estos versos la sintaxis
acompana desde la forma el contenido que se expresa: con una estructura semejante
conformada en el primer caso por un participio y en el segundo con un verbo conjugado
(ambos en aoristo y en la misma posicion dentro del verso), el haber llegado a Atenas
(vdv &’ €vBaod’ é10wv, v. 9) se relaciona con el haber encontrado la luz (viv todtov

gbpov, V. 13).

31 Acerca de la importancia de estas reflexiones en la comediografia menandrea, ver Barigazzi (1965) y,
mas recientemente, Casanova (2014). Se sabe que Demetrio de Falero fue uno de los primeros miembros
de esta escuela filoséfica; cf. Major (1997: 55).
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La tangibilidad del universo ateniense lleva estas ideas al plano especifico de la
praxis politica, y ello se delinea a partir de la experiencia de la 6psis. La polis,
impregnada por ese conocimiento luminoso, se relaciona con aquello que se puede
“ver” (6pd, v. 14) y, en este sentido, deja revelar con el l1éxico un interesante trasfondo
metadramatico. En el pasaje visto, la presencia explicita del teatro (10 6éatpov, v. 15)
acompafia en el mismo verso la mencién de la Acropolis (tov akpomoiv), entendida
como centro neuralgico de la experiencia civica de los atenienses.* Asi, el pasaje del
Papiro Didot Il consagra el universo atico como faro de salud y sabiduria, contrapuesto
al paisaje exterior en el que la penumbra oscurece la razén y transforma en brumoso y
enfermo el espacio social.*®

Si volvemos a Samia, todos estos elementos cobran especial sentido cuando se
comparan con los pasajes ya examinados, en la medida en que alli también es plausible
agregar al analisis un nivel adicional de interpretacién relacionado con la propia puesta
en escena. Asi, de modo paralelo al viaje fisico, en Samia se logra vehiculizar el mismo
pasaje desde la oscuridad de la ignorancia a la luz propia del saber. Ello es significativo
porque, en toda la obra, el motivo tragico de la oscuridad y la ceguera se vuelven una
metéfora de la imposibilidad del hombre de superar las apariencias visuales
engafiosas.®* También aqui, el devenir del movimiento parte del desconocimiento y
lleva a la revelacion, en una dinamica caracteristica de las tramas de la comediografia
nueva, que concluyen con una anagndrisis resolutiva. Esta evolucion permite quizas
superar mediante la ficcion dramatica los sentimientos de afioranza identificados y
reemplazarlos por un estado emocional positivo.®

Los alcances literarios de las alusiones politicas a Atenas, en contraste con el
Mar Negro, son relevantes. El pasaje examinado muestra que, perdida ya en tiempos
macedonicos la posibilidad de una hegemonia diplomatica, solo es posible recuperar los
valores atenienses a partir de la propia ficcion comica, que vuelve hacia su propio
pasado como género para recuperar los fundamentos de una comedia que no abandona

la reflexion politica. Es precisamente lo que sostenia Démeas al afirmar que, en las

%2 De la topografia ateniense de este fragmento, asi como de sus implicancias, se ha ocupado Wickkiser
(2010).

%2 Gaiser (1968).

% Petrides (2014: 71).

% Baste recordar aqui el excelente trabajo de Scafuro (1997) que, al analizar la solucién pacifica de
controversias en la Comedia Nueva, destaca el caracter ético de la imposicion de la justicia en las tramas
cémicas. Los arbitrajes, frecuentes en el corpus, materializarian ese nuevo estado de cosas positivo al
consagrar un final feliz para los personajes moralmente irreprochables.
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ciudades del este, poco habia para ver, usando el verbo théamai directamente conectado
—como Yya se ha afirmado— con la experiencia teatral: dAAd oepVOV 00OEV £0edt” adTOOL /
®ot’ avto tavoykol’ émélaune toic kel (vv. 110-111: “No, no se veia nada venerable
ahi, de modo que solo iluminaba a los de all4 las cosas imprescindibles”). Aqui también
la insistencia en la deixis (a0to01, éxel) y los verbos en pasado apuntan a reforzar la
presencia actual de Atenas mediante la exclusion del plano referido a lo foraneo.
Luego de la escena de los ancianos que se quejan de la densa oscuridad de la
region del Mar Negro, el joven Mosquidn reparecera en escena a comienzos del Acto 1l
para relatar un suefio, que también resulta significativo en esta lectura:
008¢] &v

glyo peretnoag av to[t’ évoovv Epyouat.

¢ gyevopmy yap ékt[og doteme nlovoc,®

£Bvov, €mi 10 delmvov [Exdlovv TovE PiA]oug,

émi Aovtp’ Emepmov T0g y[vvaika]g, mepmatdv

TNV onoopiiv dévepov: M[dov évijote

vuévarov, étepétilov- Nv apért[e]polc.
®c & ovv évemiyodnv— (vv. 120-127).

No habiéndome ocupado de una sola cosa de las que habia pensado, llego. Pues yo
estaba solo, fuera de la ciudad, hacia sacrificios, invitaba a mis amigos al banquete,
enviaba a las mujeres por agua lustral, y paseando repartia el banquete; a veces

cantaba el himeneo, tarareaba. jEstaba atontado! Y asi entonces me llené...
Mediante verbos en imperfecto, que solo describen representaciones mentales,
este relato onirico opone la imaginacion “atontada” (&fért[e]po[g, v. 126) de Mosquion
a la realidad de su suerte. La ubicacion “fuera de la ciudad” (ékt[og Gotewg, v. 122)
transforma todas sus suposiciones en meras expresiones de deseo imposibles de
realizacion certera. Asi, la obnubilada mente de Mosquidn no consigue distinguir lo real
de lo inventado, a tal punto que experimenta una suerte de afioranza por la celebracion
de una boda inexistente. Serd tan solo al final de la obra, en este desplazamiento
constante, que se arribara a la consumacion real de sus expectativas. En cuanto se
produzca al cierre la celebracion nupcial de Mosquién y Plangon, va a ser Démeas
quien materialice el rito con los sacrificios, la musica y las mujeres y, emplazado en el

contexto de Atenas, consagre la importancia del triunfo comico ante el pablico:

% Este verso no es el que cita Sommerstein (2013): lo tomo, en cambio, de otras ediciones consignadas en
la bibliografia, como es el caso de Lamagna (1998) o Pice y Castellano (2001).
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An. 70 AodV £6TL AOVTPA PETIEVOL.
Xpvoi, méune Tag yovaikog, AovtpoPopov, adAETPIdA.
debpo &’ MUV EkOOTM TIg 00IdL KOl GTEPAVOLG, Tva

GUUTPOTEUTOLEY.
Mo. TOPESTV OOE PEPOV.
An. mokale oV
KpATo Kol KOGLEL GEAVTOV.
Mo. AN €Y.
An. Toideg KoAol,

HEPAKL, YEPOVTEG, BVOPEG, TAVTIES EDPOCTMG GLL0L
mépylalt’, edvoiag Tpoenv Boakyimt @ilov kpoTov.

1N 6¢ ko ]AAMoTOV dydhvev Tapedpog deditog Oed

evpelvng €morto Nikn toig €poig det yopoig (vv. 729-737).

De.— Resta ir a buscar el agua lustral. Criside, envia a las mujeres, a la que lleva el
agua, a la flautista. jQue rapido alguien nos dé una antorcha y coronas, para que
empecemos juntos el cortejo! Mo.— Ya esta aca el que los trae. Démeas:—
Coronate la cabeza y ponete en orden. Mo. — Yo mismo. De.— Apuestos
muchachos, jovenes, viejos, varones, todos juntos con fuerza manden como
augurio de buena disposicion su aplauso, querido para Baco. Y ojala la diosa
inmortal, la Victoria, patrona de los hermosisimos certdmenes, siga propicia por
siempre a mis coros.

La consumacion factica de los recénditos deseos de Mosquién se produce
gracias a las buenas emociones que despierta el teatro. En juego con la contraposicion
entre lo brillante y lo oscuro, aqui la antorcha —que aporta la luminosidad inherente al
universo ateniense— permite echar luz sobre los personajes y sobre el publico
despertandolos de las sombras de los conflictos vividos.

Reemplazados los gruesos ancianos del Ponto por un grupo de varones atléticos
dispuestos a celebrar, superado el caos de las mercancias de Bizancio por el orden del
ritual, desplazada la amargura de productos hediondos por los bienes deseados del
festin, la situacion aqui es ciertamente otra. Con el animo festivo, se abre lugar a la
expresion de disposiciones de animo positivas. Y esas manifestaciones esperanzadoras
del espiritu estan estrechamente determinadas, en Atenas, por el éxito del drama en el
contexto de un certamen dedicado al dios Dioniso.*’

En tiempos de avance macedonico y de asimilacion de un nuevo estado de cosas,
mediante las palabras de los personajes cdmicos se consolidan de modo sutil las bases
de un nuevo nacionalismo en el que la lucha por la hegemonia ateniense, afiorada, va
encontrando nuevos caminos. Y estos caminos se consolidan ya menos en la realidad
geogréafica que en la pretension de una victoria diferente, en este caso escénica y

cultural.

" Hofmeister (1997: 298).
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Reflexiones finales

Desde el punto de vista politico, mediante metaforas concretas y el recurso a
emociones como la afioranza por un imperialismo pasado, los ancianos Démeas y
Nicerato construyen un sutil nacionalismo que, en tiempos posclasicos, termina por
emplazar a la ciudad de Atenas en un sitio de preeminencia. Su primacia, caracterizada
por la curacion y la luminosidad, se alza frente a la oscuridad y convalecencia con las
que, de modo antitético, se identifica a Bizancio y al Mar Negro.

Estas operaciones literarias sobre el escenario de la comedia permiten repensar
el cosmopolitismo helenistico y postular, desde las fuentes dramaticas, una mirada mas
compleja sobre el fendmeno de lo “internacional” y de la identidad griega en tiempos de
expansion macedodnica e interacciones étnicas.

La comedia menandrea escenifica la comunion de afectos positivos ligados al
saber propio del ambito ateniense; en este sentido, de algin modo, se tejen ciertas lineas
de continuidad que pueden retrotraerse al corpus aristofanico.®® La identificacion de
estos ecos politicos en la obra lleva a concluir que, lejos de lo que se afirma con
frecuencia, en las piezas de Menandro se vislumbra una complejidad argumental que,
sobre el trasfondo de las disputas domésticas de sus personajes, apunta con precision y
anhelo a la representacion de una dominacion cultural ateniense, ahora bajo influencia
del imperialismo macedénico.*

En los pasajes vistos, en fin, Samia ofrece una serie de dispositivos dramaticos
para reflejar, de modo figurado, la importancia imperecedera del teatro como faro del
poder de la pdlis en tiempos helenisticos. Es posible asi concluir que, en estas instancias
coyunturales criticas de fines del s. IV a. C., la Comedia Nueva se convierte en un
espacio programatico en el que la identidad griega se sigue consolidando, a pesar de la
nueva situacion internacional, sobre la base del orden saludable, la reflexion luminosa y

la indispensable comunion de afectos adecuados.

%8 Ballotto (1966: 129-130), por ejemplo, comparaba la grandeza de los tiempos aristofanicos con la
“mediocrita generale” de la época menandrea, 1o que explicaba sus diversos intereses, medios técnicos y
la diferente naturaleza de sus obras. Tras multiples esfuerzos como este por potenciar las diferencias entre
la Comedia Antigua y la Nueva, en los Gltimos afios se ha vuelto sobre la idea de que la particion del
género no parece condecirse con las evidencias y que los nexos entre Aristéfanes y Menandro son mas
cercanos de lo que se estimd; cf. Nervegna (2013: 26). Ver también Csapo (2000). Espero con este trabajo
haber sumado un argumento mas para justificar las aproximaciones literarias de las piezas aristofanicas y
menandreas a partir del reconocimiento del empleo de recursos semejantes.

% Ver el estudio, en clave politica, de los vinculos menandreos con el poder macedénico en Major (1997).
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