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ALGUNAS REFLEXIONES...
POR GUSTAVO CATALDI

El de 2019, fue un curso de PFC que he disfrutado muy
intensamente. El espiritu de cuerpo que se generd y la
asistencia y produccién del grupo, hicieron que fuera un
transcurrir placentero y enriquecedor, llegdndose a la
realizacién de anteproyectos con mucho potencial y buenas
posibilidades de desarrollo.

Con ese antecedente, yo esperaba al 2020 con entusiasmo,
ya que prometia ser un afo con intensas consultas
mas precisas y tratos personales mds intimistas, con
el fin de llevar adelante los avances de cada trabajo.
Lamentablemente, la pandemia cambid las reglas del juego
y debimos encontrarnos en la red y mirarnos por pantallas,
algo que nunca habiamos experimentado y que debimos
aprender a hacer entre todos, extranando las presencias.-
En ese contexto, pudimos consolidar con Candela y
Guillermina un “vinculo” virtual, donde ese conocimiento
previo ayudé a que creciera en fluidez, superando de a
poco los inconvenientes que la falta de practica de trabajo
académico por red presentaba.

Es asi que el Centro Cultural y Museo de la Memoria “Barrio
Tablada”, fue encontrando su lugar en el territorio y, con el
aporte de indagar en muy acertados ejemplos de referencia,
mas las preocupaciones que volcaron en premisas, el
proyecto fue precisandose hasta llegar a imbricarse con los
espacios de la trinchera del ex ff.cc., el remate de Bv. Segui
en la barranca, el espacio publico del barrio y la barranca
misma, buscando presentarse como un fuerte hecho urbano
para identificacion de la comunidad de Tablada frente al

paso de la autopista Acceso Sur.

Con todo este caudal de datos urbanos, ellas también
buscaron que, tanto el espacio plblico que antecede al
ingreso y que desciende suavemente en gradas, rampas,
mercado y locales para comercios pequenos, como el
atractivo espacio interior del edificio, puedan hacerse
cargo de ofrecer los ambitos de inclusion, representacion
y manifestaciéon social y de las luchas de la comunidad
trabajadora del barrio que ellas tuvieron como preocupacion,
quedando esto registrado, ademas, en los recorridos de
acceso y en el propio edificio, cuya tecténica también
intenta reflejar la robustez y dureza de la expresion de esa
comunidad.

En sintesis: un arribo donde, a pesar de la pandemia,
logramos construir un “viaje” arquitecténico intenso,
productivo, amable y afectivo, en el que las sesiones
de consulta, via zoom, meet, whatsapp, o alguna otra
plataforma, no solo lograron que lleguemos a destino, sino
que, ademas, ofrecieron momentos divertidos, donde no
faltd algln sticker o meme que nos sacé una gratificante
risa.-

Me llevo la agradable sensacién de la tarea cumplida y de
una hermosa y sumamente grata experiencia comun en este
final de carrera, a pesar de estas extranas circunstancias. Un
gusto que perdurard en el tiempo.-

Hasta siempre, arquitectas.-
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¢QUE ES UN PROYECTO FINAL DE CARRERA?

“Es el espacio-tiempo de sintesis de todos los conocimientos
tedricos y practicos adquiridos a lo largo de la carrera.
Es proyecto y no tesis porque la UNR otorga un titulo
habilitante para el ejercicio de la profesion de arquitecto. Por
lo tanto, no pueden acreditarse las competencias minimas
establecidas por la Res. 498/06 del Ministerio de Educacion,
mediante -por ejemplo- un trabajo de investigacién, una
tesis de grado, etcétera, y debe hacerse mediante un
proyecto arquitecténico, en el sentido mas amplio del
concepto.” Segun la pagina web oficial de la F.A.P.yD

EL PFC surge del marco de renovacién del plan de estudios
correspondientes al afo 2008. Este tiene por objeto
formar graduados con conocimientos cientificos, técnicos
y culturales para la produccion y materializacion del
entorno fisico de una comunidad, en un momento histdrico
determinado. La Facultad de Arquitectura, Planeamiento y
Diseno convoca a Proyecto Final de Carrera a abordar temas
de interés publico.

En el caso de la cdtedra a cargo del Arg. Marcelo Barrale,
tuvimos la oportunidad de escoger un tema de interés
personal, dentro del marco de vivienda social, escuela naval
0 museo de la memoria para la ciudad, que abarquen a la
par equipamientos deportivos, educacionales, recreativos
y/o culturales respectivamente, a través de manifestaciones
disciplinares pero a su vez innovadoras.

Este trabajo parte deldeseo de serun aporte para la sociedad.
Planteamos frente a nuestro tutor a cargo, el Arg. Gustavo

INTRODUCCI(

Cataldi, la iniciativa de pensar en un proyecto para el nuevo
acceso sur de la ciudad de Rosario, mas especificamente en
el barrio Tablada.

Tras una profunda investigacién y tomando como idea
generadora el concepto de “memoria”, nuestra intencién
fue proyectar un espacio social y cultural, capaz de originar
encuentros para todos los habitantes situado en un terreno
significativo, dando como resultado un edificio que le de
identidad a la ciudad.

Un Museo de la Memoria, centro cultural donde se
puedan encontrar actividades recreativas y -culturales,
espacios confortables y acondicionados para contemplar
un espectaculo, un saldén de usos midltiples, salas
de exposiciones, talleres donde desarrollar diversas
actividades, y mas.

Desde el punto de vista urbanistico, el trabajo reflexiona
sobre el rol de la arquitectura como soporte de relaciones
invisibles que co-existen entre los habitantes de una misma
sociedad, buscando dar respuestas a cuestiones ligadas al
espacio publico, a la reorganizacién dominial y al desarrollo
cultural barrial.

En las siguientes pdginas se abordard en detalle el disefo
del proyecto, desde las ideas y conceptos iniciales, hasta
los sistemas y detalles constructivos, como también sus
instalaciones.
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MARCO TEORI
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CONTEXTO HISTORICO

Rosario es un importante conglomerado urbano de la
Republica Argentina, con una nutrida historia desde
el siglo XVIII. Tiene una conformacién multiétnica y de
nacionalidades diversas, producto de un complejo proceso
de inmigracién extranjera acaecido desde 1860, que dio
como resultado un crecimiento demografico sustancial y
una transformacion de su estructura poblacional urbana.

Su ubicacion ecoldgica (la llanura pampeana y el ambiente
litoral paranaense) y su potencialidad geopolitica, hicieron
que desde los inicios del siglo XX la ciudad comenzara
a configurarse como un importante centro industrial y
comercial y a afianzarse como punto portuario estratégico
del litoral fluvial. Sin fundacién oficial, como un gran balcén
sobre el Parana, en el corazén de la regidén productiva
agricola-ganadera nacional, Rosario fue creciendo alrededor
del trabajo y el esfuerzo de sus pobladores.

Sus barrios se conformaron en funcién de corredores de
comunicacion y de las actividades vinculadas a su economia.
A principios del siglo XVIII, Rosario era un caserio rural del
Pago de los Arroyos, a la vera del Rio Parand y el Camino
Real (las dos vias que comunicaban a la ciudad de Buenos
Aires con el litoral fluvial y las gobernaciones del interior
del entonces Virreinato del Perd). Una capilla fue el punto
de reunién de las primeras familias, y en 1757 Santiago
Montenegro dond las tierras necesarias para levantar un
nuevo templo y trazar el primer espacio publico, un terreno
que sirvié de punto de reunién y luego de plaza, la actual
25 de mayo.

En 1689 Luis Romero de Pineda recibié en donacién del rey,
un terreno de 27 leguas comprendido por el Rio Parand al
este; el arroyo Saladillo (actual Luduefa), al norte; y el lugar
denominado Matanzas al sur (hoy Arroyo Seco), y todo lo
que no tuviese dueno, al oeste. Asi fue el origen del Pago de

los Arroyos.

En 1802 el primer historiador de Rosario, don Pedro Tuella,
estimd que el poblado estaba integrado por 80 familias, es
decir, unos 400 habitantes, mientras que la poblacién del
Pago era de 5.879. EL 2 de diciembre de 1823, la legislatura de
la provincia de Santa Fe dio a la Capilla del Rosario, que por
entonces reunia a unos mil habitantes, el titulo de “Ilustre
y Fiel Villa”.

El 3 de agosto de 1852 se le asigné a la Villa el titulo
de Ciudad con la intencién de convertirla en un centro
econémico de relevancia, dictdndose el Reglamento de
Aduana que abrié los rios interiores a la navegacién, y
que fue una de las llaves del futuro desarrollo rosarino. Es
entonces que “El Bajo” comenzaria a tener una actividad
inusual como dmbito portuario.

Desde fines de la década de 1850 se va conformando una
capa de trabajadores urbanos, artesanos y asalariados, de
procedencia mayoritariamente extranjera. En un primer
momento, la formacidn de esa capa de trabajadores urbanos
fue el resultado de una primera apertura del mercado
mundial para los productores argentinos a través de la lana,
completada después por los cereales y la carne.

La escasez crénica de mano de obra en la Argentina,
heredada del vacio demografico dejado por el predominio de
una estructura pecuaria en el mundo colonial y poscolonial,
planteaba como un recurso obligado la apelacién a la
inmigracion de trabajadores extranjeros para satisfacer
las necesidades de los nuevos mercados de trabajo en
formacion.

El sector mas dinamico en la estructura ocupacional
urbana, sobre el cual se constituyeron preferentemente
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las organizaciones laborales y politicas que tendian a
representar a los trabajadores, es el de los migrantes
transocednicos. Desde 1853, el fomento de la inmigracion
extranjera habia preocupado tanto a la Confederacién como
al gobierno de Buenos Aires. Las medidas propulsoras se
sucedieron durante los anos sesenta y comienzos de la
década siguiente, hasta culminar en 1876 con la llamada
Ley de Inmigracion.

Por lo general, quienes procedian del noroeste europeo
eran artesanos u obreros con algin grado de instruccién
general y cierta calificacién profesional. También los que se
insertaron en la agricultura, como los suizos, o en ciertas
actividades pecuarias, como los irlandeses, que habian
sido expulsados de Europa por el exceso de mano de obra
que habian generado los procesos de industrializacidn
y modernizacién agraria. En cambio, los migrantes del
sudeste europeo eran por lo general eran campesinos
pobres y jornaleros, de las zonas que mas tardiamente
habian encarado la transformacién capitalista.

A partir de 1873 se producen ciertos cambios en la situacion
social argentina que no dejarian de ser indiferentes para
la actividad de los internacionalistas. En primer lugar,
producto de modificaciones en los terrenos econdmico,
social y politico de Europa, a principios de la década del
setenta se registré un aumento bastante acentuado de los
volimenes migratorios, entre 1872 y 1873.

Sin embargo la situacién en la Argentina no era tampoco
la mejor. La epidemia de fiebre amarilla de 1871 habia
provocado una cifra importante de muertes entre los
habitantes e implicado un clima general de trastornos
sociales. Por otro lado, la crisis econémica provocd un
incremento de la desocupacidn. Miles de inmigrantes sin
trabajo se agolpaban en la ciudad de Buenos Aires.

En noviembre de 1883 se inaugurd el Ferrocarril QOeste
Santafesino, que unié a nuestra ciudad con una rica regién
cerealera. Tres afos mas tarde, Buenos Aires y Rosario
quedaron unidas por rieles, y separadas por apenas cuatro
horas de viaje, y mas tarde, en 1891 el Ferrocarril Francés
establecid la linea Santa Fe - Rosario. Para 1910 Rosario
contaba con midltiples estaciones, que la vinculaban a
los principales centros de produccién y consumo de la
Argentina.

Hacia principios del S XX ya se habian instalado la mayoria
de las lineas ferroviarias conformandose una trama, una
especie de malla de acero que rodeaba y recorria la ciudad
en su avance hacia los embarcaderos y muelles del puerto,
en plena época de expansion agroexportadora.

En poco menos de veinte anos el nimero de trabajadores
se habia duplicado, al mismo tiempo que se verificaba un
aumento de los que tenian oficio.

En lo que hace a las condiciones generales de vida fuera
de los lugares de trabajo, eran afectados por los vaivenes
que se producian en el costo de vida en los periodos de las
crisis econdémicas ciclicas y por salarios insuficientes para
los sectores menos calificados. La falta de control en los
alimentos que consumian y la inexistencia de mecanismos
publicos de salud, agravados en las frecuentes épocas
de epidemias, constituian otros de los problemas que
enfrentaban. También incidian la falta de una estructura
educacional adecuada que dejaba fuera del sistema
alfabetizador a importantes sectores.

La vivienda de los sectores populares representaba una
de las cuestiones mds graves, los residentes habitaban en
el estrecho espacio determinado por lo que se llama “el
centro” y que en realidad era, en su momento, la zona mas
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cercana al puerto.

Ricos y pobres vivian unos al lado de otros, lo que no dejaba
de originar conflictos sociales adicionales. En el medio de
un rancho y un conventillo podia encontrarse una casa
de dos plantas o un comercio. Esta promiscuidad era una
expresion del vertiginoso y reciente proceso de formacién
urbana, pero al mismo tiempo anticipaba un fenémeno que
seria caracteristico en todo el siglo XIX: la crénica escasez
habitacional.

A medida que avanzd el proceso de radicacion de industrias
se empezaron a formar los barrios obreros. No obstante una
mayoria de ellos vivian aln en el centro para estar cerca
del puerto. Es precisamente la existencia del puerto la que
arremolina a ricos y pobres en el centro, pero esta cercania
finaliza cuando los sectores mas ricos logran desalojar a los
obreros de esta parte de la ciudad haciendo recaer en ellos
acusaciones de falta de higiene y moralidad. Debido a esta
expulsién, se lotearon las quintas de extramuros y se fue
constituyendo la identidad de los distintos barrios.

Algunos de estos barrios pertenecieron al Distrito Sur, como
ser Saladillo, Matadero, Matheu, Tiro Suizo, Calzada, Villa
Manuelita y Tablada. El primer asentamiento fue Saladillo,
cuyo surgimiento se remonta a 1906 como villa veraniega y
zona de recreo.

El servicio de tranvias a caballo fue determinante para
el desarrollo de estos barrios. Las administraciones
municipales y sociedades de beneficencia jugaron un
rol fundamental en la zona instalando equipamientos
comunitarios y servicios como el Hospital Rosario, el asilo
para pobres, la carcel del Buen Pastor, el asilo de huérfanos.

Desde su constitucion, este Distrito ya se perfilaba desde el

Bv. 27 de Febrero hacia el sur y desde 1874, afo en que se
instalé el Matadero Municipal, como un drea de los servicios
marginales, porque alli terminaba la urbanizacion.

El disefio urbanistico de la ciudad, impuso que esta zona
fuera depositaria de aquellas instalaciones que los sectores
mas pudientes alejaron de su entorno por desagradables y
contaminantes: corrales, chiqueros, vaciaderos de basura. La
Unica excepcidn la constituy6 el area de la desembocadura
del arroyo Saladillo, que fue una zona residencial y de
mansiones de fin de semana de la alta burguesia rosarina,
hasta la instalacion del frigorifico Swift, en 1924.

A partir de la radicacion del Matadero Publico, en 1874,
comenzaron a instalarse las primeras industrias ligadas
a su funcionamiento: curtiembres, saladeros, jabonerias,
graserias, triperias, barracas, fabrica de velas y frigorificos.
Estas instalaciones dieron origen al barrio “Villa Manuelita”,
cercano al Matadero. Hacia la barranca, se fue levantando
poco a poco un vaciadero municipal, cuyo nombre popular
fue “La basurita”. El vaciadero explotado por Jesls Pérez
fue fuente de trabajo para numerosas familias que,
como “horquilleros” y a la manera de “topos” separaban,
clasificaban y recuperaban la basura para su posterior
comercializacion.

El barrio Tablada, delimitado de oeste a este desde calle San
Martin hasta las barrancas del Rio Parana y de norte a sur
desde Bv. 27 de Febrero hasta Bv. Segui, fue una zona de paso,
intermedia entre el centro y el Matadero. Sus habitantes
eran gente humilde, la mayoria obreros y asalariados que
trabajaban en el Matadero y en las industrias vinculadas
al mismo. Otros lo hacian en aserraderos, depdsitos de
materiales de construccion, en el puerto, en el ferrocarril,
en el Ministerio de Obras Publicas y en el frigorifico Swift.
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La mayoria de la poblacién era argentina, pero también
habia inmigrantes, principalmente italianos, espanoles y
algunos polacos y franceses.

El barrio adquiri6 distintos nombres a lo largo de su
historia, siendo el mas representativo el de Tablada,
debido a los bretes o corrales ubicados sobre el paso a
nivel del ferrocarril Belgrano, en su acceso al puerto. Alli
se guardaban los animales para ser rematados y para su
sacrificio en el Matadero. Esta denominacidn, que no consta
en ninglin documento, fue asumida popularmente adn
cuando desde hace mas de cuarenta anos oficialmente se lo
designé General San Martin.

En el lugar, se fue conformando una poblacién étnicamente
diversa, entre inmigrantes de ultramar, migrantes del
interior y pobladores nativos. Todos vivian en condiciones
de pobreza y precariedad similares, con nifnos que tenian
una temprana insercion laboral, socializados en un
conocimiento de oficios, habilidades y destrezas que se
transmitian generacionalmente.

Vemos entonces como en este contexto barrial se fue
imbricando una historia de migraciones, trabajo y pobreza'y
un presente de desocupacidn, incertidumbres y desaliento,
donde a través del tiempo se ven incrementadas también
las disputas, las pugnas, los conflictos entre los diversos
sectores sociales.
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El proceso de formacion de las ciudades contemporaneas
equivale a la distribucién social clasista del espacio, a la
formacion de ideologia y a una definicién de identidad.
La politica ejecutada, en las ciudades exalta el centro por
oposicién, postergacién o ignorancia de la periferia popular.
Estas periferias espaciales equivalen a un borde social del
tejido discontinuo de la ciudad como epifenémeno de una
sociedad desigual.

Aln hoy, los barrios del sur estan habitados por gente
trabajadora. Alli, como antes en su historia, se manifiesta
mejor el desarrollo desigual de la sociedad santafesina,
encarnada en los barrios que antes eran de los obreros y hoy
de la desocupacion y en las villas miseria, cuya identidad
es multiforme, imprecisa y, probablemente, transitoria.
La sintesis de su cultura histérica esta constituida por el
puerto, el matadero municipal, el frigorifico, las curtiembres,
la traza del antiguo ferrocarril, la prostitucion y la mala vida.

Preocupaciones de una elite fuertemente influida por las
ideas y practicas higienistas que contribuyeron a consolidar
una imagen de los “margenes” como “manchas” de
concentracion de vivienda precaria, deshechos, actividades
insalubres y sitios de exclusion y vigilancia (carceles, asilos,
etc.) fortalecida por una abundante normativa orientada a
disminuir los problemas sociales que azotaban de manera
particularizada a los habitantes de dicho espacio, pero que
amenazaba peligrosamente con extenderse al conjunto de
la ciudad, sin distinguir entre ricos y pobres.

Pero Rosario compartid con otras ciudades latinoamericanas
la conformaciéon de un mundo del trabajo fuertemente
pautado por las actividades propias de una ciudad en
acelerada modernizacion: los ferrocarriles y el puerto fueron
las actividades paradigmadticas en el surgimiento de un
movimiento obrero que aunque todavia débil en sus formas

EL BARRIO COMO ESPACIO DE INTERACCION SOCIAL

de organizacién y en su capacidad de incidir en la toma de
decisiones, comenz6 a engrosar sus filas con inmigrantes
europeos.

Tablada es un barrio con caracteristicas particulares, como
cada uno de los que componen una ciudad. Fue ademas, el
ambito de trabajo y vida de matarifes, carreros, curtidores y
triperos, y estas actividades le dieron ese cariz tan particular
alacomunidad barrial que hicieron de su oficio el ingrediente
fundamental de su identidad, en estrecha vinculacion con la
pertenencia barrial y que en numerosas ocasiones fueron
transmitidos de generacién en generacién. La formacion
de los mismos, su contexto de surgimiento, su historia y
desarrollo, quienes los habitan y cémo se relacionan, dan
cuerpo y forma a un espacio que se va transformando en
un lugar unico, con caracteristicas propias, abriendo paso a
la formacion de una identidad comdn, un algo compartido
entre sus vecinos: la pertenencia al barrio.

Los distintos asentamientos de los diversos grupos
migratorios fueron apropidandose del espacio de un modo
diferencial. El territorio barrial fue construido a través de la
convivencia de quienes venian en bisqueda de trabajo a los
cordones industriales, lo que generé conflictos, lealtades y
discordias entre los diversos actores sociales que lo fueron
conformando.

Esta apropiacion diferencial tiene varios ejes que, a su
vez, se entrecruzan, haciendo tan complejo el entramado
barrial en términos territoriales como las mismas
relaciones sociales. Vemos cémo aparecen diferencias
entre inmigrantes de ultramar y del interior, comerciantes
y trabajadores, villas y casas de la barriada, contencion
social de clubes y vecinales con entidades de beneficencia,
espacios culturales y la marginalidad del barrio respecto de
la ciudad, elite de la ciudad y la propia elite emergente en
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el barrio, entre otros. Todos estos aspectos de las relaciones
sociales que se gestan en el interior del barrio, van dando
también caracteristicas propias a Tablada.

El barrio es un mundo en si donde se trazan las historias
vividasy los recuerdos compartidos. Es un espacio diferencial
construido por la experiencia de los sujetos, practicado,
apropiado, caminado, que define sus bordes como puentes
que unen con el exterior y permiten el regreso a ese umbral
en el cual los sujetos anclan su sentido de pertenencia.
Espacio diferencial que nos remite al arraigo, a la fijacién
de un punto en el continuum urbano y global, a la necesidad
de reconocer(se) un lugar en la ciudad, a marcar, a fijar ejes
de circulacion, que permiten re-crear, re-conocer el ambito
de validez de un universo domesticado, donde operen
relaciones y normas conocidas.

El diferencial es un tipo particular de territorio que esta
incluido y persiste siempre dentro de territorios mas amplios
con los cuales establece relaciones dindmicas y plantea
limites y fronteras representadas no sélo por lineas fisicas,
sino por las evocaciones construidas en el imaginario de los
pobladores y por las propias contingencias de su historia
social.

Esto nos deja ver la forma en que se concebia la ciudad y sus
barrios, la representacion que se tenia del barrio, adjetivado
como “lo feo, la peste, la basura, la miseria”, en relacién
con una autodescripcién de barrio de gente trabajadora,
honesta, a pesar de las fronteras propias, internas. Estas
no son caracteristicas que se contradigan, sino que se
complementan y articulan en la cotidianidad, y se reflejan
en los espacios y sus calles.

Es asi que el barrio como espacio cobra gran importancia,
ya que entendemos como espacio social a aquel en que

confluyen la apropiacién y modificaciéon por parte de sus
sujetos/actores, por el cual y en el cual se construye una
identidad de pertenencia reflejada en sus representaciones.

Propusimos, entonces, pensar el entorno social de los
mencionados sitios desde la perspectiva de contexto social
de esos enclaves, como el campo social que constituye un
referente con el cual los sujetos mantienen una relacién
dialéctica. Esta mirada nos permite echar luz sobre la
construccién que los protagonistas hacen de su ‘nosotros-
sujeto’, en tanto experiencia que redne varias subjetividades
que se encuentran en una percepcién o accién comdn, sin
abandonar la conciencia de subjetividad individual, y la
relacion que estos protagonistas establecen con el espacioy
el tiempo y cémo lo modifican, sea fisica o simbélicamente.

Fue y es parte del distrito depositario de instalaciones que
los sectores mds acomodados situaron en las margenes
de la ciudad. Y en sus orillas se fue levantando una de
las villas miserias mas grandes de la ciudad. Es por lo
tanto un espacio barrial donde se imbrican una historia
de migraciones, trabajo y pobreza y un presente de
desocupacioén, incertidumbres y desaliento.

La constitucion barrial no es homogénea, presenta en
su interior fronteras que muestran una produccion de
espacialidades inéditas, producto de la aplicacion de
proyectos politicos y econdmicos hegemdnicos que
han agravado las desigualdades, la marginalidad y la
polarizacién espacial, provocando una fuerte fragmentacién
social y ocasionando una fractura urbana.

Los procesos de desafiliaciény exclusién social profundizaron
los espacios de friccion haciendo cada vez mas marcada la
instalacion de lo que llamamos ‘cuasi fronteras sociales’,
en un contexto de transformaciones socioecondmicas,
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incrementando la desocupacién y la pobreza.

Procuramos abordar la tematica desde tres ejes principales:
la constitucion del barrio como espacio urbano, la vivencia
de ese espacio por parte de sus pobladores y la identificacidn
de éstos con los fendmenos relacionados con el mundo del
trabajo y su devenir desde la constitucién del barrio hasta
nuestros dias.

Para esto, trabajamos en base a conceptos tales como
contexto social, territorio y memoria. Pretendimos
superar la idea de contexto como mero entorno y poder
resignificarlo como contexto de las interacciones sociales,
campo social que constituye un referente con el cual los
sujetos mantienen una relacién dialéctica.

Con respecto a territorio y memoria, destacamos que éstas
responden a las situaciones particulares que se plantearon
en este barrio.

En el barrio existen dos tipos de espacios urbanos: el
oficial que demarcan las instituciones ‘antes’ de que los
ciudadanos lo hagan propio, y el diferencial, construido en'y
por la experiencia de los sujetos. Nada permanece inmaévil, y
la historia, a través del quehacer cotidiano de las personas,
redibuja los destinos de esos espacios, de esos lugares a los
que llamamos territorios diferenciales.

Se entrecruzan en estas expresiones dos aspectos
fundamentales. Por un lado, la denominacién, que lejos
de ser inocua, supone una referenciacion linglistica e
imaginaria en la que interactdan las vivencias del presente
con las memorias del pasado. Y por otro lado, la demarcacion
fisica que excede los limites formales para hacerse real en
el accionar de quienes lo viven, lo caminan.

La historia del barrio se teje en el entramado de la historia
del pais y puede leerse en los decires de sus pobladores
actuales la tension entre los procesos nacionales e
internacionales globalesy las vivencias locales-barriales que
en unarelacion dialéctica permanente conforman los rasgos
que hoy podemos advertir en Tablada. Tanto el devenir en el
tiempo como el derrotero en el espacio construyen, junto a
las acciones de los sujetos, el contexto socio-histérico en el
que se actualizan y recrean las relaciones sociales.

Y es en este juego del espacio y el tiempo donde se hace
significativo el concepto de memoria, rico por demas para
acercarnos a la historia colectiva de los pobladores. La
historia barrial se va constituyendo desde el entretejido
de los recuerdos, las vivencias, las experiencias de sus
habitantes, sus historias personales. El rememorar es
individual, cada persona tiene sus propios recuerdos que
no pueden ser transferidos a otros. Esta interrogacién
sobre el pasado es un proceso subjetivo, pero en ella
aparece, solapada, la doble dimensidn personal y colectiva
inserta en la dinamica del proceso histérico, porque estas
narrativas singulares en el proceso de recordar no se dan
en individuos aislados sino incluidos en redes de relaciones
sociales, en grupos, instituciones y culturas, donde lo social
y participativo se impone.

Las memorias individuales estan siempre enmarcadas
socialmente. Estos marcos son portadores de la
representacion general de la sociedad, de sus necesidades,
también de la visién del mundo y de los valores de una
sociedad o grupo.

El espacio barrial es complejo, en él se expresan identidades
y practicas culturales diversas. La injerencia de factores de
género, étnicos y sociales en la interaccién social dentro del
espacio barrial lo constituye como un terreno de analisis
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sumamente propicio para la antropologia social.

En esta ponencia abordaremos el barrio Tablada del sur-este
de la ciudad de Rosario, donde se entrelaza una historia de
migraciones: de ultramar y del interior del pais con luchas
obreras y un presente estigmatizado por la delincuencia y
solventado por la multiplicidad de organizaciones sociales
que forman parte de su paisaje actual.

Hoy la fisonomia del barrio ha cambiado mucho y son
multiples las razones de este cambio. Pasados los anos y
los proyectos politicos, una recorrida actual del barrio nos
enfrenta con ‘los restos’ de aquellas épocas.

Desde esa perspectiva los marcos espaciales consisten en
los lugares, las construcciones y los objetos, en los cuales,
por vivir en y con ellos, se ha ido depositando la memoria
de los grupos y los individuos. Tal esquina, tal bar, tal
calle, tal objeto, tal negocio, en fin, evocan el recuerdo de
la vida social e individual que fue vivida ahi. El espacio es
fundamental para la memoria, porque al revés del tiempo
que esta hecho de convenciones, éste es mas estable y
durable y puede mantener la memoria por mas tiempo viva:
un edificio, un terreno donde algo hubo, una fabrica y/o taller
cerrado, porque, como se dice cotidianamente, “las cosas
traen recuerdos”. Porque a pesar de que una construccion se
destruya, siempre podra decirse, “aqui estuvo”.
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El proyecto tiene como principal cometido el de dignificar
al hombre e insertarse armoniosamente en su contexto
geografico y urbano. Se integra al paisaje recuperando
la memoria de la Costa Verde, con su conformacion de
farallones y quebradas, utilizando en el proyecto sus
elementos constitutivos caracterlsticos, canto rodado y la
vegetaciOn oriunda de carrizales.

El Lugar de la Memoria ofrece un vasto balcén sobre el
mar, una plaza publica abierta a la ciudadania y de libre
acceso. El proyecto se articula mediante un recorrido
significante que parte desde la vla urbana de acceso,
continda a lo largo de la visita de la coleccién y termina
con el camino de retorno a la ciudad, en una sucesion de
espacios abiertos y techados que predisponen al visitante
a interactuar activamente con el contenido museografico.
La responsabilidad con el medio ambiente es asumida por
medio de dispositivos arquitecténicos simples para obtener
el confort acdstico y visual asl como para lograr la mayor
eficiencia en el consumo de agua y de energia.

Los acantilados de la Costa Verde constituyen el patrimonio
paisajistico mas importante de Lima. El proyecto sutura
la herida provocada por la construccion de la Bajada
de Productores prolongando con el edificio el sistema
de farellones y quebradas, intentando recuperar las
dimensiones originales de la bajada natural.

El edificio adquiere una dimensidn territorial al formar parte
de un sistema topolégico de mds de 10 Km de longitud, que
parte desde el lugar del proyecto hasta el Morro Solar en
el Sur. El ingreso peatonal al edificio se realiza recorriendo
una falla o quebrada creada entre Este y el farelldn
natural, reproduciendo asl el recorrido que parte de un
contexto metropolitano para llegar a un ambiente natural,
caracteristico de las bajadas histdricas de la bahia.

LUGAR DE LA MEMORIA / BARCLAY&CROUSSE ARCHITECTURE

En un contexto rodeado de vias de alto transito y elevados
niveles de contaminacion sonora, se propone un edificio que
se protege del caos vehicular para abrirse hacia el farellén
que hace parte del lugar de intervencion.

Elmaterial de cerramiento del edificio, paneles prefabricados
en hormigén armado con cantos rodados, geometriza la
materia constitutiva del acantilado para convertirlo en un
farallon artificial. El edificio, opaco hacia el Norte, se abre
hacia el Sur con grandes superficies vidriadas, aprovechando
la buena orientacién y la protecciéon del ruido. Estos
ventanales generan vistas sobre el farellén, enmarcandolo
e integrandolo conceptualmente a la exposicion.

Siendo el lugar producto de la destruccion y relleno
sanitario del acantilado, el edificio esta gravado de costosas
cimentaciones por pilotes de profundidad importante. La
estrategia de implantacién del programa minimiza el drea
de cimentacion, desarrollando una edificacion compacta
en altura que reduce considerablemente el nidmero de
pilotes. Al colocarse la edificacion muy cerca del farelldn
natural, la profundidad y el costo de los pilotes se reduce
consecuentemente.

El terreno es nivelado en andenes para formar un vasto
espacio civico llamado “Explanada de la Reconciliacion”.
El suelo esta constituido de la misma materialidad de los
acantilados y del edificio, puntuado por canaverales de
carrizo, como recuerdo de la vegetacion oriunda de ésta
y otras quebradas de la Costa Verde. Desde este espacio
publico el edificio exprime su institucionalidad y estatuto
publico. En lo alto de la edificacién, el recorrido museografico
culmina en un segundo espacio semipublico llamado “el
lugar del congojo”, que constituye una transicion entre la

exhibicion y el retorno a la ciudad.
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El suelo en graderia con parapetos horizontales permite
descubrir paulatinamente el horizonte y finalmente la bahia
de Lima. En este espacio de reflexion e introspeccidon se
propone un quipu moderno que materializa la memoria del
ser querido ausente, en un intento por complementar la
historia de esos anos con la presencia fisica del objeto que
activa el recuerdo o simplemente como medio de comunidn
con el difunto, costumbre muy arraigada en la mentalidad
andina.

El ingreso inicia a nivel de la Explanada de la reconciliacién
y de la Brecha o Quebrada. El recorrido museografico se
realiza por medio de una rampa ascendente, accesible
a las personas discapacitadas. A lo largo de dicha rampa
se desarrollan las salas de exhibicién constituidas por
volUmenes volados sobre la sala de exhibiciones temporales
y la biblioteca, formando fallas o grietas que hacen alusion
a las profundas brechas sociales que dieron origen a la
violencia.

Elrecorrido termina en el Lugar del Congojo, culminando con
el (re)descubrimiento del horizonte y la bahia de Lima, para
luego proseguir hacia la ciudad, en caso de los peatones, o
bajar en ascensor al parqueo, en caso de las personas que
vinieron en vehiculos privados.
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ElSantuario Pachacamaces unlugaren donde la arquitectura
prehispanica nos conmueve por su silencio y escala, sus
recorridos son largos espacios confinados por estructuras
murarias que nos confrontan permanentemente al lugar
de culto. Su relacion con el entorno se define a partir de
extensos trazos que van organizando la ocupacion a través
del tiempo. Los arquitectos prehispdnicos entendieron que
la arquitectura era una mediacién entre el hombre y el culto
a sus dioses, con una profunda tradicion se permitieron
operar sus proyectos a partir de la insercién de estrategias
puntuales de adaptacion al territorio. Es asi que la tradicion
constructiva iba definiendo su arquitectura y agregando
segun las circunstancias del territorio y emplazamiento sus
innovaciones.

Es asi que el Museo se posa desde una levedad que se
contrapone a los elementos de la arquitectura prehispdnica,
en donde el muro define su trazo y sus recorridos siempre
estan en tensién con el Santuario. El Museo nos permite asi
construir una realidad museable del territorio.

La arquitectura contemporanea intenta hablar de la
arquitectura prehispdnica, tomando sus elementos vy
construyendo una gramatica alterna con la que se permite
habitar el paisaje simbélico y definir espacios para enmarcar
el Santuario.

El proyecto del Museo nace desde su relacién con el
territorio, de su trazo topografico y de la posibilidad de
erigirse como mediador con el Santuario.

Los espacios de recorrido exteriores se jerarquizan en su
necesidad de enmarcar los templos prehispanicos. El edificio
se adapta al territorio direccionando la mirada, reforzando
la relacion con las pre existencias.

MUSEO DE SITIO PACHACAMAC / LLOSA CORTEGANA ARQUITECTOS

Los volimenes se pliegan en un gesto telurico, tensionados
mediante los vacios de sus recorridos en rampa, asociados
a las calles prehispdnicas por donde los peregrinos se
aproximaban a sus templos en espacios lineales que
ordenaban el rumbo de las multitudes entre sus muros de
gran escala.

Su masa expresada en los muros de concreto caravista
de encofrado en tablén rugoso lo asocian a los muros de
tierra prehispdnicos, en un intento de construir la tipologia
de la sombra, el proyecto evita la composicién de vanos y
perforaciones. El proyecto define su forma desde el muro.

El edificio se coloca en una actitud débil ante su entorno, la
escala se manipula en complicidad con la topografia y los
desniveles del terreno para evitar irrumpir en el lugar. Es
solo al bajar a la plaza de encuentro en donde el edificio se
devela en su escala total. El proyecto manifiesta un profundo
respeto por el territorio sacralizado en donde se inserta y se
manifiesta a su vez como una capa de estratificacién mas
en el largo proceso de transformacion del Santuario.

——m——
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La arquitectura del Movimiento Moderno ha sido considerada
histéricamente como paradigma de la inadaptacion al
clima. Sus ideas base producian la divisién de la disciplina
en dos grandes tendencias: tradicional y moderna. Con
el apoyo del sector industrial concibieron el llamado
Estilo Internacional, capaz de llegar a todos los usuarios
e implantarse en cualquier clima. Objetivo facilitado por
la aparicion de los sistemas de aire acondicionado, que
estandarizaban las condiciones de confort para todos los
habitantes del planeta. Sin embargo, este retrato tradicional
de la modernidad no ocurrié de manera generalizada. A lo
largo de los primeros afos 30, la crisis impregné a todos los
ambitos de la sociedad, incluido el de la arquitectura. Se
puso en duda el modelo apoyado en la tecnologia, incapaz
de responder a las demandas sociales debido a lo inviable
de sus propuestas en aquellos tiempos.

Fue Le Corbusier, el exponente mas visible del Movimiento
Moderno, quién comprendié el cambio que habria de
producirse en pro de otra arquitectura que respondiera ante
las necesidades humanas. Manteniendo su interpretacion
original de la arquitectura, en la cual la forma jugaba
un papel primordial, evolucioné desde una concepcion
auténoma, asentada en el consumo de recursos energéticos,
a otra sensible al entorno y a las energias presentes en él.

En este sentido, abordé un conjunto de investigaciones que
clasificaban la relacion con el medio en tres ambitos: control
de la radiacién solar, control de ventilacién y humedad, y
por ultimo, construccién con materiales autéctonos.

Durante el periodo de 1930 a 1945 centrd sus estudios en la
radiacion solar, concibiendo dispositivos que rompieran la
luz aprovechandola de manera efectiva en la arquitectura.
Cred asi el brise-soleil.

EL BRISE-SOLEIL O LA DOBLE FACHADA DE LE CORBUSIER

Sus contribuciones se basaron en la observacion,
comprension y transformacién de un sistema constructivo
popular, adaptandolo a la ciudad y cultura modernas
mediante el uso de los argumentos formales intrinsecos en
la arquitectura. Dejando en un segundo plano las prétesis
tecnoldgicas por las que anteriormente apostaba.

El brise-soleil enfatizé la proteccidon solar, pasando de
un simple plano superpuesto a ser parte fundamental
de la arquitectura, constituyendo una puesta en valor de
los espacios intermedios, presentes en nuestra tradicion
constructiva y que tan denostados resultan en la actualidad
desde dpticas mercantilistas e insostenibles.

El brise-soleil fue un medio de contraponer la vulnerabilidad
de la fachada totalmente acristalada y de evitar la retencién
de calor sin tener que volver a la tradicion de la fachada
sélida y perforada. Sin embargo, el brise-soleil era mas
que un dispositivo técnico, introdujo una pared gruesa y
permeable cuya profundidad y subdivisiones le otorgan a la
fachada la morfologia y la expresidén que se habia perdido.

Por lo tanto, este proceso debe ser visto como un paso
en direccién a la tradicion monumental que permitié
transformar la ldmina o la torre, como en el edificio del
Secretariado en Chandigarh, en una forma monumental
cuya superficie podia ser manipulada, creando una jerarquia
de escalas proporcional tanto al ser humano como al edificio
como un todo.
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EL PROYECTO URBA

El sector a ocupar es un area de gran potencial para intervenir dada
su ubicacion estratégica dentro de la ciudad. Actualmente es una
zona deprimida, insegura, ambientalmente desatendida que necesita
proyectos de revitalizacién y potenciacion.

El objetivo de esta intervencion es generar una nueva centralidad,
un nuevo nucleo que equilibre los usos y el esparcimiento sobre el
territorio, y que a su vez, sea ordenadora del barrio, articuladora de
la ciudad y eje estructural de toda la regidn urbana.
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MUSEO DE LA MEMO

¢POR QUE UN MUSEO DE LA MEMORIA?

Luego de una ardua investigacién, y a través de la
rehabilitacion del puerto, nos propusimos abordar el
proyecto desde dos perspectivas distintas.

Por un lado, se pensé a una escala urbana. Generar un
proyecto integrandolo a la ciudad con espacios publicos
y abierto al uso comunitario, construccion de zonas
parquizadas, apertura de calles y extensiéon de avenidas
para conectar la ciudad al barrio y a la obra correspondiente.

Teniendo en cuenta las nuevas pautas del consumo social
del espacio urbano y en la consecucion del objetivo de
conformar un nuevo paisaje, con infraestructura y servicios
acordes para el ocio y la recreacién, se hlzo necesario
el traslado de los asentamientos irregulares, liberando
los espacios, relocalizdndolos a fin de formalizar un
reordenamiento del mapa urbano que apuesta a la gestién
del turismo y a la del medioambiente como a la imagen de
la ciudad.

Esta politica generd desplazamientos de numerosas
familias, organizando pequenas migraciones dentro de la
ciudad, que tienden a constituirse en “nuevas periferias”.

Se busca encauzar los procesos de ocupacion informal y
mejorar la calidad de vida de la poblacién, promoviendo
la integracion fisica y social de dichas areas informales a
la ciudad formal, promoviendo a su vez actividades mas
vinculadas con lo social-educativo y social-recreativo, como
ser, dictar talleres sobre la historia del barrio para los
escolares, realizar encuentros con vecinalistas, fomentar

jornadas ludicas variando en sus tematicas, etc.

En conclusién, proyectar una infraestructura urbanistica y
de servicios acorde con la calidad de vida que merecemos.

Por otro lado, el barrio fue histéricamente un sector de
la ciudad formado por grupos lideres en luchas populares
y conquistas sociales. Es por esto que apostamos a una
institucion de valor social-histérica, dedicada al estudio
y exposicion del barrio, desde su surgimiento hasta la
actualidad. Pensamos en un museo abierto a la comunidad,
un sitio cultural donde se puedan plasmar actividades de
todo tipo pero siempre vinculadas con la tradicién barrial,
logrando hacer uso social del pasado y una valoracién
colectiva y popular. Poder acercarles un pedacito de
la historia mediante relatos de vecinos, experiencias
personales, juegos y mds, y generar jornadas amables
y llenas de empatia para lograr también, un sentido de
identidad y pertenencia con el mismo.

Finalmente, una forma de otorgarle al edificio el rol de

nicleo generador de encuentros, referente barrial y de
expresion social y comnitaria.
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TERRAZA SEM| CUBIERTA
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PLANTA NIVEL 4

1 CIRCULACIGN VERTICAL
2 SALA DE MAQUINAS

TANQUES DE AGUA
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EL DETAL
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22
24
25
26

28

RESOLUCION CO

LOSA H°A® e=12cm
CONTRAPISO H° DE RELLENO e=10cm
BARRERA DE VAPOR - RESINA
BICOMPONENTE POLIURETANICA

CARPETA NIVELADORA e=2cm

MALLA SIMA

PISO H® LLANEADO e=4cm

LISTON TELGOPOR PARA DILATACION e=2cm
ZOCALO H® h=10cm

TABIQUE HORMIGON ARMADO 2500KG/M3
e=12cm

ARMADURA ACERO H21

CARA EXTERIOR VISTA - TRATAMIENTO
HIDROREPELENTE

LANA DE VIDRIO 15KG/M3 CON FILM DE
BARRERA DE VAPOR e=7cm

PLACA ROCA DE YESO 1000KG/M3 e=1cm
CON ESTRUCTURA SOPORTE METALICA
ESTRUCTURA SOPORTE Y ANCLAJE A MURO
PERFIL METALICO TIPO "C" 5¢m

PLACA ROCA DE YESO 1000KG/M3 e=2CM
LANA DE VIDRIO 15KG/M3 e= 6cm

PLACA ROCA DE YESO 1000KG/M3 e=2CM
BUNA PERIMETRAL TIPO "Z'

MASILLA PARA TOMADO DE JUNTAS + 2 MANOS
DE ENDUIDO

PLACA ROCA DE YESO e=1,5cm

VELA RIGIDA METALICA

VIGA MAESTRA PERFIL METALICO TIPO “C”
¢/120cm

SOLERA PERIMETRAL PERFIL METALICO TIPO "C"
¢/120cm

ANCLAJE A MURO CON TARUGO n°8
PINTURA ASFALTICA e=0,2cm

AISLACION TERMICA EPS 30KG/M3 e=10cm
HePe DE PENDIENTE e=20cm

CAPA AISLADORA HORIZONTAL e=3cm
MEMBRANA ASFALTICA 4,2mm-43Kg
GOTERON 1,5x2cm C/MORTERQ

MOJINETE H°A® h=30cm
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k)|
30
29
28
4
27
26
25
9
24
23
22 1 BARRERA DE VAPOR (FILM POLIETILENO 200L)
2 2 CONTRAPISO H° DE RELLENO e=12cm
20 3 BARRERA DE VAPOR - RESINA BICOMPONENTE
19 POLIURETANICA
4 CARPETA NIVELADORA e=2cm
5 MALLA SIMA
6  PISO H° LLANEADO e=4cm + PINTURA
IMPERMEABLE
7 COLUMNA HeAe @60cm
8  CASETONADO HeA|
18 9 LOSA HeAe e=12cm
17 10 LISTON TELGOPOR PARA DILATACION e=2cm
16 11 ZOCALO H® h=10cm
15 12 PLACA ROCA DE YESO 1000KG/M3 e=2CM
14 13 LANA DE VIDRIO 15KG/M3 e= 6cm
1 14 PLACA ROCA DE YESO 1000KG/M3 e=2CM
1 15  ESTRUCTURA SOPORTE Y ANCLAJE A MURO
PERFIL METALICO TIPO "C" 5cm
16  PLACA ROCA DE YESO 1000KG/M3 e= 1cm CON
ESTRUCTURA SOPORTE METALICA
17 LANA DE VIDRIO 15KG/M3 CON FILM DE
r BARRERA DE VAPOR e=7cm
10 18  TABIQUE HORMIGON ARMADO 2500KG/M3
6 e=12cm
5 ARMADURA ACERO H21
_ H[I [ 1 —] M CARA EXTERIOR VISTA - TRATAMIENTO
D “u DE u“n" EDUIIIIIIIIIIIIIIIII 1 I A [l I I NN BNl SN EEEE EEEE HIDROREPELENTE
eal bel [ (o ‘3,! a 1‘!LR T 3 19 VELA RIGIDA METALICA
il s 2 20  MASILLA PARA TOMADO DE JUNTAS +2 MANOS
_III | N DN N e . | JE N I} I L . |l NI EEI NN e " g DEENDUIDO
l] ; 8 21 PLACA ROCA DE YESO e=1,5cm
S L g : 22 VIGA MAESTRA PERFIL METALICO TIPO “C*

¢/120cm
23 BUNA PERIMETRAL TIPO "Z"
24 SOLERA PERIMETRAL PERFIL METALICO TIPO "C"
c/120cm
ANCLAJE A MURO CON TARUGO n°8
25 PINTURA ASFALTICA e=0,2cm
26  AISLACION TERMICA EPS 30KG/M3 e=10cm
27 H°Pe DE PENDIENTE e=20cm
28  CAPA AISLADORA HORIZONTAL e=3cm
29  MEMBRANA ASFALTICA 4,2mm-43Kg
30  GOTERON 1,5x2cm C/MORTERO
31 MOJINETE H°A® h=30cm

B N -]
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FACHADAS DE VIDRIO / SISTEMA SPIDER

VISTA FRONTAL

DETALLE VISTA EN PLANTA DETALLE VISTA EN CORTE 1/
=I5
! 1= PLATINA DE ACERO
= ! PERFIL METALICO
=N
EE E "
p g m ACCESORIO DE CONEXION DE
PERFIL METALICO 3/8” ACERO INOXIDABLE
5 PLATINA DE ACERO | /1/
CRISTAL TEMPLADO e=8mm
" .  CRISTAL TEMPLADO e=8mm )
T T ACCESORIO DE CONEXION ESTRUCTURA PERFIL METALICO
DE ACERO INOXIDABLE
PLANCHUELA ACERO INOXIDABLE
_l PLANCHUELA CANAL U
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COMPOSICION TABIQUE

DETALLE SECCION HORIZONTAL PANEL MURO TECNICO

PLACA ROCA DE YESQ 1000KG/M3 E= 2cm 4v
LANA DE VIDRIO 15KG/M3 E= 6cm

PLACA ROCA DE YESO 1000KG/M3 E= 2cm |

ESTRUCTURA SOPORTE Y ANCLAJE A MURO
PERFIL METALICO TIPC "C" 5cm

DETALLE SECCION HORIZONTAL PANEL MOVIL TERMOACUSTICOS

PLACA MELAMINA e=18mm

VINIL ALTA DENSIDAD e=3mm \

LANA DE VIDRIO 15KG/M3 e=5,80cm
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DETALLE SECCION VERTICAL PANEL MOVIL TERMOACUSTICO / FIJACION A CIELORRASO

O 0 A

ELEMENTO ESTRUCTURAL DE FIJACION

| ] W/W/// ~ CIELORRASO SUSPENDIDO

MECANISMO TELESCOPICO SUPERIOR DE FIJACION

CANAL 2 1/2” GALVANIZADO LIVIANO CALIBRE n°20

CABEZAL CON TUERCA SOLDADA

PLACA MELAMINA e=18mm

VINIL ALTA DENSIDAD e=3mm
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LANA DE VIDRIO 15KG/M3 e=5,80cm

PLACA MELAMINA e=18mm

DETALLE SECCION VERTICAL PANEL MOVIL TERMOACUSTICO / FIJACION A LOSA

VINIL ALTA DENSIDAD e=3mm

LANA DE VIDRIO 15KG/M3 e=5,80cm

MECANISMO TELESCOPICO INFERIOR DE FIJACION.

CANAL 2 1/2” GALVANIZADO LIVIANO CALIBRE n°20

ELEMENTO ESTRUCTURAL DE FIJACION

LOSA H°A®
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LT TV

LOSA HeA®

TELA MOSQUITERA
ALETAS FLIAS

PANO FIJO

LUCERNARIOS
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La estructura del museo se resuelve en hormigén armado,
material capaz de ser funcional para el planteo de la l6gica
de las salas y expresivo en su posicién urbana exterior.

Mediante el uso del hormigén, la espacialidad interior se
resolvi6 de manera multidireccional y oblicua, todos los
espacios poseen vistas diagonales que fugan para posar
finalmente la mirada en algin recorte del horizonte del
frente portuario o de la ciudad.

Dentro de la volumetria interna, las salas se presentan
como un gran espacio Unico y neutras en su geometria, pero
flexibles al momento de operar de multiples maneras.
Hacia el exterior, se hace uso de una expresividad
monomaterial, es una pieza abstracta, contundente y
robusta en un didlogo franco con el entorno y el paisaje
urbano y portuario circundante.

1 LOSA HORMIGON ARMADO e= 50cm

2 VIGA HORMIGON ARMADO h= 120cm

3 COLUMNA HORMIGON ARMADO @30cm
4 TABIQUE HORMIGON ARMADO e= 20cm
5 COLUMNA HORMIGON ARMADO @60cm
6 LOSA HORMIGON ARMADO e=30cm
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ESTRUCTURA SOBRE PLANTA NIVEL 2
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ESTRUCTURA SOBRE PLANTA BAJA
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Tomando como referente el analisis del “Brise Soleil”, se
buscé aplicar la misma légica para el museo.

A fin de mantener su efectividad se incrementd la
profundidad del entramado, respondiendo al dngulo de
incidencia solar en verano y admitiendo la entrada de
radiacion en invierno.

El frente norte presenta una orientacion favorable durante
el periodo invernal, permitiendo el ingreso de luz solar en
los meses mas frios correspondientes al solsticio de
invierno, y resguardando mediante aleros horizontales los
soles indeseables, correspondientes a los meses célidos.

La siguiente proteccién solar nos permite una iluminacién
natural adecuada en verano. En el caso de los soles de
invierno, los rayos son mas dificiles de controlar ya que
llegan de forma mas horizontal sobre la fachada.

En contraposicién, la fachada sur presenta panos de vidrio
mas amplios, buscando aprovechar al maximo la
iluminacion por béveda que se da en esta orientacion.

SOLSTICIO DE INVIERNO

ASOLEAMIENTO 21 DICIEMBRE ASOLEAMIENTO 21 MARZO - 21 SEPTIEMBRE

12hs - 78°
9hs - 50°

4

12hs - 55°
9hs - 36°
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4 4

ESTUDIO DEL PARASOL

SOLSTICIO DE VERANO

E
N S
0
ASOLEAMIENTO 21 JUNIO
12hs - 31°
9hs - 17°
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VUSEO DE LA MEI

INCLUSIVO Y ACCESIB

UN MUSEO INCLUSIVO Y ACCESIBLE

El propdsito de mejorar las condiciones del entorno urbano
para que todos los miembros de la sociedad puedan hacer
pleno uso de éste, ES la finalidad de esta iniciativa,
brindando a toda la ciudadania el beneficio de poder contar
con una ciudad segura y amigable.

La arquitectura de este museo se ve enriquecida cuando
refleja la necesidad de solucionar el disefio y la ejecucién
enfocandose en una mirada inclusiva y accesible, que
permite asegurar el uso del mismo a todas las personas.

Tanto el entorno urbano como la edificacién, relnen
condiciones de comodidad, seguridad, igualdad y
autonomia pensadas en funcién de todo el publico,
incluyendo a los usuarios cuyas capacidades motrices o
sensoriales se ven disminuidas.

La manera de lograr este desafio es derribando las barreras
urbanisticas, como aquellas que se encuentran en las
aceras y otros espacios de uso publico exterior; barreras
arquitectonicas, es decir, aquellas que se encuentran en el
acceso e interior del edificio; barreras en el transporte y
estacionamiento para todo vehiculo, permitiendo a los
usuarios llegar al sitio y alcanzar al edificio por todas las
vias posibles; barreras de comunicacién, aquellas que sean
un impedimento para la expresion y la recepcidén de
mensajes a través de los medios de comunicacion.

El desafio DE humanizar el disefo pensando en la calidad de
vida, incluye uno paralelo que invite a tomar conciencia,
incorporar en nuestras conductas, una voluntad de construir
espacios que, en concordancia con nuestro lema,
contribuyan a agregar valor protegiendo a las personas.

“Avanzar hacia un pais inclusivo y moderno, que otorgue
a todos iguales oportunidades de cumplir metas
aspiraciones personales: Un desafio a la arquitectura,
urbanismo, programas y proyectos publicos a incorpora

las condiciones necesarias para que nuestras ciudades,
edificios, plazas y parques tengan posibilidades de
acceso y uso para todos sus habitantes.” (Manual de
Accesibilidad Universal, 2010, p.10).
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SENALETICA VISUAL

La senalizacién grafica informativa y orientadora utilizada,
se resuelve en todas las situaciones necesarias con el SIA
(Simbolo Internacional de Accesibilidad), que indica un
servicio con caracteristicas de accesibilidad. Este simbolo
representa a todas las capacidades reducidas en donde la
arquitectura pueda tener fines colaborativos, como ser
motrices, visuales o auditivas. El SIA se ubica en todos los
espacios disefados y accesibles en donde aquellos usuarios
puedan gozar de dicha accesibilidad, indicando también al
resto del publico que es un espacio reservado.
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015 nin

0,15 min

EL SIMBOLO ESTA ORIENTADO  SIEMPRE HACIA
LA DERECHA.

EL FONDO ES DE COLOR AZUL Y EL SIMBOLD,
BLANCO.

DISTANCIAS MINIMAS Y MAXIMAS

Cuando una persona se ve afectada por cierta disminucién
motriz, como usuarios de sillas de ruedas, andadores,
muletas, etc, debe tener a su alcance las mayores
posibilidades de disefio que le brinden una rapida y facil
solucion  para  poder movilizarse  auténoma e
independientemente.

Si un espacio sirve para la circulacién de una silla de ruedas,
sirve para todos. Por lo tanto, las longitudes, anchuras,
alturas y pendientes aceptadas para sillas de ruedas, son
las distancias que se toman como base para todos los
espacios.

Estas condiciones bdsicas son aplicadas tanto a vanos de
aberturas, espacios reducidos y cambios de niveles, como a
objetos que queden fuera del alcance de cierto usuario
como ser barandas, picaportes, griferias, valvulas, cestos de
residuos, etc.

“Las medidas minimas y madximas corresponden al
aspacio necesario y confortable para que cualquier

persona pueda circular y usar libremente el espacio.”
‘Manual de Accesibilidad Universal, 2010, p.18).

PENDIENTE SILLA
-MiN.: 8%
-MAX.: 12% (SOLO SI TIENE 9 M DE LONGITUD)

ESPACIO SILLA

,1.20 min. p

0.80 min. 1.20 min.
g P4 L —

ESPACIO SILLA + PERSONA PARADA

- 150 min. |
1,50 min. 7

s —_

¢« 0,90

1,10 min.

2,00 min,
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DE LA TEORIA AL PROYECTO

1 TODOS LOS VANOS
TIENEN LA MEDIDA MINIMA
ACEPTADA PARA LA SILLA +
PERSONA PARADA

2 TODOS LOS TRAMOS DE
LA RAMPA Y EN TODAS LAS
PLANTAS ~ SE_ RESPETAN:
-MEDIDA ~ MINIMA  DEL
ESPACIO SILLA + PERSONA
PARADA )

-RADIO DE GIRO MINIMO!
PARA LA SILLA

PENDIENTE ADOPTADA EN
LOS TRAMOS DE 9 M: 12%
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3 TODOS LOS CAMBIOS DE
TRAMOS QUE  PRESENTAN
CAMBIOS DE  DIRECCION
RESPETAN EL RADIO DE GIRO
MINIMO PARA LA SILLA

4 EL SUM CUENTA CON
ESPACIOS RESERVADOS PARA
SILLA DE RUEDAS AL INGRESO
DE LA SALA'Y EN FRENTE DEL
ESCENARIO.

5 TODOS LOS BANDS
RESPETAN LAS MEDIDAS Y
GIROS MINIMOS PARA LA
SILLA, ASIMISMO EL
CUBICULD DEL BANO RESER-
VADO

6 TODOS LOS ASCENSO-
RES RESPETAN LAS MEDIDAS
Y GIROS MINIMOS PARA LA
SILLA + 2 PERSONAS PARADAS

DE 38 ESPACIOS PARA AUTOS,
ESTE ESTACIONAMIENTO
RESERVA 12 ESPACIOS
RESERVADOS, YA SEA PARA
USUARIOS CON CAPACIDAD
DIFERENTE COMO O PARA
MUJERES EMBARAZADAS Y
ADULTOS CON COCHES DE
BEBES.
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INFORMACION TACTIL

A un usuario que cuenta con capacidad visual
reducida, ya sea parcial o totalmente, se le debe
proporcionar la informacién necesaria que mejore su
funcionamiento sensorial cuando transita un espacio.

Dado que esta informacion se percibe a través de la
sensacién del tacto directo o bien por medio del bastén, el
disefio del edificio le proporciona a esta persona todas las
texturas y elementos necesarios para lograr transmitir un
correcto mensaje a medida que atraviesa el espacio.

El plano tiflolagico

Los carteles que indican la distrbucién del espacio se
resuelven en todos los casos con planos arquitecténicos
orientadores, que se encuentran en todos los halles del
edificio y en todas las plantas, en donde un usuario se
enfrenta con un nuevo camino por explorar.

LOS PLANOS APARECEN ROTULADOS TANTO EN
TINTA COMO EN SISTEMA BRAILLE, PARA
PERMITIR LA LECTURA A TODO EL PUBLICO.

EL SEGUNDO CASO, QUEDA RESUELTO CON UN
PLANO TIFLOLOGICO METALIZADO.

La banda tactil

El entorno y el edificio, cuentan con un itinerario accesible
sefalizado en el piso con cambios de textura y color. El fin
es proporcionar aviso y direccionamiento.

En todos los recorridos que cuentan con bandas téctiles, se
respeta un espacio libre de obstdculos de 30cm a ambos
lados.

La banda tactil estd realizada mediante baldosas
podotdctiles tipo "Minvu" 40x40.

AVANCE EN SENTIDO RECTO

LAS BANDAS DE AVANCE Y DIRECCION, SON
UTILIZADAS EN LUGARES DONDE EL CIRCUITO
BRINDA UNA CIRCULACION SEGURA:

CAMINOS RECTOS O CON GIROS MENORES A
450

MINVLU

EL CAMBIO DE PISO QUE INDICA ALERTA POR
CAMBIO DE DIRECCION, SE UTILIZA CUANDO EL
GIRO ES MAYOR A 45°

MINVU 1+ MINVU O

EL CAMBIO DE PISO QUE INDICA ALERTA O
= DETENCION, ES UTILIZADA EN LUGARES DONDE
DESEAMOS ADVERTIR SITUACIONES DE RIESGO:
hazass -BORDES DE CRUCES PEATONALES REBAJADOS
-INICIO Y TERMINOS DE RAMPAS

ﬂﬂﬂ“ -INICIO ¥ TERMINOS DE ESCALERAS

s -PUERTAS DE ASCENSORES

-CAMBIOS DE NIVEL

MINVU 1+ MINVU O
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DE LA TEORIA AL PROYECTO

LT TATT

1 TODOS LOS INGRESOS Y
HALLES CONTARAN CON CAM-
BIOS DE TEXTURA QUE INDI-
QUEN ALERTA POR ACCESO Y
CAMBIOS DE DIRECCION. EL

ACCESO
MUSEO,

ATRAVESADO ~ EL VAN,
GUIARA AL USUARIO HACIA
LOS PLANOS TIFLOLOGICOS

2 ANTES DE UN CAMBIO
DE MNIVEL, SE INDICA ALERTA.
SE RESPETA EN TODOS LOS
CAMBIOS DE NIVEL COMO EN
LAS RAMPAS, ESCALERAS,
UMBRALES, ETC.

3 EN EL ACCESO A TODOS
LOS ASCENSORES TAMBIEN
SE REALIZAN TEXTURAS DE

ALERTA

PRINCIPAL  DEL
UNA VEZ
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Rosario es una de las principales ciudades latinoamericanas,
producto de wun complejo proceso de inmigracién
desarrollado a partir de 1860, de su ubicacion ecoldgica y de
su configuracién socio-politica. Para este tipo de ciudades,
con una nutrida historia, con una conformacién social
multiétnica y de nacionalidades diversas, con procesos de
crecimiento rapidos y adaptacién de infraestructura urbana
a nuevas tecnologias (edificaciones, puentes, caminos,
transporte, etc.) se busca desarrollar planes de investigacion
y preservacion cultural que permitan recuperar y poner en
valor el patrimonio histérico y cultural de la region que
muchas veces es destruido, desplazado o enterrado por los
procesos de crecimiento urbano no inclusivos.

Hoy Tablada sigue cargando con el estigma que lo vio
nacer, pero en la actualidad con otras connotaciones mas
cercanas a la idea de inseguridad y violencia, lo que la
pone nuevamente en los titulares de los diarios. Es por eso
el interés de rescatar esta memoria, construida desde un
presente, y difundirla. Esta nueva construccién identitaria
trae aparejada la justificacion de la pertenencia a ese
territorio desde sus origenes. Gestar trabajos donde se
ponga el énfasis en la historia del barrio, centrandose en
rescatar la memoria colectiva de “aquel” barrio que fue,
manifiesto en sus dindmicas propias.

Referirse a los barrios es hablar de identidad y pertenencia.
Por lo tanto, se buscé en este trabajo preservar su historia
para afianzar lazos con el lugar que nos explica quienes
somos. Se aprende a amar aquello que se aprende a conocer
y lo que se conoce se transmite como legado.

CONCLUSI(

La memoria urbana se alimenta de las voces de todos
aquellos que integran el barrio, que lo viven, lo transitan
y lo cambian imperceptiblemente cada dia, recorriendo sus
calles y sintiéndose parte indiscutible de su historia.
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“El fin de la arquitectura deberia ser siempre mezclar a la gente, hacer a

los ciudadanos mas libres y, desde luego, no contribuir a la segregacion.”

Lacaton, A. (6 de agosto de 2014) El fin de la arquitectura deberia ser siempre
mezclar a la gente. El pais. Recuperado de https://elpais.com/cultura
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