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RESUMEN

Las orquestas vocacionales universitarias son agrupaciones de estudiantes que cursan
carreras profesionales distintas a la masica (del area de las ingenierias, ciencias basicas,
humanidades, ciencias sociales o salud). Esta investigacion abordara la ensefianza
instrumental en la Orquesta Interfacultades de la Universidad Catolica de Chile, a través de
sus ensayos parciales; asumiendo un enfoque andragdgico. Debido a que los estudios de
andragogia musical se enfocan en la formacién de intérpretes, compositores y pedagogos,
en este estudio se hara énfasis en como se educa a estudiantes que por iniciativa propia
deciden mantener una préctica aficionada. Desde lo metodoldgico, se realizara un estudio

de caso basado en la Teoria Fundamentada.

Palabras clave: Orquestas vocacionales universitarias, Andragogia musical, Orquesta

Interfacultades UC

ABSTRACT

University vocational orchestras are groups of students pursuing professional careers other
than music in the areas such as basic sciences, humanities, social sciences, or health. By
taking an andragogical approach using partial essays, this research will address
instrumental teaching in the Interfaculty Orchestra of the Catholic University of Chile. Since
musical andragogy studies focus on training performers, composers, and pedagogues, this
study will emphasize how to educate students who, on their own initiative, decide to maintain
a non-professional practice. From the methodological point of view, a case study will be

carried out based on the Grounded Theory.

Keywords: University vocational orchestras, Musical Andragogy, UC Interfaculty

Orchestra
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INTRODUCCION

La educacién formal chilena ha estado en constante cuestionamiento en los ultimos afios. Las
reformas educacionales que se han hecho a todo nivel tienen una l6gica empresarial evidente,
lo que hace que todo el curriculum valorice las disciplinas I6gico/racionales, en desmedro de
las disciplinas artisticas y deportivas. Ello se demuestra en distintas medidas tomadas desde
el Ministerio de Educacién durante la Gltima década, como por ejemplo eliminar la
obligatoriedad de las artes y de la educacidn fisica en los cursos superiores de ensefianza
media. Dicha logica establece un supuesto: hay areas del conocimiento que son mas valiosas,
entre otras razones por proyectarse como redituables economicamente. Eso hace que, quienes
concluyen los 13 afios de escolaridad obligatoria y desean continuar estudios superiores,
condicionen la eleccién de su carrera al deseo de obtener una mejor remuneracion en un

futuro!.

Las disciplinas disminuidas en el sistema educativo generan la necesidad de ser
aprendidas fuera de la escuela. Las orquestas infantojuveniles de alguna manera han
respondido, desde el espacio extraescolar, a la necesidad de aprender musica. No han surgido
de manera espontanea, sino que se deben también a politicas publicas —promovidas a través
de la Fundacion de Orquestas Juveniles e Infantiles de Chile (FOJI), institucion que depende
de la Direccion Sociocultural de la Presidencia de la Republica—. Sin embargo, si se han
masificado y han perdurado en el tiempo es precisamente porque completan un espacio
formativo que en el curriculum oficial ha sido arrebatado. En la actualidad hay mas de 580

orquestas en el territorio nacional?, y se siguen creando.

Aqguellos que deciden estudiar carreras no musicales al terminar su ensefianza media,
muchas veces — y como consecuencia de su practica orquestal infantojuvenil —, buscan

espacios para seguir tocando. Es aqui donde han estado surgiendo distintas orquestas

L En Chile la educacion superior sigue siendo arancelada. Si bien es cierto que en 2016 - durante el segundo mandato de
Michelle Bachelet - se implementd la gratuidad, ésta esta disefiada como una cobertura del gasto de arancel durante todo el
periodo de duracion formal de la carrera. La manera de obtenerla es declarando los antecedentes socioeconémicos, de la
misma manera en la que afios anteriores se postulaba a las becas. Quienes no acceden a la gratuidad, tienen la "opcién” de
postular a los créditos estatales - Fondo Solidario de Crédito Universitario - o bancarios - Crédito con Aval del Estado -.

2 Fuente: Portal de la Fundacidn de Orquestas Juveniles e Infantiles de Chile: https://foji.cl/somos/historia.html/, consultado
el 29 de marzo de 2022
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vocacionales universitarias, en instituciones que no imparten carreras de musica. La orquesta
de la Universidad Técnica Federico Santa Maria y la de la Universidad de Santiago de Chile,
ambas creadas en 2006, fueron las primeras iniciativas estudiantiles que se comenzaron a
organizar. Como es un fendmeno relativamente reciente, no existen investigaciones previas
de estos espacios. La manera en que se llevan a cabo los ensayos, y de qué manera se forma
a los estudiantes, son interrogantes que han sido invisibles en los estudios de educacién
superior. Y asi como hay estudios de andragogia musical en la formacion profesional de
intérpretes, compositores y pedagogos, se hace necesario indagar acerca de como se educa a

estudiantes que quieren mantener una practica amateur.

Esta investigacion abordara el trabajo de la Orquesta Interfacultades de la Universidad
Catolica de Chile —en adelante OIUC-. Dicha orquesta se creo por iniciativa de estudiantes
del campus San Joaquin?, y que al poco andar tuvo el respaldo institucional para garantizar
la continuidad de su funcionamiento. Los ensayos de esta agrupacion contemplan parciales
—por familias de instrumento— y ensayos generales. En esta tesis de maestria se estudiaran
los enfoques andragogicos que se dan en los ensayos parciales, intentando levantar categorias

y construir teorias a partir de ellas.

3 En el campus San Joaquin albergan 13 facultades, de las areas de la ingenieria, ciencias basicas, ciencias sociales,
educacion, salud, entre otras (menos musica, que se imparte en el campus Oriente).
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1. Problema de investigacion y objetivos

e Problemay Preguntas de la Investigacion

En la OIUC participan estudiantes de distintas carreras, con pasados musicales diversos: hay
quienes estuvieron de manera permanente participando en orquestas infanto/elsejuveniles
desde su infancia, quienes se formaron en una orquesta, pero su participacion no fue continua
en el tiempo; y también aquellos que en su etapa universitaria han decidido aprender a tocar

un instrumento orquestal, sin tener conocimientos previos.

Los musicos que realizan los ensayos parciales son intérpretes de sus instrumentos.
Y aunque su formacion de base no es la docencia, al momento de organizar el ensayo parcial,
tienen que mediar sus conocimientos para que estos estudiantes aprendan; considerando
como antecedente la diversidad de experiencias musicales previas y el contexto de la
actividad formativa — estudiantes cuya formacion profesional es diferente a la musica —.
Teniendo en cuenta esta realidad, las preguntas de investigacion que se plantean son las

siguientes:

¢Cudles son los enfoques andragdgicos que utilizan las y los instructores de

instrumento* para organizar los ensayos y promover aprendizajes musicales?

e ;Qué estrategias se utilizan para promover aprendizajes en los ensayos parciales de
esta orquesta?

e ;De qué manera se integran las inquietudes e intereses de los estudiantes en los
ensayos?

e ;De qué manera los instructores de instrumento observan los aprendizajes musicales

de sus estudiantes durante los procesos de ensefianza - aprendizaje?

4 En las orquestas infantojuveniles chilenas, los monitores son aquellos musicos especializados que ensefian a tocar los
instrumentos. Se distinguen de los profesores o docentes, que son aquellos que trabajan en el aula regular. Esta
denominacién se suele extender a las orquestas vocacionales universitarias. En la OIUC, formalmente se les llama
instructores o tutores técnicos.

Debido a que todos estos conceptos aluden a personas que educan a otras, para efectos de este estudio se utilizaran todos
estos términos como sindnimos.
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e Obijetivos

- Objetivo General:

Inferir los enfoques andragdgicos que utilizan los instructores de instrumento de la Orquesta
Interfacultades UC para promover aprendizajes dentro de los ensayos parciales de

instrumento.

- Objetivos especificos:

o Describir las metodologias que las y los instructores utilizan para organizar
ensayos parciales.

o Caracterizar los distintos mecanismos que se utilizan para integrar las
inquietudes e intereses de los estudiantes en los ensayos.

o Determinar las formas de evaluacion que usan los monitores de instrumento

para pesquisar los aprendizajes de sus estudiantes.

e Justificacion de la propuesta

Esta investigacion abre un campo de estudio poco observado, referido a la actividad musical
vocacional. Como las orquestas vocacionales universitarias son un fenémeno reciente, se
hace necesario comenzar a generar conocimiento acerca de lo que sucede en ellas. Por lo

anterior, la originalidad de esta tesis en el campo de la educacion artistica radica en:

a) Orquestas vocacionales universitarias como continuidad de las orquestas

infantojuveniles
Existen investigaciones en torno a las orquestas infantojuveniles chilenas —sobre todo las
catastradas en la Fundacion de Orquestas—. El enfoque disciplinar ha sido variado: desde la

educacién, la sociologia, la economia, hasta el analisis del discurso y la historia. En este
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campo, hasta el 2022, han aumentado los estudios de caso, tanto en la elaboracion de tesis de

grado y postgrado como en la escritura de articulos académicos.

Resulta importante el estudio que se publicé en 2017, que fue solicitado por la FOJI, en
el marco de la celebracién de los 15 afios de esta fundacion. Dicha investigacidn caracteriza
el estado actual de las orquestas, analizando los modelos de gestion, la vinculacién con el
“ecosistema musical”, y la mirada de sus participantes. En el capitulo 7, se analiza cual es la
transferencia real existente desde las orquestas infantojuveniles hacia las orquestas
profesionales del pais. (ASIDES, Asesorias Integrales para el Desarrollo Social, 2017). Sin
embargo, no se indaga respecto de quienes deciden estudiar otras disciplinas, pero que desean
seguir integrando la musica como parte importante en sus vidas. Por lo anterior, esta tesis

pretende abrir camino en este espacio, de momento inexplorado.

b) Educacion musical en las universidades

Los estudios existentes en educacién musical universitaria suelen enfocarse en la formacion
profesional (ya sea de intérpretes, compositores o docentes). La andragogia musical en
espacios no formales no ha tenido la preponderancia necesaria en las investigaciones en torno

al tema.

Como excepcion a esta ausencia, estan los escritos que se han generado en torno a los
coros vocacionales universitarios. Existen estudios como el de Raul Andrei Hooker Pardo
(2012), que aborda las estrategias didacticas a trabajar en los coros vocacionales

(particularmente en el coro vocacional de la Universidad Nacional de Colombia).

En Chile, existe un estudio relacionado con la practica amateur de la mdsica antigua
(Vasconcelos, 2016). Dicha investigacion, enmarcada en la gestion cultural, sostiene que la
practica musical aficionada contribuye en la democratizacion de esta. Sin embargo, no hay
estudios que aborden la practica en elencos vocacionales, que se centren en la docencia
musical necesaria en estos espacios. Por 1o mismo, esta tesis pone en valor una actividad

andragdgico/musical que no ha sido visibilizada hasta ahora.
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¢ Antecedentes de las orquestas vocacionales universitarias

- Orquestas infantojuveniles en Chile

Como se menciond anteriormente, en Chile hay alrededor de 580 orquestas infantojuveniles.
Y aunque el proposito inicial de la FOJI no sea la de formar masicos profesionales, muchos
de sus estudiantes encuentran su camino profesional en la orquesta. Sin embargo, no todos

los musicos/estudiantes de estas agrupaciones toman este rumbo.

Las orquestas infantojuveniles chilenas tienen como antecedente la experiencia del
musico/docente serenense Jorge Pefia Hen; quien en 1964 crea la primera orquesta estudiantil
de Latinoamérica. La creacion de la Orquesta Sinfonica de Nifios de La Serena acontece
tanto por la idea planteada por Pefia, como por un contexto particular de la época: por una
parte, en 1963 baj6 el presupuesto de la Orquesta Filarmdnica de La Serena; por otra, “el area
de La Serena y Coquimbo reunia en esa época una poblacién ya superior a los 100 mil
habitantes y so6lo habia seis profesores especiales de musica para todas las escuelas primarias”
(Castillo Didier, 2015, pag. 74). Jorge Pefia, considerando esta realidad, propuso un plan de
extension docente, cofinanciado por la Sociedad Bach®, donde seleccionaron 150 nifios de
cinco escuelas. Con dicha organizacion, se pudo conformar la orquesta infantil (2015, pags.
74 - 75).

Asesinado en el periodo de la Junta Militar Fascista®, su proyecto no se siguio
expandiendo como pudo proyectarse. Algunos de sus estudiantes, exiliados en Venezuela,
replicaron la experiencia, siendo tomada por el entonces ministro de educacion: José Antonio
Abreu. En 1975 se crea el Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de
Venezuela (Concha, 2012, pag. 64). Muchos de quienes se quedaron en Chile, crearon en
Concepcion una orquesta en 1983 — con estudiantes entre 9 y 22 afios — en el conservatorio
de la Sociedad Bach de dicha localidad (Revista Musical Chilena, 1989, pag. 120).

5 Institucion creada en 1924 por el compositor Domingo Santa Cruz, conformada por estudiantes aficionados al canto. Fue
a través de ésta que la formacién musical profesional en Chile se incorpor6 en las universidades.

6 Fue fusilado en la Caravana de la muerte, integrada por fuerzas militares especiales, quienes tenian la orden de eliminar
a ciertas personas, sin ningun proceso judicial previo.
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En 1991, a un afio de terminada la dictadura, el ministro de educacion de la época,
Ricardo Lagos, junto al musico Fernando Rosas; viajan a Venezuela a diagnosticar el
movimiento pedagogico/musical de dicho pais. Este hecho, junto al antecedente de la
formacion musical orquestal realizada de manera soterrada durante la dictadura, se crea en
1992 el Programa Nacional de Orquestas Juveniles —desde el Ministerio de Educacion—. En
la misma época, se forma la orquesta de Curanilahue’. En 2001, se conforma la FOJI,
expandiéndose las orquestas infantojuveniles en todo el pais. Estas funcionan al alero de

municipios, corporaciones culturales, escuelas y liceos.

- Caracteristicas del sistema educacional chileno, y la creacion de orquestas

vocacionales universitarias

Desde la década de los ‘90 hasta nuestros dias, se han implementado una serie de reformas
educativas que tienen una vision empresarial evidente, en desmedro de una formacién mas
holistica y participativa. Estas medidas en parte han gatillado todas las demandas que
explotaron el 18 de octubre de 2019.

Como se mencion6 al inicio, el sistema educacional chileno privilegia, desde
temprana edad, la instruccion y logro de metas de las disciplinas légico/racionales, dejando
en un segundo plano —o excluyendo- las artisticas y deportivas®. En las Bases Curriculares
del Ministerio de Educacion chileno, esta jerarquia se puede vislumbrar tanto en el orden en
el que se exponen las asignaturas — Lengua y literatura, matematicas, ciencias naturales
(biologia, fisica y quimica), idioma extranjero (inglés), educacion fisica y salud, musica, artes
visuales, orientacion y tecnologia —, como en la carga horaria que se le asigna a cada una de
ellas: en ensefianza basica son 6 horas pedagdgicas semanales para lengua y para
matematicas, mientras que artes visuales y musica tienen 1,5. En ensefianza media, se puede

optar a una de las dos disciplinas artisticas, no existiendo la obligacion de impartir ambas.

7 Curanilahue es una localidad ubicada en la region del Bio — Bio, al sur de Concepcion. Esta orquesta hasta el dia de hoy
sigue siendo un referente nacional para las agrupaciones infantojuveniles.

8 Un ejemplo de ello es que, durante 2019, se elimind la obligatoriedad de las asignaturas de arte, misica y educacion fisica
para los ultimos niveles de la educacion media.
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(Unidad de Curriculum y Evaluacion MINEDUC, 2018) Esta manera de entender la
formacion ha llegado a tales extremos, como la escolarizacion de la educacion inicial; donde
se busca que las y los nifios de kinder — de 5 afios — ojala sepan leer, aunque ello implique

sacrificar horas de juego y esparcimiento®.

En este sistema, donde la productividad es mas valiosa que la sensibilidad humana,
se evidencian las brechas socioecondémicas existentes en Chile. Y frente a la esperanza de
‘ascender’ econdomicamente a través del estudio, tratar de ingresar a la educacion superior
parece ser una salida. Para ello, hay que lograr un buen puntaje en la Prueba de Seleccion

Universitaria®®, lo que permite obtener un cupo en la carrera e institucion deseada.

Las instituciones de educacion superior siguen la misma senda de la etapa escolar. La
educacion superior chilena, desde 1981 — afio de la reforma universitaria impulsada por la
Junta Militar Fascista —, ha centrado su labor en responder a las necesidades del mercado
privado (Esquivel, 2017). El financiamiento de las universidades se obtiene en gran medida
pagando un arancel, independientemente de la medida instaurada durante el segundo
gobierno de Michelle Bachelet, de una ambigua ‘gratuidad’, que permitiria cubrir el pago de
los afios que dura la carrera a través de fondos publicos. Quienes postulan a tal gratuidad,

deben declarar sus antecedentes socioecondmicos.

Frente a todo este panorama, surgen iniciativas que buscan desarrollar lo que el
curriculum oficial restringe. En la etapa escolar, se promueven talleres —dentro y fuera de la
jornada escolar—, donde muchos de ellos se relacionan con las artes y los deportes. Tanto
dentro como fuera de la escuela, se han ido gestando distintas orquestas infantojuveniles, que

promueven aprendizajes musicales de instrumentos sinfonicos, y la posibilidad de tener

9 Al respecto, los nifios chilenos juegan seis mil horas menos de lo recomendado. Asi lo indico la nota de prensa publicada
en 2015 en el diario La Tercera, que luego investigadores chilenos corroboraron en 2017 (Gonzalez Isla, 2015; Gonzalez
Lagos, Leal Barriga, Monsalves Ferrada, & Salazar Betanzo, 2017)

10 La PSU era una prueba estandarizada que se debia rendir para ingresar a las universidades del Consejo de Rectores (que
incluye universidades publicas y privadas tradicionales). Debido a que este instrumento ha sido fuertemente criticado por
la ciudadania — una evidencia de ello fueron las protestas que se generaron durante la rendicion de esta prueba en enero de
2020 -, se logré poner en discusion el cambio del sistema de ingreso. Hubo pruebas de transicidn, que si bien es
disminuyeron el nimero de preguntas, siguieron con la légica de las pruebas estandarizadas. Para este 2022 habra una nueva
prueba de ingreso, pero no hay muestras de cambios paradigmaticos relevantes.
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practica musical de conjunto al menos una vez a la semana. Estas agrupaciones de alguna

manera han respondido, desde el espacio extraescolar, a la necesidad de aprender mdsica.

Logicamente, no todos los que egresan de la ensefianza media y que han sido parte
de estas agrupaciones entran a estudiar masica: la pueden asumir como una aficion. Ahora
bien: si a esto le sumamos la presion de estudiar una profesion ‘rentable’, muchos de estos
musicos deciden matricularse en otras carreras. Segun el estudio realizado por Asesorias
Integrales para el Desarrollo Social (ASIDES), que caracteriza las orquestas infantojuveniles
chilenas; dentro de las proyecciones que tienen los musicos/estudiantes esta siempre el de

seguir tocando. Segun los testimonios recabados, hay quienes:

a. Tienen uninterés de estudiar profesionalmente la musica — ya sea como intérprete
o docente —,

b. Desean seguir haciendo musica como parte de sus proyectos de vida,
independiente de la actividad laboral que realicen a futuro,

c. Ven la actividad musical como un hobbie, y que serd un complemento en sus

vidas.

(ASIDES, Asesorias Integrales para el Desarrollo Social, 2017, pags. 214 - 215)

Estudiar musica profesionalmente todavia tiene un sesgo negativo, y quienes desean
seguir este camino no siempre terminan escogiéndolo. Seglin un sondeo encargado por el
Sindicato Nacional de Musicos y Artistas de Chile, 6 de cada 10 joévenes que quieren estudiar
arte deciden estudiar carreras ‘mas seguras’, debido a la supuesta alta tasa de cesantia. (Plaza,
2019). Teniendo en cuenta estos dos elementos —personas que desean estudiar otras
disciplinas, pero que quieren seguir haciendo musica; y personas que queriendo ser misicos
profesionales, optan por carreras de otras areas— es que se han organizado distintas orquestas

vocacionales universitarias, en instituciones que no imparten carreras de musica.
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2. Revisién de la literatura

2.1.Educacién musical con adultos: andragogia en espacios no formales

La OIUC otorga una posibilidad de continuar haciendo musica de manera colectiva. Es un
espacio de aprendizaje no formal, donde el compromiso de las y los musicos/estudiantes es
vital. Por lo mismo, es necesario revisar algunas légicas de la andragogia, para comprender

de qué manera se ensefia y se aprende en la orquesta.

La andragogia hace referencia al conjunto de estrategias para educar a personas

adultas. Es:

La ciencia y el arte que, siendo parte de la Antropologia y estando inmersa en la
educacién permanente, se desarrolla a través de una praxis fundamentada en los
principios de Participacion y Horizontalidad; cuyo proceso, al ser orientado con
caracteristicas sinérgicas por el Facilitador del aprendizaje, permite incrementar el
pensamiento, la autogestion, la calidad de vida y la creatividad del participante adulto,
con el propdsito de proporcionarle una oportunidad para que logre su auto-realizacion
(Alcalg, citado en Yturralde, 2022)

Estos principios de participacion y horizontalidad son estructurales en la andragogia.
Desde la teoria, las y los andragogos manifiestan las siguientes caracteristicas:

o La necesidad de saber: los adultos necesitan saber el porqué de aprender algo antes

de emprender el aprendizaje —y como se puede utilizar en su vida —. Ello implica que
las y los estudiantes han diagnosticado sus necesidades e inquietudes por conocer
distintas experiencias de vida, por lo que escogen como, qué y por qué aprender.

o Elautoconcepto del estudiante: se asume que el adulto tiene un concepto de si mismo

que es autdbnomo Yy autodirigido: son responsables de sus decisiones. Por o mismo,
el profesor pasa a ser un facilitador, que identifica y orienta el aprendizaje del adulto,
en funcion de sus niveles de autonomia.

o Laexperiencia: Los adultos llegan con experiencias de distinta indole. Se espera que
un grupo de estudiantes adultos sea mas heterogéneo. Por lo mismo es importante que

puedan tener espacios donde utilicen sus experiencias para avanzar en Sus
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aprendizajes, e identificar sesgos y errores pasados. Ello ayuda a cuestionar y generar
nuevos andamiajes.

o La disposicién a aprender: Los adultos estdn preparados para aprender lo que

necesiten para hacer frente a situaciones de su vida real. En el caso de que no exista
disposicion al aprendizaje, se hace necesario simular distintas situaciones que
permitan visibilizar los posibles escenarios futuros.

o Laorientacion al aprendizaje: en los adultos, los aprendizajes estaran centrados en la

vida, tarea, problema u objetivo trazado.

o Lamotivacion: aunque muchas veces la motivacion por aprender responde a factores
externos (mejor trabajo, salarios mas altos), son las motivaciones personales las que
preponderan: mejorar la calidad de vida, tener una mejor autoestima, etc. (Sanchez
Domenech, 2015, pags. 92 — 101; Knowles, citado en Yturralde, 2022)

Entendiendo que la forma en la que aprenden los adultos es distinta a la de nifios y
adolescentes, se hace necesario reflexionar acerca de como se realiza la mediacion del
conocimiento. Al respecto, Carl Rogers formuld cinco hipétesis basicas referidas a la
educacion de personas adultas. Estas hipdtesis son:

* No podemos ensefiarle a otra persona directamente, solo facilitar su
aprendizaje.

» Una persona aprende significativamente s6lo lo que percibe que
mantiene 0 mejora la estructura de su yo.

» La experiencia tiende a resistir, a través de la negacion o distorsion de
la simbolizacion, el conocimiento que, de asimilar se, implique un
cambio en la organizacion del yo.

* La estructura y la organizacion del yo parecen volverse mas rigidas en
situaciones amenazantes y relajar sus limites cuando no hay amenaza.
La experiencia que se percibe como incongruente con el yo s6lo se
asimila si la organizacion actual del yo esta relajada y expandida para
incluirlo.

* La situacion educativa que promueve un aprendizaje significativo es
aquellaen laque: 1. Laamenaza del yo del aprendiz se reduce al minimo
y 2. Se facilita una percepcion diferenciada de este &mbito. (citado en
Knowles, Holton, & Swanson, 2008, pag. 218)

Por lo anterior, es importante saber de qué manera las y los docentes de la OIUC

facilitan el aprendizaje considerando estos factores. Como pregunta que permita guiar la
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investigacion, surge la siguiente: ¢(En qué medida la OIUC desarrolla los principios de
participacion y horizontalidad, incrementando el pensamiento y la autogestion, mejorando
tanto la calidad de vida, como la creatividad de sus integrantes, con el propoésito de

proporcionarle oportunidades para el logro de su auto-realizacion?

En Chile, legalmente se considera a una persona como adulta al ser mayor de 18 afios. Pero
desde la docencia, no basta solo esta definicion, pues hay que comprender de qué manera
aprende un adulto en comparacién con el aprendizaje de un adolescente o un nifio. Al

respecto:

El nifio se somete al sistema, el adulto busca el conocimiento para su aplicacién
inmediata que le permita redituar en el menor tiempo, existiendo la clara conciencia de
buscar ser mas competitivo en la actividad que el individuo realice, mas adn si el proceso
de aprendizaje es patrocinado por una organizacidn gue espera mejorar su posicion
competitiva, mejorando sus competencias laborales, entendiendo como competencias al
conjunto de conocimientos, habilidades, destrezas y actitudes orientadas a un
desempefio superior en su entorno (Yturralde, 2022)

En ese sentido, la participacién de las y los aprendices adultos se caracteriza por ser
activa y critica: va mucho mas alla de ser un receptor pasivo que toma apuntes. La
andragogia, entonces, se entiende como un proceso continuo que busca proveer un mejor

nivel de vida personal y laboral (Yturralde, 2022).

Si la adultez se entiende como la etapa de la vida en que las personas pueden gestionar
su vida con autonomia, y ello incluye sus procesos de aprendizaje, resulta necesario
comprender la manera en que esto ocurre. Para el pedagogo Kenneth Dean Benne (citado en

Yturralde, 2022), la edad adulta tiene las siguientes sub- etapas:
e Edad Adulta Temprana (entre los 20 y 40 afios)

e Edad Adulta Intermedia (de los 40 a los 65 afios)
e Edad Adulta Tardia (después de los 65 afios)
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La gran mayoria de las y los participantes de la OIUC estan en la etapa de la edad

adulta temprana, por lo que es necesario considerar que:

Los adultos [tempranos] se desarrollan mucho mejor en ambientes donde las relaciones
de colaboracidn con sus educadores se ven fortalecidas. Los aprendices se vuelven méas
productivos cuando sus facilitadores los consideran pares. Cuando se reconocen sus
contribuciones, estaran mas dispuestos a hacer su mejor su rol de participante del
proceso ensefianza aprendizaje. El aprendizaje en el adulto lo fomentamos fortaleciendo
el acercamiento a cada aprendiz desde la demostracion de interés por su aprendizaje, lo
fomentamos a traves del respeto a la integridad del aprendiz como ser humano
estableciendo vinculos de confianza [...] Es muy importante que los educadores
identifiquemos formas adecuadas para convertir el aprendizaje tedrico en actividades
practicas. Conectar el aprendizaje con sus entornos laborales y profesionales es una
manera para que los aprendices adultos conecten los conceptos tedricos aprendidos en
el aula presencial o virtual con situaciones de la vida real. Fortalecemos el aprendizaje
cuando aclaramos las formas apropiadas de implementar el conocimiento tedrico en
situaciones para ser aplicados dichos conocimientos (Dean Benne, citado en Yturralde,
2022)

Tomando en cuenta estos postulados, las y los integrantes de la OIUC: ¢Se sienten
respetados? ¢Se les permite colaborar con los educadores? ;Se interesan por sus
aprendizajes? ¢ Se reconocen sus contribuciones? ;En qué momentos se sienten pares de sus
docentes? ;Se propician relaciones de colaboracion que democratizan los procesos de
ensefianza-aprendizaje? ¢Se establecen vinculos de confianza entre los integrantes?
¢Conectan los conocimientos o capacidades adquiridos en la OIUC con sus saberes de base-
carreras que cursan en la UC? Estas preguntas nos pueden permitir profundizar en los

distintos procesos de ensefianza — aprendizaje.

Lo expresado anteriormente refleja como las personas adultas aprenden en general. ¢Pero
qué sucede con el aprendizaje musical? ;Qué caracteristicas tiene aprender — o continuar
aprendiendo — un instrumento para tocar colectivamente? Como se ha sefalado
anteriormente, hay escritos relacionados en torno a la formacion musical profesional, pero
poco se ha dicho respecto del aprendizaje en contextos no formales. Por lo mismo, resulta
necesario comparar lo que sucede con las orquestas infantojuveniles, para analizar qué se

puede extrapolar de dicha experiencia en las orquestas vocacionales universitarias.
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En el &mbito de la pedagogia de las orquestas infantojuveniles chilenas, los axiomas
de Shinichi Suzuki suelen sustentar la articulacion de clases y ensayos. El sostiene que la
mausica se aprende de igual manera que la lengua materna (Suzuki, 2004), por lo que hay que
escuchar, cantar y tocar en la vida cotidiana. Tomando en cuenta este axioma y haciendo la
respectiva transferencia hacia la andragogia, la profesora mexicana Irma Carbajal Vaca

sostiene que:

Si el aprendizaje musical es equiparable con el aprendizaje del lenguaje y responde a un
desarrollo evolutivo, el proceso de significacién en adultos implica procesos de
aprendizaje distintos a los que ocurren en los nifios durante el aprendizaje de la lengua
materna; por consiguiente, las técnicas didacticas en la estrategia de ensefianza para
adultos deberan ser equiparables a las de ensefianza de una lengua extranjera. (Carbajal
Vaca, Educacién Musical para Adultos Principiantes. Valores de una lengua extranjera,
2007, pag. 1)

En ese sentido, uno de los problemas en el proceso de mediacion del conocimiento,
seria la comunicabilidad de los valores musicales, entendiendo que los elementos que se
valoran positivamente son los que asimilan e integran. (Carbajal Vaca, Educacion Musical
para Adultos Principiantes. Valores de una lengua extranjera, 2007, pags. 6-7) Al respecto,
la profesora sostiene que "aunque un alumno no haya crecido en un entorno musical formal,
existen patrones musicales formados por los estimulos sonoros de su contexto” (Carbajal
Vaca, 2015, pag. 166), y que esas experiencias previas pueden servir de entrada a nuevos

aprendizajes.

Teniendo en cuenta el coémo aprenden las y los adultos, tanto de manera genérica
como en el &mbito musical, resulta necesario preguntarse acerca de como las y los docentes
— en este caso, los tutores de instrumento — promueven los aprendizajes en la orquesta. En
estos casos, el rol de las y los docentes es el de mediador. Por lo mismo, resulta importante

observar los procesos de influencia educativa existentes en este espacio.
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2.2.Perfilando los posibles enfoques andragdgicos presentes en los ensayos parciales de

la OIUC: perspectivas docentes

2.2.1. Mecanismos de influencia educativa en la universidad

Se entiende como mecanismos de influencia educativa a aquellos “procesos que permiten a
los profesores y otros agentes educativos ayudar de manera ajustada a los alumnos o
aprendices a construir significados mas ricos, complejos y validos sobre determinadas
parcelas u objetos de conocimiento” (Coll, Onrubia, & Mauri, 2008, pag. 34). Este proceso
puede ser entendido como una ‘ayuda’ en la construccion de los aprendizajes, sin embargo,
esta ‘ayuda’ es irreemplazable. Estos mecanismos, ademas, estan presentes en todo proceso
formal de educacién, incluyendo la universitaria. Los mecanismos de influencia educativa se

basan en estas cuatro tradiciones de investigacion:

__|Basado en las propuestas de

Vygotsky
El estudio de los procesos de Ayudas que ofrece un
— asistencia en la Zona de 'experto’ a personas en
Desarrollo Préximo proceso de aprendizaje
Asociadas a los conceptos

— de andamiaje o
participacion guiada

Estrategias discursivas para
la co-construccidn del
conocimiento

El analisis del discurso en el

aula Rasgos discursivos que ayudan a
comprender coémo docentes y
compafieros construyen
significados

Relacion existente entre
discurso y actividad

Mecanismos de
influencia educativa

— Andlisis ecoldgico del aula

Mediacion del conocimiento
en la organizacion de las
actividades de aprendizaje

Reconocer el contexto
especifico en el que se

El caracter contextualmente construyen significados
— situado de la influencia
educativa . -,
Articulacién en el contexto

socio-institucional

llustracion 1. Mecanismos de influencia educativa (Coll, Onrubia, & Mauri, 2008, pags. 36 - 38)
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Estos elementos estan presentes en la interactividad, que se puede definir como la
articulacion de las diversas acciones que realizan docentes y estudiantes, en torno a una tarea
y un ‘contenido’, y que se construye durante todo el proceso de interaccion (2008, pag. 39).
Es en la interactividad donde se puede observar como se realiza el traspaso del control y
responsabilidad del aprendizaje — mediado por el docente, hasta que el estudiante pueda

aprender de manera autbnoma —, y la construccion de significados (pag. 49).

¢De qué manera sucede la interactividad en los ensayos parciales de instrumento? ;Se
puede extrapolar este concepto a lo que acontece dentro de una orquesta vocacional? Si existe
una intencionalidad educativa, aunque no sea formal, es posible hacer esa transferencia, y
ello permitira ir perfilando los enfoques andragdgicos presentes en la realizacion de los

ensayos de instrumento.
2.2.2. Creencias sobre la ensefianza y el aprendizaje en docentes universitarios

En la docencia universitaria, las creencias docentes son "componentes del conocimiento,
poco elaborados y subjetivos, que no se fundamentan en la racionalidad, sino mas bien sobre
los sentimientos y las experiencias, lo que las hace ser muy consistentes y duraderas en el
tiempo" (Solis, 2015, pdg. 230). Estas creencias generan de alguna manera versiones
simplificadas e incompletas de la realidad, por muy estructuradas que aparenten ser. Por lo
mismo, abarcan tanto las posturas frente a un tema como el posicionamiento referido a la
practica educativa. (pag. 232) Estas creencias estan emparentadas con la idea griega de la

doxa, oponiéndose a la episteme o construccion de conocimiento valido.

Las creencias como estructura construyen una verdad personal que se deriva tanto de
la experiencia como de la fantasia, y tiene un componente afectivo importante que
condicionan los procesos de decisién. Y aunque pueden variar con el tiempo, suelen ser
dificiles de modificar, porque se considera como un tipo de conocimiento verdadero. (Solis,
2015). En ese sentido, constituye un obstaculo epistemoldgico, por tratarse de una condicion
psicologica que impide tanto la ‘'evolucion' de la ciencia (Bachelard, 1978) como el

aprendizaje de la disciplina en cuestion.
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Aunque dentro de los objetivos no se abordan las creencias docentes, si resulta
interesante tener dentro de la revision bibliografica estos antecedentes, pues pueden colaborar
en el andlisis de los enfoques andragdgicos que tienen las y los docentes de instrumento de
la OIUC. La experiencia que han tenido como estudiantes de musica puede condicionar su

practica educativa, pues es muy comun que:

En el caso particular de los maestros de educacion superior, la creencia de lo
que deben hacer en el aula se forma de la experiencia que tuvieron con sus
propios docentes en la escuela y en la universidad, cuando ellos eran alumnos.
[...] Este hecho los lleva a repetir, sobre todo al comienzo de sus carreras
docentes, los esquemas de ensefianza de sus antiguos profesores. Los maestros
afrontan su actividad profesional mediante un sistema idiosincrasico de
conocimientos que es producto de la elaboracion personal que estos hacen de
sus ideas en un contexto institucional y social. (Solis, 2015, pags. 234 - 235)

Por lo mismo, conocer acerca de la formacion docente que han tenido, y sobre qué
elementos recogen o critican de ese proceso a la hora de hacer los ensayos parciales, sera una
informacion valiosa para conocer la mirada andragdgica que esta presente en el espacio

formativo de la orquesta vocacional.
2.2.3. Teorias del aprendizaje implicitas en los ensayos

El aprendizaje vivenciado en contextos educativos se puede entender como un proceso de
construccion y reconstruccion de significados por parte de las y los estudiantes, cuando se
enfrentan a contenidos organizados y establecidos, que han sido mediados por un agente
educativo. El o la docente guia este proceso para que quienes aprendan se acerquen
efectivamente a estos contenidos culturales. (Coll, Onrubia, & Mauri, 2008, pag. 35). Como
estamos analizando un fendémeno educativo que, aunque sea de caracter vocacional sucede
en un espacio institucional, se hace necesario tener en cuenta que el proceso de aprendizaje
y ensefianza estan estrechamente vinculados. Por lo anterior, resulta necesario tener presente
los enfoques sobre el aprendizaje que se evidencian en la docencia, para poder perfilar cuél
es la perspectiva que las y los instructores de instrumento asumen cuando organizan sus

ensayos parciales:
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Enfoques sobre el
aprendizaje

Teoria conductista

Teoria cognitivista

Teoria constructivista

socioconstructivista

Teoria

El conocimiento es
externo al sujeto

Cuestiona la teoria
conductista, pero sigue

conocimiento como algo
externo al sujeto

— considerando el —

El conocimiento es una
interpretacion de la
realidad

Se basa en el
constructivismo, porque
considera que el
conocimiento es una
interpretacion de la
realidad

El aprendizaje se obtiene
cuando hay un cambio
de conducta

Se centra en los procesos
internos que conducen a
la adquisicién de
conocimientos

El aprendizaje lo
construye el o la
estudiante

El aprendizaje es una
construccién de
significados, y estd
situado en un contexto
vivencial

El cambio de
comportamiento se
produce a partir de los
estimulos que realiza
otra persona

Los procesos cognitivos
permiten recibir,
organizar y almacenar
informacién

El enfoque de ensefianza
se centra en qué
estimulos son necesarios
para aprender

El enfoque de ensenanza
se centra en preguntarse

S— acera de como se
adquiere el

Este aprendizaje se da en
contexto: relacién con
los conocimientos
previos y entre los
elementos que se van
aprendiendo

El aprendizaje en la
interaccion de los
esquemas que ya posee,
las nuevas
interpretaciones y la
relacién con el entorno

conocimiento —

El enfoque de ensefianza
esta centrado en las
actividades

El enfoque de ensenanza
se centra en las ayudas
que se deben promover
para construir el
aprendizaje

Restrepo, 2010)

lustracion 2. Enfoques sobre el aprendizaje. Fuentes: (Coll, Onrubia, & Mauri, 2008) (Vega-Lugo, Flores-Jiménez, Flores-Jiménez, Hurtado-Vega, & Rodriguez-Martinez, 2019) (Mufioz
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Si somos consecuentes con el postulado que sefiala que el aprendizaje musical es
similar al aprendizaje de una lengua, y que en el caso del aprendizaje en adultos se puede
comparar con el de una lengua extranjera, es licito hacer un guifio a las metodologias de esa
area. En los 70", los enfoques de ensefianza de lenguas se basaban en la repeticion y que, con
el tiempo, comenzaron a hacerse los cruces con otras teorias de aprendizaje, buscando usos
comunicativos del idioma en situaciones de aprendizaje auténticas. (Mufioz Restrepo, 2010).
Se puede comparar este aprendizaje con los ensayos de orquesta y las presentaciones,

proponiéndose como espacios reales de aprendizaje situado.

Como el aprendizaje del que se esta hablando sucede en un espacio institucional,
aunque sea una actividad extracurricular, resulta necesario reflexionar acerca de cémo se
recogen evidencias de que las y los estudiantes estdn aprendiendo. La manera en que se
recoge la informacién supone una estrategia, donde al estar definidos ciertos objetivos de
aprendizaje, se puede establecer la finalidad o intencionalidad de las evaluaciones —
diagnostica, formativa o sumativa —, los procedimientos — presencia de instrumentos de
evaluacion — y los agentes evaluadores — estudiantes, docentes — (Foster & Zepeda, 2015).
Las evaluaciones de intencionalidad sumativa — es decir, que certifican un aprendizaje de
manera formal — no sintonizan con las actividades propias de un elenco vocacional como la
OIUC. Sin embargo, resulta interesante conocer si existen espacios de evaluacion con
intencionalidad diagnoéstica o formativa, si estos utilizan algin instrumento de evaluacion, y

quiénes son los agentes que la realizan.

2.3. El rol del vinculo en el contexto de la andragogia

La construccion de significados més enriquecedores no pasa solo por conocer una disciplina
en particular, sino que esta mediada por el vinculo existente entre quienes participan en el
proceso. Quienes participan en la OIUC lo hacen de manera voluntaria, por lo que resultaria
interesante conocer coOmo se construye el vinculo en este espacio, y de qué manera éste se

transforma en un mecanismo de influencia educativa.
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Al respecto, se puede entender el vinculo desde distintas dimensiones, lo que puede

permitir una mejor comprension de lo que sucede en el espacio de la orquesta:

Dimensiones del vinculo

El vinculo como una

institucion:

¢ Se comprende como el
deseo de las personas de
'inscribir' su relacién en
un contexto de duraciény
estabilidad. Adquiere una
forma social como las
parejas, familias, grupos e
instituciones. Hay
intereses en comun, y un
reconocimiento de
pertenecer a dicho
vinculo.

¢ (Kaés, 1996, citado en
Bernard, 2006)

El vinculo como
representacion:

¢ Se relaciona con el
concepto de grupo
interno definido por
Enrique Pichdn Riviere
(1970, citado por Bernard,
2006), que se entiende
como las relaciones
sociales internalizadas

El vinculo como
envoltura

* Hace referencia a las
reglas, costumbres, ritos y
actos que se relacionan
con lo que el vinculo se ha
propuesto como tarea.
Esta 'envoltura' permite
en su 'cara externa'
adaptarse en funcién del
medio, y en su 'cara
interna' proyectar sus
subjetividades.

¢ (Anzieu, 1986, citado en
Bernard, 2006)

lustracion 3. Dimensiones del vinculo (Bernard, 2006)

Entendiendo que las y los estudiantes de la OIUC participan de una institucion

conformada por ellos, se podria interpretar que tanto la representacion que ellos tienen como
la envoltura esta constrefiida en la idea formal de orquesta, que se puede desglosar del

siguiente modo:
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ORQUESTA

Sema 11 Conjunto de musicos
Sema 2 Musicos que tocan distintos instrumentos DENOTACION
Sema 3 Conducidos por un director

Idea asociada 1 | La obra a interpretar la decide el director
La estrategia de ensayo es decidida por
terceros

La musica se interpreta en espacios
determinados por terceros

La musica se interpreta, idealmente, en
espacios cerrados

Idea asociada 5 | Los musicos llegan a la orquesta formados
llustracion 4. Denotacién y connotaciones del concepto de orquesta.

Idea asociada 2

Idea asociada 3 CONNOTACION

Idea asociada 4

Sin embargo, al ser una orquesta de caracter formativo andragdgico, se espera que tanto
las representaciones como las envolturas tengan una légica diferente, y es posible que no

necesariamente sintonice con la estructura jerarquica de una orquesta ‘convencional’.

11 En semantica (disciplina de la linglistica que se ocupa de los significados de las palabras y su uso discursivo),
se entiende como sema la unidad minima de significado, con caracter discreto (es decir, sin ella, no se puede
definir el concepto)
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3. Metodologia

3.1.Disefio de la investigacion

Esta investigacion se puede definir como un estudio de caso generado por la teoria, con un
enfoque de analisis cualitativo por categorias a priori. Este tipo de trabajo pretende construir
la teoria a partir del caso escogido (Simons, 2009, pags. 44 - 45). Su enfoque es cualitativo,
cuyo disefio se basa en la Teoria Fundamentada. La investigacion, por tanto, sera un proceso
dialéctico entre la practica formativa orquestal y la teoria que se ira gestando. Como disefio
metodoldgico, se pretende generar teorias que expliquen un fendmeno social en su contexto;

por lo que se ajusta al analisis del fendmeno de las orquestas vocacionales universitarias.

La Teoria Fundamentada se asienta en el interaccionismo simbolico, corriente que se
sitla en el paradigma interpretativo (Hernandez Sampieri, Fernandez - Collado, & Baptista
Lucio, 2014, pag. 687), pues su principal mirada se enfoca en develar como los seres
humanos acttan en diversas situaciones, en funcion del significado que construyen a partir
de las interacciones sociales (Vivar, Arantzamendi, L6pez-Dicastillo, & Gordo Luis, 2010).
Al respecto, este disefio coloca como foco central el “generar inductivamente ideas teoricas

0 hipotesis nuevas a partir de los datos” (Gibbs, 2012, pag. 92).

El disefio contempla el Analisis Cualitativo por Categorias, que consiste en
distinguir, separar y priorizar elementos de distintos discursos, que hayan sido obtenidos en
entrevistas, para reconocer y diferenciar distintos lugares comunes y topicos (Echeverria,
2005, pag. 7).

3.2.Hipbtesis

Siendo coherentes con el disefio de Teoria Fundamentada, la hipétesis se construira hacia el

final del estudio.
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3.3.Universo, categorias y unidades de analisis

Debido a que esta investigacion es un estudio de caso, en este estudio el universo y las
unidades de analisis coincidiran. La OIUC trabaja con instructores de instrumento en violin,
viola, violoncello, contrabajo, instrumentos de viento/madera e instrumentos de viento/metal,

quienes realizan ensayos separados por familias.

Las categorias, extraidas de la encuesta inicial, permitieron ir cruzando estas unidades
de significado con topicos que se extrajeron a partir de las unidades de texto — agrupaciones
de citas extraidas de las entrevistas —y de la literatura revisada. La unidad de analisis, en ese
sentido, apunta a los enfoques andragogicos adoptados por los tutores técnicos que, de
manera explicita o implicita, estan presentes en la realizacion de ensayos parciales de

orquesta.

3.4.Métodos, técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Las encuestas, entrevistas y observaciones tuvieron lugar durante el primer semestre de
20212, En ese momento (y desde inicios del 2020) las clases se realizaron de manera remota,
utilizando la plataforma Zoom, dado el contexto sanitario de la pandemia por COVID - 19.
Entendiendo que esta situacion fue temporal, las preguntas apuntaron tanto a los ensayos

previos a la pandemia, como a lo vivido durante el periodo de confinamiento.

Considerando el disefio de la Teoria Fundamentada, la estrategia de analisis de datos

ha sido la siguiente:

12 para complementar, ademas, se realizd una encuesta a algunos estudiantes durante el primer semestre de
2022.
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Encuesta
Entrevistas A través de uso de

eIndividuales SOf,t\_N?re ode Método
*Grupales af‘a“S'S de comparativo
Memos y apuntes | 91SCursos constante Teorfa

Desarrollo
de la teoria

Analisis de datos

L ) sustantiva
eCodificacién abierta

eCodificacion axial
eCodificacién selectiva

lustracion 5. Etapas de la investigacion y proceso de anélisis de los datos - Teoria fundamentada (Hernandez Sampieri,

Fernandez - Collado, & Baptista Lucio, 2014, pag. 477; Vivar, Arantzamendi, Lopez-Dicastillo, & Gordo Luis, 2010)

Muestra inicial: se realizarda mediante una encuesta a las y los monitores de
instrumento. Las preguntas planteadas en dicho instrumento permitieron comenzar la
indagacion y guiar el muestreo tedrico (Strauss & Corbin, 2002, pag. 80).
Recoleccién de datos: para ello, se observaran videos de entrevistas a las y los
monitories, y ensayos realizados de manera remota. Ello permitird realizar los
distintos niveles de codificacion, y generar las categorias iniciales de significado,
mediante la constante comparacion (Hernandez Sampieri, Fernandez - Collado, &
Baptista Lucio, 2014, pags. 474 - 475).
Organizacion de datos, utilizando instrumentos de analisis: Ello nos permitio tomar
distancia de la literatura revisada y de la experiencia personal, para que en el analisis
se eviten formas estereotipadas de pensar sobre los fendomenos (Strauss & Corbin,
2002, pag. 97). También nos permitié relacionar los datos con la literatura, para ir
configurando las distintas categorias.
Definicidn de categorias, de manera inductiva:

o Codificacion abierta: consiste en dividir y codificar los datos en conceptos y

categorias. La informacion obtenida se va ordenando en categorias
o Codificacion axial: consiste en comparar los nuevos datos con las categorias

resultantes de anteriores comparaciones. El propdésito es ir estableciendo
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relaciones entre los datos y la revision de la literatura, para comenzar a
construir la hipotesis
o Codificacion selectiva: Consiste en integrar las categorias para reducir el

nimero de conceptos y delimitar asi la teoria. Permite guiar el proceso para
seleccionar la categoria central, que da sentido a las distintas relaciones y
explica el fendmeno que se esta estudiando. (Herndndez Sampieri, Fernandez
- Collado, & Baptista Lucio, 2014, pags. 474 - 475; Vivar, Arantzamendi,
Lopez-Dicastillo, & Gordo Luis, 2010)

Elaboracion final de hipotesis, y generacion de la teoria sustantiva. La teoria

sustantiva es aquella que se puede aplicar en un determinado contexto, a diferencia

de la teoria formal, que tiene un mayor nivel de abstraccién; y se puede aplicar en

distintas situaciones genericas (Vivar, Arantzamendi, Lopez-Dicastillo, & Gordo

Luis, 2010)
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CAPITULO 1: MUESTRA INICIAL Y CREACION DE
CATEGORIAS
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Durante enero y febrero de 2021 se aplico una encuesta a las y los instructores de instrumento
de la Orquesta Interfacultades UC. El objetivo de este sondeo fue hacer un diagnostico inicial
respecto de las caracteristicas de los ensayos parciales de instrumento que realizan: cuéles
son sus enfoques, de qué manera organizan los ensayos, como se integran las inquietudes de

las y los estudiantes, etc.

La encuesta se realiz6 de manera virtual, a través de un formulario de Google que fue
enviado por correo electronico. Hubo una buena disposicion por las y los docentes,

agradeciendo que esta investigacion se realice.

El formulario fue contestado por seis personas. Como estaba enfocado en la
realizacion de ensayos parciales, en este sondeo no participd el director de la orquesta.
Tampoco participo el instructor de la fila de violines segundos, puesto que se integro al

equipo en marzo de este afio.

1. Preguntas planteadas en la encuesta
Las preguntas se articularon tanto a con los objetivos de la investigacion como con recoger
informacion general; incluyendo la realizacion de clases o ensayos durante el contexto de

ensefianza remota de emergencia. La encuesta tuvo siete preguntas: dos cerradas y cinco

abiertas.
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Preguntas realizadas

Objetivo de la pregunta

¢ Qué ensayos parciales realizas?
o violin

viola

violoncello

contrabajo

vientos/maderas

o vientos/metales

o O O O

Identificar qué ensayos parciales realizan
quienes responden

Indica cuales son los conocimientos de

parciales?

§ base con los que han llegado las y los
@ | musicos/estudiantes (puedes seleccionar
@ | mas de una opcion). Iniciaron el
@ | aprendizaje de su instrumento:
= o En la Orquesta Interfacultades
I uc - - .
&’ o En una orauesta infantoiuvenil Identificar los conocimientos previos
questa I que perciben las y los instructores de
durante la ensefianza basica y instrumento
media
o En un conservatorio o academia
especializada
o De manera autodidacta (viendo
tutoriales en YouYube, por
ejemplo)
o Otro:
¢ Qué estrategias utilizas para realizar los
ensayos arciales resenciales)? . _ .
Desc)?ibe bref)/emente (b ) Apuntan al primer objetivo especifico de
- - I la  investigacion:  Describir  las
Las estrategias descritas en la pregunta metodologias que las y los instructores
anterior, ,Como las aprendiste? . gias q Y
— - = - utilizan para organizar los ensayos
¢Que estrategias utilizaste para realizar .
2] . .| parciales
£ |los ensayos virtuales?  Describe
-2 | brevemente.
S~z . . Apuntan al segundo objetivo especifico
g | ¢Como  integras los intereses e de la investigacion: Caracterizar los
S | inquietud de las los g '
S | Inquietuaes y _— . -
= . . distintos mecanismos que se utilizan
@ | musicos/estudiantes a los ensayos . S .
5 para integrar las inquietudes e intereses

de los estudiantes en los ensayos.

¢De qué manera pesquisas los avances de
las y los musicos/estudiantes durante los
ensayos (tanto presenciales como
virtuales)?

Apuntan al tercer objetivo especifico de
la investigacion: Determinar las formas
de evaluacion que usan los instructores
de instrumento para pesquisar los
aprendizajes de sus estudiantes.

lustracién 6. Construccion de preguntas para la muestra inicial.
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2. Construccion de categorias iniciales a partir de la muestra

Como se indicé en el apartado de la metodologia, la codificacion abierta es el primer paso
para poder inicial la construccion de una teoria. Permite agrupar la informacién en unidades
0 segmentos de significado, construyendo las primeras categorias, de caracter emergente
(Hernandez Sampieri, Fernandez - Collado, & Baptista Lucio, 2014, pag. 687). Cuando quien
investiga plantea un tema poco abordado, se toma la determinacion de ‘capturar’ lo dicho por
las personas, haciendo un analisis inductivo que vaya construyendo categorias a partir del

analisis mismo (Echeverria, 2005, pag. 11)

El procedimiento de analisis parte desde la transcripcion de encuestas, donde se
rescatan citas que son relevantes para el problema de investigacion y los objetivos. De esta
manera, se van agrupando, formando una red semantica de topicos que se pueden diferenciar.
(Echeverria, 2005, pag. 12)

Para poder realizar la red seméntica, se analizaron los resultados de la encuesta (anexo

1), realizada en enero y febrero de 2021. Se tuvo como apoyo el uso del software Atlas.Ti 7.
e Etapa 1: Lectura de encuestas, para construccion de unidades de significado

Inicialmente, se hizo una lectura genérica, para obtener las primeras unidades de significado.

A medida que se hacia lectura de las respuestas, se asignaba una ‘etiqueta’. Al respecto,

resulto el siguiente listado de temas, que enumeraré a continuacion sin jerarquizar, y en orden

de aparicion:
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1. Afinacion 20. Experiencia  en  agrupaciones
2. Digitaciones profesionales
3. Escalas 21. Formacion profesional
4. Emision del sonido 22. Analisis de partituras
5. Cambios de posiciones 23. Acordar con los estudiantes las
6. Estudio de obras orquestales obras a interpretar
7. Precision ritmica 24. Escribir adaptaciones de las obras
8. Ensamble de fila escogidas
9. Conciencia corporal 25. Encuestas
10. Uso de libros de estudio 26. Conversar acerca de los métodos de
11. Arpegios trabajo
12. Resolucion de dificultades 27. Preguntar cuales son las dificultades
13. Diagnostico de las obras abordadas
14. Establecer metas 28. Proponer desafios semanales
15. Evaluacion 29. Reflexion en torno a los resultados
16. Retroalimentacion 30. Estudio de obras solistas
17. Lectura a primera vista 31. Observacion directa para evaluar
18. Adecuacion de estrategias de 32. Registro de actividades realizadas

ensefianza 33. Retroalimentacion de los objetivos
19. Experiencias de ensefianza en otras semanales

orquestas formativas

lustracion 7. Listado de temas desprendidos de la encuesta (sin jerarquizar)

Estas etiquetas fueron clasificadas en cuatro unidades de significado, acordes a las preguntas
realizadas: estrategias de ensayo, aprendizaje de estrategias de ensefianza, abordaje de

intereses de las y los estudiantes, y evaluacion de aprendizajes.

e Etapa 2: Agrupar las etiquetas en unidades de significado

a) Estrategias de ensayo:
Frente a la pregunta “; Qué estrategias utilizas para realizar los ensayos parciales?”, las y los
monitores respondieron en funcién de sus practicas docentes. Hay quienes le dieron mayor

preponderancia al desarrollo de la ‘técnica’*® del instrumento, y quienes consideraron el

diagnostico de saberes previos como un aspecto importante para la realizacion de los ensayos.

13 En este sondeo, no queda claro a qué se refieren los instructores de instrumento con la palabra técnica. En la lectura de
las encuestas, pareciera que se usara como sinénimo de mecéanica (es decir, entender los movimientos necesarios para hacer
sonar el instrumento). A medida que avance la investigacion, debera dilucidarse este concepto, y la relevancia que tiene en
la realizacion de los ensayos parciales.
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Como las respuestas son breves, resulta necesario profundizar en este tema en alguna
entrevista posterior. Sin embargo, el mencionar una ‘estrategia’ por sobre otra, permite
bosquejar una jerarquia inicial. Es asi como, en el caso de las y los monitores de cuerda
frotada, se enfatiza que en los ensayos se organizan centrados en realizar ejercicios para
fortalecer la técnica del instrumento. Respuestas como “trabajar afinacion, estudiar escalas,
tocar lento para definir digitaciones” [monitora de violin] o realizar “ejercicios técnicos en
conjunto en donde los estudiantes puedan escucharse” [monitora de viola] apuntan en esa
direccién®. También indicaron que en los ensayos virtuales se analizaron las partituras, y se

incorporé la ensefianza del uso del metrénomo.

Teniendo esto presente, los ensayos parciales:

[...]Se dividen en dos partes, En la primera parte se realizan ejercicios de calentamiento
que pueden ser escalas, ejercicios de cambio de posicion, ejercicios de mano derecha
entre otros. (conciencia corporal)

En la segunda parte del ensayo, se revisan las partituras orquestales de forma grupal y
se tratan de resolver la mayor cantidad de dudas técnicas. [tutor técnico de violoncello]

Los instructores de viento, en cambio, se centraron en el diagndstico de los saberes
previos, para poder establecer metas dentro de los ensayos: “A partir de la realizacién de un
diagndstico formulado a través de consultas referentes a los conocimientos generales de la
musica (proyecto) que se quiere realizar establecemos metas parciales entre sesiones (a modo

de carta Gantt)” [tutor técnico de viento/maderas]

En cuanto a la resolucion de dificultades que tengan los estudiantes, las respuestas de
los monitores giran en torno a la interpretacion de las obras. La afirmacion que mas evidencia
la manera de abordar las dificultades es la siguiente: “Se trabajan puntos especificos del
repertorios, en donde exista mayor dificultad. Se proponen soluciones y consejos para
abordar extractos” [tutor técnico de contrabajo]. ¢Qué tipo de dificultades se trabajan? Las
respuestas apelan hacia el trabajo de la técnica del instrumento, pero no son concluyentes,

por lo que se hace necesario profundizar en una entrevista.

14 | as citas que en adelante se consignaran, son las respuestas a la encuesta que se esta analizando. Pueden revisarse en el
anexo n°1 de este trabajo.
15 En Chile, se suele usar el término “repertorio” como sinénimo de las “obras a interpretar”.
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Teniendo en cuenta lo anterior, a partir de las respuestas se pueden configurar la siguiente red semantica:

Estrategias
de ensayo

Organizacion
de clase

Técnica

(¢mecanica?)

del

instrumento

Interpretacion
colectiva

ediagndstico
eestablecer metas
eevaluacion

eafinacion
euso de libros de estudio
edigitaciones

eprecision ritmica

ecambios de posiciones
eescalas
earpegios

eestilo

eestudio de obras orquestales
eestudio de obras para la fila
eensamble de fila

e emision del sonido

Resolucidn de dificultades

llustracion 8. Red semantica de estrategias de ensayo. Codificacion abierta
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b) Aprendizaje de estrategias de ensefianza

La siguiente pregunta planteada en la encuesta se presenta a continuacion: “Las estrategias
descritas en la pregunta anterior, ;Coémo las aprendiste?” Al respecto, la experiencia como
musico/docente es la que mas se repite como respuesta, y éstas se adaptan en funcién de las
y los estudiantes: “mas que todo he ido creando mi propio método adaptado a la capacidad

de cada estudiante” [tutora técnica de violin].

La gran mayoria de los intérpretes que guian los ensayos parciales han tenido alguna
trayectoria en la Fundacion de Orquestas Juveniles e Infantiles de Chile, ya sea como
musico/estudiante 0 como monitor de alguna de las orquestas de esa institucion: “Las aprendi
en el trabajo de fila que se realiza en la Fundacion de Orquestas Juveniles e Infantiles. Fui
becado muchos afos de las orquestas OSEM®* y OSNJY".” [tutor técnico de contrabajo] La
experiencia como estudiante también aparece como una de las formas de aprender las
estrategias de ensefianza. También la experiencia laboral en orquestas formativas similares a
la OIUC.

A partir de dichas respuestas, se puede conformar la siguiente red seméantica:

Experiencia en
orquestas
formativas

Formacion

profesional
Aprendizaje
de
estrategias »
Adecuacién
de ensayo de

estrategias
en funcién de
los
estudiantes

Experiencia
en
agrupaciones
profesionales

llustracion 9. Red semantica del aprendizaje de las estrategias de ensefianza

16 Orquesta Sinfonica Estudiantil Metropolitana
17 Orquesta Sinfonica Nacional Juvenil. Ambas orquestas son parte de la FOJI
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c) Abordaje de intereses de las y los estudiantes

Frente a la pregunta: “;COmo integras los intereses e inquietudes de las y los
musicos/estudiantes a los ensayos parciales?”, las respuestas fueron diversas. Pero todas
coinciden en conversar y observar directamente a los protagonistas. En algunos casos, este
trabajo se plantea de manera sistematica, “atendiéndolos individualmente y consultandoles
periddicamente (a comienzos de cada mes)” [tutor técnico de viento/metales], o de manera
coloquial: “se hacen rondas de comentarios a través de la plataforma WhatsApp para
comentar y compartir los métodos de trabajo durante cada semestre” [tutor técnico de

violoncello].

¢Qué intereses e inquietudes se pesquisan? Van desde las obras que las y los
estudiantes quieren tocar: “antes de comenzar el semestre identifico qué obras les gustaria
hacer en conjunto y realizo arreglos para ensambles de viola para poder trabajar en el
semestre.” [tutora técnica de viola]; hasta la resolucion de problemas, “preguntando a cada

uno las dificultades encontradas” [tutora técnica de violin].

A partir de las respuestas escritas, se puede conformar la siguiente red semantica:
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Consulta a través de
encuestas

Conversar acerca de
los métodos de trabajo

Retroalimentar

Estudio de obras
solistas

Preguntar acerca de las
dificultades al tocar

Reflexidon en torno a
los resultados

(%]
(]
s
C
o
o)
-}
)
(%]
Q
(%]
i)
(]
©
(%]
(]
(%]
Q
| .
(]
=
S

Proponer desafios
SNEREIES

Escribir adaptaciones
de las obras escogidas

llustracion 10. Red semantica de Integracion de intereses e inquietudes de las 'y los
estudiantes
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d) Evaluacién de aprendizajes

Para poder recoger informacion acerca de cdmo evallan a sus estudiantes las y los monitores,
se les preguntd “;De qué manera pesquisas los avances de las y los musicos/estudiantes
durante los ensayos (tanto presenciales como virtuales)?” Las respuestas se enfocan
principalmente en la observacion y audicién directa del desempefio de las y los estudiantes.
De manera virtual, también se han solicitado grabaciones, para poder revisar lo aprendido.

El tutor técnico de violoncello indico que establece pequefios objetivos semanales,
que puedan ser abordados por los estudiantes durante la semana; y que al inicio de la clase
se revisa dicho cumplimiento de metas. EI monitor de maderas expresé que debe hacerse un

diagndstico permanente de lo que van aprendiendo.

A partir de esta pregunta, seria interesante profundizar acerca del rol de la evaluacién
en el proceso de aprendizaje de las y los estudiantes. De todas maneras, a partir de las

respuestas obtenidas, se puede organizar la siguiente red semantica:

Retroalimentacion de
los objetivos semanales

Observacion directa

Diagnostico
permanente

Registro de las
actividades realizadas
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Grabaciones

llustracion 11. Red semantica de evaluacién de aprendizajes
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CAPITULO 2: CARACTERIZACION DE LAS
CATEGORIAS. PROPOSICION DE PARAMETROS
PARA ANALIZAR ENTREVISTAS Y ENSAYOS
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1. Cruce entre las categorias emergentes y la revision de la literatura

Las preguntas realizadas en la encuesta apuntaron a los ejes que nos interesa conocer acerca
de cudles son los enfoques andragogicos que las y los docentes presentan a la hora de realizar
los ensayos. Para poder construir un instrumento que nos permita analizar las posteriores
entrevistas a las y los docentes y los ensayos parciales, resulta importante hacer uso de la
literatura revisada, pues nos permitird adelantarnos a posibles problemas que puedan
sobresalir. (Strauss & Corbin, 2002, pag. 55).

La literatura revisada apunta hacia los principios de la andragogia de Sanchez
Domenech, y su correlacion con la andragogia musical de personas que no seran
profesionales en la musica (es decir, los principios de la pedagogia Suzuki extrapolados a la
andragogia, propuesto por la profesora Carbajal VVaca). También incluye los mecanismos que
tiene el profesorado de influir en los aprendizajes, las creencias docentes y los enfoques de
aprendizaje presentes en clases y ensayos. Teniendo en cuenta los resultados de la encuesta,
se puede hacer el cruce de algunos de los parametros de la literatura con las unidades de
significado que se extraen de las preguntas.

En la imagen que se expone a continuacion estan presentes relaciones intencionadas.
Aqui se evidencia que, tanto los mecanismos de influencia educativa como los enfoques de
aprendizaje apuntan a que se consideran las y los docentes a la hora de armar los ensayos y
evaluar los aprendizajes. En cuanto a los principios de la andragogia en general y la
andragogia musical en particular, existe un vinculo en cdmo las y los monitores de
instrumento consideran que sus estudiantes aprenden y expresan sus intereses. Finalmente,
las creencias docentes se relacionan con la manera en que las y los monitores han aprendido

las diversas estrategias de realizacion de ensayos.
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¢ Aprendizaje musical
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lengua extrangera

Andragogia
musical

lustracion 12. Relacion entre los conceptos consignados en la literatura revisada y las unidades de significado (preguntas de la encuesta)




Hay que recordar que muchos de los monitores de instrumento que trabajan en la
Orquesta Interfacultades son intérpretes o estudiantes de interpretacion, y no necesariamente
estudiaron pedagogia. Por lo anterior, el cruce que se realiza entre las unidades de significado
presentes en la encuesta y la literatura revisada nos permitira inferir cuales son los enfoques

andragdgicos que tienen las y los docentes en los ensayos parciales de esta agrupacion.

Este cruce considera la perspectiva docente tanto en la organizacion de sus clases
como en la concepcién de aprendizaje que tiene en ellas. Por lo anterior, la literatura

enriquece el andlisis de las categorias emergentes, lo que configura las categorias iniciales.

2. Instrumento de analisis para entrevistas y videos de ensayo

El cuadro que se presenta a continuacion tiene los criterios que permitieron chequear si lo
plasmado en llustracion 10 se presento tanto en las entrevistas como en los videos de ensayo.
También se consignd un espacio para aquellos aspectos que no se observaron en las
relaciones establecidas anteriormente, incluyendo posibles contradicciones entre lo
observado y las categorias iniciales. Todo esto con el propoésito de ir desarrollando la teoria

con mayor consistencia.
La siguiente ficha fue la que se utilizo durante los distintos procesos de analisis. En

los capitulos siguientes se evidenciardn los principales resultados obtenidos con este

instrumento.
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CAPITULO 3: ANALISIS DE ENTREVISTAS A
DOCENTES DE LA ORQUESTA INTERFACULTADES
ucC
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Durante el primer semestre de 2021, se entrevistd a las y los tutores técnicos de la OIUC. La
finalidad de estas conversaciones fue profundizar en la informacion otorgada en las encuestas
realizadas anteriormente, apuntando hacia la codificacion axial. Las entrevistas fueron
estructuradas, tanto en funcidn de los objetivos como de los tiempos que cada participante

disponia para dialogar.

Debido al prolongado confinamiento que hubo en Santiago de Chile durante el primer
semestre de 2021, las entrevistas se realizaron a través del servicio de videoconferencia
Zoom. Las reuniones se hicieron en funcién de la disponibilidad horaria de cada monitor, por

lo que algunas conversaciones fueron grupales, y otras individuales®®.

Una vez transcritas las entrevistas, se seleccionaron algunas citas que tenian relacion
con las categorias emergentes organizadas durante la encuesta. A su vez, estas citas se fueron
interpretando a la luz de la literatura revisada. En cuanto a las ideas que no se ajustaban a las
presentes durante el proceso de codificacion abierta, éstas también fueron abordadas, pues
enriquecieron la realizacion de la codificacion axial. Debido a que la seleccion de citas fue
extensa en la mayoria de los casos, se realiz6 una sintesis de las ideas principales al finalizar

cada segmento.

1. Analisis de las entrevistas realizadas a las y los tutores técnicos. Uso de unidades de
significado de la codificacion abierta

a. Estrategias de ensayo

Al igual que en la encuesta, se les preguntd a las y los docentes acerca de las estrategias
utilizadas para realizar los ensayos parciales. Las respuestas apuntaban tanto a la estructura
que tenia el parcial, como las actividades y secuencias didacticas que realizaban. En lo que
relatan, se pueden evidenciar tanto los enfoques de aprendizaje como lo mecanismos de

influencia educativa otorgados.

18 |_a transcripcion de las entrevistas esta disponible en el anexo 2

44|Pagina



e Enfoques de aprendizaje inferidos

En las estrategias de ensayo enunciadas por los instructores predomina el enfoque
socioconstructivista del aprendizaje en la organizacién de las clases: se necesita de la
experiencia para aprender. No ocurre en todos los casos, pero las y los docentes recalcan la
importancia del aprendizaje colectivo. En ese sentido, indican que la pandemia de COVID —
19 ha afectado los procesos pues, aungue la ensefianza remota de emergencia permitio dar
continuidad a las actividades musicales, en ningin caso reemplazo la experiencia de tocar
presencialmente con la orquesta. Por lo anterior, las y los tutores técnicos se vieron en la
necesidad de adaptar sus estrategias al contexto, pero manteniendo la perspectiva de regresar

a tocar colectivamente.

Se puede afirmar que predomina el enfoque socioconstructivista, pues los instructores
de una u otra forma sefialan la importancia de construir el aprendizaje de manera colectiva,
situandose de manera vivencial en la construccion de significados conjuntos. Los ensayos
parciales tienen un proposito: que las y los estudiantes de desempefien de manera autbnoma
en la practica orquestal. Sin embargo, aunque predomine, no es el Unico enfoque: aparece
como segundo paradigma relevante la teoria cognitivista, que se centra en los procesos
personales e internos de aprendizaje. Comprender como funciona el cuerpo a la hora de hacer
sonar los instrumentos es parte vital de este enfoque, que sintoniza con la manera de organizar

la secuencia didactica como se haria en clases formales de conservatorio.

Desde el enfoque socioconstructivista, podemos leer afirmaciones que relacionan lo
que sucedié de manera remota versus lo que vivieron (o se espera vivir) en la actividad

presencial:

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: Entonces no puedo esperar que todos
aprendan de la misma forma o de gque sean de la misma forma, por eso trato como de
que vean videos de como suena una fila, como para que cuando se junten puedan
recordar ese sonido de como suena una fila: es una unidad

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: estaba enfocado en resolver casi todo, todos los

extractos orquestales de forma unificada: todos juntos. Entonces me detenia en ciertos
lugares, daba algunos tips. También lo asociaba con las cosas armoénicas, algunos chicos
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gue tenian mucho mas conocimiento, otros no tanto... pero a veces se iba
complementando... tampoco era tan especifico. Yo creo que lo que mas me gustaba,
por lo menos de hacer la clase en presencial, de hacer un parcial; eran las relaciones en
verdad

TUTOR DE VIENTO — MADERAS: ha cambiado el objetivo: de tocar a través de un
ensamble y ahi hay habilidades que no hemos podido desarrollar; habilidades auditivas.
Porque como no tocan con otros instrumentos. .. que igual hemos suplido a partir de que
ellos puedan tocar a partir de bases, como de karaoke de piano.

Desde el paradigma cognitivista, algunos de los tutores técnicos aprovecharon el
periodo de ensayos remotos para abordar libros de estudio y promover el aprendizaje
personal. Afirmaciones como las siguientes evidencian esta perspectiva:

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: las partituras de orquesta no eran tan exigentes, y nos
empezamos a centrar en el en el libro. Entonces, al principio haciamos escalas de
arpegios y después ya ibamos derechamente al libro, y empezabamos a hablar como de
qué posibilidades musicales podiamos sacarle al libro

TUTOR TECNICO DE VIENTO — BRONCES: como no habia practica, empezamos a
abordarlo desde métodos de cada instrumento como una clase de conservatorio, que es
donde mejor me llevo, y en la medida que fue avanzando el tiempo se fue dando asi.

e Mecanismos de influencia educativa inferidos:

En cuanto a los enfoques y los mecanismos de influencia que se infieren a partir de
las practicas docentes descritas en las entrevistas, todos los instructores muestran
preocupacion por realizar actividades que promuevan aprendizajes musicales progresivos. Se
considera la gradualidad en los ejercicios de emisioén de sonido, el uso de métodos de
instrumento, y las estrategias para abordar la masica escrita. En ese sentido, buscan que el
andamiaje sea coherente con lo que se puede dar en la practica orquestal. Y aunque en el
contexto en el que se realizd la entrevista la orquesta estaba ‘en pausa’, todas las clases
apuntaban a que en un futuro las y los estudiantes tuviesen un mejor desempefio tocando en

el colectivo.

Algunas formas utilizadas para gestionar la ayuda y aprendizajes con mas sentido,

sobre todo en el formato de ensefianza remota de emergencia, fueron las siguientes:
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TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: hemos utilizado mucho lo que son los audios guia
y también para los proyectos se ha utilizado mucho esa herramienta: tocar mucho méas
con el metrénomo, aprender también a conocerlo, acercarse a él que a veces es como
una herramienta que hasta a nosotros mismos nos cuesta como implementar unos
lejanos... un poco el afinador, para tener referencias y después no tener problemas, por
ejemplo, para juntar un video o un proyecto

TUTORA TECNICA DE VIOLA: yo les digo: ‘vamos a tener el honor hoy dia de escuchar
el duo. Tu tienes que apagar tu microfono, y lo vamos tocando a distancia; pero tu me
vas a escuchar amiy a ti a la vez’. Eso ha sido como un cambio de estrategia también.

Estdbamos viendo el concierto para cuatro violines de Teleman, pero la adaptacién de
viola. Y unas dos, tres semanas trabajamos s6lo lo que eran las semicorcheas. Entonces,
una tarea para un mes que habian demasiado movimiento de examenes y cosas, era:
escribeme tres ritmos para estudiar esta semicorcheas, ritmos inventados por ti, tipo
Galamian, pero inventados por ti, que nos sirvan para que cada vez toquemos mas rapido
esto y quede mas ordenado.

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: Y este afio hemos seguido viendo, estuvimos
trabajando octavas, dobles cuerdas, les gusto un montdn eso. Y ahi cambié un poco la
metodologia: no de ir uno por uno, sino que viéramos todos juntos el mismo ejercicio.

Existe coherencia entre los mecanismos de influencia propuestos, y los enfoques de
aprendizaje, pues las adaptaciones que se realizaron durante la ensefianza remota de
emergencia buscaron simular la interpretacion colectiva. Tocar juntos a través de Zoom
aunque hubiese personas con microfono apagado, generar videos multipantalla ajustados con
el clic de un metrénomo fueron algunas de las posibilidades exploradas. También se hicieron
ajustes para promover aprendizajes, considerando el hecho de que las y los estudiantes estan
cursando carreras diferentes a la musica, y que esta es una practica aficionada. Propuestas
como las de inventar ejercicios para resolver las obras (como lo plantea la tutora técnica de

viola) apuntan en esa direccion.

b. Aprendizaje de las estrategias de ensefianza

Las y los instructores concuerdan en que en este contexto no sirve educar de manera rigida,
similar a lo que sucede muchas veces en los conservatorios. La creencia de que hay que
‘exigir’ para que haya un mejor rendimiento choca con lo que se vive es este espacio, donde
se necesita que los ensayos tengan mayor flexibilidad, atendiendo las caracteristicas de las 'y

los estudiantes de la OIUC. En ese sentido, las y los instructores indican que su forma de
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educar no ha sido imitando a quienes fueron sus profesores, sino reflexionando acerca de su

propia experiencia — como estudiantes y como actuales docentes —.

Resulta interesante notar que quienes trabajan realizando las clases y ensayos
parciales tienen un discurso que sintoniza con los principios de la andragogia (Sanchez
Domenech, 2015). La necesidad que tienen las y los estudiantes por aprender les exige a los
docentes replantearse la manera de ensefiar, y que se relacione de manera mas estrecha con

sus motivaciones en seguir participando en esta orquesta vocacional universitaria:

TUTORA TECNICA DE VIOLA: no esta esa idea de la competencia siper como densa, stper
profesional, cuando alguien quiere aprender un instrumento tiene que ir a siempre
porqué quiso aprenderlo, porqué quiere aprenderlo... no siempre todos quieren ser
profesionales, y eso cuesta mucho entenderlo en el conservatorio y en todos los lados
como mas oficiales.

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: uno igual ha visto eso quizas en profes mas
antiguos o quizas experiencias que una misma ha tenido y que al final, yo por lo menos
creo que no es el camino para lograr que alguien se encante de tocar un instrumento.

TUTOR DE VIENTO — MADERAS: Bueno, yo tuve varios profesores. Uno imita un poco a
los profesores. y trata de hacer ‘lo que no’. Cuando uno descubre que lo que no esta
bien, trata de no hacerlo. [...] Muchas cosas de las que decimos en clases, las
cuestionamos en nuestro mismo que hacer... o sea cuando damos un ejemplo, decimos
“oye yo lo estoy haciendo”, me las cuestiono, o muchas cosas me hacen ‘clic’ cuando
las explico més que cuando las aplico.

Requiere, ademas, cuestionar ciertas creencias referidas al aprendizaje de
instrumentos orquestales, como por ejemplo el sefalar que “nunca es tarde para aprender a

tocar un instrumento’:

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: Generalmente, las personas que quieren aprender a
tocar son 0 mas pequefios o una edad que no es entre comillas tan “avanzada” por asi
decirlo. No me gusta decir eso, porque nunca es tarde para tocar un instrumento; pero
si me ayudado mucho la experiencia anterior haciendo clases a chicos mas pequefios.

TUTORA TECNICA DE VIOLA: y a mi me toc6 también un poco de eso, asi como ‘esto no
se hace, solo de esta forma y solo de esta forma’. Menos mal la pedagogia en
instrumento también ha cambiado, y ya no se ensefia tanto de esa manera, o0 sea hay mas
flexibilidad: buscar otros métodos, a retroceder si es necesario.
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En cuanto a la experiencia que muchos de los tutores técnicos tuvieron en alguna de
las orquestas de la FOJI, ellos sefialan que esta forma de trabajo aparece como un referente
importante. Sin embargo, no se asume sin reflexion, sino que se adapta al contexto de estos

ensayos parciales:

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: Bueno, la dinamica del parcial yo la aprendi siempre
en la Fundacion de Orquestas. Ahi me formé orquestalmente. [...] Ahi aprendi como se
trabaja en fila, como es la estructura del parcial... y también he tratado de ser super,
stper sincero en ser como muy instintivo en la manera de ensefiar: como que siento que
a veces cuando uno estudia masica como que se da muchas vueltas para llegar a un
lugar, en cambio con los chicos prefiero darles la informacion de inmediato y ser lo mas
practico posible.

c. Abordaje de intereses de las y los estudiantes

En esta unidad de significado aparecen distintas formas de recoger los intereses de quienes
participan de este espacio. La gran mayoria manifesté que hay que conversar y conocer al
grupo humano, pues es parte de lo que hay que hacer para recoger esta informacion.

Las y los docentes tienen en consideracion las experiencias previas y los intereses por
aprender para ajustar lo que se hara durante el ensayo; siendo coherentes con los principios
de la andragogia musical. La manera de recoger la informacién es un tanto informal (salvo
en el caso del tutor de viento — madera, quien si hace una evaluacion diagnostica), que tiene

sentido con el espacio de educacion no formal que es esta agrupacion:

TUTOR TECNICO DE VIENTO — BRONCES: lo que me ha servido hasta ahora es renovar
semestralmente, o volver a consultar cuéles son sus intereses: qué es lo que pretenden
de este espacio, mas que yo imponerles un objetivo concreto.

TUTOR TECNICO DE VIENTO — MADERAS: lo que hago son evaluaciones de diagndstico.
Les presento un repertorio — bueno, veo también el interés que tienen — les muestro un
repertorio, les cuento el contexto, veo si es que realmente es de su interés o no; y luego
de esa pequefia, mini evaluacién de motivacion, voy viendo cuales son las dificultades
que se puedan presentar en ellos mismos, y las habilidades que les faltan por desarrollar
para abordarlo.

En cuanto a la relacion que tienen estas respuestas con la propuesta de andragogia
musical realizada por la profesora Irma Carvajal Vaca (2007), no se evidencia una postura
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relacionada con el aprendizaje musical como una lengua extranjera. Los lazos afectivos, el
conocer en profundidad el fendmeno sonoro, la audicion dirigida, etc., son intereses que se
van entretejiendo con el aprendizaje de sus instrumentos, por lo que el modelo que subyace
en este caso no necesariamente se condice con la teoria de la lengua materna (Suzuki, 2004)

0 extranjera (Carbajal VVaca, 2007).

Algunas de las respuestas apuntaban a cémo las y los estudiantes buscaban vincular

los aprendizajes de sus carreras con la actividad del parcial:

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: Me pasa con un estudiante que siempre esta muy
preocupado por su calidad de sonido, porque tiene como un rollo ahi. Mas encima él
estudia ingenieria en matematica, entonces como que le gusta mucho esta cuestion de
la frecuencia, de la onda, y destinamos mucho tiempo a eso.

Asi como el estudiar una carrera que no sea musical permite construir significados que
promuevan el aprendizaje, también puede ser una dificultad, sobre todo en la gestion de los
tiempos de estudio. Por lo mismo, escuchar a las y los estudiantes para generar soluciones
que permitan dar continuidad al trabajo orquestal, es parte de lo que las y los instructores

realizan:

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: Y0 creo que, yo por lo menos lo que hago, les digo
abiertamente como: ‘chiquillos si esta semana estas muy lleno, avisame con tiempo y
suspendemos la clase o la corremos para la proxima semana o la calendarizamos para
de tal forma que tengas una semana mas libre y te den ganas como de volver con mayor
fuerza sin estar presionado con las cosas que hacer y podamos tener la clase’

Dar espacios para dialogar durante el ensayo parcial aparece como una necesidad, sobre
todo durante el periodo de ensefianza remota de emergencia. Por lo mismo, adaptar las

estrategias de ensayo a este contexto permitio en parte apalear la dificultad:

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: Como que faltaba ese... como ese juntarse,
como para conversar. O sea: como para mantener unidad, como las filas. Eso sentia que
faltaba, y como que se esta logrando con las clases grupales.

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: Aplico distintas estrategias, a veces conversamaos,
incluso un poco de lo que ellos estan haciendo antes de comenzar solamente con la clase,
obviamente también resolvemos cosas mas especificas del instrumento, como van
sintiendo su instrumento, si hay que hacer alguna reparacidn etc. Pero en general es un
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poco de comprension y flexibilidad, y también un poco de estar un poco serios en el
momento del trabajo.

Finalmente, hay que entender que participar en una agrupacion como la OIUC tiene un
fin recreativo. Por lo mismo, ellos comentan qué musica les gusta, para proponerlas como

parte de las piezas a interpretar:

TUTORA TECNICA DE VIOLA: el semestre que viene tocaremos unos arreglos de los
Estudios Ghibli. No soy muy fan de la animacidn japonesa, pero a ellos les gusta mucho,
entonces hice un arreglo para violas de algunos temas

Este nexo emocional entre sus gustos y la mdsica permite generar un andamiaje
diferente. Entre las y los estudiantes hay bastante interés por la musica de series y peliculas
de animacion japonesa, asi que dicha aficion se toma como ‘gancho’ para seguir progresando

en el instrumento.

d. Evaluacién de los aprendizajes: mecanismos de influencia educativa y enfoques de

aprendizaje descritos en las entrevistas

Las y los instructores confunden el concepto de evaluacion con el de calificacion, por lo que
ellos mismos clarifican qué es lo que utilizan. No obstante, ninguno dijo que ‘no evaluaba’:
mas bien describieron de qué manera obtienen informacion para conocer cdmo se esta dando
el proceso. Expresaron que la evaluacion no se da como una instancia formal, y que forma

parte de las clases y ensayos:

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: A mi me pasa con la evaluacion que no esté tan
presente en el parcial, porque como que siento que en este tipo de trabajo como que se
enfoca en el concierto, como que esa seria la evaluacion final, y en el fondo
desempefiarse bien. Para eso estamos trabajando: para tocar bien un concierto.

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: Al final se evala como resolviendo cosas.

La evaluacion para mi es como resolver cosas, entonces si logramos resolver esas cosas
esta bien.

El diagndstico como una préctica permanente (al inicio de cada proceso), la evaluacion

formativa y su respectiva retroalimentacion; son las instancias mas mencionadas (directa o
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indirectamente). En cuanto a los agentes evaluativos, aunque sea el o la docente quien
observa, se fomenta el que sean ellos quienes reflexionen acerca de sus procesos, por lo que

la autoevaluacion se va afianzando como parte de los ensayos:

TUTOR TECNICO DE VIENTOS — BRONCES: lo que a mi me ha hecho harto sentido siempre
es la presentacion y el cierre de las clases, porque quizas es algo muy sencillo, pero que
se fue implantando y se fue haciendo una cuestion necesaria para cada clase, donde el o
la estudiante tiene primero el espacio donde en el fondo sabe a lo que se va a enfrentar,
y finalmente reflexiona y antes de tener una evaluacién mia, tienen el espacio poder
preguntarse qué es lo que hizo, porqué lo hizo, para qué lo hace y sobre todo que genera
enéloella.

Lo interesante que se puede inferir de como conciben la evaluacion, es que la
consideran como un mecanismo de influencia educativa, particularmente con la asistencia en
la zona de desarrollo proximo. Que tanto el o la docente como las y los estudiantes conozcan
qué es lo que han aprendido y cuanto falta para llegar a ‘la meta’, permite establecer qué
andamiajes o ayudas son necesarias, y qué elementos pueden resolver de manera autdnoma.
Conseguir la meta o el objetivo trazado es un topico que se reitera en las entrevistas, por lo

que evaluar y retroalimentar el trabajo realizado es importante:

TUTORA TECNICA DE VIOLA: tampoco son evaluaciones sumativas, porque tampoco
corresponde, pero si formativas: nos proponemos metas, nos proponemos entre todos
un repertorio y para lograrlo nos tomamos harto tiempo. También, en mi idea del
repertorio, yo hago propuestas que no sean muy descabelladas ni lejanas, porque eso
también genera frustracion.

2. Otras unidades de significado

a. Obras orquestales y obras para instrumento
Durante el periodo de ensefianza remota de emergencia, al no poder realizarse ensayos
orquestales, cobrd relevancia el trabajo con obras para instrumento. Ello se dio tanto en el

trabajo de ensamble como el solista. Se menciona que relevar las obras para instrumento se

dio como una posibilidad de continuar el trabajo musical durante los meses de confinamiento:

52|Pagina



TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: Ahi yo encontré que fue super positivo porque los
chicos no habian tenido el espacio para como darle ... espacio a la mUsica, como que
ellos puedan hacer masica como a nivel solista, porque obviamente el trabajo se esta
enfocando més en como trabajamos como fila, por muy pequefia que sea, pero como se
toca en orquesta. Entonces como que yo ahora les empecé a entusiasmar con como
sonarian solistas, y ahi nos empezamos a grabar.

Interpretar obras solistas o para conjunto de instrumentos del mismo tipo es una experiencia

diferente, cuyos aprendizajes se pueden transferir a la actividad orquestal presencial:

TUTORA TECNICA DE VIOLA: Eso se hizo harto el afio pasado enfocdndonos solo en
nuestro instrumento y solo invitando intérpretes de nuestro instrumento, precisamente
porgue para mi es importante que ellos también sientan que el trabajo solo tiene un valor,
y que ellos estan avanzando para que el dia de mafiana, cuando se junten en orquesta,
todo sea un poco mas facil de resolver.

Esta estrategia fue una forma de adaptarse al contexto, complementando los mecanismos

de influencia educativa.

b. Valoracion de pertenecer a una orquesta vocacional universitaria

De parte de todo el equipo de docentes de instrumento de la OIUC, hay una alta valoracion
por la actividad que realizan las y los estudiantes. Esta admiracion tiene dos aristas: comparar
la actividad musical amateur con la que tiene un estudiante de interpretacion y entender que

pertenecer a una orquesta como ésta es una gran oportunidad.

Al comparar la actividad musical aficionada con la que esta en vias de ser profesional,
sefialan que muchas veces quien estudia musica académicamente pierde el interés, mientras
que en este espacio se nota la ‘pasion por hacer musica’. Por lo mismo, como menciona el

tutor técnico de los violines segundos, “quieren dar lo mejor de si en lo que estan haciendo™:

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: ellos estan en la orquesta por una cosa... no porque
les estén pagando, no porque haya un interés por detras. De hecho, es todo lo contrario:
es porgue realmente les gusta y quieren aprender. Quieren vivir un poco también lo
que... lo que no pudieron hacer anteriormente, en el caso de que estuvieron en una
orquesta

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: Pero la verdad yo valoro mucho la
motivacién, o sea yo de verdad me he impresionado de que no estudian masica y que se
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lo tomen sUper enserio, y ha sido stper lindo eso: que se den el tiempo. Y para ellos es
importante este espacio porque al menos lo que ellos mismos dicen, es que es un
momento de pausa en su semana como de dedicarse a tocar, y como no pensar en las
pruebas ni nada... sino como una distraccion también

En cuanto a la posibilidad de pertenecer a una orquesta como la OIUC, lasy los tutores
técnicos valoraron el hecho de que exista una orquesta como ésta, y que iniciativas de este

tipo debieran replicarse en otras instituciones de educacion superior:

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: siento que faltan mas orquestas
interfacultades, como orquesta universitaria y pasa eso también de que, hay gente que
crecio con la musica y que se ha dedicado a otras cosas y sienten... siempre sienten o
vuelven a la masica, pero nunca han vuelto realmente como a una orquesta, no estan
esas instancias. Se tiene que repetir, 0 sea se tiene que replicar en otros lados, se tiene
que imitar en otros lados y seria bonito.

La reflexion realizada por la tutora de viola va un poco mas alla: muchos estudiantes
en la ensefianza media se quedan sin tocar, pues faltan mas espacios como éstos. Entendiendo
que hay muchas orquestas infantojuveniles, resulta triste el que no haya instancias para

seguir haciendo musica en espacios amateur.

TUTORA TECNICA DE VIOLA: me gustaria que este trabajo llegara a mas universidades
también, porque hay una gran gestion y labor detras de esto y es importante que se
empiece a replicar. Pasa que lo estudiantes al salir de cuarto medio, quedan fuera del
sistema de orquestas jy quedan fuera de cualquier tipo de orquestas!: fuera de su
orquesta escolar, municipales, también de las orquestas de la FOJI que solo te reciben a
esa edad de los 20. Si no estas pensando estudiar la carrera de forma profesional, no
existen estas instancias, y los estudiantes quedan con la carrera musical hasta ahi, sin la
capacidad de seguir... y a mi eso me parece muy grave... que no hay acompafiamiento
en el masico que tu le ensefias de pequerfio a estudiar

c. Acerca del concepto de técnica en los ensayos y clases

En las encuestas no quedaba claro a qué se referian con la técnica cuando mencionaban este
concepto. Se reitera en todas las entrevistas, donde las y los docentes consideran que es

importante a la hora de organizar los ensayos y las clases.

Como se explico en el andlisis de la encuesta, pareciera que el concepto se usaba

como sinénimo de mecanica: ejercitar los movimientos que se necesitan para hacer sonar el
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instrumento, diferente a la técnica entendida como techné. Desde la filosofia, la techné se
puede entender como “un producir poiético que dignifica al hombre -el agente- y restablece
su vinculo con la naturaleza. Téchne es también un saber-propio del hombre- que es saber
obrar, saber de la obra y un saber de verdad” (Montoya Suarez, 2008, p4g. 303). En mdsica,
por lo tanto, no solo tendria que referirse a los movimientos que se necesitan para hacer sonar

el instrumento, sino a los procedimientos necesarios para poder interpretar las obras.

Cuando las y los instructores profundizaron acerca de la técnica, las respuestas fueron
diversas, fluctuando entre la idea de mecénicay de techné. En el cuadro siguiente se muestran

algunas de las ideas expresadas:

Tutor técnico de
Contrabajo: “Cuando
me refiero a técnica,

me refiero como a las
herramientas para
tocar el instrumento.
En el fondo son
maneras de abordar la
partitura, las
digitaciones, el control
del arco: a eso me
refiero un poco con la
técnica”

Tutora técnica de
violines primeros: “el
trabajo técnico yo le

doy mucha
importancia a la
postura.” “Si estamos
tocando algo, siempre
que tengan conciencia
de que no debiese
doler. Una cosa es la
incomodidad de algo
mas dificil pero no un
dolor ni nada.

Entonces, hemos

hecho hartos ejercicios

de relajar ambas

manos, por ende, la
consecuencia de eso
es que les es mas facil

tocar cosas quizas mas

rapidas o mas

complicadas porque
estan mas relajados”

Tutora técnica de
Viola: “Para mila
técnica es como una
forma de organizacion
de tu trabajo musical,
porque puedes tener
técnicas de estudio de:

mano izquierda, de
mano derecha, de
vibrato... puedes tener
técnicas de estudios

que son para ver tu
concentracion, o para
ver la relacion que tu
tienes con tu
instrumento”

Tutor técnico de
Violoncello: “la
técnica, ya que es
como el llamado a lo
musical es como la...
como la verbalizacion.
Por ejemplo, son
algunos
procedimientos para
poder interpretar un
instrumento... o es
como la descripcion,
por asi decirlo. Y eso
tu tienes que llevarlo a
los movimientos y a
ciertas gestualidades,
a ciertas cosas que el
procedimiento que
uno hace con su
instrumento”

lustracion 13. Fluctuacion entre idea de mecanica y de techné

Tutor técnico de
viento — maderas:
“Bueno, la técnica para
nuestra fila es... bueno
quizas para muchas
filas, es lo que nos
ayuda a desarrollar o
expresar o desarrollar
mejor el discurso
sonoro o el lenguaje
que vamos a ejecutar.
Y en ese sentido,
dependiendo de la
obray el periodo,
vamos a requerir
desarrollar distintos
tipos de técnicas,
sobre todo: técnicas
de articulacion, la
técnica de ejecucion
instrumental, la doble
articulacion, la triple
articulacion, la
articulacion simple,
como articular, como
usar la lengua, como
reconocer el sistema
respiratorio y como
aplicarlo como si fuera
un arco de aire”

Se destina tiempo para trabajarla, por lo que resulta primordial entender qué rol tiene la

técnica con las obras que se estan interpretando en la orquesta. Abordar la técnica, ¢funciona
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como mecanismo de influencia educativa? Independiente del enfoque, pareciera que si: al
tener ‘mejor técnica’ se toca mejor. Sin embargo, dado que la instancia formativa es grupal
y el proposito de la orquesta es tocar de manera colectiva, la perspectiva que tenga este
concepto permitird articular la secuencia didactica. La palabra técnica se usa de manera
frecuente en los musicos, y muchas veces, la técnica tiene ‘apellido’, que permite acotarla:
técnica instrumental, técnica violinistica, etc. En casi todos los casos, se trata de capacidades,
destrezas, experticias o habilidades que permiten hacer sonar el instrumento de manera
especifica — individualmente —, lo que permite que posteriormente se pueda ensamblar el

colectivo instrumental, ya sea la fila, la familia de instrumentos o la orquesta completa.
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CAPITULO 4: ANALISIS DE ENTREVISTA AL
DIRECTOR DE LA ORQUESTA INTERFACULTADES
uc
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Asi como se entrevistd a las y los tutores técnicos de instrumento, durante el primer semestre
de 2021 se pudo conversar con el director de la agrupacion. El propésito de dicha entrevista
era poder conocer el punto de vista del trabajo docente/musical con la orquesta completa, y

asi profundizar en el funcionamiento entre los ensayos parciales y generales.

Al igual que con los docentes de instrumento, la conversacion se dio a través del
servicio de videoconferencias Zoom. Eso si, ésta se prolongé durante una hora y veinte
minutos, por lo que, ademas de las preguntas estructuradas en funcién de los objetivos, hubo
oportunidad de conocer detalles desde como se conformé la orquesta, el funcionamiento que
ha tenido durante este el tiempo de confinamiento, las actividades de aprendizaje en el

periodo de ensefianza remota de emergencia y la valoracion de este espacio musical.

e Analisis de la entrevista. Uso de unidades de significado de la codificacion abierta

a. Estrategias de ensayo

Durante el periodo de confinamiento y clases sincronicas por Zoom en la pandemia, el
director asume la postura (que podria interpretarse como una creencia docente) que no es
pertinente realizar ensayos de orquesta virtuales. Justifica la decision desde los elementos
técnico — digitales. Sin embargo, en algin momento de la entrevista sostiene que tiene “[...]
una cierta testarudez también respecto de los medios tecnoldgicos porque tampoco, como te
decia hace un rato, no quiero hacer ensayo por Zoom. Me parece que no es la experiencia que
queremos tener, o por lo menos no es la experiencia que yo quiero tener”. A partir de esta
creencia, toma la decision de realizar clases de teoria musical®® y no ensayos de orquesta

durante el periodo de ensefianza remota de emergencia.

De manera presencial, €l distingue la estrategia utilizada en un elenco de nifios/as —

jovenes, en un elenco profesional y en un elenco vocacional universitario. Reconoce que las

19 para efectos de estas clases, el enfoque es desde la audioperceptiva, para asf desarrollar la habilidad de la lectura musical
necesaria en el desempefio orquestal.
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y los estudiantes preguntan acerca del proceso, planteandose inquietudes que no se
evidencian en los otros tipos de agrupaciones. Para dar respuesta a dichas inquietudes,
relaciona lo que sucede en la orquesta con algunas disciplinas cientificas, aprovechando su

formacion en ingenieria:

Cuando trabajamos con gente que no esta formada musicalmente, y que no esta formada
por los ramos complementarios de una carrera musical, creo que es importante asumir
un rol pedagogico en el que no s6lo se hace musica sino que se explica la musica... y
Yo creo que td has podido presenciar en el tiempo en el que me has visto dirigir, que esa
es mi intencion con ellos. [...]. Entonces, aprovechando que tengo una formacion
cientifica, puedo tirarle un guifio a un ingeniero, a un fisico, un matematico, de lo que
de pronto un arménico significa en términos de una transformada de Fourier, y eso a
ellos les permite entender la musica en una dimension. Otro podra hacerlo a traves de
las ciencias bioldgicas, quizas podemos encontrar distintos métodos de comunicacion
que nos permitan llegar a cada uno, para poder realmente conformar un elenco tan
diverso como el que tenemos.

También trata de expresar verbalmente cual es la intencién que quiere transmitir
mientras tocan, y de esa manera influir en el sonido que se obtiene. Reconoce que es una
estrategia poco practica (y que quiza seria méas util dar indicaciones técnicas de cada
instrumento), pero considera que en el contexto de la OUIC esta manera sintoniza mas con

el tipo de estudiantes que la conforma:

Ya superada la barrera netamente técnica, del poder enfrentarse a nota escrita igual nota
sonada; tiene que venir el momento crucial en el que nosotros nos enfrentemos - a lo
que voy a llamar con mayuscula: La Musica. Y ahi esta, esta el desafio mayor. Ahi es
cuando empezamos a interpretar, y ahi vienen otras estrategias pedagdgicas: estrategias
que tienen que ver con lo netamente musical, por un lado, con lo netamente
interpretativo cuando yo le transmito estas ideas, estas iméagenes que yo te hablo, que
muchas veces significan cosas distintas para las personas, pero a través de una imagen
uno podria tratar de generar un estado de animo comun; que quizés provoque que las
€0sas suenen cOMO queremos que suenen

También indica que da espacio para que las y los estudiantes puedan resolver los
problemas propios de cada instrumento (por ejemplo, el sentido del arco), y que dichos
problemas también se trabajan en los ensayos parciales. Una vez resueltos, él guia el ensayo

hacia la interpretacion con la totalidad del colectivo (lo que expresa como La Musica)
Los instructores nos pusimos de acuerdo: estos son los arcos gue estamos proponiendo,
estos son los tipos de embocadura, estos son los tipos de ataque forte, piano... lo que

sea; estas son las dindmicas. Y en ese momento cuando esté mas o menos todo claro a
nivel individual por fila, entonces nosotros tratamos discutir eso.
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Y ahi entonces viene el momento en que los capos de la orquesta que son
principalmente, ti lo sabes, las cuerdas, que tienen ahi ese rol tan preponderante...
entonces, los capos de fila de repente discuten: “oye, /como estamos haciendo esto?”
Entonces ahi uno también se aparta, los deja discutir.

La manera en que se organizan las actividades formativas apelan tanto al aprendizaje
obtenido en los ensayos parciales como en la gestion de las emociones durante la experiencia
de tocar las obras. Los mecanismos de influencia educativa, en este caso, no son tan precisos
en cuanto al manejo de cada instrumento, pero otorgan imagenes necesarias para la

interpretacion:

Te tienes que ir con la idea de que al menos una parte funcioné: funcioné como una
méaquina que funciona ya. Idealmente el repertorio se tiene que ir introduciendo de
manera traslapada, para que nosotros tengamos a nivel psicoldgico, también,
sensaciones de éxito y fracaso o dificultad de manera equilibrada.

b. Aprendizaje de las estrategias de ensefianza

Los aprendizajes de sus estrategias de ensayo se pueden entender desde dos aristas. Por una
parte, esté la reflexion en torno al quehacer musical, la ensefianza y la experiencia de vida
gue genera el participar en agrupaciones como éstas; y por otra esta la experiencia que el

propio director posee en el ambito coral. Desde la reflexion propia, explica lo siguiente:

Tengo una formacidn, por cierto, pero si ellos siguen el mismo camino que segui yo,
me superarén, ¢te fijas?, a mi edad. Entonces, por ahi va como mi idea: como que estoy
empefiado en tratar de ir por ese lado. La transparencia, la pedagogia, el poder ensefiar
la masica y transmitirles una vivencia musical, que a la vez tenga caracter de blsqueda
artistica como primera prioridad, pero también que tenga una cosa social, una cosa de
que comprendamos diversos diversas... cuestiones no puede ser que solo sea musica.
También tiene que haber mas historia y otras cosas.

Enuncia lo que aprendio junto a Victor Alarcon (director coral chileno, quien fallecio
en septiembre de 2018), y uno de los aspectos que valora de su ensefianza es que el rol del
director no debe distanciarse de los musicos (creencia que hasta no muchos afios se tenia en

el mundo orquestal).

Sin embargo, él no escatimé nunca en ponerse por completo el servicio de la musica
al momento de interpretar, y no puedo sino copiarle eso, de manera instintiva quizas,
por aprendizaje; pero yo no escatimo en esos momentos previos al concierto, de
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tirarme el piquero hacia lo que es la musica. Y si es que yo me tengo que emocionar
genuinamente porque una cosa sale bien, lo voy a hacer: no me voy a guardar porque
como ser humano, me debo también a La Musica - con mayuscula -. Y creo que, en
ese sentido, no quiero tomar un rol distante, ser ese director de cefio fruncido,
intocable, ¢no?... soy tan humano como ellos, y cuando tengo que emocionarme, me
emociono con control, con un cierto control... porque no puedo dejar de batutear
porque me emocioné, no puedo poner a llorar en el medio del escenario de
desgarradora alegria, no.

c. Abordaje de intereses de las y los estudiantes

La OIUC es un proyecto gestado por estudiantes, quienes realizan la seleccion de su
director. Son ellos quienes por motivacion y necesidad de aprender (principios
andragOgicos) deciden armar una orquesta, y convocar a alguien quien los dirija. Esta génesis
se tiene en cuenta a la hora de abordar los ensayos que, aunque tengan una organizacion

jerérquica, siempre tiene en cuenta los intereses de sus musicos/estudiantes:

[...] Tiempo después, ya te digo un mes ... mediados de abril [de 2016], me invitaron
a la casa de uno de ellos a hacer una especie como de ‘once - reunion’?, en la que
conversamos acerca del proyecto mas armado, y ahi ellos me pidieron la carta de
motivaciéon. Esa carta de motivacién era justamente porque, como tenian mas
postulantes, entonces le pidieron a todos; como para ellos tomar esa decision.

En cuanto a como se abordan los intereses de aprendizaje musical, €l menciona qué es
lo que ha sucedido durante el periodo de ensefianza remota de emergencia. Como adaptacion
al contexto, decidié no hacer ensayos orquestales, sino clases de lectoescritura musical. El
menciona que el desarrollo de estas habilidades estaba pendiente, por lo que aprovecha la
instancia. Al respecto, relaciona el aprendizaje de la lectoescritura musical con musicas

cercanas a las y los estudiantes, partiendo desde la audicion:

[...] lo siguiente que hicimos fue que, dado que habian preguntas de ellos mismos en el
ambito de la audicién, empezamos a tratar de descifrar qué tipo de cosas podian
interesarles, y empezamos hacer transcripciones en tiempo real. Entonces, hemos
transcrito masica sobre todo popular. Yo cuando encontraba un buen ejemplo, se los
mandaba. Transcribimos... que se yo... canciones de Britney Spears, Francisca
Valenzuela, 31 minutos... de todo un poco, y sobre todo en la parte ritmica. Entonces
lo que yo trataba de hacer con un programa de transcripcién en la pantalla y
paralelamente un video de YouTube o lo que fuera, ibamos viendo c6mo podemos

201 a5 onces o ‘la once’ hace referencia a la hora de la merienda.
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encontrar estrategias para saber esto. Ponte tU un ejemplo: Britney Spears, la cancion
Baby one more time, una de las que transcribi: ¢qué hacemos ac4? veamos la letra les
dije yo, consultemos la letra y a través de la letra marquemos aquellas silabas que
creemos que calza con un pulso

En ese sentido, se puede inferir que vincula lo planteado por la profesora Carvajal
Vaca (2007) en cuanto a la ensefianza de la musica como lengua materna y como lengua

extranjera.

d. Evaluacién de los aprendizajes

En la entrevista, el director no se refiri6 de manera directa a como evaluaba él los
aprendizajes obtenidos en los ensayos, pues ese proceso se realiza en los ensayos parciales
de instrumento. Sin embargo, enfatizo en la necesidad de transmitir la emocionalidad para

la interpretacion de las obras que se estan abordando.

Al respecto, €l reconoce el avance no solo musical, sino de impacto en la comunidad
universitaria. Y todos los ‘pequeios triunfos’ se los comunica. Considera, por ejemplo,

importante el rol de la arenga previa a un concierto:

Cabros?': hace tres afios tocdbamos en un conteiner, poh. Ahora nos han invitado a una
gira, nos han invitado a tocar a tal lugar, estamos saliendo fuera de nuestro espacio de
confort, nos llamaron para invitarnos... jes porque somos buenos! Somos buenos en lo
que hacemos, no somos los mejores, no somos la sinfonica de aqui ni de alla... pero
somos competentes, somos lo suficientemente buenos para estar aqui.

Otra forma de evaluaciéon que realiza, pero que no tiene que ver con lo musical
necesariamente, es hacer sondeos para conocer como se conforma la orquesta. Durante 2020-
2021 realiz6 una encuesta, para tener informacion de distintos aspectos, debido a la
imposibilidad de ensayar de manera presencial: afio de ingreso, qué instrumentos tocan,
cuanto tiempo llevan estudiando su instrumento, y si se sienten (0 no) miembros activos de

la orquesta?

21 Vocativo coloquial, que alude a un grupo de personas habitualmente jovenes
22 _os detalles de dicha encuesta estan al final de la transcripcion de la entrevista realizada al director de la
orquesta (anexo 2)
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CAPITULO 5: ANALISIS DEL REGISTRO DE
CLASES/ ENSAYOS DE INSTRUMENTO
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En el siguiente capitulo se podra observar el andlisis algunas de las clases y ensayos de
instrumento. Los registros revisados corresponden al trabajo realizado durante fines del

primer semestre de 2021, en el formato de ensefianza remota de emergencia.

Durante 2021 se les solicit6 a las y los monitores que compartieran sus registros de
clase. De los siete instructores, cuatro compartieron sus videos. Como el formato de
ensefianza remota de emergencia requirié adaptar los ensayos, la gran mayoria optd por
conexiones individuales con sus estudiantes. En estos videos se puede ver la diversidad de

soluciones sefialadas en las entrevistas.

Lo interesante de este ejercicio es darnos cuenta de que, aunque el trabajo remoto se
realiza en buena parte de manera individual, siempre se tiene presente la posibilidad futura
de volver a tocar colectivamente en la orquesta. Por lo mismo, las secuencias didacticas

propuestas apuntan a desarrollar habilidades que se puedan transferir a la practica colectiva.

Los videos analizados corresponden las clases de las siguientes secciones: violas,

contrabajos, viento — maderas y viento — metales.

1. Sesion de violas

La tutora técnica de viola envio el registro de dos clases que se realizaron el mismo dia, hacia

fines del primer semestre. Estas fueron individuales, y cada una de ellas duré 20 minutos.

1.1.Descripcion de las clases:

e Clase 1:

Video 1 (10 min): Estudiante toca escala de Do Mayor con variaciones, siguiendo las

instrucciones dadas por la monitora. Se proyecta la partitura de la escala, con los cambios de
posicion correspondientes. En algunos momentos, indica con el cursor en qué lugar de la

escala va.
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Se distorsiona el sonido a través del Zoom en las notas agudas. Sin embargo, se
distingue la afinacion y los errores que la estudiante va cometiendo en el proceso. Durante la
interpretacion, la docente no interrumpe. Terminada la escala, la tutora felicita los avances,
e indica los aspectos a mejorar. Realiza algunos ejercicios de cambio de posicién, para que

la estudiante vaya corrigiendo.

Durante la clase se usa como apoyo tecnolégico una aplicacion de celular, que emite

una nota pedal, para poder asi ayudar en la afinacion.

Video 2 (10 min). Revisién de obra de Telemann (segunda voz del concierto para cuatro

violines, adaptada para violas): La estudiante toca un fragmento, usando un metronomo.
Reconoce que esta un poco nerviosa y gque no ha estudiado mucho. Indica que habia olvidado
esa parte, por lo que la docente le propone estudiar ahora, en la clase. Al tocar de nuevo, la
estudiante se siente mas confiada, y mejora su interpretacion. Luego, hacen algunas
variaciones ritmicas del fragmento, para mejorar la coordinacion entre el arco y la mano

derecha.

Pasan a revisar otro fragmento. Frente a los errores se entregan indicaciones claras,
que de a poco van colaborando en el avance. Repiten los ejercicios de variaciones ritmicas,
para poder solucionar nuevas dificultades. Al finalizar, la docente propone que en una
proxima sesion abordaran ejercicios de golpes de arco y coordinacion de mano izquierda y

mano derecha.

e Clase 2;

Video (20 min): Con la segunda estudiante comienzan a estudiar los cambios de posicién de

la escala de Do Mayor. Proyecta la partitura de la escala con las digitaciones. La tutora
explica detenidamente cada cambio, y ejercitan dichos ejercicios por separado. Al igual que

en la primera clase, se utiliza una nota pedal (otorgada por una aplicacion) para verificar la
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afinacion. Luego de haber realizado todos estos ejercicios, se solicita que la estudiante

interprete la escala completa, usando nota pedal.

Deja de proyectar la partitura de la escala, para recordar los cambios de posicién al
descender. Finalmente, la estudiante practica la escala sin tener la partitura como soporte. Al
igual que en la primera clase, despues de tocar felicita por los avances, y sefiala los aspectos

por mejorar.

1.2.Relacion con el relato de la entrevista
En los videos de ambas clases, se presentan algunos de los aspectos detallados en la
entrevista. Existe una adaptacion al contexto, utilizando los medios tecnolégicos como
mecanismos de influencia educativa. El trabajo de la escala de Do Mayor sirve de base para
el estudio de la obra para cuatro violas que se pretende interpretar colectivamente.

La evaluacidn y retroalimentacion siempre considera en poner en valor los avances.

La docente sefiala los aspectos por mejorar de una manera clara, poniendo metas a futuro que
se puedan cumplir.

2. Sesion de contrabajos

2.1.Descripcion de la clase:

Video 1 (60 min): La sesion de contrabajo es colectiva, donde estan presentes los dos

estudiantes. Mientras uno de ellos se acomoda, conversan de manera informal, tocando
fragmentos de obras de contrabajo que uno de los estudiantes ha estado escuchando y
practicando. La interaccién es muy horizontal, casi como una conexion que realizaron
amigos, que conversan acerca de la musica. Como uno de ellos sabe tocar piano (ademas de

contrabajo) comenz6 a conversar algunas anécdotas de compositores.
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Luego, para concentrarse en el ensayo, se toman el tiempo para afinar los
instrumentos. Inician la practica con la escala de sol menor. Al igual que con la clase de viola,
se proyecta la partitura con las digitaciones y cambios de posicién. Cuando un estudiante
toca, le solicita que se fije en la simpatia de las cuerdas (por la afinacion). Cuando toca el

segundo estudiante, le corrige la digitacion.

Entre cada interpretacion, el tutor comenta algunas experiencias que él ha tenido
como estudiante, y como su profesor le corrige (particularmente los cambios de posicion).
Luego, indica que ciertos errores todos los comenten, pero que es necesario estar consciente

de ellos para ir progresando.

El tutor deja de proyectar la partitura, para tocar nuevamente la escala, con
variaciones en las arcadas. Uno de los estudiantes reconoce olvidar la digitacion, y el docente
recuerda en lo que deben estar atentos. Mientras el estudiante 1 toca, el estudiante 2 va

siguiendo la digitacién en el mango (sin tocar).

El monitor da una indicacién respecto de como tocar legato en el arco, asociando
algunos conceptos con la fisica. El dialogo sigue siendo muy horizontal: los estudiantes se
rien, y dan otros ejemplos. Luego, comienzan a conversar de algunos fendmenos acusticos,
dando espacio para digresién en la clase. Después de la digresion, el docente proyecta una
partitura de orquesta (una de las obras que se iban a trabajar a inicios de 2020). Leen distintas
frases, trabajando las dificultades a medida que se presentan (ritmos, afinacion, matices). Van

recordando, ademas, el sentido de arco que alguna vez habian anotado.

Video 2 (18 min): Revisan otra partitura de orquesta. Los estudiantes expresan que la pieza

es sencilla, sin embargo, el docente propone revisar un movimiento de vals. Los estudiantes
expresan lo que les ha pasado tocando este tipo de obras antes, y dialogan acerca de la
importancia del rol del contrabajo. Luego, comienzan a tocar, concentrandose en la precision
ritmica y el sentido del arco. Revisan el final de una frase, donde cambia el patron ritmico,
generandose una sincopa. Al igual que en la pieza anterior, van corrigiendo las dificultades

a medida que se presentan.
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Al finalizar el ensayo, el docente indica que una de las piezas que estaban practicando

para contrabajos la iban a dejar por un tiempo, para concentrarse en las obras orquestales.

2.2.Relacion con el relato de la entrevista

El docente conoce muy bien los intereses de sus estudiantes. Sabe que no solo disfrutan tocar,
sino que buscan aprender musica desde otras perspectivas. Por o mismo, no se complica con
que se destine tiempo a hablar sobre anécdotas de compositores, si es que surge en la

conversacion coloquial mientras afinan los instrumentos.

En la entrevista, el docente sefiala que uno de sus estudiantes estd interesado en
relacionar la musica con la fisica, y que es parte de la conversacion hablar sobre acustica, y
su vinculo con lo que sucede al tocar con el contrabajo. Se va construyendo un aprendizaje

significativo a partir de tocar y dialogar sobre el nexo con sus disciplinas de estudio formal.

En cuanto a la interpretacion colectiva, en este ensayo retoman las partituras
orquestales. Segun el docente, aprovecharon la virtualidad para interpretar obras solistas, que
no siempre se abordan en la practica de conjunto. Y si bien las partes de contrabajo no
resultan dificiles para los estudiantes, el docente propone resolver una problematica que es

vital para la futura interpretacion colectiva: la precision ritmica.

3. Sesiones de maderas (flauta traversa)
De las sesiones compartidas por el docente de maderas, se describen a continuacion dos
sesiones en junio de 2021. Una de ellas es individual, pues falté una estudiante; y en la otra

hay dos. En ambas sesiones analizadas estudian un arreglo a cuatro voces de la banda sonora

de Harry Potter.

68|Pagina



3.1.Descripcion de las clases:

e Clase 1:

Video (20 minutos): La grabacién parte revisando un fragmento de la obra. El docente solicita

que el estudiante toque las notas del fragmento con el mismo ritmo, para trabajar afinacion y
emision del sonido. Luego, integra el ritmo y el fraseo, donde se solicita al estudiante tocar

con la misma sensacion corporal.

La estrategia se repite al abordar otra frase. Luego, analiza la estrategia, para utilizarla
en otras obras. Posteriormente, analiza de qué manera puede mantener la intensidad requerida
(mp) sin que se caiga la afinacion. Le pide al estudiante que reflexione, para que saque sus
propias conclusiones. Cuando las terminan de definir (uso de armonicos, posicion del
paladar, manejo del aire desde el diafragma), le pide al estudiante que las aplique en la

interpretacion del fragmento.

Finalmente, le pide que se aprenda de memoria la voz que le corresponde en la obra.
Antes de desconectarse, el profesor pregunta coémo van las clases de teoria. El estudiante
cuenta su experiencia, que es mas cercana al entrenamiento auditivo, coincidiendo con lo
expresado por el director de orquesta durante la entrevista.

e Clase 2;

Video (20 minutos): En este video les pregunta a las y los estudiantes como les fue en el

estudio, y si les gustd la obra propuesta. Uno de los estudiantes cuenta su experiencia, e indica

que le dificulté la lectura ritmica y calzar con el pulso.
El estudiante en cuestidn toca lo estudiado. El docente le pregunta a la otra estudiante

presente (que actla como 'estudiante testigo’) qué le parecid, y fue ella quien realiza la

retroalimentacion. El error presente fue la duracién de una blanca con punto ligada a una
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blanca, al finalizar una frase. La estrategia propuesta es dividir las figuras grandes en negras

repetidas, para ser consciente de la duracion.

Revisan otra frase de la obra, utilizando la estrategia de tocar las notas solas, como si
tuviesen el mismo ritmo, para concientizar la emision del sonido y la afinacion de cada altura.
Le pide, ademas, que toque ‘como si fuese cantante de dpera’, para ejemplificar la respiracion

y la apertura de la garganta.

Con esta estrategia, el estudiante vuelve a tocar. Cuando toca el pasaje nuevamente,
corrige el error. Nuevamente le pide a la estudiante testigo que retroalimente, y ella nota la

diferencia.

Terminada la ejercitacion del fragmento, la estudiante testigo vuelve a retroalimentar.
Como tarea, le pide que practique la segunda parte de la obra, utilizando las estrategias
trabajadas en la clase. La estudiante testigo agradece el poder estar presente en la conexion,
para notar cémo corregir. Sugiere, ademas, incorporar el habito de grabarse, para ir

escuchando sus avances.

3.2.Relacion con el relato de la entrevista

Resulta interesante como el docente genera un espacio en la ‘reconstruccion’ de lo colectivo
en el espacio virtual. No podemos tocar juntos, pero si podemos aprender del otro. En ese
sentido, la estrategia de evaluacién y retroalimentacion resulta significativa, pues el o la
estudiante ‘testigo’ no solo sefiala qué se debe mejorar, sino que puede reflexionar también

acerca de su propio desempefio.

La secuencia didactica en ambas clases se enfoca en la conciencia corporal, la
relajacion y la sensacion que hay que tener a la hora de interpretar musica con el instrumento.
El docente sefiald en su entrevista que, en este contexto, no se puede trabajar en obtener un

sonido unificado, pero que si se puede avanzar en mejorar la calidad de la emision individual

70|Pagina



del sonido. Por lo mismo, todas las estrategias abordadas se pueden transferir a un futuro

trabajo colectivo.

4. Sesidn de bronces (trompeta)

4.1.Descripcion de la clase:

Video (65 minutos): La sesion de bronces fue individual, y dur6é un poco méas de una hora.

Inicialmente revisaron algunos ejercicios cromaticos de digitacion y flujo de aire. El docente
pregunta cuales ejercicios estuvo trabajando el estudiante y a qué pulso; y éste indico cual

fue su avance. Revisaron cada ejercicio, corrigiendo los detalles segun se vayan presentando.

Luego, el tutor tocé en el tromb6n cada ejercicio, para que el estudiante fuese
imitando (como "respondiéndose”). Esta dindmica de trabajo la sostuvieron durante 20
minutos, deteniéndose solo para corregir algunos detalles (afinacion, flujo de aire).
Finalizando esta ronda de ejercicios, el docente dio algunas sugerencias para llegar a las notas
maés agudas, apelando a la comodidad de la embocadura y la musculatura facial.

Posteriormente, revisaron una segunda ronda de ejercicios diatdnicos, en distintas
tonalidades. La estrategia es muy similar (tocar cada ejercicio por imitacion, y detenerse en
un ejercicio en caso de ser necesario). Realizaron también otros ejercicios que tienen saltos
intervalicos mayores (los anteriores eran por notas consecutivas). El docente indicé que el
propdsito de estos ejercicios es el de desarrollar la flexibilidad en la embocadura para cambiar
de una nota a otra, sin usar la lengua. Explicado el detalle del propdsito del ejercicio,

comenzaron a practicar de manera similar a los ejercicios anteriores.

Terminada la ronda de ejercicios, destinaron los ultimos 15 minutos para revisar un
canon. El docente interpretd inicialmente la pieza, para que el estudiante se pudiese armar
una idea general. Luego, el estudiante procedid a tocar, y el docente fue deteniendo la

interpretacion para corregir la lectura ritmica.
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Al finalizar, el docente hizo el énfasis de estar ritmicamente juntos, y tener presente

siempre la subdivision de las figuras.

4.2 Relacion con el relato de la entrevista

A diferencia de las clases observadas anteriormente, la estrategia utilizada por este docente
es la de tocar casi sin mediar palabras. Las correcciones se hacen de manera precisa, y de
inmediato se aplican en los ejercicios venideros. El prop6sito se centré en aprovechar al

méaximo la clase: practicar juntos el mayor tiempo posible.

El tutor técnico indicio en la entrevista que uno de sus propositos en los ensayos
presenciales era el de unificar el sonido de fila. Como en lo virtual esta dindmica no se puede
realizar, él menciona que hay que aprovechar en avanzar en el dominio del instrumento, para

asi llegar mejor preparado a los futuros ensayos presenciales.

En la entrevista, el docente indica que trata de aplicar algunas estrategias de Técnica
Alexander, particularmente en la realizacién de calentamientos. Los ejercicios propuestos
tenian una dificultad progresiva, yendo de intervalos consecutivos a saltos intervalicos
mayores. Realizaban las pausas entre secuencias de cada ejercicio para corregir, centrandose
en la relajacion y la conciencia corporal, para obtener determinado sonido. En ese sentido, la

secuencia didactica era coherente.
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CAPITULO 6: ANALISIS DE LAS PERSPECTIVAS
DE LAS Y LOS MUSICOS/ESTUDIANTES DE LA
OolucC
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Las y los estudiantes son el motor de la orquesta. Las y los docentes han caracterizado a sus
musicos/estudiantes, adaptando las distintas actividades de aprendizaje en funcion de este
grupo humanao. Pero ¢Por qué deciden participar en una agrupacién como ésta, si tocar en
una orquesta no les retribuye en sus carreras de base? ;Por qué decidieron mantenerse
conectados durante el periodo de ensefianza remota de emergencia con sus clases de

instrumento?

Se converso con los estudiantes el 27 de noviembre de 2021, de manera presencial.
Ya en esa fecha las y los estudiantes habian regresado a la universidad, por lo que la
conversacion se pudo programar para el intermedio del ensayo de ese dia. La conversacion
durd 20 minutos. El proposito de la entrevista fue contar con las percepciones de las y los
estudiantes, tanto de su experiencia en los ensayos presenciales como en lo vivido durante el

periodo de ensefianza remota de emergencia.

Como la conversacion fue breve, hubo que complementarla con una encuesta acotada,
que tenia dos preguntas abiertas. Con estas dos fuentes de informacidn, se puede esbozar cual
es la perspectiva de las y los estudiantes de la orquesta en relacion con la actividad de

participar en una orquesta vocacional universitaria.

Tanto en la entrevista como en la encuesta se contd con representantes de todas las
filas de instrumentos: violines primeros, violines segundos, violas, violoncellos, contrabajos,
maderas y bronces. En cuanto a la conversacion presencial, ésta fue amena y en un clima de
confianza; y se notaba que ellos querian otorgar la mayor cantidad de informacion posible, a

pesar de que el tiempo de conversacion seria breve.

1. Acerca de sus experiencias previas

En la encuesta que el director realizé durante 2020 — 2021, se indicaba que un 46,9% de los
estudiantes tuvieron su formacién musical en su etapa escolar, y que actualmente contindian
dicho proceso en la Orquesta Interfacultades. Entendiendo que las experiencias previas de

las y los musicos son diversas, se converso acerca de dicho pasado. Las y los estudiantes
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comentaron que algunos habian aprendido su instrumento en el colegio, otros que habian
pasado por instancias formales de educacion musical, y algunos que habian aprendido a tocar
en la misma orquesta. Llama la atencion que algunos de los estudiantes se conocian (o se
ubicaban) desde antes de ingresar a la universidad, porque tocaban en la misma orquesta

liceana:

Estudiante de violoncello: El jefe de fila... jlleva tocando infinito! De hecho, después
de unos dias nos dimos cuenta de que los dos habiamos estado en la orquesta del [liceo]
Carmela [Carvajal de Prat]?. Y me parece que él nunca par6 de tocar. Y desconozco el
caso de los deméas compafieros.

Estudiante de violines segundos: ;Puedo continuar yo? Porque yo también parti...
llegué con conocimiento previo antes de la universidad, y también vengo de la orquesta
del Carmela. De ahi parti... llevaba muy poco tocando por mi parte, y después en
segundo medio ingresé a la orquesta, y toqué durante segundo, tercero y cuarto [medio].
Y de ahi, en el segundo afio de universidad entramos con el proyecto de la Orquesta
Interfacultades.

En este caso, por mucho que hayan tenido la experiencia de tocar en la misma
orquesta, reconocen que han pasado por procesos diferentes (algunos siempre han estado
tocando, y otros ‘pausaron’ su participacion durante la etapa escolar). Independientemente
de como fue su etapa formativa, tomaron la decision de estar en este elenco, tocando cada

Semana.

En la entrevista, resulta interesante escuchar cobmo integran a nuevos interesados en
ser parte de la OIUC. El estudiante de contrabajo comenta con una actitud alegre la siguiente

situacion:

Estudiante de contrabajo: En la fila se acaba de integrar un compafiero, y le preguntamos
ayer ... lo venimos recién conociendo. Y dijo que tocaba desde séptimo basico, y se
nota que estudio harto en el colegio, porque toca harto. Y él esta entrando a la u. Los
otros dos que estamos desde antes, tenemos un perfil parecido: también tocdbamos en
el colegio, desde la media, pero sin tanto estudio. Entonces, llegamos a la orquesta muy
‘afiejos’, y aqui en la orquesta ... no sabiamos leer [partituras], y tocabamos lo basico.
Pero buena parte de lo que tocamos hoy ha sido fruto del estudio con nuestro instructor.

Z Este es un liceo de mujeres, de caracter municipal, y que pertenece a la comuna de Providencia (Santiago
de Chile). En este establecimiento funciona la orquesta juvenil comunal
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Llama la atencion que, sin que se les preguntara, mencionan el rol que ha tenido el
trabajo con el instructor en el proceso de aprender el instrumento. Ello puede connotar el lazo

de confianza existente.

2. Experiencias vividas en los ensayos parciales y las sesiones en formato de ensefianza

remota de emergencia

Los relatos de las y los estudiantes coinciden con los expresados por sus docentes, en cuanto
a la estructura de los ensayos presenciales y a las adaptaciones realizadas durante las
conexiones por videollamada. Indican que abordar las obras orquestales desde la virtualidad
no resultd, y que por eso en todos los casos se enfocaron al trabajo técnico — instrumental, y

en algunos casos en abordar piezas enfocadas en cada instrumento.

La presencialidad se extrafid. El remate de la conversacion, exclamado por el jefe de
fila de los violines segundos fue: “jEl trabajo en linea es muy fome! jTiene que ser
presencial!”. Desde los violines primeros indicaron que lo que se abordé desde la virtualidad
les sirvié para cimentar los elementos basicos de la ejecucion del instrumento, lo que en el
regreso a la presencialidad “mejord bastante el sonido de fila”. El representante de oS

bronces manifesto que:

Estudiante de bronces: a mi me falto...antes de la pandemia, algo interesante que se
hacia es que nos juntabamos con la fila de las maderas, haciendo un parcial en conjunto,
cuando se acercaban los conciertos... para poder hacer el bloque.

El estudiante de la fila de bronces habia hablado antes, indicando que “durante el afio
2020 y parte del 2021, se centrd bastante en lo técnico: en que cada uno pudiera mejorar.
¢Por qué?: como no estdbamos tocando como orquesta, no era necesario ver repertorio.” Su
explicacion es bastante sencilla, y se puede inferir que, al no haber trabajo colectivo real, es
mejor destinar el tiempo en avanzar de manera individual. Después de que hablaran los demés
compafieros, él quiso contar lo que se hacia antes de la pandemia, previo a los conciertos.
Esto se condice con lo expresado por los docentes, quienes manifestaron la importancia de

unificar el sonido de los vientos en los ensayos parciales.
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3. Acerca de la retroalimentacion recibida durante las sesiones

En esta etapa de la entrevista, se mezclaron las experiencias virtuales y presenciales, por lo
que las respuestas fueron bastante genéricas en ese sentido. En cuanto a la retroalimentacion
y a la posibilidad de recoger sus intereses durante los parciales, las y los estudiantes indicaron
que sus docentes les conocen, por lo que frente a las fortalezas y debilidades que tienen, se
organizan las estrategias. La comunicacion docente/estudiantes ha sido vital para

retroalimentar los avances, e ir progresando.

Los representantes de las filas menos numerosas (viola, violoncello, vientos), indicaron
que el enfoque era personalizado, donde los instructores les preguntaban acerca de sus
intereses y dificultades. Por ejemplo, la representante de las violas indicd que “la profe
siempre, como que se centraba en el problema individual de cada uno, y con eso el avance
de las violas ha sido muy... a pesar de que no todos pueden ir a los ensayos, estdn todos
comprometidos a estudiar por su cuenta”. Mantener el compromiso e ir avanzando a pesar de

los inconvenientes es parte de lo que manifiestan los estudiantes.

El representante de la fila de los violines segundos indico que, a diferencia de lo que
expresaron sus comparfieros, el trabajo (sobre todo presencial) se ha hecho de manera mas
general, y que la dificultad que presente uno de los integrantes permite que se pueda mejorar

de manera conjunta:

Estudiante de violines segundos: Yo siento que la fila de violines segundos no se ha
hecho tanto enfoque personal. Siento que ha sido méas general, porgque frente a una
dificultad individual se trabaja, y nos ayuda a todos. Esa dificultad se identifica, y les
afecta a todos, y por lo tanto trabajarla permite que todos avancemos. Y los resultados
de ese trabajo se ven mas bien en los conciertos. Cuando se trabajd, y se trabaj6 durante
el semestre, se ve que ya resolvieron los problemas que tenian, que igual ... a pesar de
seguir mejorando, existen algunos puntos a mejorar, pero asi y todo es en el concierto
donde se ven los resultados.
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Llama la atencion que este estudiante? se enfoca en que el resultado en el concierto es

importante, y si bien el avance personal contribuye, la instancia de la presentacion es la que
guia el proceso.

24 El jefe de fila de los violines segundos participa desde los inicios de esta orquesta. Es parte del grupo de
estudiantes que gesto la iniciativa, y se ha mantenido activo desde siempre. Los otros estudiantes se integraron

después, por lo que quiza esta diferencia de enfoque se deba a la trayectoria que han tenido quienes estuvieron
presentes en la entrevista.
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4. Acerca de la participacion en la OIUC: motivaciones

¢Por qué las y los estudiantes participan de esta agrupacion? Esta pregunta se realiz6 en la

encuesta de junio de 2022, y las respuestas giraron en torno a las siguientes categorias:

"Porque me gusta tocar con otros
instrumentos, ademds aprendo de
distinta [...], en comparacién con mis
clases particulares"

"La orquesta me dio la oportunidad de
unirme a un grupo para estudiar de
forma colectiva y, por ende, mas
entretenida"

Porque puedo tocar con otras personas

"no hay nada que disfrute mas que
armando una pieza con otros musicos y
viendo los resultados."

"al llegar a la universidad la OIUC se
transformé en mi mayor hobbie, mi
escape de la realidad y el tiempo en la
semana para desestresarme"

"Me entretiene hacer musica de forma
grupal, me ayuda a desestresarme y
desarrollar otro lado de mi."

Porque es un hobbie: puedo
desestresarme de lo académico

"Con ellos tengo la motivacion para
practicar de forma entretenida, tener
una instancia de distencidn del estrés

del estudio"

oluc?

"Ademds, me aceptaron aunque fuera

Porque me aceptan A "
muy principiante

"El gusto y pasion por la musica. Al
menos para mi, es el Unico espacio
donde puedo seguir tocando
activamente."

éPor qué participas en la

Por amor a la musica

"Me gusta la musica :)"

"Porque me motiva hacer surgir el
Para hacer crecer el proyecto de la proyecto y que cada vez sea mas

oluc grande. Para ello, es importante tener
un rol social con las personas."

"la musica se volvié una dimension
importante de mi, por lo que esta es la
instancia para sacarle el maximo
provecho."

Porque es importante

lustracion 14. Motivaciones para participar en la OlUC. Categorias desprendidas de la encuesta, y citas que las
respaldan
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La importancia del colectivo es la que predomina como respuesta, tanto por la
necesidad de tocar juntos, como por la de sacar adelante el proyecto de orquesta, y que
perdure en el tiempo. No es solo el gusto por la musica: es una dimensién importante en la
vida de las y los estudiantes que integran el elenco. Ademas, se valora que la orquesta sea
inclusiva en cuanto al dominio del instrumento: no importa cuanto toques, sino el
compromiso que tienes con la orquesta. Y aunque se valore el espacio como hobbie en su
dimension recreativa, la permanencia en el tiempo se debe al vinculo que existe con el

colectivo.

Sin embargo, durante el periodo de confinamiento las y los estudiantes le dieron valor
al aprendizaje individual. En la encuesta se les pregunto acerca de qué los motivo a continuar
conectados virtualmente durante el periodo de confinamiento, y las respuestas se centraron
tanto en poder avanzar en el aprendizaje instrumental como en tener un espacio para

desconectarse de las exigencias académicas de sus carreras.
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Desconexion académica, distraccion frente al
encierro

Compromiso personal

"es un espacio mio, para mi, donde evito hacer
otras cosas. Mientras habia cuarentena, muchos
dias estudiaba de 8:30 a 23:30, pero los dias que

tenia orquesta paraba de estudiar para hacer algo
diferente"

"Decidi seguir tocando para reducir el estrés y no
aburrirme tanto encerrada."

"Mientras pueda, lo haré, es un compromiso
conmigo misma. Donde vaya siempre estaré

?

tarte a las sesiones
to

buscando un lugar para desarrollar y potenciar mi
aprendizaje del instrumento. "

Inamien

Avance en el aprendizaje instrumental

7

"La pandemia me dio mucho mas tiempo para
practicar y me permitio trabajar en detalles
técnicos que encontraba interesantes"

ivd a conec
conf

"En mi caso, era un periodo mas de aprendizaje
del instrumento, porque sélo sabia lo mas basico.
Era una instancia en que podia dedicarme a
realizar el suefio de aprender a tocar, ademas de
que me sacaba de la rutina"

virtuales durante el periodo de

No me motivé el formato virtual

éQué te mot

"La verdad intenté conectarme a un par de clases,
pero la modalidad online no me gusto para nada,
y esto lamentablemente hizo que me
desconectara de mi instrumento por todo ese
periodo de confinamiento"

Para mantener el proyecto orquestal

"Que el proyecto debia seguir funcionando y que
a pesar de las dificultades debiamos seguir
adelante"

llustracion 15. Participacién durante el periodo de ensefianza remota de emergencia. Categorias desprendidas de la
encuesta, y citas que las respaldan
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Llaman la atencion dos respuestas que divergen de la tendencia general: quien indicé
que le disgusté el formato virtual, y quien tenia la motivacion de seguir con el proyecto
colectivo. La primera es coherente con lo expresado por las y los estudiantes que participaron
en la entrevista durante 2021: por mucho que fuese una alternativa para mantenerse tocando,
las conexiones virtuales no eran precisamente el espacio deseable para hacer mdsica.
Ademas, se condice con la informacion expresada en la encuesta realizada al interior de la
OIUC durante 2020 — 2021 (anexo 3), un 42% de los encuestados indicd que se vio
sobrepasado, y que dejo la actividad musical. Quien respondié la pregunta (estudiante de
violoncello), si tuvo la experiencia de vivir la ensefianza remota de emergencia, pero no

perduro en ella.

La segunda respuesta se desapega de la motivacion individual: es necesario que la
OIUC siga vigente. Quien respondidé (el jefe de fila de los violines segundos) manifest6 que
en un momento: “decidi dejar el instrumento durante el confinamiento pues mi principal
motivacion era trabajar con el proyecto mas que por mi cuenta”. Al igual que el estudiante
anterior, se conectd en algunas ocasiones, pero no se sentia comodo en el formato virtual.
Por lo mismo, mantuvo el contacto en las reuniones colectivas, y en la comunicacion grupal

con la fila.

Por lo expresado, los ensayos y clases en el formato de ensefianza remota de
emergencia fueron los que posibilitaron mantener activo al elenco, tratando de potenciar el
aprendizaje individual y emulando de diversas maneras la practica colectiva, pensando que

en un futuro se retomarian los ensayos presenciales.
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CAPITULO 7: CONSTRUCCION DE TEORIA.
ARTICULACION ENTRE LOS PROCESOS DE
CODIFICACION
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En la logica de la Teoria Fundamentada, es necesario integrar las distintas categorias para ir
reduciendo la cantidad de conceptos. Ello permite seleccionar la categoria central que da
sentido a las distintas relaciones, permitiendo explicar el fendmeno que se esté estudiando.
Hasta ahora, se han ido organizando distintos conceptos y categorias que de alguna manera
han ido configurando la manera en que se desarrollaron las clases y ensayos en la Orquesta
Interfacultades UC. Hemos construido un relato polifénico, cuya trama permite poner en
valor las voces protagénicas que, en alternancia con discursos destinados a deducir sus
enfoques, posicionamientos, creencias, ideas, categorias y nociones vinculantes a la presente
investigacion, permitirian emprender el proceso deductivo con capacidad de generar teoria

sustantiva. Queda, entonces, hacer el proceso inductivo, para generar la teoria sustantiva.

Durante el periodo de encuestas, entrevistas y videos, se fueron perfilando categorias
referidas a como las y los musicos/docentes organizaban los ensayos, y qué aprendizajes
(tanto previos como los que han tenido que adquirir durante su experiencia laboral) les
permitian comprender el contexto en el que se desenvuelve la OIUC. Hay que recordar que
las y los tutores técnicos de instrumento de esta orquesta no estudiaron educacion como

carrera de base, y que la manera en que ejercen la andragogia se gesta en la practica misma.

Pero la pesquisa de informacion de las y los monitores no fue suficiente para poder
tener un panorama global de los enfoques andragdgicos presentes, ya que el colectivo de la
OIUC se conforma con estudiantes, protagonistas cuyas voces resultarian indispensables para
completar el entramado discursivo. Por lo mismo, se requirié hacer un muestreo mayor, para
llegar a lo que en Teoria Fundamentada se llama saturacion tedrica — es decir, cuando ya no
se necesita recoger mas datos, pues ya no aportan informaciéon adicional — (Vivar,
Arantzamendi, Lopez-Dicastillo, & Gordo Luis, 2010). Es por esto que se requirié obtener

informacion de las y los estudiantes que tocan en la agrupacion.

a) Necesidades desde el estudiantado

Como se expresd en el apartado anterior, la presencialidad se extrafid durante el periodo de

ensefianza remota de emergencia. Y aungue durante este tiempo solo la mitad de los
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integrantes particip6 de las conexiones virtuales (ver anexo 3. Alli se indica que el 34,6%
participo regularmente, y un 16% lo hizo pocas veces), las y los tutores técnicos supieron
adaptarse a este contexto. El hecho de volcar los esfuerzos en avanzar hacia el logro de
aprendizajes técnico/instrumentales de manera individual permitio seguir teniendo presente
que, en un futuro, se volveria a la practica colectiva, y que dichos aprendizajes podrian
contribuir a un mejor desempefio en la propia orquesta. EI que, ademas, las clases pudiesen
tener la flexibilidad de ser un estudio guiado, permiti6 a las y los participantes poder

congeniar la carga académica con el interés de seguir participando.

Independiente de lo sucedido durante el confinamiento en 2020 y 2021, para las y los
musicos participantes de la OIUC la actividad de tocar en la agrupacion es importante, y lo
sefialaron tanto en la entrevista como en la encuesta realizada. La importancia que le dan a
la practica musical es valorada por sus docentes, quienes son capaces de adaptarse al contexto
para que el espacio de aprendizaje sea lo mas provechoso posible. Hay, en ese sentido, una

correspondencia entre lo expresado por el estudiantado y las y los tutores técnicos.

b) Enfoques andragdgicos: desde los perfiles posibles declarados en la literatura, hasta

la creacion de la teoria

Desde la literatura se indicé que hay ciertos principios importantes a la hora de educar
personas adultas. En ese sentido, las y los tutores técnicos son receptivos a no solo observar
al estudiantado, sino a estar constantemente comunicandose con ellos para poder conocer sus
intereses, experiencias y formas de aprender. También son conscientes de que no es posible
hacer ensayos como si se tratara de estudiantes de conservatorio, por lo que resulta
imprescindible adaptarse a la realidad y generar mecanismos de influencia educativa
significativos para las y los musicos en formacion. Su capacidad de cuestionar las creencias
docentes instaladas en la ensefianza musical formal se observa en la basqueda y generacion
de otras estrategias pedagogicas que dan cuenta de la importancia que reviste para ellos la
actividad y su interés por fluir en nuevos contextos, conteniendo musical y socialmente el

colectivo de estudiantes.
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Desde la observacion de encuestas, entrevistas y ensayos, se puede establecer que los
enfoques andragdgicos presentes en los ensayos de la Orquesta Interfacultades UC se

centraron en:

1. Estrategias de ensayo:

Las y los tutores técnicos organizan las actividades de aprendizaje utilizando diversas

perspectivas. Entre éstas destacan:

e La valoracion de los aprendizajes académicos de su instrumento. El paso por el
estudio profesional les abre una manera de entender su propio quehacer musical,
validando lo aprendido de quienes fueron sus docentes.

e La critica a la metodologia de ensefianza instrumental recibida. El que valoren su
experiencia no significa que crean que esta sea la Unica forma de educar. En ese
sentido, se cuestionan la ensefianza propia de los conservatorios, pues rigidiza la
manera de ensefiar. Ademas, ésta no es contextualizable a la manera de realizar los
ensayos en la OIUC

e EIl aprendizaje de nuevas estrategias de ensefianza. Muchos de los docentes
mencionaron que buscan nuevas maneras de ensefar, ya sea educandose formalmente
como docentes, o conversando entre colegas qué les ha resultado a la hora de
promover aprendizajes.

e Relacionar otras experiencias docentes con los ensayos de esta orquesta vocacional
universitaria. Evidentemente que ensayar con nifios, nifias y adolescentes no es lo
mismo que ensayar con adultos universitarios. Sin embargo, muchas de las estrategias
utilizadas en orquestas infantojuveniles pueden ser transferidas a lo que sucede en la
OIUC. Por lo mismo, el estar constantemente relacionando y dialogando con el
contexto permite mejores adaptaciones.

e Valoracion del aprendizaje musical colectivo. Esto se dio sobre todo en el periodo de
ensefianza remota de emergencia por COVID 19. Se ensaya por familias de

instrumento para tener un mejor desempefio en la orquesta. Y si, de manera temporal,
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no se puede ensayar; podemos perfeccionarnos en la técnica instrumental para que en
un futuro se pueda volver al colectivo.

e La evaluacion como sinonimo de retroalimentacion. Se ensaya para poder tener un
mejor desempefio, tanto en los ensayos como en las presentaciones en publico. Para
que ello resulte, es necesario estar retroalimentando los aprendizajes constantemente.
Y aunque no hay mecanismos formales de evaluacidén —pues la actividad en si misma
no es académicamente formal- ello no significa que no se realice. Es importante
aclarar que en musica se evalla constantemente a través del resultado sonoro, y por
mucho que pueda existir o no una lista con criterios de evaluacién (como por ejemplo
la afinacién, la precision ritmica, la articulacién, la dinamica, la interpretacion segun
el rol de la linea melddica en el ensamble orquestal, etc.), es la audicién critica del
colectivo la que permite identificar donde esta el error y qué se debe hacer — en la

préactica — para enmendarlo y aprender de éste.

2. Abordaje de intereses de las y los estudiantes

El didlogo constante con las y los estudiantes, la comprension del contexto académico en el
que estan inmersos — no son estudiantes profesionales de masica, sino que se estan formando
en otras disciplinas —y la valoracion que tienen los tutores técnicos hacia el que ellos quieran
seguir haciendo mdusica; son los aspectos mas relevantes a la hora de abordar los intereses de

quienes participan en la OIUC. En ese sentido, las y los docentes:

e Consideran las experiencias previas de sus estudiantes, para poder organizar los
ensayos.

e Aprovechan las disciplinas de base de quienes participan, para establecer nexos entre
ellas y lo que sucede con la practica musical

e Consideran sus gustos y preferencias musicales, para la seleccion de obras a
interpretar

e Valoran el que, a pesar de la exigente carga académica, las y los estudiantes sigan

destinando tiempo para tocar en la orquesta.
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e Tienen consideracion con las fechas de mayor exigencia académica, a la hora de
organizar los ensayos. En ese sentido, se aprovecha el espacio como una instancia de
estudio individual/colectivo

e Algunos de los docentes buscan hacer relaciones emocionales con la mdusica,

evocando imagenes que permitan enriquecer la interpretacién colectiva.

3. Adaptabilidad al contexto cambiante

El periodo de ensefianza remota de emergencia exigio realizar adaptaciones. EI cambiar las
estrategias de acuerdo con el contexto, reenfocando los objetivos de los ensayos; buscd
promover aprendizajes que se pudiesen transferir a una futura practica colectiva. En ese

sentido, las y los docentes:

Priorizaron el trabajo técnico individual, con la perspectiva de volver a tocar en la

orquesta

e Utilizaron herramientas digitales para promover aprendizajes

e Propiciaron encuentros virtuales, para mantener el contacto con las y los integrantes
de la orquesta

e Realizaron conciertos virtuales, utilizando la estrategia de las multipantallas (que, de
alguna manera, "reconstruyen” la grupalidad)

e Utilizaron las conexiones como formas de estudio guiado

e Replantearon los ensayos de orquesta para promover aprendizajes de

audioperceptiva.

Como integracion de los distintos procesos de codificacion realizados en este estudio,
se puede realizar el siguiente esquema que permite resumir los enfoques andragdgicos que
presentan las y los instructores de la Orquesta Interfacultades, a la hora de realizar sus

ensayos de instrumento:
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Observacion
constante para
retroalimentar

,oportunamente

Organizacion de »
actividades de
aprendizaje

Relacién entre
aprendizaje
instrumentaly
practica colectiva

Estrategias de
ensayo

Enfoques andragogicos
en ensayos

instrumentales de una
orquesta vocacional
universitaria

Adaptabilidad al
contexto cambiante

Dialogo constante
con las y los
estudiantes

Valoracion de la

motivacion por

seguir haciendo
musica

Comprension del
contexto
académico

Abordaje de
intereses de las y
los estudiantes

P’ Cambios de

estrategias en

contexto de

| ensefianza remota

pde emergenciag

" Reenfoque de los
~ objetivos de clases
. yensayos

P Promocion de %

aprendizajes
‘transferibles a la

| futura practica

colectiva

lustracion 16. Codificacion selectiva: Enfoques andragdgicos en ensayos instrumentales de una orquesta vocacional universitaria
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CONCLUSIONES Y ELABORACION DE HIPOTESIS
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1. La experiencia de tocar en una orquesta vocacional universitaria como un espacio

filarménico

La palabra filarmonia viene del griego: amor (phileo: amar) a la armonia (harmos: juntar).
Usualmente se define como el amor hacia la musica, pero al conocer su etimologia se puede
enriquecer su significado, interpretandola como el amor por hacer musica juntos. Las y los
estudiantes de la Orquesta Interfacultades UC sostienen que les gusta y les apasiona la
musica, y que disfrutan tocar colectivamente. Ademas, lo reconocen como un espacio
importante, que permite disfrutar, estar en un espacio diferente al mundo académico, y donde

se integra a todo tipo de estudiantes independiente de su nivel interpretativo.

Las y los instructores de esta orquesta reconocen el que haya alumnos de distintas
disciplinas, y que continlden haciendo mdsica a pesar de no estar estudiando musica de
manera profesional. Hay que considerar, ademas, que la Pontificia Universidad Catdlica de
Chile es una institucion muy exigente en lo académico, por lo que el hecho de que haya
personas que se den el tiempo de tocar en una agrupacion de estas caracteristicas resulta
mucho mas valioso. Las y los tutores técnicos consideran que estos espacios enriquecen la
experiencia de transitar por la educacion superior, y desean que agrupaciones como éstas se

pudiesen replicar en distintas universidades.

Las y los estudiantes QUIEREN estar, a pesar de que es posible que no tengan tiempo
suficiente para estudiar individualmente el instrumento que tocan. En ese sentido, las y los
tutores técnicos son capaces de adaptarse al contexto particular de esta orquesta, y organizan
sus ensayos para sacar el mayor provecho posible al espacio de estudio colectivo. Lo
filarmoénico aparece como rasgo saliente, que de alguna manera articula todos los espacios

de aprendizaje.
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2. Enfoques andragdgicos de las y los tutores técnicos de instrumento. Hipotesis de la

investigacion

La metodologia del estudio de caso generado por la teoria, disefio basado en la Teoria
Fundamentada, establece que la hipdtesis se genera al final del proceso inductivo de

investigacion. En ese sentido, la hipotesis del estudio es la siguiente:

Lasy los tutores técnicos de la Orquesta Interfacultades UC, a pesar de no tener
una formacion docente de base, elaboran estrategias de ensefianza en sus
ensayos que promueven mecanismos de influencia educativa coherentes con las
caracteristicas de las y los masicos de la agrupacion; teniendo en cuenta la

necesidad de adaptacion al contexto y los intereses del estudiantado.

A partir de la hipdtesis se puede definir el concepto de enfoque andragdgico como la
manera en que las y los docentes de la orquesta promueven los aprendizajes de sus
estudiantes, considerando las variables mencionadas. El enfoque predominante se centra en
la actividad musical colectiva, donde se desarrollan tanto aprendizajes técnico-instrumentales
— que se puedan transferir en la practica de conjunto — como el ensamble sonoro de la familia
de instrumentos presentes en el ensayo parcial. Hay un interés en hacer ensayos
significativos, y para ello se crean las estrategias que sean necesarias. También, en algunos
casos, se generan nexos entre los aprendizajes musicales y las disciplinas que estudian
quienes pertenecen a la orquesta, lo que permite generar conexiones mucho mas
significativas. Aungue hay diferencias en los estilos de ensefianza, el objetivo de los ensayos
parciales de instrumento sigue siendo el mismo: fortalecer la interpretacion de la familia de

instrumento, para poder tocar en la orquesta.

En cuanto a los vinculos que se establecen en la OIUC, el logro de las habilidades
necesarias para tener el desempefio necesario para tocar en la orquesta requiere de tareas y
responsabilidades y tareas comunes en la agrupacion. La educacion articulada en principios
andragdgicos permite la horizontalidad en la participacion, a diferencia de los espacios

pedagdgicos — cuyos procesos estan adaptados al estadio de aprendizaje de nifios, nifias y
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adolescentes — y de la jerarquia rigida de una orquesta. Aunque el vinculo como institucion
y como representacion manifiesta una estructura, ésta se adapta al contexto de una orquesta
vocacional universitaria, donde las y los estudiantes, muchas veces, son ‘socios’ de sus
profesores. Ello fundamenta, incluso, la creacion de la orquesta misma, donde fue la
motivacion de las y los estudiantes la que conformd el elenco, seleccion6 a su director y
colaboré en la eleccidn de las y los docentes de fila, invirtiendo toda l6gica de educacion
formal tradicional. El “acuerdo” que inicia el “vinculo”, en consecuencia, se vive como un
proceso continuo de aprendizaje que permite a sus integrantes promover un mejor nivel de
vida personal en la actualidad, y que seguramente se proyectara en su futura vida laboral.
Tales objetivos, a corto 0 mediano plazo, a diferencia con una Orquesta infantojuvenil, son
vividos por los integrantes de la OIUC conscientemente, tanto que son buscados por ellos

mismos.

3. Ensefianza remota de emergencia por COVID 19

La ensefianza remota de emergencia por COVID 19 supuso diversos desafios tecnoldgicos.
Pero al poco andar de las conexiones realizadas por Zoom, qued6 mas que claro que la suma
de individualidades no genera el colectivo. Lo simula, pero la experiencia no es la misma. A
pesar de que la sensacién durante el periodo 2020 - 2021 fue de maxima incertidumbre, el
deseo de volver a tocar como orquesta siempre estuvo presente. Por lo mismo, se cambio el
objetivo de la practica instrumental, enfocandose sobre todo en el aprendizaje técnico
instrumental individual. El aprendizaje técnico es mencionado por docentes y estudiantes, y
se caracteriza por ser un espectro: va desde la mecénica instrumental hasta como se puede
desarrollar un discurso sonoro. Lo importante de este aprendizaje es que se puede transferir

hacia la practica orquestal, por lo que las conexiones no pierden sentido.

La practica orquestal durante este periodo no se realizo6. Para el director de la orquesta
no tenia sentido intentar hacer un ensayo orquestal por Zoom. Por lo mismo, cambié la
finalidad de las conexiones y utilizd el espacio para promover aprendizajes de
audioperceptiva (lectoescritura musical y transcripcion). Esta practica tuvo como foco

desarrollar habilidades que habitualmente no alcanzan a trabajarse en los ensayos orquestales
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y gue son necesarias: la posible proyeccion hacia una préactica de conjunto también se puede

visualizar aqui.

Aungue las y los monitores hicieron esfuerzos en adaptarse, no todos los estudiantes se
mantuvieron conectados. Al ser una actividad optativa, muchos decidieron no participar,
porque se sentian incomodos. A pesar de ello, no se perdid el sentido de pertenencia y se
organizaron espacios de encuentro virtuales que permitieron seguir manteniendo los

vinculos. jHasta compartir memes por los grupos de WhatsApp colabor6 en ello!

La capacidad de adaptacion de las y los docentes incorpord el compartir masica y
destinar tiempo para escuchar. También se incorporaron tematicas de discusion en
conversatorios, que permitieron otras reflexiones a las que quizé no se le hubiese dado el

espacio.

4. Ampliaciones del objetivo general

A pesar de que el objetivo general apuntaba a la generacion de una teoria relacionada con los
enfoques andragogicos que promueven las y los instructores, el estudio permitié recabar
informacion de otras aristas importantes en el desarrollo de la practica musical de la OIUC.
Una de sus ampliaciones tiene que ver con las caracteristicas del liderazgo en la agrupacion
que, a diferencia de una orquesta profesional, no es totalmente piramidal. El rol de las y los
docentes de instrumento y del director no es la de 'dar instrucciones', sino de coordinar y de
promover aprendizajes musicales. Todo ello se enfoca en la construccion de un espacio
colectivo que tenga un sentido de pertenencia. Y aunque este tipo de liderazgo se relaciona
con la manera en que se construye el vinculo, estas ideas que emergen enriquecen la

interpretacion respecto al enfoque que se esta observando y construyendo.
Esta manera de funcionar permitio que la orquesta no desapareciera durante el periodo

de confinamiento. Las y los docentes observaban la realidad de sus estudiantes y se adaptaban

al contexto, para favorecer el funcionamiento. Y aunque estas miradas exceden los propdsitos
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de la investigacion, nos ayudan a entender su funcionamiento y el porqué el perfil de las y

los docentes es el de tener un rol activo de mediadores.

5. Sugerencias para estudios posteriores

Este estudio es quiza el primero que se realiza en torno a una orquesta vocacional
universitaria. Como se indicé en la introduccién, agrupaciones de estas caracteristicas se han
organizado desde 2006 en Chile, como consecuencia del movimiento orquestal impulsado
por la FOJI. Por lo mismo, resulta necesario hacer un estudio exploratorio del ecosistema de
las orquestas vocacionales universitarias, para tener un panorama general de lo que sucede
en las distintas instituciones de educacion superior, o realizar otros estudios de caso que

permitan ir ampliando el conocimiento acerca de este tipo de agrupaciones.

Como este fendmeno es reciente, queda mucho por hacer: desde como aprenden las
y los estudiantes que siguen realizando una practica musical amateur, pasando por el como
se ensefia (que en parte responde esta investigacion), como se gestiona, cdmo es el nexo entre

la presentacion a publico y quienes escuchan, etc.

Si nos centramos en la propia Orquesta Interfacultades UC, seria interesante estudiar
cémo ha sido el traspaso del relato de la creacion de ésta. Quienes fueron los estudiantes que
se organizaron para formar la agrupacion ya egresaron (o estan cerca de hacerlo), por lo que
resultaria interesante saber como el empoderamiento existente durante los primeros afios se

mantiene o cambia en el tiempo.

Para finalizar, hay que entender que la educacién superior no solo debiese centrarse en formar
profesionales que respondan a las necesidades productivas de un pais. Las relaciones
humanas y la practica de actividades que movilizan las distintas inquietudes personales y
colectivas debiesen tener cabida en los distintos espacios de aprendizaje. Y como se reiterd

muchas veces a lo largo de este estudio, es importante que iniciativas como éstas se
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visibilicen y se multipliquen. Y que, independiente de lo que en un futuro sea su area de

desempefio laboral, jHay que dar espacio para hacer lo que nos apasional
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Anexo 1: Encuesta realizada a las y los monitores de instrumento de la Orquesta
Interfacultades UC, durante enero/febrero de 2021

Esta encuesta tuvo por finalidad conocer de manera general los distintos enfoques
andragdgicos que las y los monitores de instrumento tienen a la hora de organizar sus ensayos
parciales de instrumento. Se realizd a través de Formularios de Google, y en ella particip6
todo el equipo de monitores de la Orquesta Interfacultades UC:

Monitores de cuerda (4)%:
o Violines primeros
o Violas
o Violoncellos
o Contrabajos

Monitores de vientos (2):
o Vientos/maderas
o Vientos/metales

Las preguntas que contestaron fueron las siguientes:
1. Indica cuales son los conocimientos de base con los que han llegado las y los

musicos/estudiantes (puedes seleccionar mas de una opcién). Iniciaron el aprendizaje
de su instrumento:

Conocimientos previos
Las y los estudiantes iniciaron el aprendizaje de su instrumento:

7
6
6
5
4
3
3
2
1 1
1
0
En la Orquesta En una orquesta En un conservatorio o De manera autodidacta
Interfacultades UC infantojuvenil durantela  academia especializada

ensefanza basica y media
B Conocimientos previos de estudiantes

lustracién 17.Conocimientos de base de las y los musicos/estudiantes de la OIUC, segln sus monitores

% Hasta esa fecha, no se contaba con monitor de violines segundos
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2. ¢Qué estrategias utilizas para realizar los ensayos parciales (presencialmente)?
Describe brevemente.

Respuestas del equipo de monitores:

Monitora de violines primeros: Trabajar afinacion, estudiar escalas, tocar lento para definir
digitaciones, trabajo de sonido buscando el mejor punto de resonancia en el instrumento y
flexibilizar dedos para cambio de posiciones. Tomar los extractos elegidos y aplicar todo esto
incorporando el uso del metronomo

Monitora de violas: Ejercicios técnicos en conjunto en donde los estudiantes puedan
escucharse, contrastar ritmos y practicar afinacién. Revision de partituras orquestales,
revision de repertorio de ensamble

Monitor de violoncello: Los ensayos parciales se dividen en dos partes, En la primera parte
se realizan ejercicios de calentamiento que pueden ser escalas, ejercicios de cambio de
posicion, ejercicios de mano derecha entre otros.(conciencia corporal )

En la segunda parte del ensayo, se revisan las partituras orquestales de forma grupal y se
tratan de resolver la mayor cantidad de dudas técnicas. Avaces [sic.] llevo mi instrumento
para mostrar algunas golpes de arcos y tocar con los chic@s. (En ambas partes lo
complementamos con libros y métodos especificos para cada integrantes, segin sus
necesidades y dudas)

Monitor de contrabajo: Propongo un trabajo de unificacion de sonido, por medio de escalas
y arpegios. En primer lugar con tonalidades sencillas para el instrumento y posteriormente
con tonalidades propias del repertorio a trabajar. En ellas trabajo variantes de arco y ejercicios
para diversos dedajes.

Se destina un breve tiempo para conversar de la obra y orientar respecto a estilo, época y
emision de sonido.

Se trabajan puntos especificos del repertorio, en donde exista mayor dificultad. Se proponen
soluciones y consejos para abordar extractos.

Monitor de viento/maderas: A partir de la realizacién de un diagnostico formulado a través
de consultas referentes a los conocimientos generales de la musica (proyecto) que se quiere
realizar establecemos metas parciales entre sesiones (a modo de carta Gantt). El nivel de
logros es revisado durante cada ensayo y a partir de los resultados se programan nuevos
objetivos o la reformulacion de estos.

Monitor de viento/metales: Trabajo sobre fundamentos de un instrumento de bronce (nota
larga, flexibilidad, articulacion) con diferentes dificultades segin las necesidades del
estudiante y lectura a primera vista.
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3. Las estrategias descritas en la pregunta anterior, ; Como las aprendiste?

Respuestas del equipo de monitores

Monitora de violines primeros: Las fui aprendiendo en mi formacién como intérprete y mas
que todo he ido creando mi propio método adaptado a la capacidad de cada estudiante

Monitora de violas: A través de diferentes ensayos orquestales propios y voy adecuando
experiencias que me parecen interesantes y exitosas de otros programas orquestales.

Monitor de violoncello: En las distintas orquestas que tienen una modalidad similar de
trabajar. (Orquesta regionales- Orquestas profesionales.)

Monitor de contrabajo: Las aprendi en el trabajo de fila que se realiza en la Fundacion de
Orquestas Juveniles e Infantiles. Fui becado muchos afios de las orquestas OSEM?® y OSNJ?”.

Monitor de viento/maderas: Durante mi formacion como intérprete musical y/o profesor. En
general repito y reformulo las estrategias que resultan ser exitosas dependiendo del gran
universo de opciones (mas de uno por estudiante) que puede arrojar un diagndstico.

Monitor de viento/metales: En el conservatorio, Foji y en clases magistrales

2 Orquesta sinfonica estudiantil Metropolitana. Esta orquesta pertenece a la Fundacion de Orquestas Juveniles e Infantiles
de Chile, y selecciona a musicos/estudiantes de ensefianza basica y media mediante audiciones.

27 Orquesta sinfonica nacional juvenil. Esta agrupacion pertenece a la FOJI, y de manera similar a la OSEM, selecciona a
musicos/estudiantes que se estan formando como intérpretes, a través de audiciones.
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4. ¢Qué estrategias utilizaste para realizar los ensayos virtuales? Describe brevemente.

Respuestas del equipo de monitores

Monitora de violines primeros: Hacer sesiones de 2 horas y media dividiendo el tiempo para
gue cada uno tenga su pequefia clase mientras los otros iban estudiando lo visto en la clase.
Generalmente alcanzaban a tener 2 rondas cada uno para corregir. A su vez tb [sic.] los demas
podian ir viendo y escuchando el trabajo de sus compafieros

Monitora de violas: Analisis de partituras, ensefianza del uso del metronomo, conversatorios
sobre tematicas de la viola, ensayos individuales y realizacion de videos de fila.

Monitor de violoncello: En esta modalidad te que modificar varios aspectos de los ensayos.
Primero, se hacian de forma individual para optimizar el tiempo y abordar la mayor cantidad
de musica con cada integrante. (Las clases se hacian a través de la plataforma Zoom y tenian
una  duraciébn  aproximada de 30 a 35 minutos por integrante)
En esta modalidad pudimos trabajar de forma personalizada a través de libros y métodos.
Ademaés, pudimos profundizar con repertorio de gusto personal que en algunos caso [sic.]
estaba abandonado por falta de profesor. (Conciertos, obras cortas, musica de cAmara)

Monitor de contrabajo: Trabajo de escalas y arpegios: primero propongo un dedaje y luego
doy consejos de como abordarlo. Posteriormente invito a cada uno de los estudiantes a tocar,
en donde nos corregimos y buscamos soluciones en el momento.

Trabajé con ejercicios de un libro de estudio para el instrumento, en donde les asignaba tareas
semanalmente.

Con ayuda de otro libro técnico avanzdbamos en escalas y ampliacion de registro. En ello
trabajdbamos variantes de arcos.

Profundizamos en diversos golpes de arcos, buscando en conjunto informacion por internet.
Grabamos ciertas secciones de las sesiones para observarlas en un futuro y corregirnos.

Monitor de viento/maderas: Comenzamos vinculando grabaciones de video con sesiones
individuales de 30 minutos semanales por participante. Finalmente, optamos por dejar s6lo
el trabajo online de teleconferencia via Meet 0 Zoom en el cual abordamos el trabajo de
repertorio individual (solista y de camara) y colectivo (un proyecto representativo de toda la
fila).

Monitor de viento/metales: Dividir los parciales en clases individuales para atender las
necesidades de cada estudiante.
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5. ¢Como integras los intereses e inquietudes de las y los musicos/estudiantes a los
ensayos parciales?

Respuestas del equipo de monitores

Monitora de violines primeros: Preguntando a cada uno las dificultades encontradas y
definiendo entre todos las obras [sic.] a trabajar.

Monitora de violas: Antes de comenzar el semestre identifico qué obras les gustaria hacer en
conjunto y realizo arreglos para ensambles de viola para poder trabajar en el semestre.

Monitor de violoncello: Se realizan encuestas esporadicas para saber los intereses de los
alumnos. Ademas, se hacen rondas de comentarios a través de la plataforma WhatsApp para
comentar y compartir los métodos de trabajo durante cada semestre. De esta forma obtengo
una retroalimentacion que me da una vista preliminar de la orientacion de cada cellista.
Posteriormente esto se implementa en las clases individuales y aveces [sic.] grupales.

Monitor de contrabajo: A medida que se desarrolla el Parcial doy espacios para resolver
dudas e invito a profundizar en sus temas de interés para los estudiantes. Nos proponemos
tareas para la semana y la proxima clase destinamos tiempo para reflexionar en torno a
nuestras conclusiones y buscamos alternativas para aplicarlo al instrumento.

También motivo a mucha interaccion por el grupo de whatsapp en donde nos compartimos
material.

Monitor de viento/maderas: Quienes deseaban abordar obras solistas o de repertorio
especifico del instrumento lo podian hacer durante nuestras sesiones online de manera
paralela al trabajo colectivo realizado por la fila de vientos maderas.

Monitor de viento/metales: atendiéndolos individualmente y consultandoles periédicamente
(a comienzos de cada mes)
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6. ¢De gué manera pesquisas los avances de las y los musicos/estudiantes durante los
ensayos (tanto presenciales como virtuales)?

Respuestas del equipo de monitores

Monitora de violines primeros: Lo veo en su manera de tocar y de abarcar una obra, cada vez
de les hace maés facil y rapido lograr buenos resultados porque aplican lo aprendedio [sic.] de
manera muy integral

Monitora de violas: Llevo un registro de las clases, en una agenda.

Monitor de violoncello: En ambas casos [sic.] se hacian a través de revisiones constantes de
las partituras tanto orquestales como individuales. Basicamente, se establecian pequefios
objetivos en la partituras [sic.] para evitar colapsar al estudiante. Generalmente se ocupa el
inicio de la clase para revisar las tareas u objetivos a lograr en la semana. (Ademas, utilizamos
la plataforma WhatsApp para hacer preguntas rapidas que resolver dudas que van surgiendo
en la semana)

Monitor de contrabajo: La manera en que evallo los avances son a través de breves
audiciones de la tareas [sic.] (ejercicios melddicos de libro) asignadas. También les desafio
a tareas especificas, como escalas, extractos o busqueda de informacidn, para que en clases
profundicemos en cierto topico y lo reforcemos en las siguientes clases.
Ademas, por medio de solicitud de grabaciones caseras, para observar como solucionan
pequefos desafios al exponerse a una grabacion.

Monitor de viento/maderas: A través de un diagndstico permanente elaborado a partir del
compartir sus proyectos musicales individuales y grupales de la fila de vientos de maderas.
A partir lo que puedo escuchar les formulo propuestas de trabajo para abordar los desafios
técnicos y musicales presentes en sus repertorios.

Monitor de viento/metales: A través de videos de los extractos de orquestas trabajados
aumentando gradualmente las dificultades (velocidades, matices, etc) o avanzando en las
lecciones propuestas en las jornadas de clases.
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Anexo 2 - Entrevista realizada a las y los tutores técnicos de instrumento de la OIUC

Las entrevistas que presento a continuacion fueron realizadas durante julio de 2021, a través
de la plataforma Zoom. La realizacion de éstas se organizo en funcion de los tiempos de las

y los monitores. Por 1o mismo, algunas fueron individuales y otras de a dos personas.

Para resguardar la identidad de las y los entrevistados, se coloco la funcién que cada
musico cumple en la orquesta (ejemplo: tutor técnico de violin). Cuando mencionaban el
nombre de algun integrante del equipo docente, se reemplazd por expresiones del tipo ‘como

menciond la colega de viola...’

El anexo presenta la transcripcidn de las entrevistas grabadas. Debido a que el clima
siempre fue informal, las expresiones tienen caracteristicas propias del habla informal
chilena. Por lo mismo, es posible que haya oraciones inconclusas, o reiteracion de palabras

en un mismo enunciado. Se edit6 la puntuacion, para que la lectura fuese mas amigable.

Las entrevistas se presentaran en el siguiente orden:
1. Tutores de contrabajo y violines segundos

Tutores de viola y violoncello

Tutora de violines primeros

Tutor de viento -bronces

Tutor de viento — maderas

o a bk~ LD

Director de la Orquesta Interfacultades

Ademas, al finalizar la transcripcion de la entrevista realizada al director de la orquesta,
se anexaran algunas imagenes, correspondientes a una encuesta que él realiz6 a sus
estudiantes, para diagnosticar el vinculo que existe con la agrupacion en tiempos de

confinamiento.
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1. TUTORES DE CONTRABAJO Y VIOLINES SEGUNDOS

ENTREVISTADORA (AL TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO): ¢,cOmo han sido las clases y los ensayos en este periodo?
Si th pudieras describir como ha sido el trabajo en general en este periodo, desde octubre del 2019 hasta ahora.
TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: Ya perfecto, significo que ya no nos podiamos ver presencial lo bueno es que
ya con los chicos de contrabajo habiamos ya conectado, ya hos conocimos empezamos a hacer un trabajo, por
ambos lados nos empezamos a sorprender de lo que estdbamos logrando incluso yo alcancé a tocar un concierto
con la orquesta. Fue interesante poder tocar ahi mismo, y si: una evaluacion general ha sido stper positivo este
tiempo... o sea... pese a estar online, que ya es una dificultad siper grande en cuanto a hacer clase y escuchar
el instrumento (sobre todo el contrabajo. Pasa que las frecuencias graves a veces se pierden por el Zoom, que
es la plataforma que usamos) y a veces costaba: a veces habia problema de conectividad. Pero en general yo
puedo decir que ha sido positivo, porque hemos podido seguir una I6gica de ensayo en donde simplemente las
dividimos en tres partes. Al principio vemos escalas y arpegios, entonces - yo diria - que como hace un afio
atras empezamos a ver todas las escalas mayores, empezamos a hablar sobre las armaduras y vimos los arpegios
y ellos igual se manejaban en la teoria, pero empezamos a ver en detalle lo que es la digitacion. Asi que
dividiamos en escala y arpegios al principio, después la segunda parte lo destindbamos sélo a ver el repertorio
de la orquesta, derechamente ver la partitura de lo que estdbamos viendo y al principio lo repasabamos completa
y después ya nos enfocdbamos en esos pasajes que habia mas dificultad técnica y ahi yo buscaba alguna
estrategia sencilla de cdmo abordar un pasaje y en base a la repeticion no mas y variante de arco, la idea es
como de estructurar el pasaje completo para armarlo de nuevo y ahi dominarlo. Y después la tercera parte
tratdbamos de leer algin ejercicio de un libro, entonces empezamos a trabajar un ejercicio de técnica, 0 sea: son
gjercicios melddicos donde vemos golpes de arco, pero me gusta ese libro... son 155 estudios de un
contrabajista, Wilhem Sturm que es alemén, que es un clasico en la bibliografia de un contrabajo y lo bueno es
que progresivamente va aumentando hacia notas agudas, entonces empezamos a ver ese ejercicio. Lo veiamos
en conjunto, y para la proxima clase o parcial, los chicos tenian que traerlo aprendido. Entonces ahi lo
comentabamos entre todos, y a medida que pasé el tiempo los chicos ya empezaron a dominar las partituras, ya
no era tan dificil para ellos. Ademas, las partituras de orquesta no eran tan exigentes, y nos empezamos a centrar
en el en el libro més, entonces al principio haciamos escalas de arpegios y después ya ibamos derechamente al
libro y empezabamos a hablar como de qué posibilidades musicales podiamos sacarle al libro. Ahi yo encontré
que fue super positivo porque los chicos no habian tenido el espacio para como darle ... espacio a la musica,
como que ellos puedan hacer musica como a nivel solista, porque obviamente el trabajo se estad enfocando mas
en como trabajamos como fila, por muy pequefia que sea, pero como se toca en orquesta. Entonces como que
yo ahora les empecé a entusiasmar con como sonarian solistas, y ahi nos empezamos a grabar. Ellos me
enviaban video (y yo también a veces grababa la clase Zoom), y después nos escuchabamos. Entonces, deciamos
en qué podemos mejorar... y como que esa fue la dinamica todo este tiempo.

Ultimamente también empezamos a ver otro libro de técnica, en donde ya derechamente como que se hablaba
de las posiciones, no sé: cuarta, quinta, sexta posicion etc., y ya le dimos mucho énfasis al capotasto que es ya

tocar arriba, con el pulgar y todas las notas agudas. Al principio para ellos era imposible y ahora uno los ve, les
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pides que toques una escala en tres octavas, y lo pueden hacer. Entonces, eso es stper positivo. También, de
repente destindbamos tiempo para ver algun material de lo que presentdbamos en las audiciones, que eran trios
para contrabajos, (como arreglos). Alguna vez también nos juntamos para tocar los tres juntos y grabar algo,
presencial. De hecho, por ahi tenemos un par de videos que grabamos una obra asi, un trio... porque alguna vez
igual cuando estuvo el boom, cuando ya estdbamos todos sumidos en la pandemia, y empezamos todo el mundo
a grabar ;se acuerdan? como que subian, habia miles de videos asi, todos subiendo sus cosas... Ya: nosotros
igual subimos alguna vez algun trio por ahi, pero ahora ya juntarnos fue bacan porque nos pudimos escuchar.
A todos nos paso6 que hace tiempo no nos juntabamos con otros musicos, escuchar otros instrumentos, entonces
fue sUper positivo y eso.

Ahora hace poco empezamos a ver extractos orquestales, pero tradicionales del contrabajo, porque me di cuenta
de que no conocian nada. Entonces, me pareci6 interesante que ellos también se hagan como ese mundo medio
semi profesional. Hemos visto dos extractos, pero como que esa es mi idea. Como se metieron este mundo
‘medio semi profesional’, hemos visto no sé, jdos extractos!... pero como que esa es mi idea: como que se
puedan dar cuenta de cudl es el nivel que exigen para un concurso ‘asi estandar’ y para que ellos conozcan los
extractos. Entonces, ahi vamos. Yo encuentro que ha sido stper positivo igual que seamos dos chicos, se facilita
mucho el trabajo, porque yo me puedo tomar el tiempo con cada uno de ellos. Entonces en ese sentido, a mi me
ha tocado igual sencillo, o sea no ha sido tan complejo trabajar con ellos porque igual la cantidad de estudiantes
igual influye mucho.

ENTREVISTADORA (AL TUTOR TECNICO DE LOS VIOLINES SEGUNDOS): ¢Cémo han sido las clases y los ensayos en
este periodo? tu conociste a la fila de violines segundos recién este afio, de manera virtual. Entonces, cuéntanos
cémo ha sido todo este periodo de meses (desde marzo):

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: Primero, es un desafio: uno lo toma como un desafio de poder lograr...
json muchos chicos!, son 10 al momento, ahora quedamos como cinco, seis... de repente vienen los diez, pero
claro... Bueno: ha sido toda una experiencia, yo estoy acostumbrado a las clases presenciales y como a eso, de
repente nos tocd. Me llamé el director de la orquesta, y entré en marzo con el grupo, y lo enfoqué un poco en
eso en sesiones individuales. Primero partimos s6lo con sesiones individuales. Estuvimos como dos meses con
sesiones individuales, teniamos quince minutos cada uno (por cosas de tiempo)?®, donde veiamos... Yo los fui
escuchando, los evalué un poquito, como que traté de encasillarlos un poco como en qué nivel estaban y empecé
a grabarles musica. Y lo primero también que se me ocurri6 que podiamos ver, como no podiamos ver musica
de orquesta, no podiamos trabajar cosas de fila, trabajamos cosas de repertorio individual y partimos trabajando,
claro, con repertorio individual... como lo que era mejor para cada uno. Y en eso nos hemos mantenido
trabajando. Como los primeros dos meses fue solo eso y trabajar técnica, con algunos tenia que ver sélo técnica,
que estaban por ahi medios débiles; como fortalecer esas cosas técnicas. Después hablé con el tutor técnico de
violoncello, y le preguntaba. .. porque claro: yo haciendo clases a grupos grandes, en Zoom no tenia experiencia.

(Como hago que la clase...?, lo que me preguntaba era que como yo hago que esto sea mas dinamico, y él me

28 A las'y los tutores técnicos se les paga por un ensayo semanal (que, de manera presencial, es de una hora y media). A ello
se debe la distribucién de tiempo individual que comenta el tutor de los violines segundos.
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dijo [parafraseando] “mira, sabes que yo me apunto a veces, hago algunas sesiones grupales, donde nos
juntamos todos y vemos algunos videos” y se me ocurrié que podia ser una buena idea, y empecé a hacer clases
grupales.

En la primera vez hablé, no me acuerdo de qué, hablé en general... pero hablamos de la afinacion, de técnica
hablamos de como se toma el arco, hablamos de cosas basicas la primera vez, como de aspectos técnicos. En la
segunda clase hablamos de musica, hablamos de la orquesta, de como funciona la fila. Trabajamos esas cosas,
y fue mas interesante que ellos se pudieran juntar y hablar, contactarse entre ellos. Creo que se juntaban con el
director de la orquesta, pero no podian hablar, interactuar entre ellos, interactuar como fila: como que faltaba
ese CoOmo ese juntarse, como para conversar 0 sea como para mantener unidad, como las filas. Eso sentia que
faltaba y como que se esta logrando con las clases grupales.

Tengo un capo de fila que es uno de los integrantes que fue parte desde el inicio de la orquesta. Me escribio
hace varios meses, que por la universidad iba a estar muy ocupado. Me decia que: “no te voy a poder responder,
porque voy a estar ocupado con mis ramos entonces prefiero que cortemos con las clases” y yo pensé que no
iba a volver mas, pero aparece siempre que hacemos clase grupal, siempre estd y es muy activo y pregunta
mucho. Entonces como que, 0 a veces no vienen varios chicos por temas de la U, 0 jqué sé yo!, que no pueden
estudiar, porque igual uno pensando igual trabajar un concierto solista 0 algo personal también es una carga
para ellos mientras estan estudiando otras cosas. Entonces, también como el hecho de que nos podamos juntar
sin tocar, sino que escuchar o hablar un poco de lo que es el violin o la musica en general, también les sirve a
ellos como para conocer un poco, también como entender también un poco la mdsica, un dia hablamos de
historia de alguna pieza, como la historia que tiene la musica, estuvo bastante interesante. Ahora siempre
hablamos de un tema y después escuchamos musica, entonces esta seccionada la clase grupal y es super
entretenido, asi que yo ahora me divierto con la clase. Igual, se echa de menos, y como que recién me estoy
acostumbrando como al sonido Zoom, al sonido virtual, como realmente es, jporque cambia mucho! Entonces,
como que uno dice “chuta”, no es que no suene bien si no que a veces o que te interfiere, no esta el sonido
original activado, son muchas cosas que uno tiene que estar como ahi en el momento atento a que pase. Ademas
gue como tenemos quince minutos, yo no puedo decirles “oye puedes activar” porque a veces perdemos dos
minutos en que encuentren el activar sonido o ciertas cosas por ejemplo. A veces llegan, yo les digo siempre
que togquemos con el violin afinado o esas cosas, y no sé si se olvida o se desafinaran en el transcurso de lo que
estaban practicando antes, pero son cosas que no se podian resolver, no las puedes resolver tan rapido como
uno quisiera entonces igual es dificil, ha sido dificil pero entretenido.

E: Muchas gracias. Ambos me mencionaron la palabra técnica, entonces, quisiera saber ¢Qué entienden ustedes
por la técnica? Y también me gustaria saber respecto de los niveles entre las y los estudiantes.

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: Cuando me refiero a técnica, me refiero como a las herramientas para tocar
el instrumento. En el fondo son maneras de abordar la partitura, las digitaciones, el control del arco: a eso me
refiero un poco con la técnica. Entonces, a veces los chicos, no sé, tomaban el arco como el instinto se los decig;
y yo trataba de corregirles detalles del pulgar, del indice, sobre todo la mano izquierda. Me imagino que como
en todos los instrumentos hay miles de escuelas en cuanto a técnica, pero yo traté de presentarles mi escuela,

como yo aprendi, en la que yo creci, porque ellos estaban con otra escuela en cuanto a digitacion, que se ocupa
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otro dedo incluso, es un poco distinto, pero al principio uno no toca eso, no hay que ser invasivo en ese sentido.
Pero como que de a poco yo les iba mostrando “mira a mi me funciona con el dedo tres o el dedo cuatro” y a
ellos les fue convenciendo y me empezaron a seguir, entonces eso igual fue interesante porque segln yo, creo
que no se los impuse, pero ellos lo fueron tomando, y ahora como que compartimos en ese sentido, lo que es la
mano izquierda; eso en cuanto a la técnica. Y lo otro sobre los niveles: hay un chico que él estudio toda su vida
piano, entonces él sabe mucho de mdsica, o sea conoce musica y sabe de armonia y teoria, entonces yo a veces
le hablaba en ciertos términos y él me entendia super bien, lo hacia a proposito yo. En cambio, hay otro chico
gue no sabe mucho de teoria, pero él sabia mucho como de cultura musical asi en general, era como un oyente
sUper activo. Entonces, siento que de cierta manera se complement6 y creo que en cuanto al nivel musical de
ellos dos estaban igual bien parejos, 0 sea en cuanto al contrabajo, como que los dos sabian mas o menos lo
mismo, les costaba leer a primera vista, entonces empezamos a practicar. Entonces, siento que el avance y
progreso ha sido medio nivelado asi entre los dos: bien “parejito”.

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: A mi me pasé mas 0 menos un poquito de lo que dice el colega. La
técnica yo la entiendo mas o menos parecida: lo que se necesita para tocar un instrumento, pero hay aspectos
tedricos también, no sé: yo veo la técnica a veces como en la afinacion, como que a veces hay que tener ciertas
posturas como para tocar afinado, entonces todo va como ... y es lo mismo que decia de los niveles que, como
que uno con la técnica también considera ciertos niveles, y por ejemplo tenia chicos que... hay un chico que
llegd, que era muy simpético, que habia tocado afios anteriores en la orquesta. Habia empezado la universidad,
y se metié a la orquesta, y habia empezado a tocar a los 16. Tenia stper pocos conocimientos musicales y dejo
la orquesta como el mismo afio y queria volver ahora. Tocaba: tocaba poquitas cosas, pero era siper entusiasta.
Entonces, ahi tuve que armar un poquito, como armar un molde, como para poder trabajar con él. Entonces,
como que le iba explicando cosas técnicas, como que nosotros entendemos. Claro: hay distintas maneras de
tocar el violin, pero hay como una ‘manera universal’ de tocar el violin. Entonces eso es lo que uno busca, lo
que yo hago, como lo que para mi funciona como técnica. Y en cuanto a los niveles es eso: como moldes que
habia que corregir, que me decian “chuta”, o faltaban cosas o faltaba versatilidad en ciertas cosas, pero en
general como que uno no se preocupaba mucho.

Yo no me preocupé al principio en ser invasivo con la técnica, porque tampoco es la forma de llegar a ellos.
Entonces, estdbamos como trabajando de a poquito, como que les fui conversando, hay cosas que deberian
cambiar o sea que debiamos cambiar, porque nos ayudaba con la afinacién entonces como que en esas cosas
los fui convenciendo un poquito, pero en general es eso.

E: SUper muchas gracias por sus respuestas. En cuanto al trabajo grupal ¢ Qué estrategias usan para realizar los
ensayos parciales?, ;como aprendieron estas estrategias y como han cambiado en este periodo?

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: Bueno, la dinamica del parcial yo la aprendi siempre en la Fundacién de
Orquestas. Ahi me formé orquestalmente. De verdad admiro mucho a la fundacién, como que le tengo mucho
carifio. De hecho, ahora estoy trabajando ahi, entonces ha sido un camino stper enriquecedor. Ahi aprendi como
se trabaja en fila, como es la estructura del parcial... y también he tratado de ser super, super sincero en ser
como muy instintivo en la manera de ensefiar: como que siento que a veces cuando uno estudia musica como

que se da muchas vueltas para llegar a un lugar, en cambio con los chicos prefiero darles la informacion de
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inmediato y ser lo més préctico posible, para que ellos puedan avanzar rapido. O sea, en el fondo mi objetivo
con estos chicos es que ellos puedan tener una pincelada general de lo que es el contrabajo, asi de manera muy
amplia. A ellos les fascina el instrumento. Ellos tienen sus carreras y todo... y entonces como que les quiero
dar la oportunidad, el espacio para que ellos se puedan desenvolver lo maximo que puedan... y no detenerme
tanto en cosas que uno se detiene en su estudio, asi que eso yo creo mas que nada.

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: Si, mira voy a partir como aprendi también yo también. Yo aprendi
en la fundacion también. Cuando chico también en mi orquesta hacian parciales, pero cuando era chico no
entendia, entonces cuando mas lo aprendi fue cuando estébamos en la fundacion, fue como el “gran plus” y
como cuando uno se sentia como... , cuando decian amateur uno se sentia medio profesional estando en ese,
porque era un trabajo bastante potente el que se hacia en los parciales.

Yo no estuve con ellos presencial, yo he hecho parciales con ellos, y ha sido como algo parecido: una estrategia
donde se trabaja repertorio de orquesta, donde se abarca todo el repertorio que estan trabajando en la orquesta
y se trabaja como filas, se busca una unidad un sonido en conjunto. Pero aqui es totalmente distinto: o sea uno
tiene que trabajar de a uno, y todos son diferentes: todos tienen aprendizajes distintos. Entonces no puedo
esperar que todos aprendan de la misma forma o de que sean de la misma forma, por eso trato como de que
vean videos de como suena una fila, como para que cuando se junten puedan recordar ese sonido de como suena
una fila: es una unidad. Pero en general, cuando ellos tocan sélo tratamos de ver como lo que ven ellos en como
avanzar en su repertorio, en que ellos puedan sentirse bien tocando. Eso es lo que busco en las clases y la
estrategia es nada: solo trabajar. Trabajar un poco de sonido, cosa que es muy rara en Zoom, pero trabajar para
que ellos se sientan bien... o sea como buscar el lado positivo de las cosas, me refiero a que ellos se sientan
bien tocando, mantenerlos motivados. Pasa que se desmotivan, vienen, no sé si sera desmotivacion o realmente,
porque es primera vez que a mi me toca hacerle a personas universitarias. He hecho clases, pero no a un grupo
gue esté en una orquesta, no he hecho una orquesta universitaria, es dificil tener esa esa posibilidad como tu
bien hablabas, que como hay pocas orquestas que sean de éste de este tipo, entonces hacerles parcial no es
complejo, pero hay que tener como la motivacion alta en los chicos para poder trabajar en casas, 0 sea aparte
de lo que ya estudian dedicarle tiempo al violin.

Hay algunos que tienen clases particulares y es mucho mas facil, entonces vemos otras cosas: avanzamos en
otro repertorio. Es eso: tratar de mantenerlos activos y no exigirles tanto tampoco, porque de repente dicen
“estoy colapsado, esta es mi semana de prueba” y pero es eso en general, como que asi trabajamos las parciales.
E: Muchas gracias. Como dicen ustedes, las y los estudiantes no siempre tienen tiempo para practicar durante
la semana porque tienen que estar pendiente de sus carreras. Entonces frente a esas dificultades, ¢qué hacen en
sus ensayos para promover aprendizajes? frente al escenario que es posible que en algiin momento no aparezcan,
0 si aparecen no han tomado el instrumento durante toda la semana ;qué hacen para poder mantenerlos
motivados y que sigan aprendiendo?

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: Me pasé muchas veces eso, que me decian “pucha alcancé a tomar el
instrumento un dia a la semana” y obviamente como que uno stper relajado igual: como que tampoco era como
Ilamarle la atencion ni nada; se entiende. Y ahora que recuerdo que siempre destinaba unos minutos a conversar

como estuvo la semana... como que se da muy naturalmente. Entonces, ellos me cuentan de su carrera, me
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cuentan que han hecho, los estreses que han vivido. Igual ha sido super interesante, y yo aprendo mucho igual
de ellos; y lo que hago ahi es empezar lento obviamente. O sea: a veces les digo “ya tomemos el instrumento”
y hacemos solo ejercicios de arco. La idea es que vayan soltando el brazo derecho y después empezamos hacer
escalitas. Destinamos ahi mucho tiempo a hacer escalas, variantes que ellos se sientan comodos, y después ya
los puedo llevar a alguna partitura, y también ahora a que lo menciona el colega acerca de los videos. También
hemos tenido instancias de ver videos de contrabajistas. De hecho, ellos a veces traen y los vemos entonces.
Para ellos igual es un espacio que estan relajados y poder conversar de musica, si al final yo creo que el perfil
de esta orquesta es que son todos muy amantes de la musica, y eso se nota mucho. A veces pasa con los mismos
estudiantes de mdsica que estan chatos de la musica y en cambio aqui, yo lo notaba cuando iba a los ensayos
de orquesta: habia mucha pasion por hacer musica, entonces en ese sentido no me ha tocado mucho a mi como
darles &nimo, como que ellos igual son stper motivados.

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: Bueno, el director ya me habia advertido. Es que uno igual entiende
como antes de empezar. Yo sabia que iba ser muy dificil mantenerlos activos y las primeras clases mucho
tiempo estuve (ya no lo hago) les decia que no se preocuparan que si no podian estudiar: que daba lo mismo.
Lo importante era que vinieran. Les dije que este era un espacio de extension que era donde ellos se podian
relajar, y varias veces me ha pasado que hemos conversado en las sesiones solamente me han conversado, asi
como que de estrés, como que se han relajado. Después tocamos un poco, y al final terminamos tocando muy
poco porque como que lo que tratamos de hacer es que es que ellos se sientan libres, como que sea su espacio
donde puedan hacer masica y donde sea como una zona de confort, he tratado de verlo, como de entrar, no sé
si como una burbuja, pero donde se sientan cdmodos y donde puedan expresarse no mas. Les he hablado harto
de la interpretacion, como no sé si del sentir, pero como de las frases y esas cosas que son mas como no de tanta
técnica. Al principio hablamos mucho como no de técnicas si no que hablando de lo que me referia denante,
pero después pasado el tiempo hablabamos ya de fraseo, de cosas de sentir, porque como que abogar, yo tengo
que entender que ellos no quieren tocar como uno toca o sea profesionalmente: quieren dar lo mejor de si en lo
que estan haciendo, y por eso yo tengo que enfocarme también en otra, en otra area también como no tengo
que, no tiene que ser como cuando uno le ensefia a un chico. A un nifio que uno lo esta formando como para
que pueda tocar piezas como mas dificiles, aqui tenemos que tratar de entender que ellos quieren hacer musica
y ese es el tema, y lo que hemos tratado de enfocar todo el rato, o sea cuando yo siento que ya hemos llegado a
un nivel bueno, ya trato de enfocarlo como que empiecen a tocar esta obra, como sentir, como irnos liberando
sobre esto, para no hacerlos estudiar tanto también, porque es stper complejo y cuando no estudian no es como
que yo diga: “chuta, no estudiaste” es como ya no importa, vamos a revisar cositas o conversamos. Ahi es
bastante flexible, yo no puedo, como guia de esto no puedo, no puedo exigirles cosas porque sé que no me van
aresponder o sea porque estan muy ocupados y se van a desmotivar porque van a decir “chuta no estoy rindiendo
entonces qué hago, me salgo”. Entonces eso es stper complejo y me ha pasado harto pero bueno es eso en
general.

E: Ahora quiero preguntarle respecto de la evaluacion. En la encuesta que les hice, preguntaba por cémo
pesquisaban que los estudiantes aprendian; y esa pregunta iba direccionada hacia el rol de la evaluacién,

entendida como un proceso de recoger qué esta aprendiendo el estudiante. Entonces, ¢qué rol cumple la

110|Pagina



evaluacion en el proceso del ensayo parcial?, ;ustedes consideran la evaluacién como dentro de las estrategias
a trabajar en el ensayo?

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: A mi me pasa con la evaluacién que no esta tan presente en el parcial, porque
como que siento que en este tipo de trabajo como que se enfoca en el concierto, como que esa seria la evaluacion
final, y en el fondo desempefiarse bien. Para eso estamos trabajando: para tocar bien un concierto. Entonces,
como que se ha difuminado un poco en este tiempo la evaluacién, pero si yo creo que ha estado presente en lo
que es escucharnos mutuamente, como que cuando nos hemos grabado y nos escuchamos aqui por video, siento
que entre los dos chicos se pueden evaluar y de hecho se lo han comentado: en qué podemos mejorar, qué salid
mas 0 menos, que otras veces salia bien. Entonces, creo que esa ha sido un poco la dindmica en cuanto a la
evaluacion. O sea: en cuanto a notas jcero!, yo no les pongo nota, no les digo “ya, esta semana te sali6 bacan
asi que tienes un siete”. No: como que es imposible. Ademas, ellos estan siper estresados en su dindmica de
estudiantes ,y pucha, que sea un espacio mas de evaluacion es como muy estresante yo encuentro.

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: Si, es dificil. Yo no he vivido con la orquesta la presencialidad, pero
la evaluacidn, de hecho nos hicieron evaluar aqui no con nota, sino si estaban preparados para estar en la
orquesta o no, y claro: como que yo dije tengo que ver, que depende de que van a tocar, y puse alli a las personas
que podian no mas. Pregunté quién puede y quien no, y ahi respondi la encuesta... porque también yo no los
conozco tanto: hay personas que uno dice “si esta persona estd preparada para estar en orquesta, totalmente”
hay gente que esta muy preparada para estar en orquesta y podria estar en una orquesta profesional. Tengo un
chico en la fila que es muy capo, estudia mucho, y él tiene un nivel stper alto y se supera siempre. Siempre le
digo “bien, bien” pero como que no tengo, tengo en mente como cuando tu dices evaluar como que yo no, hay
evaluaciones que uno hace como si uno se pone como a calificar todo, como que se vuelve loco, entonces como
que justo ahora, como que no estoy, yo no evallio mucho, sino que como que digo evaltio como los avances y
avances pequefios, porque hay que mantenerlos motivados para que vengan. Entonces como que evaluarlos y
evaluarlos como que decirles stper bien o stper mal, como que no, siempre trato de evaluarlos positivamente
darle animos, para que se mantengan activos, cualquier avance pequefio que sea, hay que recalcarlo, y a veces
avanzamos un compas o nos quedamos pegados en un compas porque cuesta ese compas, o hay algo que esta
y lo terminamos, lo resolvemos y la prdxima semana puede que venga igual, pero en ese momento estuvo bien.
Al final se evalla como resolviendo cosas. La evaluacién para mi es como resolver cosas, entonces si logramos
resolver esas cosas esta bien. Pero en temas como de parcial o de las clases individuales solamente el avance
individual eso es lo que vamos a evaluar, pero como de notas asi yo no evalto.

E: En las encuestas de enero, un par de personas contestaron de que la evaluacion era en funcion de los objetivos
que se trazaban. Con una meta chiquita durante la semana y que esa meta pequefia, acorde a los tiempos los
chiquillos, acorde al nivel de cada uno, trataban de revisarla al inicio de la clase. ¢;Ustedes tienen alguna
dinamica similar donde se pueda pesquisar el avance, donde puedan ver de qué manera lo que se est4 haciendo
en el ensayo se va incorporando en el aprendizaje de los chiquillos?

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: Si, 0 sea, lo comenté denante: trabajabamos con un libro que siempre lo
leiamos en el parcial y me lo tenian que traer la otra clase aprendido, como con alguna idea musical, entonces

nos escuchabamos y ahi lo comentamos. Entonces, ahi como que yo les daba alguna tarea. Y lo otro son las
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escalas, que es lo tipico que se hace. Tampoco como que uno va a inventar la rueda de nuevo, como que en el
fondo era, tocabamos la escala y la otra clase tenian que traer alguna variante, dos variantes arco al principio le
pediamos tres pero me di cuenta que era mucho, asi que quedd en una o dos y yo como me doy cuenta que han
mejorado en que dominan la escala y pueden hacerla con distintas variaciones y que progresivamente vamos
subiendo en digitacion, en posiciones... o sea como que vamos subiendo siempre por semi tonos. entonces ellos
van al capotasto sea arriba es lo que mas cuesta asi que es eso nomas.

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: YO les digo como puntos para revisar, como que de repente estamos
hablando de no sé, dejamos como tareas como vamos a llegar, en dos semanas mas tenemos que llegar a esta
parte o tareas simples. Hoy dia me pasé que di una tarea que, como que los objetivos para mi son tareas chicas
o0 sea como de esas tareas que se mandan semanalmente y que se pueden revisar, y esas son las cosas... como
que me acuerdo que dejé una tarea de no sé, dos compases y me llegaron... “pucha trate de unir esto con
compases pero me costd mucho”, entonces hay que revisar y volver a trabajar... como que esas son cosas que
como, objetivos que uno dice, como que tiene que estar, que al final a uno le sirven como para revisar el avance.
Hoy dia deje una tarea de afinacién que era aprenderse, escuchar la nota la, nos costaba encontrar la nota la, la
préxima semana vamos a revisar si se logré el objetivo, entonces esas cosas no estan como si hay avance o no,
esos son objetivos minimos que claro en la orquesta, cuando hay orquesta o cuando hay parciales reales son
distintos los objetivos y es una cosa mas universal que se trabaja de fila. Pero ahora en estos tiempos nosotros
tenemos que velar por objetivos pequefios, tareas pequefias o tareas de clase, a veces hay cosas que claro trabajan
ellos pero tenemos que trabajar otras cosas en la clase y que son objetivos distintos, que son mas a corto plazo
y esos también son avances que uno tiene que recalcar o que felicita, se agradece, le agradeces por el avance y
£sas son cosas que Vemos.

E: Para ir cerrando la conversacién, ;como integran los intereses, las inquietudes de los estudiantes en los
parciales en el espacio de clase? ;como integran sus inquietudes? entendiendo que se asume a priori que los
estudiantes si estan en la orquesta es porque quieren tocar, pero en cuanto a repertorio a tocar, en cuanto a obras,
en cuanto a inquietudes (tanto desde el resolver la mecénica instrumental hasta el escuchar, pasando por la
lectoescritura y sus distintos intereses de aprender la musica) ¢como ustedes escuchan las inquietudes de los
estudiantes y las integran este espacio de ensayo parcial?

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: Yo trato de que sea bien libre. Si surge una duda, le damos full a esa duda.
Me pasa con un estudiante que siempre esta muy preocupado por su calidad de sonido, porque tiene como un
rollo ahi. Méas encima él estudia ingenieria en matematica, entonces como que le gusta mucho esta cuestion de
la frecuencia, de la onda, y destinamos mucho tiempo a eso. A simple vista se puede ver como que es muy lento
todo eso, pero no: como que el pasaba lento el arco y como que nos enfocabamos ya como puede sonar mejor
(cuantas crines ocupar, por ejemplo). Entonces yo traté siempre ... y si ya tenia un plan de parcial no me
preocupaba. Si no lo cumplia, como que traté de ser flexible a lo que ellos querian. A veces ellos querian
conversar no sé... de jazz, o a veces de musica minimalista. y conversabamos... y escuchdbamos cosas. Y
tocabamos de repente, entonces como que traté de hacerlo stper libre.

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: Si, es que es como lo que hemos hablado todo este rato, pero es estar

preocupado de los intereses que tienen ellos y las inquietudes que tienen ellos. Como que de repente llegan a
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clases, 0 sea a mi me dijeron “quiero tocar esto” “ya veamoslo”. Ahora hay una chica que también... hay
hermanas que tocan, las dos son violinistas... o hay una que tiene una hermana violista y me dice “;qué puedo
tocar con mi hermana?”’. Entonces le mando unos dios, los revisamos en clases y respondo a esas inquietudes.
Uno en estos tiempos ahora tiene que estar super dispuesto también para incentivar el aprendizaje. Interesante
es estar ahi, respondiendo a todas esas inquietudes. Nosotros que somos masicos y queremos que ellos también
hagan mdsica, porque tienen otras carreras y otras ocupaciones, tenemos que responder a esas inquietudes como
las que tienen ellos, entonces es super interesante cuando... y también lo que paso con las clases grupales:, lo
mismo que decia el colega que me aconsejaba, me decian “oye podemos escuchar esto”, “ya escuchémoslo” y
lo poniamos en la clase y eso también es un interés y los fomenta a ellos como a estar activos e interesados en
la clase. Yo soy sUper abierto a recibir inquietudes, mientras no me digan que quieren tocar algo muy dificil,
yo puedo ser stper flexible en ese sentido. Entonces, es que ahora los tiempos tienen que estar asi, yo siento
que en general todo con ellos sobre todo... o sea con una Orquesta Interfacultades y como es esta orquesta, uno
tiene que estar dispuesto a eso también: tienen que tener esa meta de orquesta y abriéndose como a...

No sé quién mando el otro dia por el grupo de instructores, que la orquesta de la Chile habia hecho unos videos
stper buenos, stper bonitos y eso es lo que creo que tenemos que apuntar nosotros después en un futuro: como
ya empezar a trabajar un repertorio orquestal y en lo que me gustaria también darles la inquietud a los chicos
de tener que tocar repertorio orquestal. Como que todavia me falta llegar a ese punto, yo siento que tenemos
tan poco tiempo, no puedo ver tantas cosas; pero siento que ya va a haber un tiempo que se calme un poco la
cosa y vamos a tener un poco mas de tiempo y ensefiarle realmente muisica de orquesta: eso seria interesante.
E: Gracias por esta instancia. Quiero dejar la palabra abierta por si quisieran agregar algo mas respecto del
trabajo con las filas, con las y los estudiantes de sus instrumentos...

TUTOR TECNICO DE CONTRABAJO: Y0 creo que la orquesta es una oportunidad stper enriquecedora para todo el
mundo. Quienes estdn ahi, para toda la comunidad... para mi deberian haber en todas las universidades. Ahora
con la FOJI, siempre hay nifios FOJI que estudiaron otras carreras, pero que siguen ahi solo por el instrumento.
Entonces, siento que ayuda a canalizar stper bien eso, para que no quede asi en nada eso. Bacan que estés
haciendo esta investigacion y ojala ayude a promover esto como en el pais... bueno y en la region, en
Sudamérica...ojala esto siga creciendo.

TUTOR TECNICO DE VIOLINES SEGUNDOS: Sumarme un poquito a eso, es bastante interesante. Hay dos chicos
que son de distintas universidades, y varios terminaron la universidad: hay uno que es de Diego Portales y el
otro es de la UMCE. Entonces, a mi me causa curiosidad porque digo, a mi encanta que estén acd, tocan stper
bien... 0 da lo mismo como toquen en verdad pero, pero ellos también deberian tener la opcién en sus
universidades, y muchos chicos también se quedan sin la opcion de estar en una orquesta porque no tienen una
orquesta interfacultades. Tienen que salir y buscar en otros lados, y bueno igual ayuda como a la conectividad,
pero siento que faltan mas orquesta interfacultades, como orquesta universitaria y pasa eso también de que, hay
gente que crecio con la musica y que se ha dedicado a otras cosas y sienten... siempre Sienten o vuelven a la
masica, pero nunca han vuelto realmente como a una orquesta, no estan esas instancias. Se tiene que repetir, 0

sea se tiene que replicar en otros lados, se tiene que imitar en otros lados y seria bonito.
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2. TUTORESDE VIOLA Y VIOLONCELLO

ENTREVISTADORA: Entonces las primeras preguntas que les hago como para abrir aqui la conversacion es la
siguiente: (Como han sido las clases en este periodo?, ;cémo ha sido la participacion en estos meses de

pandemia? Abro la palabra.

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: Del trabajo, yo por lo menos en la fila de cello... mas o menos llegue un
poquito antes, cuando los ensayos eran presenciales. Algunas cosas eran mucho mas sencillas, por ejemplo: la
asistencia, estar todos juntos, compartir, revisar algunas partituras, conversar. Pero ahora se ha complicado un
poco mas, porque no hay contacto directo con los chicos. Entonces a veces, para dar algunas indicaciones un
poco mas especificas, un poco mas corporales; se hace un poco mas dificil. Yo creo que eso ha bajado un poco

la llegada de los chicos en ese sentido... la llegada a los chicos.

Yo creo que el otro tema quizas es como mantener la motivacion. Antes yo sentia que como ... claro, habia
ensayo grupal, la orquesta completa funcionaba. Habia mucha motivacion de llegar al ensayo, leer una partitura
nueva, estar involucrados; pero ahora con esto de la pandemia, se ha complicado el mantener la motivacion.
Pero ahi entramos con otra... con otros elementos: buscar un repertorio un poquito mas atractivo, cosas que
mas les gusten, hacer conversatorios... como que se ha buscado distintas formas de poder llevar, de motivar a
los chicos. También de aprender como musica... artes: también no solo enfocarse en musica y sino buscar algo

también, otras cosas que también va relacionado con ello.

TUTORA TECNICA DE VIOLA: Si, desde el estallido social®® se podria decir que ya terminaron los ensayos
presenciales. Entonces, enfocandose solo en lo online y semi presencial®® que fue desde el 2020 en adelante, yo
podria decir que tuve algunas bajas: teniamos una fila de ocho violistas, y actualmente tengo cinco (tampoco
fue una baja tan importante). Pero las personas que se bajaron fueron bien sinceras en decir que el formato
online a ellos no les gustaba. Les costaba mucho entender, y les costaba mucho compatibilizar la universidad y
el nuevo formato online de clases. Y ademas de la motivacion, a esas personas también les gustaba mucho el
tema social, del grupo, de estar con los demas, de tocar con ellos. Entonces para ellos fue un choque bien grande
empezar a tener una clase individual. Sin embargo, los que quedaron nunca habian tenido clases individuales,
entonces fue una oportunidad de reunir falencias técnicas que ellos traian desde nifios, tal vez, y empezar de
nuevo. Y asi han avanzado muy muy bien este afio. El afio pasado también hicimos conversatorios pero solo de
viola: qué es la viola, cémo son las mujeres que tocan viola (por ejemplo), compositoras de viola, obras para
viola en extracto orquestal. Eso se hizo harto el afio pasado enfocdndonos solo en nuestro instrumento y solo

invitando intérpretes de nuestro instrumento, precisamente porque para mi es importante que ellos también

2% Hace referencia a la revuelta popular chilena, iniciada en octubre de 2019. Debido a los toques de queda y restricciones
de movilidad impuestos en la fecha, y a las dificultades del uso del tren subterraneo (algunas estaciones fueron dafiadas),
muchas instituciones de educacién superior suspendieron sus clases. En el caso de la Universidad Catdlica, desde ese
periodo estéan con clases a distancia.

30 En enero de 2020, se realizaron ensayos generales y parciales, lo que permitio retomar la actividad orquestal.
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sientan que el trabajo sélo tiene un valor, y que ellos estan avanzando para que el dia de mafiana, cuando se
junten en orquesta, todo sea un poco mas facil de resolver. Asi que en ese sentido ha sido un buen trabajo, y ya
terminando este semestre estuvieron trabajando escalas en tres octavas. Nunca pensé que ibamos a llegar a ese
nivel con los chicos, y estoy muy orgullosa de ellos... o sea: ya llegamos un punto en el que hay que estudiar

harto para la clase, asi que estoy muy contenta con su avance. Eso ha pasado mas o0 menos en este lapso.

E: Muchas gracias por sus respuestas. Como ambos hicieron ensayos presenciales antes de la pandemia, quisiera
que pensaramos en ellos. ;como eran los ensayos? y ;qué estrategia utilizaban para realizar los ensayos

parciales?, ;como han cambiado dichas estrategias en este tiempo?

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: Si, bueno: la estrategia que yo utilizaba por lo menos era mucho trabajo en
equipo. Generalmente teniamos tres o cuatro chicos que llegaban a los ensayos parciales con las partituras,
dependiendo del repertorio: si era navidefio, si habia que leer una sinfonia... llegaban con un nivel bastante
bueno, ya que me permitia por lo menos trabajar algunas cosas como muy especificas, muy con lupa:
articulaciones... nos fomentamos mucho, por ejemplo, si uno de los chiquillos no le costaba mucho traer el
sonido del instrumento, podiamos ayudar a una persona que le costaba més. Entonces, como que nos
complementamos muy bien, y estaba enfocado en resolver casi todo, todos los extractos orquestales de forma
unificada: todos juntos. Entonces me detenia en ciertos lugares, daba algunos tips. También lo asociaba con las
cosas armonicas, algunos chicos que tenian mucho mas conocimiento, otros no tanto... pero a veces se iba
complementando. .. tampoco era tan especifico. Yo creo que lo que mas me gustaba, por lo menos de hacer la
clase en presencial, de hacer un parcial; eran las relaciones en verdad. Como que yo sabia instantaneamente
cémo los chicos iban a reaccionar a cierta indicacion, o como iban a corregir en el momento. Tenia a veces un
lapso de diez minutos para solucionar un pasaje, y eso se lograba, y era un poquito mas directo. Claro, ahora en
comparacion, es mucho mas dificil. Por una parte, como decia la colega, hemos fortalecido el trabajo personal,
técnico. Hemos revisado algunos libros, cosas que les gustan, algunas piezas cortitas. Una que otra por ahi, y
ha funcionado bastante bien. Pero claro: trabajar en equipo o tocar juntos involucra otras cosas, involucra
afianzar un poco lo que es el sonido, estar en el mismo punto del arco, en el caso de los instrumentos de cuerda.
Entonces eso no se ha podido lograr, lo que si hemos hecho mucho es analizar: escuchar la masica, saber,
conocer también mucho como lo que hacen los compaiieros. Hemos también investigado en esa area ya como...
‘qué hace el violin en esta parte, bien él es mucho mas protagonista, yo estoy aqui acompafiando, estoy haciendo
otras cosas’. Asi que la estrategia ha cambiado también, hemos utilizado mucho lo que son los audios guia y
también para los proyectos se ha utilizado mucho esa herramienta: tocar mucho mas con el metrénomo, aprender
también a conocerlo, acercarse a €l que a veces es como una herramienta que hasta a nosotros mismos nos
cuesta como implementar unos lejanos... un poco el afinador, para tener referencias y después no tener
problemas, por ejemplo, para juntar un video o un proyecto. Asi que se han establecido, se ha crecido en muchas
areas. También de la parte que es como tecnoldgica, usar el metrénomo, también el afinador, tener estandares

para grabarse, en algunos casos de no estar tan cerca, lejos... y eso nos ha hecho crecer también, y nos ha hecho
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crecer como de forma personal a mi también: nunca me habia sentado en una situacion de esa indole pandémica,

para estar totalmente conectado en linea, solamente las clases en linea, asi que eso ha sido un poco.

TUTORA TECNICA DE VIOLA: Respecto de las estrategias que han cambiado, yo creo que lo que mas ha variado
es el tema del trabajo en equipo. Antes uno podia generar instancias de afinacion conjunta, de poder trabajar.
Nosotros antes usabamos el Sevcik de arco y también de mano izquierda, y esos eran nuestros calentamientos. ..
tratar de que todos estuviesen con la misma postura, con el mismo arco, la misma velocidad, y ahora algunos
han ido avanzando poco mas rapido. Entonces hay que cambiar todo ese sistema, y hay que cambiar también
los métodos que usabamos antes... que era la nota pedal, usar el metrénomo, uno podia hacerlo mucho en la
clase conjunta. Ahora no: ahora cada uno tiene que tener su dispositivo en la casa para poder generar esto. ‘Pone
tu nota pedal en la casa’... ya no podemos tocar dios tampoco, que era algo que a mi me gustaba mucho hacer,
y la inica manera de hacerlo... yo les digo: “vamos a tener el honor hoy dia de escuchar el duo. Tu tienes que
apagar tu micr6fono, y lo vamos tocando a distancia; pero ti me vas a escuchar amiy a ti a la vez”. Eso ha sido
como un cambio de estrategia también.

Y lo dltimo: la partitura. Sin duda, dejar de ver el repertorio orquesta ha cambiado también lo que nosotros
podemos trabajar con ellos: empezar a involucrarse en cosas mas solistas, totalmente solistas.

E: Sin duda, en todo este periodo es el colectivo es lo que se echa de menos. Segun lo que me cuentan, les
aprovecho de preguntar ;Cual ha sido el rol de la técnica en sus ensayos, en sus clases? Me gustaria que definan
ustedes qué entienden por técnica, y que comenten qué rol cumple dentro de los ensayos y de las clases.
TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: No sé, es dificil a lo que acabas de preguntar... y con respecto a la técnica,
ya que es como el llamado a lo musical es como la... como la verbalizaciéon. Por ejemplo, son algunos
procedimientos para poder interpretar un instrumento... o es como la descripcion, por asi decirlo. Y eso t
tienes que llevarlo a los movimientos y a ciertas gestualidades, a ciertas cosas que el procedimiento que uno
hace con su instrumento. Entonces, en la parte técnica, como que ha sido dificil afrontarla, porque la técnica te
ordena. por asi decirlo. Yo lo siento que es algo estandar que te va ordenando y esquematizando, por asi decirlo:
te va encuadrando y de ahi uno puede, puede ir como jugando... asi como haciendo otras cosas, ir como
alterando algunas cosas de la técnica o como algunas cosas de ese estdndar. Obviamente todo eso se adecuada
segun la persona, obviamente todos tenemos distintas formas de captar la informacion, entonces debo, yo tengo
que adaptar esa técnica estandar a la persona, y también al cuerpo de la persona. Yo creo que es muy importante
ser muy flexible con eso, y no cerrarse a la idea de qué una cosa siempre tiene que ser de cierta formaya. Y no
salirse de esa casilla yo creo que estaria mal, claro porque tu te tienes que adaptar un poco verdad, la persona
tiene distinto tipo de tamafio del brazo, claro le va a quedar incomoda ciertas cosas o ciertos movimientos, o
quizas hasta la explicacion de esa misma técnica puede ser no dptima para la persona, para el chico o chica que
esté escuchando. Entonces yo creo que es como buscar la herramienta especifica como para la persona, para
hacerlo entender cdmo podria desenvolverse mejor en la interpretacion de un instrumento o de una indicacion
en especifica, yo creo que de ahi va un poco el camino.

TUTORA TECNICA DE VIOLA: Yo creo que concuerdo con hartas cosas que dijo el colega. Para mi la técnica es

como una forma de organizacion de tu trabajo musical, porque puedes tener técnicas de estudio de: mano
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izquierda, de mano derecha, de vibrato... puedes tener técnicas de estudios que son para ver tu concentracion,
0 para ver la relacion que td tienes con tu instrumento. Entonces, puede ser técnicas de estudio de todo tipo, y
en las que méas yo me baso para hacer las clases online son en ordenar un poco esto que viene desde la infancia
de los chicos. Muchos, por ejemplo, tocaban en orquestas cuando nifios, y algunos no tenian profesores.
Algunos tenian profesores del ambito popular, entonces lo que es técnica de mano derecha y mano izquierda,
venia con demasiadas diferencias que al final les dificultaban tocar... porque concuerdo con el colega: si a
alguien no le cuesta tocar algo de la manera en que lo hace, jporque no!, porque yo veo que a él le resulta, veo
que es algo sano, veo que no le estd haciendo un dafio muscular; no voy a entrar en esa forma o en la forma de
su brazo o en tratar de estandarizarlo ... a lo que yo sé hacer, no. Pero si también muy de acuerdo con aplicar
la técnica individual, de cada chico respecto a su tamafio. Por ejemplo, tengo una nifia que tiene sus dedos muy
largos en la mano izquierda, y ella puede hacer extensiones con mucha facilidad. Sin embargo, otra tiene el
dedo mefiique muy pequefio, entonces a ella no le conviene tanto, le conviene més ir subiendo posiciones. Ese
tipo de cosas uno las va adaptando, y también lo ha permitido en la clase online, tener méas facilidad de dedajes
y de posibilidades para los chicos, para que se sientan tocando todo.

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: Quizas ahi falté complementar a mi, por ejemplo, que a veces utilizd no sé
... imagenes, algunas fotos que me ayudan a clarificar, que a veces lo traen los libros... clarifican un poco como
van las cosas, pero a veces no son 100% definitivas, como decia. Y a veces como que guio mucho mas a los
chicos, como las cosas corporales, como tu te sientes con el instrumento. La comodidad y la emisién del sonido,
lo que ellos tienen ahi en su area, puede ser o en el parcial o también en el lugar ... como que uno se va dando,
dando cuenta, y adquiriendo un poco mas de entrecomillas como de “conciencia” un poco instantanea al tocar.
Entonces, como que eso también se ha trabajado mucho, y también escuchando musica. Yo a veces con los
chicos escuchabamos distintos tipos de masica, como por ejemplo estaba el cello y uno lo ve en distintos roles,
acompafiando un poquito mas melddico, un poco méas abstracto, un poco mas moderno. Entonces también les
voy ayudando a explorar otros tipos de musicas, no solo la docta. Puede ser también latinoamericana, popular,
un poco el jazz, moderna como te habia dicho, mads contemporanea... entonces, con los chicos si hemos
escuchado, y también han quedado super sorprendidos con las distintas posibilidades, y asi clarificar lo que
ellos van queriendo hacer y buscando de ellos mismos.

E: Genial chicos, muchas gracias. Ahora en cuanto a las estrategias de ensefianza que utilizan en sus ensayos
¢como las aprendieron?, Ademas del oficio mismo de hacer los ensayos y las clases ;cémo ustedes han
aprendido la manera de poder trabajar con este grupo humano?

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: Por lo menos a mi no me habia tocado tener chicos de esta edad.
Generalmente, las personas que quieren aprender a tocar son 0 mas pequefios o una edad que no es entre comillas
tan “avanzada” por asi decirlo. No me gusta decir eso, porque nunca es tarde para tocar un instrumento; pero si
me ayudado mucho la experiencia anterior haciendo clases a chicos mas pequefios... porque me ha clarificado
de como debo explicar ciertos procedimientos o ciertas .... como deciamos anteriormente, técnicas para poder
tocar un instrumento. Creo que eso también se ha transformado, porque los chicos también tienen un nivel
universitario, y a veces buscan mucho mas, un poco mas de contenido... en comparacion a un chico de basica

0 media incluso. Entonces se han ido adaptando como te decia: escuchamos musica, leemos algunas cosas,
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algunos libros de técnicas de solo de arco o solo de mano izquierda, para poder complementar eso. Yo creo que
también he adquirido experiencia, por ejemplo, yendo a las clases... yo por lo menos recibi clases como de
ocho profesores de estilos distintos, que me decian muchas cosas que a veces eran definitivas. Entonces, yo
nunca me lo tome como tan personal. Tampoco fui como muy, no sé si decirlo, como tan definitivo con aceptar
algo como que estaba ahi le decia “Ok, si, si esta muy bien”, pero siempre buscaba mi camino, Y YO Creo ese es
como lo que me gusta decirle a los chicos: que no hay un solo arco para hacerlo, no hay un solo dedaje, lo que
yo les digo no es algo definitivo, de hecho es solo un comentario, solo una herramienta que te puede servir. Si
th quieres, la tomas, sino puedes buscar otra en otro lugar, o en alguna clase en linea... alguna master class, o
incluso con otros profesores. Hago clases en otros lugares, y hay chicos que tienen clases con dos o tres
profesores, y les digo lo mismo: que no soy celoso con eso, yo creo que es lo importante es un poco el resultado,
y como lo que se va escuchando... y un poco la sensacion que me dan en el momento. Entonces, ahi los chicos
saben muy bien que es muy adaptable lo que se puede hacer, entonces eso un poco...

Yo creo que es como un complemento de cosas, entre las clases que he recibido con mis profesores también de
la universidad y la experiencia también de estos afios haciendo un poco de clases con chicos y vivir un proceso.
Entonces eso también me permite vivir el proceso con ellos y poder también clarificar mis ideas, y explicarlas
de acuerdo con la situacion; porque salen muchas situaciones a veces personales, sentimentales y eso involucra
muchas cosas verdad. Entonces, a veces como que cuando sobre todo cuando eres mas joven se te nubla, igual
€S0 NO €S que No Nos pase a Nosotros: si nos pasa. Pero ayuda un poco a guiar, a tener una salida o a guiarte un
poco de qué hacer si es que algo no funciona, ese es como el plan.

TUTORA TECNICA DE VIOLA: Respecto de cdmo lo aprendi, me siento como bien identificada con ellos, porque
yo no tuve profes a diferencia del colega. Entré al conservatorio grande, entonces todo me cost6 el doble: todo,
porque ya habia nifios de 10 afios que tocaban montén. Entonces, uno asi como de 17, 18 recién entrando bien
al estudio profesional de obra solista y todo eso ... entonces yo diria que fue ese mismo, esa misma necesidad
de aprender rapido, de avanzar rapido, y de tratar de ir guiada lo mejor posible por mi profesor de esa época.
Usé Galamian, para ir viendo la técnica, para tomar bien el arco, no cometer como errores graves, estar bien
consciente de la musica... y los afios siguientes, ya empecé a entrar a orquestas profesionales o semi
profesionales y ahi también, o sea, me pasaba mucho cuando recién entré, lo comentaba el otro dia con el colega,
que yo no sabia estudiar el repertorio de orquesta. No sabia, no sabia como partir: 0 empezaba y llegaba hasta
la mitad, me cansaba, no sabia que seguia. Entonces, ahi mismo también en la orquesta, con los instructores,
con los profesores, con los jefes de fila 'y los mismos colegas se va armando un tema de aprender a ensefiar y
ensefiarte a ti mismo, y ahi yo creo que parti, parti como aprendiendo estas estrategias que he ido aplicando con
los chicos, y sin duda ha servido también hacerles clases a nifios mucho méas pequefios. Sin duda, ahi uno va
probando estrategia: musica con colores, va haciendo cursos, vas viendo qué le sirve a un nifio y qué no le sirve
y uno también se va volviendo mas flexible. Yo creo que la generacion un poco anterior a la de nosotros era un
poco mas inflexible la ensefianza musical, y a mi me toc6 también un poco de eso, asi como ‘esto no se hace,
solo de esta forma y solo de esta forma’. Menos mal la pedagogia en instrumento también ha cambiado, y ya
no se ensefia tanto de esa manera, o sea hay mas flexibilidad: buscar otros métodos, a retroceder si es necesario,

no esta esa idea de la competencia stper como densa, stper profesional, cuando alguien quiere aprender un
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instrumento tiene que ir a siempre porqué quiso aprenderlo, porqué quiere aprenderlo... no siempre todos
quieren ser profesionales, y eso cuesta mucho entenderlo en el conservatorio y en todos los lados como mas
oficiales.

E: Y con la respuesta de la colega voy a la siguiente pregunta, que tiene que ver con que las y los estudiantes
de la Orquesta Interfacultades cursan carreras distintas a la mdsica. Muchas veces no tienen tiempo en la semana
(ya sea por los examenes, las pruebas, por destinarle tiempo a los estudios de cada quién). Entonces frente a las
dificultades que tiene este tipo de estudiantes ¢qué es lo que hacen ustedes para promover aprendizajes en los
chicos?, si es que no estudiaron en la semana o si faltaron ,cémo lo resuelven ustedes para que los chicos
aprendan?

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: Primero, yo creo que hay que tener mucha... como entender muy bien a los
chicos, como comprensidn de la situacion que ellos pueden tener, como de que a veces no vas a poder agarrar
el instrumento por una semana por que te vas a dedicar a un examen. Entonces, yo creo que es como mucha
comprension y entenderlos muy bien que claro, no es porque ellos no quisieron agarrar el instrumento: es porque
realmente no tuviste tiempo. Yo creo que, yo por lo menos lo que hago, les digo abiertamente como “chiquillos
si esta semana estas muy lleno, avisame con tiempo y suspendemos la clase o la corremos para la proxima
semana o la calendarizamos para de tal forma que tengas una semana mas libre y te den ganas como de volver
con mayor fuerza sin estar presionado con las cosas que hacer y podamos tener la clase”, porque eso va a ser,
yo pienso. que siempre eso es mucho mas provechoso... porque la mente estd un poco mas despejada. Tienes
las ideas mas claras, vas a poder plasmar las ideas en la clase con mayor rapidez y fluidez, que una persona que
esté colapsada, que esté como obstruida con muchas cosas. Entonces, yo siempre les digo a los chiquillos que
no hay ningun problema, en ese sentido soy muy flexible con el progreso. Eso es por una parte... obviamente
cuando tenemos la clase si trato de condensar mucho la informacién, concentrarla. Es como tomarse un jugo
muy cargado, eso es lo que hago; y los chicos lo sienten asi, porque igual no queremos parar de avanzar y
queremos seguir avanzando, y ellos también me dicen. Asi que en ese sentido no hay problema, siempre
obviamente con mucha didactica, muy explicativo y como muy divertido también, para que ellos tampoco se
aburran de este formato que a veces es un poco... un poco lo mismo, por que ellos ya tienen las clases asi,
entonces trato de ser variado en ese sentido, pero en general soy muy flexible. Aplico distintas estrategias, a
veces conversamos, incluso un poco de lo que ellos estan haciendo antes de comenzar solamente con la clase,
obviamente también resolvemos cosas mas especificas del instrumento, como van sintiendo su instrumento, si
hay que hacer alguna reparacién etc. Pero en general es un poco de comprension y flexibilidad, y también un
poco de estar un poco serios en el momento del trabajo. Tratar de avanzar lo que mas podamos con ese tiempo,
a veces pueden pasar dos semanas y en la tercera semana si tenemos las clases, y ahi condensarlo muy bien y
aprovechar mucho ese tiempo. Incluso nos pasamos un poco del tiempo. No soy tampoco tan estricto con el
tiempo, a veces las clases de ellos son de 30 minutos y a veces 45 incluso mas en algunos casos, porque me
paso... como que a veces no alcanza el tiempo: este va y viene de tocar las cosas o revisar y resolver las dudas
y a veces no alcanza el tiempo. Entonces, también soy muy flexible con los tiempos, ellos lo saben y estan muy
atentos también al chat del WhatsApp para, por ejemplo, saber que tienen que repasar un poco, 10 minutos, que

tampoco hay tantos problemas, porque generalmente son sus dias libres.
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TUTORA TECNICA DE VIOLA: Concuerdo con que hay que ser stper flexibles con el tema de las clases,
lamentablemente a mi no me sobra tanto el horario, entonces tanto como cambiarles clases no puedo... pero si
siempre les dejo algun tipo de actividad muy pequefia. Por ejemplo, estdbamos viendo el concierto para cuatro
violines de Teleman, pero la adaptacion de viola. Y unas dos, tres semanas trabajamos solo lo que eran las
semicorcheas. Entonces, una tarea para un mes que habian demasiado movimiento de examenes y cosas, era:
escribeme tres ritmos para estudiar esta semicorcheas, ritmos inventados por ti, tipo Galamian, pero inventados
por ti, que nos sirvan para que cada vez toquemos mas rapido esto y quede mas ordenado. Eso, que no tiene que
ver con tomar el instrumento y tocarlo en la semana, sino solo apuntar qué ritmo creo que me serviria... y
después aplicarlo en la clase. Soy mucho de... entiendo el tiempo, porque yo también estudié otra carrera y a
la vez estaba estudiando viola, entonces los comprendo perfectamente, y trato de no pedirles tantas tareas. Trato
de trabajar con ellos en la clase... como dice el colega, tratar de que ese momento sea stiper especial: sea un
trabajo que genere algun tipo de frutos para ellos, y también que sea como una forma de estudio guiada. No
todas las semanas van a avanzar, no tiene por qué ser asi, entonces en parte de ese progreso va a ser retroceder,
buscar otra alternativa, volver un pulso anterior, y asi ha funcionado bastante bien... también mandando videos
a los chiquillos de vez en cuando como de revision de los ejercicios.

E: Buenisimo, ¢ellos mandan videos?

TUTORA TECNICA DE VIOLA: Si.

E: Genial, ahi se enlaza con lo que les quiero preguntar ahora. En la encuesta que les hice en el verano, habia
una pregunta gque apuntaba hacia cémo pesquisan los aprendizajes; que iba direccionada a saber como ustedes
evallan. Entendiendo la evaluacién no como un proceso de calificacion, sino como un espacio para saber cuanto
esta aprendiendo un o una estudiante, ¢qué rol cumple la evaluacién en sus ensayos? Si ustedes consideran la
evaluacion como parte de las estrategias de ensefianza ¢cémo se realiza la evaluacién? ;De qué manera ustedes
van evaluando el proceso?

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: Mira, en mi caso también es como muy abierto, no es como que cologue una
nota como tal, para nada; es todo lo contrario: es como muy abierto. Yo voy adquiriendo evidencia de que los
chicos van avanzando, o como lo puedo ir evaluando de cierta forma, es con la constancia que ellos vayan
teniendo y el compromiso, porque ellos estan en la orquesta por una cosa... no porque les estén pagando, no
porque haya un interés por detras. De hecho, es todo lo contrario: es porque realmente les gusta y quieren
aprender. Quieren vivir un poco también lo que... lo que no pudieron hacer anteriormente, en el caso de que
estuvieron en una orquesta. Pero a veces me van enviando audios, algunas o mini videos, para ir revisando
algunos pasajes. Me dicen: “oye, ;este tema esta bien?, ;como va funcionando, qué dedaje puedo usar aca?”.
A veces, mandan fotos de las partituras... como que voy viendo también el progreso mas durante el afio, como
mas largo; pero no es como que evalte como tal. Obviamente no los quiero como colapsar en ese sentido
tampoco, como de cerrarlos a decirles: “oye mira, tu nota es tal cosa o tal cosa” s6lo quizas como lo que mas
hago es como comentarios. Quizas hablar un poco lo de afio: “oye mira este aflo estuviste un poquito mas
ausente pero igual logramos avanzar algunos tipos, por ejemplo: avanzar a segunda posicion, tercera posicion...

si lo logramos, asi que yo creo que vamos por buen camino”. Pero mas que colocar una nota, prefiero como dar
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una retroalimentacion y qué hacer, y como hablar un poco de lo que ti quieras con eso, de lo que quieres lograr
con tu instrumento pienso yo, asi que eso es como un poco lo que hago, se ha hecho.

TUTORA TECNICA DE VIOLA: En mi caso, diria que tampoco son evaluaciones sumativas, porque tampoco
corresponde, pero si formativas: nos proponemos metas, nos proponemos entre todos un repertorio y para
lograrlo nos tomamaos harto tiempo. También, en mi idea del repertorio, yo hago propuestas que no sean muy
descabelladas ni lejanas, porque eso también genera frustracién. O sea: que estén un paso mas arriba de lo que
ellos ya vieron, pero que aun asi, sea algo que ellos puedan abordar. En este caso este semestre era el concierto
de Teleman, y el semestre que viene tocaremos unos arreglos de los Estudios Ghibli. No soy muy fan de la
animacién japonesa, pero a ellos les gusta mucho, entonces hice un arreglo para violas de algunos temas. Y en
general el tipo de evaluacion y la forma es lograr llegar a tocar parte del concierto, porque no necesariamente
puedes tocarlo entero si tuviste un mal afio, como decia el colega. Quiza no estuviste tan presente, pero si pudiste
hacerte participe de todo lo que lograste en el semestre.

E: Gracias por sus respuestas. Para ir cerrando, dejo la palabra para que puedan comentar algo mas respecto de
cdmo es trabajar con este grupo de estudiantes de la Orquesta Interfacultades que consideren relevante.

TUTOR TECNICO DE VIOLONCELLO: A mi me ha servido mucho, como de retroalimentacion propia, de cémo,
hacer clases a chicos... o sea, tener mas experiencia de hacer clases a chicos de una edad un poco mas avanzada.
Siento que he crecido, con cosas personales también, como también en cosas instrumentales. Me ha ayudado a
crecer mucho... como a ser mas completo por asi decirlo, con la explicacion de muchas cosas. También me ha
ayudado a crecer como musico, porque también he compartido con los chicos en su momento... cuando tuvimos
concierto, ensayos, €0sas... y vivir un poco también ahi dentro como va la orquesta. Pienso que han sido como
solo cosas positivas. Obviamente ahora estamos super alejados, y algunos chicos han sido menos constantes
con todo; pero a la larga son las cosas positivas, aprendizajes para nosotros. También en algunas instancias de
conversatorio, yo he aprendido algunas cosas. No hay que negar eso, para nada, de hecho me han ensefiado
algunas cosas de musica que yo tampoco conocia. Uno de los chicos era muy, muy mateo®; y me mostraba
discos de temas relacionados a los que estamos viendo. Me compartié una playlist... entonces, como que
también me ayudo a complementar cosas... que uno no tiene por qué saberlo todo, entonces también ha sido
bastante, bastante positivo en eso. Asi que no: me quedo solo con el aprendizaje de mi lado, y a seguir
adquiriendo experiencia, que es lo que méas me gusta, y también seguir estudiando y complementando de
muchas otras cosas.

TUTORA TECNICA DE VIOLA: Si, en general ha sido una muy buena experiencia. Los chicos han sido muy
responsables, lo que me genera una tranquilidad para reencontrarse con mas energia, con mas ganas y con la
posibilidad de tocar repertorios mas dificiles. Al permitir avanzar individualmente, sin duda, después cuando
se junten van a estar mucho mejor. Lo Unico que quiero agregar respecto a mi, una opinién personal, que es
muy interesante que esto se investigue: me gustaria que este trabajo llegara a mas universidades también, porque
hay una gran gestién y labor detras de esto y es importante que se empiece a replicar. Pasa que lo estudiantes

al salir de cuarto medio, quedan fuera del sistema de orquestas jy quedan fuera de cualquier tipo de orquestas!:

31 El adjetivo “mateo” es un chilenismo que hace referencia a las personas estudiosas.
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fuera de su orquesta escolar, municipales, también de las orquestas de la FOJI que solo te reciben a esa edad de
los 20. Si no estas pensando estudiar la carrera de forma profesional, no existen estas instancias, y los estudiantes
quedan con la carrera musical hasta ahi, sin la capacidad de seguir... y a mi eso me parece muy grave... que no
hay acompafiamiento en el misico que tu le ensefias de pequefio a estudiar. Asi que espero que esto se siga
replicando, porque es una instancia que tiene solo beneficios y no pérdidas... psicoemocionales sobre todo
ahora en acompafiamiento de lo que va a generar esta pandemia en las personas, lo que ya esta generando, va a

ser muy importante este tipo de orquesta y este tipo de ensamble musical.
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3. TUTORA DE VIOLINES PRIMEROS

ENTREVISTADORA: Cuéntame como han sido las clases y los ensayos en este periodo de pandemia, pues...
(cuando entraste a trabajar a la Orquesta Interfacultades?

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: El afio pasado justamente.

E: Entonces, todo este periodo, el periodo de clases remotas... ¢ Como ha sido? ¢Cdmo ha sido la participacion
de las y los estudiantes? ;Como has trabajado en funcion de los animos de la participacion de ellos?

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: Justamente el afio pasado, antes de la pandemia, hice el taller de
verano que hacian antes, y de ahi surgi6 la idea de que me quedara haciendo los parciales. Pero, claro, justo en
marzo llegé la pandemia. Entonces, al final nunca alcancé a tener un parcial presencial. Conoci a un par de ellos
por el taller del verano, pero el resto, o sea, todo el afio pasado fue solo online. Al principio eran entre 6y 7 en
los que participaban y yo me dividia un poco de la clase, estaban como todos conectados al mismo tiempo. Pero
yo iba revisando de a uno. Entonces, en el fondo, se generaba como este espacio en que todos estaban estudiando
mientras yo revisaba a alguien y asi ibamos como rotando. Yo como no los conocia, quise mas que nada trabajar
cosas técnicas, como para tratar de nivelar. Y al principio se trabajo, si, con partes de orquesta, con la idea de
que durante el afio se iba a volver; cosa que no paso. Asi que los primeros meses igual estuvimos enfocados en
todas esas partes de orquesta que habia mandado el director, que era del repertorio. Ya después, cuando vimos
que no ibamos a volver, ahi yo también me empecé a tomar como el tiempo de trabajar cosas mas técnicas con
ellos. Asi que estuvimos viendo escalas. Vimos el libro de Kaiser, estuvimos como rotando harto los estudios,
y eso los tuvo bastante motivados. Igual las clases se hacian largas, porque iba revisando de a uno. De pronto
nuestros parciales podian durar como tres horas los viernes. Entonces, ahi como aprovechamos harto el tiempo
y de ahi surgid la idea de que hiciéramos una presentacién online que hicimos el afio pasado por Zoom. Asi que
realmente la participacién fue stper buena, a pesar de ellos estaban siempre llenos de cosas la universidad,
como que se tomaban el tiempo de estar en el parcial... de repente, no las tres horas, pero un ratito si. Y para
fin de afio trabajamos los dlos de Mazas, también pensando como interactuar un poco dentro de lo que se podia
por Zoom, y también terminamos con un video como una presentacion de eso, y ahi nos conocimos con algunos.
A fin de afio que ya estaba un poco mas flexible todo lo de la pandemia. Entonces, nos juntamos para grabar
obviamente con mascarilla y todo el protocolo, pero como para vernos, aungque sea una vez en el afio. Asi que
igual eso estuvo entretenido. Entremedio algunos iban y venian segiin como su carga de la u, pero la verdad es
que fue buena participacion.

Ahora, este afio eso ya cambi6 un poco. Yo creo que también el desgaste de que sea segundo afio online y que
es de nuevo incertidumbre y todo. Entonces, desde el principio ya hubo, por ejemplo de ese grupo, un alumno
que se tuvo que retirar un tiempo; porque estaba muy sobrepasado. Y ahora hace un mes, otro mas se tuvo que
retirar, porque esté en la practica final, entonces como que ya no le daba. Y este afio hemos seguido viendo,
estuvimos trabajando octavas, dobles cuerdas, les gusto un montén eso y ahi cambié un poco la metodologia
no de ir uno por uno, si no que viéramos todos juntos el mismo ejercicio. Entonces asi fue como para cambiar
un poco la dindmica. Cada uno tocaba una linea, nos ibamos escuchando entre todos como para optimizar el

tiempo también y para motivarlos. Pero claro, ahora ya se ha hecho dificil por tiempo, estan con hartas cosas.
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Mas encima el fin de semestre entonces ya ha costado que estemos como todos. Bueno, al final ahora el grupo
son cuatro estudiantes. De hecho, dos de ellas, terminaron ya la u, pero siguen igual participando... pero claro
ya hicieron sus précticas y todo. Asi que y la idea también ahora es hacer una presentacién, aunque seamos
poquitos: estamos trabajando los estudios de Dancla, que son mas sencillos también, como para que ellos
puedan estudiarlos sin problemas... porque el afio pasado igual vimos cosas mas dificiles, entonces igual
necesitaban estudiar mas, y como ahora esta dificil estamos viendo algo un poco mas sencillo. Pero la idea es
que, aunque no estudien en la semana, igual se conecten y estudiamos juntos en la clase. En el fondo eso es lo
gue estamos haciendo ahora.

E: Mira, al respecto, bueno un poco me gustaria que profundizaras lo mismo que me estas diciendo ahora
respecto a que estos son chicos y chicas de esta orquesta que son de distintas carreras, y no siempre tienen el
tiempo para estudiar durante la semana... de estudiar el instrumento. Entonces, frente a las dificultades ¢qué
haces para que, dentro de la misma sesién se puedan promover los aprendizajes y que puedan ir avanzando? Ya
algo me contaste al respecto, me gustaria que pudieras profundizar un poquito mas.

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: Si... este afio lo que hemos hecho es eso, como de escucharnos entre
todos, no tanto dividir el tiempo uno por uno, sino que ver todos ya. Por ejemplo, empezamos con el método
Polo de doble cuerdas. Todos veiamos el mismo en la clase, cosa que el que no puedo practicar igual le daba el
tiempo como de practicar en la clase, y también entre todos se van ayudando porque algunos les cuesta una
cosa... entonces, en el fondo, se dan cuenta... jque todos tenemos dificultades distintas poh! No es que uno
tenga que ser como mejor que otro. Pero la verdad yo valoro mucho la motivacion, o sea yo de verdad me he
impresionado de que no estudian musica y que se lo tomen super enserio, y ha sido stper lindo eso: que se den
el tiempo. Y para ellos es importante este espacio porque al menos lo que ellos mismos dicen, es que es un
momento de pausa en su semana como de dedicarse a tocar, y como no pensar en las pruebas ni nada... sino
como una distraccién también. Entonces, mas que nada eso como para promover su aprendizaje.

Hemos estado trabajando mas en conjunto, cosa que si alguien que una parte le cuesta mas, como mientras el
otro toca una linea él lo puede repetir, o cuando hay una parte del estudio que es mas complicada todos tocamos
alguna vez lo mismo. Entonces, igual aunque sea en ese ratito ellos notan que hay una mejora en lo que hacen.
E: Stper, muchas gracias. Al inicio hablaste del trabajo técnico. Entonces me gustaria saber ¢qué entiendes tu
por técnica? Y, ¢qué importancia tiene en el trabajo dentro de la fila, dentro del parcial?

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: Bueno, el trabajo técnico yo le doy mucha importancia a la postura.
De repente pasaba que varios, claro, tocan desde hace muchos afios y todo, pero quizds mas como en clases
grupales o ... no sé, en distintos lugares. Entonces, eso generalmente yo lo que he visto como en mi experiencia
de profe, que en lo que mas se nota es en la postura. Ahora, por Zoom, también es todo un desafio descubrir
eso, porque de repente segun el angulo de la camara... que s€ yo, pero le hemos dado harta importancia a eso:
como que ellos se sientan comodos para no hacer lesiones. Si estamos tocando algo, siempre que tengan
conciencia de que no debiese doler. Una cosa es la incomodidad de algo mas dificil pero no un dolor ni nada.
Entonces, hemos hecho hartos ejercicios de relajar ambas manos, por ende, la consecuencia de eso es que les
es més facil tocar cosas quizas mas rapidas o mas complicadas porque estan més relajados. Trabajamos harto

el vibrato: distintos tipos de vibratos; y también harta afinacién. El sonido por Zoom no es tanto lo que se puede
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hacer, entonces yo trato como de poner atencion a lo que se escucha, pero obviamente no sé realmente como
suena. Pero eso en general por eso les hago trabajar escalas con distintas velocidades, distintos tipos de vibrato
y sobre todo como la postura para que estén lo mas comodos y relajados posible dentro de lo que se puede tocar
violin.

E: Pensando en que tU tuviste esta experiencia del taller de verano, donde pudiste ahi realizar un pequefio
trabajo, ¢qué estrategias ocupabas bueno durante este periodo de parcial presencial, y cdmo han ido cambiando
esas estrategias en este periodo?

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: Cuando hice el taller de verano fueron clases individuales: eran como
solo individuales. Entonces, claro, yo no los conocia. Igual ver en vivo a una persona es mucho... es mucho
mas rapido como el hacerse una idea de lo que se puede mejorar. Entonces ahi me enfoqué muy pensando en
cada uno, cada una; no tanto como un objetivo grupal. Fue un mes, me parece, y claro: igual se notaban muchos
cambios porgue es como esa inmediatez de ver a alguien, de escucharlos, de mostrarles. Ahora eso después en
el parcial, obviamente fue diferente, porque a mas de la mitad no los conocia. Entonces, como te decia, es como
la idea que uno se hace por la pantalla, pero por lo mismo ahi me sirvié en una primera etapa como diferenciar
un estudio distinto para cada uno, mas o menos pensando en lo que se podia mejorar. Entonces eso igual
funciono y de repente fue bueno que no s€... a alguno le gusté mucho el estudio que hizo el compaiiero, y
después quiso también hacerlo. Entonces ahi como que se fueron compartiendo conocimientos también entre
ellos mismos. Funciond mas eso como hacer como algo muy especifico para para cada uno y cada una. Como
te decia, este afio ya fue distinto: yo también quise cambiar de estrategia como para motivarlos, y también
optimizando el tiempo que quizas ya no da para que estemos tres horas en un parcial sino sélo una, pero igual
ellos se organizan bien también. Por ejemplo, si hay uno que se puede conectar mas tarde, nos avisamos,
entonces primero parto con la mitad a una hora y la otra mitad llega a la otra hora y como que se aprovecha
igual el tiempo.

E: Y esta forma de organizar, estas estrategias que utilizas para tus ensayos, ¢como las aprendiste? y bueno
ademas del oficio, las clases, ¢qué otras instancias has tenido para ir aprendiendo estrategias de ensefianza en
tus clases?

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: Yo creo que bueno... como la experiencia de llevar hartos afios
haciendo clase a personas de distintas edades, desde muy chiquititos y también a gente adulta. Tenia alumnos
no sé, de 50 afios, que recién quieren aprender violin. Entonces... pero creo que lo que mas me ha ayudado es
ver mucho el caso a caso: no tratar de estandarizar una forma. Creo que eso es lo que mas me sirvio, porque no
me gusta ser como esas profe que exige pero en el fondo, como creyendo que todos tenemos las mismas
capacidades... o sea, no digo que no tengamos las mismas pero si que necesitamos distintas formas de aprender,
y tenemos distintos tiempos como para desarrollarlo. Entonces, creo que contar como con esa base, me ayuda
a tener la paciencia como para poder ayudar, como creo que eso me hace mucho sentido, como no “ya todos
tienen que tocar esto en un mes” sino como ver uno por uno lo que necesita para lograr ese objetivo, y no
exigirle como a todos las mismas cosas. Al menos yo siento que eso me funciona, porque generalmente tengo
alumnos que tocan felices y no frustrados, que para mi es como... no sé mi objetivo principal... como que a

través de eso se pueden ir logrando muchas cosas en vez de decirle a alguien como, no sé “te demoraste un mes
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por lo tanto es demasiado” o “te cuesta” que uno igual ha visto eso quizas en profes mas antiguos o quizas
experiencias que una misma ha tenido y que al final, yo por lo menos creo que no es el camino para lograr que
alguien se encante de tocar un instrumento... sobre todo en el caso de los chicos de la Catélica, que como
deciamos, no son masicos. Entonces, ya que ellos quieran mantenerlo, jes como incluso doble mérito, poh!
Entonces, uno no puede hacer mas que apoyarlos y como tratar de mantener esa motivacion y que no se
convierta en una asignatura mas donde los van a estar como evaluando todo el rato. Eso, como combinar
obviamente exigencia también pero tratando de adaptarme como a las capacidades de cada uno, eso yo creo.
E: Acabas de tocar un tema, que es el tema de la evaluacion, que no lo sientan como una evaluacion formal,
pero si se entiende la evaluacion como este proceso: de saber como estan avanzando, quisiera saber ¢Qué rol
cumple la evaluacién para ti?, ¢qué rol cumple la valuacion en el parcial? ¢Esta dentro de tus estrategias el
evaluar? ;Como lo estas haciendo en este periodo?

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: Claro, para mi la evaluacion es super importante, pero no como
pensando en poner una nota o0 que sea un examen, sino en lograr objetivos. Entonces, cada cierto tiempo nos
ponemos una meta, y ya con que todos puedan hacerlo para mi ya eso es como la evaluacion: ya sea esta
presentacion online o grabar el video. Ahora que queremos hacer lo de los duos de Dancla... o incluso el
decidir un estudio para que todos lo tengan para la clase siguiente... como que esas son mis formas de, en el
fondo, evaluar: como cumplir objetivos que nos ponemos, con el Unico fin de mantener la motivacién mas que
otra cosa. De hecho, hablamos de eso hace poco que, como ha estado dificil este semestre por tiempo y
continuidad, ellos mismos también sentian la necesidad de ponerse una meta, ya sea esta presentacion, o en el
fondo lo que sea, pero que signifique cémo cumplir un objetivo. Para mi, eso ya es como la forma de evaluar.
E: Para no hacer que te congeles mas®, quisiera saber si quisieras agregar algo respecto, que sea importante de
conocer respecto del funcionamiento de los parciales de violin en la orquesta; entendiendo que esta es una
orquesta donde ellos no pretenden ser musicos profesionales, sino que estan ahi porque quieren estar. Entonces,
si quisieras agregar algo mas respecto de los estudiantes y de como funcionan tus parciales.

TUTORA TECNICA DE VIOLINES PRIMEROS: O sea... mas que todo, yo de verdad siento gran admiracion por este
espacio, porque... bueno, partiendo desde el mismo director: también que su motivacion la encuentro genial, y
también la libertad que nos ha dado a todos los instructores de como: “ya chiquillos, si quieren enfocarse en
técnica vean técnica” ... como en el fondo, sacarle el jugo a esta instancia, mas que solo pensando en la orquesta,
que por ahora se ve super lejano todavia. Y para mi, siento mucha admiracion por los estudiantes de que... 0
sea no es No es comparar, pero a veces yo si lo veo, y quizas a otras alumnas que si se dedican y todo es como
solamente interesante contarles... como, mira: hay gente que esta stper cargada de pega con carreras que son
stper exigentes, pero al final también es super lindo que le den espacio a la misica y que también se lo tomen
stper en serio. Y en el fondo, destaco que se cumpla el objetivo que para mi tiene la musica, que debiese ser
eso, y como acompafiarnos independiente que si uno se dedica profesionalmente o no que eso tiene otras cosas.

Pero el objetivo principal es eso: es juntar un grupo de personas, desarrollar muchas otras habilidades, y tener

32 Esta entrevista en particular fue breve. Se realizé durante en una tarde de julio, y ella se encontraba al aire libre en el
campo, con muy poca sefial de internet.
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estos espacios de... como salir un poco de toda la estructura que nos rodea. Entonces como que yo valoro harto
eso en este espacio que sea solo porque quieren, nada mas, lo encuentro genial. Y bacan por ser parte de ese
proceso también, poh. Encuentro que es una responsabilidad igual, y una sUper oportunidad de transmitir ese

amor también por la musica, que al menos yo siento todo el tiempo.
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4. TUTOR DE VIENTO -BRONCES

ENTREVISTADORA: ¢{COmo han sido las clases y los ensayos en este periodo? ;Cémo ha sido la participacién de
los estudiantes? ¢co6mo ha sido la motivacion?

TUTOR TECNICO DE BRONCES: Lo que pasé fue que, en primera instancia, cuando partié la pandemia el afio
pasado... intenté abordarlo primero desde el punto de vista grupal, como si fuese algo presencial, donde claro
yo les iba entregando guias, cuales son las partituras, nos ibamos poniendo en un contexto, en el fondo, contexto
quizas histéricamente, arménicamente y luego comenzar a resolver desde la lectura hacia lo técnico. Pero
realmente eso no les era cdmodo ni a los estudiantes ni a mi, porque no teniamos un contacto real, no podiamos
saber exactamente si ellos estaban entendiendo y mucho menos acompariar sus procesos, que han sido bastante
irregular, porque tiene bastantes cargas. Entonces, desde ahi tome la decision de sumarme mas trabajo, pero
dividirlo todo en sesiones individuales, y en primera instancia parti6 siendo como clases de técnica, solamente
de técnica, donde cada uno podia explorar lo que necesitaba y todos decian ‘me gustaria aprender a tocar mejor’.
Primero intentamos resolver las partituras que supuestamente ibamos a soplar en algin momento, y eso ocurrio:
ya estaban todas leidas, contextualizadas, listas para ponerlas en practica, pero como no habia préactica,
empezamos a abordarlo desde métodos de cada instrumento como una clase de conservatorio, que es donde
mejor me llevo y en la medida que fue avanzando el tiempo se fue dando asi.

Lo que me fren6 mucho que finalmente se vio reflejado en los ‘no resultados de videos’: fue la irregularidad de
los estudiantes, porque la gran mayoria tuvo épocas donde fue muy regular, luego cay6, luego volvio, y
curiosamente todos cayeron al final. Si éramos cinco terminamos siendo uno, y este afio ha sido medio similar.
Hay meses que tengo las cuatro clases a la semana, ahora se fue otro estudiante que esta en proceso de terminar
la licenciatura y un magister a la vez y con trabajo. Entonces no puedo, y lo que yo intento hacer es ir a los
intereses de cada uno, y si coincidié que la gran mayoria me dijo me gustaria leer mejor, me gustaria crear mas
herramientas técnicas para que al momento de tocar después, me preocupe mas de la musica que de la
imposibilidad de poder abordar las cosas por la técnica. Entonces ese ha sido mi enfoque hasta ahora.

E: En atencion a lo que me estas comentando, que son chicos de distintas carreras que tienen su carga horaria
que a veces los absorbe, y que dificulta que practiquen durante la semana; o que derechamente asistan a los
ensayos. Frente a esa dificultad, ;qué haces tu para promover los aprendizajes de las y los estudiantes que son
de este contexto?

TUTOR TECNICO DE BRONCES: En primera instancia, lo que me ha servido hasta ahora es renovar semestralmente,
o0 volver a consultar cuéles son sus intereses: qué es lo que pretenden de este espacio, mas que yo imponerles
un objetivo concreto. Entonces, como que de buenas a primeras siempre intentaba yo guiarles, en el fondo, a
resolver las partituras. Pero realmente, con toda esta pandemia mental que también nos ha calado stper hondo
a todos y a todas, yo creo que es super... me ha servido mucho ir intencionando siempre el abordar desde los
intereses de la gente que estudia. Por ejemplo, tengo un estudiante trompetista que esta estudiando trompeta de
forma particular, y estudia con un profesor que es tesista y esta estudiando improvisacion y lenguaje. Desde ahi
que son cosas que yo igual domino por fuera, porque como instrumentista de bronce estarse moviendo en los

dos contextos es una cuestion ya lamentablemente muy necesario... Entonces, también intento para sacarlo
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dentro del contexto técnico, intentar abordar esas necesidades. Tengo otro estudiante que justo congelé este
afio, y él le habia tomado mucho empefio al estudio de su instrumento. Entonces, cuando le voy preguntando
‘pero mira, /vamos bien?’, generalmente a mi lo que me sirve es estar constantemente preguntandole no para
sacarles dudas, sino para, en el fondo, invitarles a la reflexion de cuél es... de nunca sentir este espacio como
una carga académica a la cual deban responder con calificaciones, sino como una posibilidad de poder escapar
un poco de esa presion y conocer a través de la mUsica, otros espacios y ligarse un poquito de eso. Desde aht,
esa es mi forma de poder fomentarles a ellos las ganas de poder seguir aca, que en el fondo se sientan cémodos,
cémodas y sobre todo que sientan que estan haciendo algo que les hace sentido.

E: TG mencionaste en ambas preguntas anteriores la importancia de la técnica, entonces quiero que me expliques
con tus palabras qué es lo que entiendes ti por técnica y cudl es la importancia de la técnica en los ensayos con
esta orquesta.

TUTOR TECNICO DE BRONCES: Claro: al enfrentarnos a la vida realidad de estudiantes que ven en la musica una
segunda ocupacion por asi decirlo, segunda o tercera, que no es la principal ya que se encuentran dedicados a
otras ocupaciones, regularmente lo que pasa es que la base que nos permite enfrentarnos al instrumento, en este
caso un instrumento de viento metal, funcionan en base al aire, y a la vibracion que se genera a partir de la
boquilla y del instrumento, y a partir de que ya se produce el sonido comenzamos a ver diferentes bases que
son las que nos permiten, digo poder hacer sonar una partitura. Para mi, la técnica en el fondo es el insumo
mediante el cual nosotros podemos desarrollar la practica de un instrumento. En este caso, para el instrumento
de viento y metal el uso de la respiracién, la conciencia corporal, la educacion de la destreza que necesita el
labio para poder vibrar en los diferentes registros, el uso de la lengua y la capacidad de poder y la coordinacién
que implica leer, mirar y poder tocar de forma fluida es la necesaria para poder enfrentarnos, a sea cual sea el
grupo, orquesta, grupo de camara o grupo que escape de la musica académica, por asi llamarlo... y para mi la
importancia de esto, o por qué insisto tanto en el estudio de la técnica, tiene que ver con justamente poder
entregar las herramientas que, en base a mi experiencia sobre todo... regularmente me paso los primeros afios
de estudio cuando no tenia tanta conciencia de la técnica, o no tenia las herramientas técnicas para poder
enfrentarme a un ensayo de orquesta lo pasaba mal, lo pasaba pésimo, porque no sabia leer no sabia seguir la
mano del director; y muchas veces no obtenia el resultado al momento de tocar lo que me estaban pidiendo o
de lo que yo queria hacer. La posibilidad de equivocarme siempre, de no tener certezas, de no saber si voy a
poder hacer lo que yo quiero entregar, se debia a no tener un dominio técnico que me permitiese poder
plasmarlo, y eso era algo que le pasaba mucho a los chiquillos y a las chiquillas en lo presencial.

Yo estuve desde el 2018 en adelante, y desde ahi parti regularmente. Me pas6 que primero llegamos a resolver
las partituras, afinar, generar una conciencia de grupo, pero al no existir esta conciencia de grupo porque la
pandemia no lo permite, la gran mayoria coincidié en que sentia que le faltaban herramientas para poder
expresarse. Yo siempre les hablo a los chiquillos de la musica como un lenguaje, y que por tanto las
herramientas técnicas que nos permiten comunicarnos como por ejemplo el Iéxico, la modulacion, el énfasis,
todas estas cosas se pueden llevar al contexto musical y estas pueden ser individual... y si se pueden trabajar
de una forma técnica o también con destrezas que involucran a otros seres, que en este caso es la practica en

conjunto.
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E: AL respecto, ya que mencionas también lo que sucedia de manera presencial ¢qué estrategias utilizabas tu
para realizar los ensayos parciales de la orquesta? ;Y cémo han cambiado estas estrategias en este periodo?
Algo has comentado lo de las clases individuales, pero quisiera que ahondaramos un poquito méas sobre cdmo
eran los ensayos parciales presenciales.

TUTOR TECNICO DE BRONCES: Ya, mi experiencia, 0 mas bien de dénde viene mi forma de poder abordar los
ensayos parciales, son en base a lo que aprendi en la universidad y en la formacidn de orquesta. Pasé por la
OSEM® y la Orquesta Nacional Juvenil un par de afios, unos tres, cuatro afios; y también dentro de los elencos
de la Universidad de Chile, que son la banda y orquesta sinfonica... ademas de grupos por aqui, por alla pero
estos son los grupos donde tuve mucho trabajo de parcial. Pero las dos personas que mas me influenciaron y
que donde mas vi buenos resultados fue del profesor Edward Brown, cornista de la orquesta filarmonica de
Santiago, y Francisco Alaniz; profesores de casi todas las Universidades. Yo creo que todos los cornistas de
Chile fueron alumnos de él, en la institucion del bronce y el corno en Chile y en Latinoamérica, Francisco
Alaniz es trombonista, fue profesor de la Universidad de Chile actualmente profesor de la Academia de
Humanismo Cristiano.

Regularmente partia los ensayos parciales, que es también mi forma de hacerlo, abordando un calentamiento
técnico donde se intente generar un criterio comin, que es mas bien a donde yo apuntaba: intentar generar
consensos mediante el cual podamos obtener una sonoridad de grupo, que el grupo tenga también la elasticidad
de poder adecuarse a lo que el director nos pida. En este caso: como articulamos dentro de un contexto, qué tan
agresivo, cuales son nuestros conceptos de matices, entender dentro de sonoridades mayores y menores, las
funciones que abordabamos dentro del repertorio, como afinar en el fondo, qué funcion cumplo dentro de ese
acorde y hacia donde debo ajustar. En el fondo, todas esas dinamicas primero las partia abordando desde afinar
un acorde mayor a través de un canon, o de acordes irlos moviendo paralelamente, cambiando la funcién de
cada uno, para que cada uno entienda si yo toco una tercera mayor a partir de una ténica y tengo una quinta,
ésta tiene que estar un poco mas baja y se notan las diferencias. Entonces intentaba siempre generar sobre todo
conciencia y autonomia para poder tener un criterio al momento de tocar, ponerme en un contexto individual y
grupal. Entonces eso lo hacia primero a través de una rutina técnica, luego a través de escalas y canon, de
arpegios y todas esas cosas en ejercicios muy lentos y sencillos, pero que te permitan generar esa chispa
mediante el cual dices, ‘estoy bien, estoy mal o mas bien escucho a mi compafiero’, y claro esta ldgica se rompid
de todas formas cuando no nos pudimos juntar y no pudimos tocar un acorde juntos. Entonces, ahi fue cuando
dije qué es lo que puedo sacar entonces, que me pueda permitir para poder que un grupo después se junte y
tenga un resultado mas o menos réapido: las herramientas técnicas justamente. Finalmente, si generamos un
‘cOmo toca un musico de orquesta de bronce’, cual es la sonoridad a la que debe aspirar, qué es lo que debe
pensar y a qué debe estar dispuesto, primero desde una base técnica enfocada hacia la practica orquestal, es
mucho maés probable que cuando le empiece a pedir 0 mas bien proponer todo este desafio de tener una vision

periférica, de una escucha general, de tener sobre todo la disposicion para con la mano o para con el compafiero

33 Orquesta Sinfénica Estudiantil Metropolitana. Esta orquesta depende de la Fundacion de Orquestas Juveniles e Infantiles
de Chile.
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o la compafiera de poder escucharse y tocar desde una base que te permita poder hacerlo... en el fondo no
preocuparte de que el instrumento suene si no tener realmente la preocupacién de la disposicion de poder estar
en frente del director y a los lados del compafiero con una base que se lo permita hacer. Desde ahi, creo que
intenté buscarlo hasta ahora, y la gente que ha podido seguir me lo hace saber como un espacio que estaban
buscando.

E: En el verano les hice una encuesta con varias preguntas, y una de ellas preguntaba acerca de coémo pesquisan
lo que los estudiantes estan aprendiendo, y eso apuntaba hacia el rol de la evaluacion en el proceso. La
evaluacion no entendida como calificacién - porque no es el contexto - pero si como un proceso donde uno va
viendo el avance de los aprendizajes de los estudiantes. Entonces ¢qué rol para ti cumple la evaluacién dentro
de este proceso de los ensayos, de las clases? ¢ Esta dentro de tus estrategias incorporar la evaluacion? ;Cuéles
son los mecanismos que utilizas tu para ver el avance de los y las estudiantes?

TUTOR TECNICO DE BRONCES: De buenas a primeras, lo que a mi me ha hecho harto sentido siempre es la
presentacion y el cierre de las clases, porque quizas es algo muy sencillo, pero que se fue implantando y se fue
haciendo una cuestion necesaria para cada clase, donde el o la estudiante tiene primero el espacio donde en el
fondo sabe a lo que se va a enfrentar, y finalmente reflexiona y antes de tener una evaluacién mia, tienen el
espacio poder preguntarse qué es lo que hizo, porqué lo hizo, para qué lo hace y sobre todo que genera en él o
ella. Yo siempre he creido mucho en que la evaluacion mas allé de la calificacion es muy necesaria para darle
sentido a lo que uno hace o dejar de hacerlo. En el fondo de esa forma igual siento que a través de una
evaluacion, donde yo primero antes de si quiera proponer o dar mi evaluacién o entregarla, trato de primero
entregrselas a ellos y que ellos me la comuniquen a mi: como te sientes a partir de esto, fisicamente te sientes
bien, te sientes cdmodo con lo que trabajamos hasta ahora, hay algo que te haya resultado, hay algo que no. En
el fondo, evaluar la clase, pero desde la perspectiva del estudiante, para que éste pueda de esta forma también
cuestionarse y ver si ellos tienen avances por si mismos o no, o de repente si no los tienen, qué estan haciendo
bien o que estan haciendo mal.

Una de las cosas que a mi me ha hecho mas sentido al momento de hacer clases fue el acercamiento que tuve
con la técnica Alexander. Regularmente uso esta técnica, no soy especialista, tuve un par de cursos por aqui o
por alld y lo que yo rescato mucho. Alexander era un actor dedicado a la dramaturgia, en este caso a declamar
la obra de Shakespeare, y él regularmente, luego de un par de dias de funcién terminaba disfénico. Normal,
pensaria uno. Hasta que un dia, Alexander se dio cuenta de que no podia mas, a las expectativas que él queria,
porque realmente la medicina no me podia dar ninguna solucion... y desde ahi el comenz6 a desarrollar lo que
él llama la propiocepcién. Todos los dias frente a un espejo, comenzé a hacer sus trabajos, de calentamiento,
todas las cosas que le habian entregado, y comenz6 a encontrar puntos de tension en su cuerpo que escapaban
de la técnica clasica que le habian ensefiado a él para poder desarrollarse. Entonces, él comenz6 a inhibir todos
esos puntos de tensién, o todos esos puntos de fuga de energia por asi decirlo, toda esa fuerza que no se estaba
aprovechando; y comenzo en el fondo a liberar tensién y a aprovechar ergonémicamente su cuerpo para obtener
buenos resultados. Y fue tanto el buen resultado, que esta técnica comenz6 a mutar a la salud, a la educacién y

a todas las artes. Entonces, a que voy yo con esto, el instaurar la propiocepcién o la constante reflexion en base
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al proceso individual desde una forma constructiva, y no desde un punto de vista tan ligado a la calificacién,
sino a la evaluacién. De ahi venia el punto de referencia.

Todas las semanas antes de partir, les digo: hola, cémo han estado ¢has podido acercarte al instrumento? Si, no,
¢por qué? ¢ Cémo te has sentido? ;Qué has hecho? ;Has sentido dolores, has sentido tensiones? Y al final de la
clase es mas 0 menos lo mismo. Entonces finalmente, qué es lo que yo busco ahi por debajo, como un objetivo
un poquito mas transversal que escapa de la musica... si no como la capacidad de poder tener esta propiocepcion
que nos permita poner también un limite de las cosas que no nos estan haciendo bien, de las cosas que estamos
desaprovechando y de potenciar también lo bueno. Desde ahi también creo que la evaluacidn con ese enfoque
a mi me hace mucho sentido, porque primero que todo tengo que llevarla a la practica desde mi y proponérselo
al resto, porque siento que es un objetivo que es transversal, que se puede extrapolar a todas las disciplinas y a
todos los espacios que uno quiera dedicarse.

E: Para ir cerrando, si td quisieras agregar algo més al respecto de cémo es el funcionamiento de la orquesta
interfacultades... algo que fuese importante rescatar del trabajo que hace esta orquesta durante el afio.

TUTOR TECNICO DE BRONCES: Yo creo que desde la genuina ignorancia y también desde la comodidad, creo que
seria sUper positivo para los estudiantes y las estudiantes que los profesores estuviesen un poquito mas
conectados. Quizas yo estoy en un poco desinformado al respecto, pero desconozco cuél es el enfoque general
de la orquesta. Cuando llegué a trabajar aca, era basicamente que los estudiantes tuviesen un espacio donde
poder desarrollarse mas alla de las carreras que estan cursando, pero siento que entre profesores falta como una
pequefia unificacion de criterios. Entiendo que la libertad de catedra es sUper importante, de esta forma uno
puede explayarse mejor y tener una planificacion anual, o si 0 no, eso lo desconozco. Siento que no es un
malestar sélo de esta orquesta, es como un mal general de las orquestas que me he enfrentado, que en su gran
mayoria han sido de caracter formativa, o sea la formacion de orquesta, la universidad, escapando como de
otros trabajos profesionales donde he participado, cuando hay parciales se da mucho esta cuestion de que yo
trabajo de instructor, trabajo un parcial y llega el director y trabaja otra cosa. De repente el director residente
hace un trabajo y el director hace otro o de repente yo trabajo este enfoque y el director de maderas, pero que
también son vientos, los trabaja de otra forma, entonces de repente hay ciertas incongruencias que los
estudiantes no hacen lo que el instructor o instructora piden, pero de repente no, y todo ese grupo funciona pero
este grupo funciona por si solo pero no es, no tiene conexion con el grupo que esté al lado pero que si tienen
que trabajar juntos. No sé si en el mundo de las cuerdas funciona asi, en esta orquesta tienen como una cierta
comunicacion que les permite ir trabajando juntas o con un proyecto comun, quizas eso siento que como
tampoco lo he visto en otros lugares no sé si sera posible. Tampoco he tenido tanto la posibilidad de poder
hablar con el director de esta orquesta y preguntarle qué espera él de cada grupo, si quiere que cada uno sea una
isla que se conecte o quiere que sea un flujo de formacién mas fluido, valga la redundancia. Eso yo creo que es
una cosa que podriamos mejorar, 0 mas que mejorar, instaurar de a poco y ver si da resultados o no, en una de
esas eso puede generar dificultades de trabajo para los otros profesores, no lo tengo del todo claro,... no es una
cuestion como que he visto generalmente, ya sea en las instituciones formativas como las que mencioné... o de
repente en proyectos comunales que no siempre hay tanta comunicacién, como que en el fondo hay una linea

editorial por asi llamarle, un enfoque mas claro.
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E: Entonces, t0 me dices que no esté el espacio como para aunar criterios en cuanto a abordar las obras. Entonces

bueno a partir de lo que me comentas ;existen espacios para también compartir experiencias positivas? “mira

99 ¢ L9

me resultd esto” “mira yo hice este ejercicio, no me resulté” entonces, ;qué te resulta?... ;existen espacios de
dialogo para comunicar las estrategias de ensefianza?

TUTOR TECNICO DE BRONCES: Claro, eso creo que es lo que falta, en una de esas existe, pero yo no lo conozco.
Pero por ejemplo el solo hecho de que fuera de esto, quizas nunca hubiésemos conversado y ni siquiera tampoco
como una cuestion netamente de un estudio. Tampoco he podido recibir alguna retroalimentacion de cémo, cual
es tu enfoque en hacer las cosas. Entonces, por ejemplo, desde ese lugar en seguida me queda la interrogante
de entonces qué, el solo hecho de yo estar respondiendo tus preguntas y compartirte mis formas de trabajo, me
hizo al tiro cuestionarme las cosas que estan bien, las que se pueden mejorar a partir de mi y eso que ni siquiera
recibi retroalimentacion por todos lados, es una cuestién positiva y no se estd dando. Entonces no sé si es una
cuestién que uno debe proponer o se debe instaurar desde arriba, 0 no se hace por algo en particular o es poco
ético, desconozco realmente él porque si 0 porque no. Sélo es una cuestion que me llama mucho la atencion y
que no es algo propio de esta orquesta, como que de los diferentes espacios que he participado ya sea como
instructor o desde el rol de musico activo, lo he visto pocas veces, no lo tengo claro si se deba hacer y como
llevarlo a cabo.
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5. TUTOR DE VIENTO — MADERAS

ENTREVISTADORA: ¢(CAmo ha sido en general tus clases con los chiquillos en este periodo? ;Como ha sido la
relacion, que cosas te cuentan? ;como ha sido la participacion también de los estudiantes?

TUTOR TECNICO DE VIENTOS - MADERAS: Del afio pasado a este afio ha sido distinto, ha sido un cambio porque
el afio pasado eran los estudiantes que venian ya desde lo presencial. Entonces ellos conocian las dinamicas:
sabian que se tenian que juntar fisicamente, como eran los ensayos parciales, que nos juntdbamos una vez a la
semana una hora y media todos juntos. Y ellos comprendieron muy bien cuando tomamos la decisién de que
un ensayo parcial de una hora y media, todos juntos, online, iba a ser stper dificil, porque, en el fondo, a cada
uno le iba a tocar... no s¢, jsiete minutos o menos?, y el resto de la hora y media iba a estar mirando. Igual iba
a aprender, pero el que tocaba frente a los demas también se iba a sentir un poco intimidado.

Entonces el afio pasado tomamaos la decision de que ibamos a destinar, como eran menos, media hora por cada
uno. Entonces, igual haciamos a la semana tres horas. Nos superdbamos de la hora y media que teniamos
programada, pero era para que funcionara, porque pensdbamos... bueno... entre saludarnos, hacer un
diagnostico del estado de animo y despedirnos, se nos fueron siete minutos o mas; y nos quedan veinte minutos
para trabajar. Y veinte minutos pasan volando. O sea: uno ve una cosa, poquitito, da un par de indicaciones y
listo. Y este afio, bueno... el afio pasado y este, hubo recambio; porque hubo muchos chiquillos que salieron de
la universidad, que se pusieron a trabajar, y llegaron muchos nuevos. Entonces no conocian la dinamica, y
muchos que vienen llegando este afio a la universidad, entonces tampoco conocian a la orquesta. Al principio
fue la dindmica de mostrarles los videos que habian de la orquesta para que conocieran qué era, como era la
orquesta, como tocaba, como fue el origen también... porque claro: la generacién anterior conocia como se
formaron. Sabian, y los que llegaron después a través de la tradicion oral se enteraron como era. EI compafiero
le conto, la compainera le dijo “mira aqui habia gente que tocaba violin, vino un amigo, una amiga, los vio tocar
y dijo yo quiero estar ahi y ese mismo amigo le empez6 a ensefiar hasta que contrataron a los tutores”. Entonces,
esa dinamica del ayudarse entre ellos no la conocian esta nueva generacion. Entonces eso de ser tan solidarios,
que como partié siendo muy solidarios, que todos se ensefiaban entre todos se apoyaban... no conocian esta
dindmica la nueva generacion. Entonces, no entendian por qué también era tan poquito rato, por que como ahora
son mas; restringimos a 20 minutos, porque si no iba a ser demasiado y no me daba el tiempo para destinar a
tantos. Entonces, no entendian porque iban a ser veinte minutos nada mas, porqué era tan poquito. Entonces,
como no han vivido este vinculo comunitario que hay, donde se juntan y tocan y comparten, como que lo ven
como unas clases de instrumento, que va muy bien se conectan mucho, participan harto; pero no lo ven como
una orquesta. De hecho, una estudiante me pregunt6... ya llevabamos como dos meses, y me preguntd si
pertenecian a la orquesta de la universidad y yo le dije “si: somos parte de la orquesta”. Ella no estuvo en la
sesion de ver los videos y eso. Entonces, claro como que ain no se sienten, no se han vinculado tanto a la
orquesta, como si los anteriores, porque no han tenido esa instancia de juntarse y ver a los compafieros tocar y
aprender entre ellos mismos. Pero ha sido, ha sido muy amable la dinamica, o sea son respetuosos. A pesar de
no tener calificacion, llegan estudiados, a pesar ser voluntario, se conectan. Bien yo encuentro que esta bien.

E: ¢Qué instrumentos tienes ahora?
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TUTOR TECNICO DE VIENTOS - MADERAS: Este afio somos solo flautas y un clarinetista. El afio pasado éramos
flautas y dos clarinetistas; y en presencial éramos flautas, dos oboes y un fagot. Esa era la estructura.

E: Super. Bueno, este contexto ha sido para aprender de todos. Entonces, pensando en los ensayos presenciales,
¢ qué estrategia usas habitualmente para hacer los ensayos parciales? ; Cémo han cambiado estos ensayos? ; Qué
estrategias has ocupado para trabajar en este periodo? Un poco ya me lo contabas con parcializar de manera
individual. Pero quisiera saber cdmo era antes, y como esto ha ido cambiando o permanecido en la virtualidad
TUTOR TECNICO DE VIENTOS - MADERAS: Bueno, ha cambiado el objetivo: de tocar a través de un ensamble y
ahi hay habilidades que no hemos podido desarrollar; habilidades auditivas. Porque como no tocan con otros
instrumentos. .. que igual hemos suplido a partir de que ellos puedan tocar a partir de bases, como de karaoke
de piano. Yo les grabo las lineas melddicas y ellos estudian, por ejemplo. Si tienen que estudiar la flauta uno,
yo les grabo la flauta dos; y ellos tocan a partir de esa grabacion. O la flauta cuatro, y ellos tocan la versién que
esta arriba. De manera presencial lo que haciamos era que nos enfocabamos en el repertorio de orquesta.
Entonces, dependiendo de eso, haciamos un diagndéstico de qué dificultad se presentaba y cual era el nivel de
desarrollo a partir de la técnica, que deberiamos desarrollar para abordar ese tipo de repertorio. Técnicas que
algunos tenian muy desarrolladas; y otros estaban de manera incipiente desarrollando o que simplemente no
conocian, ni lo habian escuchado. Porque muchos de ellos vienen de grupos de colegio donde no tuvieron clases
instrumentales, y las clases de musica eran bastante acotadas. Entonces, desde el aprender los contenidos
conceptuales hasta los procedimentales, en ese espectro nos hemos desarrollado: desde explicarles la diferencia
conceptual entre un staccato y un detaché a llevarlo a la practica, y eso como manera de... en la fila, y ahi
haciamos distintos tipos de trabajo. Hay trabajos de desarrollo auditivo de afinacion, de homogenizacién de la
articulacién, de las articulaciones, el fraseo. Hablabamos de la agogica y cémo teniamos que como fila, trabajar
y unificar criterios para que sonara con los mismos tipos de agdgica. Las respiraciones, como si fueran arcos de
las cuerdas... donde respirar, por qué respirar ahi. Cuales eran las decisiones o respirar de manera alternada,
como hacerlo. Y de manera presencial, hemos hecho de todo: hemos hecho repertorios especificos del
instrumento y repertorio de grupo de ensamble. Ahora, como los estudiantes tienen un nivel de desarrollo
instrumental inicial, o sea no son tan avanzados, entonces estamos viendo repertorio inicial de cuartetos de
flauta, y donde cada uno se tiene que aprender por lo menos dos voces: una la que va a ser la voz principal de
ellos, y la otra la que tienen que tener de referencia auditiva para el estudio, y cambié mucho, cambié mucho la
dindmica. Ahora practicamente son clases de instrumento mas que de ensayo de filas de maderas.

E: Super: ahi me dejas claro el panorama. TU mencionabas el tema del trabajo técnico ¢Qué entiendes td por
técnica en este contexto y qué importancia tiene en el trabajo que realizas?

TUTOR TECNICO DE VIENTOS - MADERAS: Bueno, la técnica para nuestra fila es... bueno quizéas para muchas
filas, es lo que nos ayuda a desarrollar o expresar o desarrollar mejor el discurso sonoro o el lenguaje que vamos
a ejecutar. Y en ese sentido, dependiendo de la obra y el periodo, vamos a requerir desarrollar distintos tipos de
técnicas, sobre todo: técnicas de articulacion, la técnica de ejecucion instrumental, la doble articulacion, latriple
articulacién, la articulacion simple, como articular, como usar la lengua, como reconocer el sistema respiratorio
y como aplicarlo como si fuera un arco de aire, como utilizar nuestra epiglotis, como dilatar la garganta para

respirar, como desarrollar frases que nos permitan a traves del soplo de una sola bocanada de aire, desarrollar
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una linea melédica de una frase larga sin tener que cortarla entremedio; a través de técnicas de respiracion y de
emision. Eso hemos trabajado harto de manera online, sobre todo porque, claro, de manera presencial un poco
ya, alguien hace una articulacién un poquito menos precisa, la resultante sonora se va empastando; pero en una
grabacion es esa pista la que se escucha. Entonces tenemos que ir desarrollando un tipo de articulacion que sea
muy precisa... o también la postura de las manos: muchas veces de la postura corporal, técnicas de postura
corporal que le permitan no sufrir lesiones, porque como muchos de ellos aprendieron por las suyas llegan
tomando la flauta de cualquier manera. El cuello, entonces, van generando... claro, porque lo tipico es que
sienten que se les va a caer, entonces tratan de como apoyarla en el hombro y les va generando distintas lesiones
que a la larga pueden repercutir en cosas graves: en tendinitis o sea va mas alla del dolor. Pueden ser lesiones
cronicas y de postura de las manos, de por qué poner las manos de ciertas maneras, que ellos comprendan de
que no es solamente una cosa de estética, sino que les va a permitir, bueno desde la durabilidad del
instrumento... porque al no golpear tan fuerte las llaves o de cierta manera las llaves no se les va a deformar o
la zapatilla no se les va a golpear y deformar de tal manera. Pero también tocar, por ejemplo, pasajes mas rapidos
o llegar de manera mas precisa a ciertas notas. También en el sistema, en el proceso de emision, les permite a
ellos tocar de manera mas afinada o tener un mayor control sobre la afinacion y la calidad del sonido también.
En los distintos registros la calidad del sonido va en la flauta, se va cambiando, bueno en los instrumentos de
viento en general, o sea si uno modifica un poquito el apoyo, en el violin seguramente que es igual, si uno
modifica un poquito la velocidad del arco y la afinacion se va o la presion, aca la presion, bueno la velocidad
del arco, seria la velocidad del soplo que se controla a través del diafragma y la presidn tiene que ser controlada
y también es a partir de cuanto caudal nosotros liberamos. Entonces ese dominio que es como gimnasia un poco
es lo que trabajamos en técnica y lo abordamos a partir de ejercicios técnicos de arpegio, de escala y aplicandolo
al repertorio en si mismo.

E: Muchas gracias. Respecto a como tu ensefias, como transmites el conocimiento a los estudiantes o
promacionas a que los estudiantes aprendan ;Como aprendiste t estas estrategias, ademas del oficio de ensefiar
en clases, en ensayo? ;Cémo aprendiste esto, en que instancias?

TUTOR TECNICO DE VIENTOS - MADERAS: Bueno, yo tuve varios profesores. Uno imita un poco a los profesores.
y trata de hacer ‘lo que no’. Cuando uno descubre que lo que no esta bien, que trate de no hacerlo. En la carrera
de intérprete tuve un profesor que me ensefio muchas cosas, a desarrollar muy bien la técnica. Como él estaba
inserto en el mundo de la orquesta, me ensefio mucho de... en repertorio, con ese tipo, y centrado en la musica
contemporanea. Y luego segui cursando con otros profesores, para tener otras visiones, y me centré mucho en
la musica contemporanea. Y ahi me fui metiendo en un mundo, porque en el ensamble en el que toco, un
ensamble que se llama Antara que son de multi flautas, empecé a cursar con Alejandro Lavanderos que es el
director. Después de titularme como flautista, empecé a cursar con él y me meti ahi en el mundo de Antara y
bueno... También y me meti a hacer clases, que me gustaba mucho, en una institucién que es bastante grande,
y se da la oportunidad de que ellos me financiaban la pedagogia, y hacen muchos cursos de reflexidn sobre los
procesos educativos. Y ahi curse la pedagogia: me destine un tiempo, financiado por ellos, por esa institucion,
para estudiar la pedagogia... y si estuviéramos un cuerpo de varios profesores de instrumento que éramos parte

de la institucion, y ahi los estudiantes escogian o guitarra, flauta, piano o violin como parte de la asignatura de
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artes musicales. Entonces, se iban a nosotros en si mismo y fue un gran aprendizaje ese, porque ahi realmente
aprendi, o sea ... no sé si aprendi... aprendi es como bien agrandado... o sea... como que vi un camino para ir
desarrollando, porque uno nunca termina de aprender a ensefiar. Uno se sigue encontrando con cada estudiante,
que es un mundo. Cada curso es un mundo en si mismo, y entonces cada uno aprende maneras Yy se tiene que ir
desarrollando nuevas estrategias. O sea, una estrategia con uno funciona y con otro no, o al revés. Entonces, en
esa institucion empecé a desarrollarme harto, y me gusto harto el mundo de la educacién. Después segui
haciendo un par de diplomados en educacion, hice tres en investigacién pedagogica, otro en metodologias de
ensefanza musical y bueno... después de un tiempo, decidi que tenia que retomar un poco el camino a la musica,
y ahi empecé a cursar postitulo en musica y un postgrado en masica, porque ya habia dejado mucho el camino
de... jel aprender musica es lo nuestro, poh! O sea: también la educacién es como parte muy complementaria
y necesaria para la reflexion de lo que hacemos. Muchas cosas de las que decimos en clases, las cuestionamos
en nuestro mismo que hacer... o sea cuando damos un ejemplo, decimos “oye yo lo estoy haciendo”, me las
cuestiono, o muchas cosas me hacen ‘clic’ cuando las explico mas que cuando las aplico. Entonces ese fue mi
caminar en la pedagogia, en la educacidn en realidad, inmerso en ellos.

E: Gracias por tu respuesta. Mira ... entendiendo que los chicos con los que ti trabajas, los de la Orquesta
Interfacultades, cursan carreras distintas a las del &rea musical y no siempre destinan tiempo durante la semana
- ahora tU dices que esto es voluntario, y que se agradece el compromiso, pero en caso de que haya alguna
dificultad donde los chicos o no practican, o no pueden estar presentes quizas en algun ensayo, ;Qué haces td
para promover de igual manera el aprendizaje? ¢ Qué estrategias ocupas ahi?

TUTOR TECNICO DE VIENTOS - MADERAS: Si, la asistencia ha sido bien constante. Bueno, ahora este Gltimo
tiempo con los examenes han ido faltando, y es como por goteo que, o sea cuando falta uno, falta mas de uno 'y
el trabajo asincrénico lo hemos destinado a estrategias que son bien basicas, que eran esas: de mandarles un
audio de una base o el audio de la linea melddica y la partitura que tienen que desarrollar. Como nunca tuvieron
clases de teoria® ni de... ni clases sistematicas. Entonces, muchos de ellos no saben cémo abordar una partitura,
y en el colegio basicamente desarrollaron habilidades de imitacion auditiva, y que estan stper bien. O sea: les
mando un audio, y con el audio lo llevan aprendido. Pero claro: una vez que se enfrentan a la sesion ya no tienen
el audio de referencia, sino que tienen la partitura; y ahi tenemos que ir reflexionando sobre lo que ellos hacian
de manera oral. Aprendieron de manera oral y auditiva... cdmo se ve escrita en la partitura, porque en la
orquesta van a tener que llegar a leer a primera vista, o leer una partitura sin tener un referente previo auditivo.
Y esas han sido las estrategias que hemos usado y que han funcionado en cierta medida hasta ahora. Pero
también, por el tiempo, no son grandes estrategias stper planificadas.

E: Eso se entiende, que frente al tiempo acotado, se trata de aprovechar.

En la encuesta que les hice en enero - febrero de este afio, habia una pregunta referida a como pesquisan los
aprendizajes. Lo que en el fondo me interesa el tema de evaluacion: entender como estd avanzando la gente con

la que estoy trabajando, cémo avanzan las y los estudiantes. ¢Qué rol cumple la evaluacion en el proceso que

34 En Chile se habla de clases de teoria musical a aquellas donde se desarrollan habilidades de lectoescritura musical y
audioperceptiva.
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llevas tu a cabo con los chiquillos? Dentro de tus estrategias ¢ocupas algin espacio para evaluar? ¢(Cémo lo
haces? ;De qué manera evallas a los chicos?

TUTOR TECNICO DE VIENTOS - MADERAS: N0 son evaluaciones formales con rubricas, ni pautas de cotejo, porque
no son calificados; pero generalmente lo que hago son evaluaciones de diagndstico. Les presento un repertorio
— bueno, veo también el interés que tienen - les muestro un repertorio, les cuento el contexto, veo si es que
realmente es de su interés o no; y luego de esa pequefia, mini evaluacién de motivacién, voy viendo cuales son
las dificultades que se puedan presentar en ellos mismos, y las habilidades que les faltan por desarrollar para
abordarlo. Y en ese sentido, son basicamente evaluaciones diagnosticas para poder enfrentar nuevos repertorios.
Ya, al finalizar el proceso, claro es ‘qué tan bien’, cuanto ‘porcentaje’ de los objetivos que nos planteamos,
lograron o no... pero claro: como uno va viendo el proceso y va viendo sesion a sesion el nivel de avance, uno
sabe qué es lo que consiguieron y en qué medida y en qué porcentaje lo consiguieron y eso se los transmito
como retroalimentacion en todas las sesiones, basicamente porque les voy explicando “mira, aqui te falta esto,
aqui hay que mejorar esto”. Entonces, ellos van teniendo la retroalimentacion constante, y también lo que esta
bien, lo que han ido mejorando. Entonces en cada sesion en el fondo, hay una retroalimentacion del proceso en
si mismo. No hay una sorpresa al final de que “Uy llegamos al final y no me enteré nunca de que estaba haciendo
esto bien y esto mal” sino que in situ se explicita qué es lo que esta bien y qué es lo que hay que mejorar.

E: Perfecto, ahi me quedo mas que claro, gracias. No sé si ti quieres comentar algo mas de lo que ha sido el
trabajo en la Orquesta Interfacultades, si es que quieres profundizar en algiin aspecto que tU crees que puede ser
relevante para este estudio.

TUTOR TECNICO DE VIENTOS - MADERAS: O sea, no sé, ahora viendo lo de Beauchef*® ;TG piensas comparar
también con otras universidades?

E: En este caso no, pero conozco ‘de oidas’ conozco el proyecto de Beauchef.

TUTOR TECNICO DE VIENTOS - MADERAS: Claro, quizas seria interesante ver cdmo funcionan ellos y tener un
contraste, un paralelo, sobre todo para nosotros también, mas que para tu investigacion. Pero para nosotros
como equipo seria interesante ver lo han hecho otros también: como han resuelto problema, y eso nos puede
dar luces de para donde ir o también ver realmente lo que hemos hecho, para ver si vamos bien encaminados
también, no necesariamente pensando en que lo estan haciendo bien o mal, sino para tener un referente.

E: Bueno, para eso tenemos para también para seguir indagando en este mundo a futuro.

315 Hace referencia a la orquesta de estudiantes que se conformd en la Facultad de Ingenieria de la Universidad de Chile.
Esta se conformd el afio 2017, en el campus ubicado en la calle Beauchef, en Santiago de Chile
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6. DIRECTOR DE LA ORQUESTA INTERFACULTADES

ENTREVISTADORA: Entrevisté a todos los tutores técnicos. Ha sido muy interesante la experiencia me han
contado ahi: todas las vicisitudes que han tenido en este periodo. Entonces, voy a empezar preguntandote
directamente de la orquesta. ;Coémo se gest6 el proyecto de la Orquesta Interfacultades? Y lo que mas me
interesa: ¢Qué rol han tenido los estudiantes en todo el proceso?

DIRECTOR: Ya, vamos a partir por eso. Lo primero que me... que sucedid en relacion a mi, digamos, fue que
en enero de... ;Qué afio se formo la orquesta? ;2017? No, puede ser, creo que 2017 ya estoy medio perdido...
pero en enero de ese afio, en un ensayo de coro, en el cual participaban dos estudiantes de los que iniciaron la
orquesta... ellos dos que son parte del coro y que se juntan conmigo, y me dicen... ahi comiendo las pizzas
después del ensayo, me dicen: “Oiga profe, sabe que tenemos un proyecto que queremos hacer una especie de
grupo”. Ellos dijeron “como un grupo de camara... una cosa asi, como para tocar instrumentos clasicos” Y me
dice, entonces, queremos hacer un grupo; y yo inmediatamente volvi y pensé lo que habia pasado 15 afios
antes... que es que cuando yo estaba estudiando, se me acerca otro compafiero de ingenieria de esa época y me
dice que estaba tocando el con un pequefio ensamble. Estamos hablando de los 90°, como que principios de los
2000... en realidad 2002... y me dice: “estamos tocando con un grupo pequeiio de gente”. En esa época pre -
celulares y pre-redes sociales, lo que hacia él, este amigo de hace mucho tiempo atras, era que cuando veia a
alguien en el campus con un estuche de instrumento, corria en el recreo hasta que lo alcanzaba; y le pedia el
teléfono. Y ese era el mecanismo de captacion y casting de estos chiquillos.

Entonces, cuando ellos me dicen eso en enero yo les dije: “oye, sabes jqué interesante el proyecto!, yo les puedo
ayudar”. Porque yo tenia fresco en la memoria lo que habia significado meterme a este primer grupo anterior,
Jte fijas? Y dije: “como estudiante lo hice, y acd como profe de todas maneras voy a aportar a que se instale”.
Entonces paso enero, nos fuimos todos para la casa, todos de vacaciones; y cuando volvimos a marzo les
pregunte en que estaba el proyecto. Y ahi ellos me dicen “estamos, hemos reunido un par de gente mas. Tenemos
una persona que esta ‘medio’ coordinando, que somos varios... varios que se yo, de matematicas, de
ingenieria”. Habia algunos estudiantes, ahi en el campus San Joaquin sobre todo; y en ese momento entonces
ellos me dicen que tienen mas gente y que quieren.

Entonces, me dicen que ya habian conseguido gente y que querian... incluso que habian surgido otros directores
que estaban interesados en el proyecto. Entonces tenian que conversar como iban a hacer esto. Y yo les dije:
“Fantastico, me parece genial que haya un movimiento que se esté gestando”. Y nos juntamos a mediados de
marzo... podria ser... en el patio, con un grupo de unas doce personas - N0 mas que eso -, a conversar un ratito
respecto del proyecto que ellos tenian. Y en ese momento hicimos un pequefio catastro: a ver que tenemos aca,
por aca un violin, por aca que se yo, cello, ;tenemos un contrabajo? Si, pero parece que, no sé qué ... hay un
oboista que como que queria, pero no sabe, una trompeta, un trombon por ahi que se yo. Entonces yo les dije
“ya, fantastico, pero si ustedes quieren un proyecto de tipo orquesta, lo que hay que hacer entonces es conseguir
violas. O sea que aca necesitamos violas”. Eso fue lo primero que les dije yo, porque estoy dindome cuenta de
que hay varios violines, hay un par de cellos, pero estan faltando las violas. Por Gltimo con el contrabajo se

puede prescindir un rato, pero vamos viendo cémo se puede armar. Y ellos quedaron con esa tarea.
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Tiempo después, ya te digo un mes... mediados de abril, me invitaron a la casa de uno de ellos a hacer una
especie como de ‘once - reunién’3®, en la que conversamos acerca del proyecto mas armado, y ahi ellos me
pidieron la carta de motivacion. Esa carta de motivacion era justamente porque, como tenian mas postulantes,
entonces le pidieron a todos; como para ellos tomar esa decision. Les hice la carta de motivacion, les indique
varias cuestiones relacionadas con la vinculacion que yo tenia con la universidad - o sea, les dije que,
independiente de que yo era un don nadie en ese momento en la universidad... y todavia lo sigo siendo - en ese
momento yo dije: "va a ser més facil que se nos abran puertas, teniendo a alguien de adentro que de afuera”.
Pero ellos en ese momento no tenian claro si es que esto era un proyecto de caracter universitario general, asi
como abierto, 0 era un proyecto méas centrado en la UC. En esta segunda reunién, yo les hice la sugerencia y
les dije: asi funcionan los elencos de la UC. Es méas conveniente tener un elenco que se llame UC y que permita
invitados de afuera, a tener un elenco que no se llame de ninguna manera, y que siempre vas a tener que rogar
por donde ensayar... por las sillas, la logistica y todo eso.

Ese fue el paso inicial: ellos en ese momento ya habian conseguido creo que a una o dos personas que podian
tocar viola, y se estaba conformando un poco el proyecto. Lo que hicieron como acto siguiente fue que,
alrededor de finales de mayo, ellos se juntaron por su propia cuenta. Se grabaron, y con la grabacion de ese
primer ensayo en el que, si no me equivoco, abordaron el inicio del Te Deum de Charpentier. Con ese primer
ensayo me mandaron un video, y me dijeron: “queremos invitarlo ya a un ensayo la proxima semana”. Esto fue
en unos conteiners que estan al final... finaaaal del campus San Joaquin, que son unos que se ocupan como
salas provisorias. Entonces la semana siguiente llegué yo, conversamos, cada uno se presentd: un poco los
instrumentos que tocaba, qué se yo, y por supuesto que hicimos un primer ensayo, que fue un desastre. Si: como
tiene que ser en todo caso... no fue un desastre digamos, no paso por encima de nosotros, pero fue exactamente
como tenia que ser; como sin conciencia de los otros, sin cachar®” como hacer esta cosa como de tocar juntos.
Y ese fue el momento como en el que se da puntapié.

Yo habia encontrado por ahi un afiche de nuestro primer concierto con la primera Orquesta Interfacultades de
la que, qué se yo, en la que yo habia tocado y dirigido antes, y se los llevé y les dije: miren, esto es lo que
podemos estar gestando se fijan. Les propongo que hagamos esto. Y resulta que se empezd un poco a correr la
voz, y a la semana siguiente llego otro y después llegd otra y empezo a suceder que se armo un... un pequefio
grupo de ensayo, que anduvo bastante bien mas o menos por un mes. Y en un momento determinado es que
llega: me llaman por teléfono, de alguien que se habia enterado... de la pastoral, ponte tu... o de no tengo idea
de donde; de la revista Mision UC, y me hacen una entrevista para la revista. Anticipandome a esa entrevista,
entonces, yo ahi tome una carta ya institucional, que fue el momento en que yo le pido al decano de la escuela
de ingenieria. Le digo: “me gustaria que nos prestara el auditorio®® para que nos saquen la foto ahi, porque me
parece que es un poco indigno tener esta foto todos apretujados, porque no nos sacamos una foto que en el

fondo pueda ser convocante”. O sea, yo viéndolo ya con una cosa como de propaganda, y finalmente eso fue 10

36 Las onces o ‘la once’ hace referencia a la hora de la merienda (y en este caso, ademds, funciond como una reunién).

37 Chilenismo que en este caso actlia como sinénimo de saber.

3 Hasta antes del confinamiento, los ensayos parciales y generales se realizaban en el auditorio de la Facultad de Ingenieria
de laUC.
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gue nos permite quedarnos ahi de manera definitiva. Ahi ya como que, dado que yo administro el mismo espacio
se generd, ya estaba como la confianza para el uso de las llaves y esas cosas, que son complicadas en una
institucién tan grande; sobre todo en un auditorio tan costoso digamos, con tantas cosas delicadas. Entonces,
los estudiantes llevaron siempre a cargo todo: la orquesta siempre fue de ellos, y eso viene a cambiar un poco
a finales de ese afio porque el proceso... era una cosa muy horizontal y democratica, no la eleccion del repertorio
propiamente tal, de repente habian como sugerencias y cosas asi, pero ellos tampoco sabian mucho, no muchos
tenian préactica. Entonces, habia un tema ahi que poder sopesar.

El desarrollo de la orquesta tuvo un antes y un después a mediados de afio, cuando tuvimos la oportunidad de
comentarle a la rectoria que nosotros estdbamos en esto. En ese momento la rectoria toma conocimiento a traves
de un correo mio que le mande directamente al rector, para invitarlo a un concierto a fin de afio. Yo queria
agendarlo a él con muchos meses de anticipacién, nuevamente con una vision estratégica, viendo que esto le
hace bien a cualquier institucion universitaria: quiero que esto tenga una correlacién. Entonces, muchos meses
antes, julio de ese afio le mando la invitacion al rector y el rector me dice “me encanta la idea, no tenia idea que
esto estaba sucediendo, me gusta la idea, me comprometo a asistir; pero quiero saber si tienes un grupo mas
pequefio que pueda asistir a un encuentro que va a hacer el honorable consejo superior de la universidad en
vacaciones de invierno, ahi en San Felipe”®®. Hay una de la Caja los Andes*® que esta asociada a la Catélica.
Entonces se fueron para alla, iban a tener un retiro y en este encuentro, querian tener un evento artistico entre
las dos noches que iban a pasar ahi. Y claro, yo en ese momento le dije “Por supuesto rector” y una vez de haber
enviado el correo me agarré las mechas y dije ;Qué acabo de hacer?

E: No le preguntaste a nadie...

DIRecTOR: No le pregunte a nadie, le dije que si. Si, bueno ya, y entonces lo que hice a continuacion es que
rapidamente contacte al grupo de los que yo ya habia detectado podian tocar mas, que tenian entrenamiento,
que podian leer musica... jpero tirandome al agua! No tenia idea del real nivel de ellos, pero los que habia visto
sentados en los asientos, que se notaba que tenian algo, un qué se yo... a ellos los llame. Armamos un grupo
que denominamos Camerata, y en ese momento estuvimos practicando todas las vacaciones de invierno, para
poder asistir a este concierto, y yo fui claramente y transparentemente con los estudiantes también, con una
postura que les garantizd que esto era un hito a nivel de lo que significaba la instalacion de la orquesta, y lo fue.
Llevamos repertorio muy virtuosistico de Vivaldi, Handel y de Corelli que ellos pudieron tocar. Yo, por
supuesto, que también colabore con la presentacion, diciendo que estos cabros tenian 19 afios, 22 afios, y que
estudiaban ingenieria, y que estudiaban comercial y estudiaban no sé qué. Y por supuesto que todos los decanos
quedaron fascinados. El rector nos invitd por supuesto después a quedarnos a la cena con ellos mismos. Nosotros
pensabamos que nos iba a dar un sandwich, y pa la casa... pero no: nos invitaron a comer con ellos, y nos
sentaron y nos distribuyeron a todos en distintas mesas. Entonces, fuimos el tema de atencién de esa comida.
Eso fue genial, porque sembré una semilla en este consejo superior, respecto de lo que era esta orquesta. A final

de afio, cuando damos el concierto, tuvimos la suerte de haber hecho una difusién boca a boca que llen6 el

3% San Felipe es una localidad ubicada en la regién de Valparaiso.
40 |_as cajas de compensacion son corporaciones de derecho privado, que administran algunas prestaciones de seguro social.
Habitualmente tienen centros recreativos que pueden usar sus afiliados.
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auditorio. Fue a principios de noviembre, me parece que el tres de noviembre ponte tu, de ese afio. Llenamos el
auditorio, tenemos al rector sentado en primera fila, tenemos al decano de la escuela de ingenieria sentado en
primera fila, viendo un auditorio repleto de gente interesada por la muasica clasica. Fue un repertorio discreto
por cierto, quince minutos de musica neta para orquesta y en los conciertos de Corelli que ya habiamos estrenado
antes, como para reciclar, con el grupo chico. Un comienzo discreto pero muy aplaudido. Y ese momento es el
que cambia, el que hace la vuelta de tortilla, porque el rector, particularmente, se sintié interesado por el
proyecto; lo que permitié que comprometiera un financiamiento. Yo le dije: “tengo un proyecto que me gustaria
enviarle”. Le envié el proyecto, y la rectoria dice “queremos esto”. Y ese es el momento en el que entra el
financiamiento para poder hacerse cargo de la Orquesta Interfacultades, y que me permite a mi tener honorarios
como director - que hasta todo ese afio yo lo habia hecho ad honorem - y que permite la contratacion de
instructores externos para poder hacerse cargo de la formacion de los chiquillos que estan tocando... aparte,
por supuesto, de algunas chauchas por ahi para comprar atriles, sillas, partituras, etc etc. Entonces, en ese
momento, respondiendo a tu pregunta, es que la orquesta comienza ya a tener un caracter no netamente
estudiantil, sino que como de convocatoria, idea estudiantil pero regentada por una estructura universitaria que
ya le estaba poniendo ojo.

E: Super, bien canalizada la respuesta, gracias. Entonces, en funcién de esa historia y lo que estd pasando ahora,
¢qué rol estan teniendo las y los estudiantes ahora en la Orquesta Interfacultades?

DIRECTOR: (En la pandemia? Si, creo que es importante sefialar que no solo los estudiantes en relacién con la
orquesta, sino que el estudiantado en general esta teniendo un rol creo yo de caracter muy pasivo en la pandemia.
Si bien el afio 2020 nos pill6 poco preparados como cuerpo docente a nivel general, y el 2021 un poquitito
mejor preparados; eso no quiere decir que hayamos superado todos los escollos que se tienen que superar para
llevar a cabo, digamos, una buena formacidn. Los estudiantes siempre tienen, al menos en la experiencia que
he tenido yo en la Catdlica, siempre tienen una cierta ciclicidad en su comportamiento actitudinal frente a los
desafios que no son académicos. Esto me ha pasado en los coros y me ha pasado también en la Orquesta
Interfacultades. Esencialmente en nuestra universidad, sobre todo las carreras cientificas, tienen un ciclo de tres
pruebas semestrales, y cuando vamos llegando por la tercera se empieza a notar una clara actitud de empezar a
soltar carga por la borda. Muchas veces los elencos son los que son damnificados, digamos, por esta actitud que
pretende salvar... salvarse individualmente, para poder aprobar los ramos*!. Ese es un tema crucial, siempre
nos ha sucedido asi, y luego cuando estamos a punto de salir de vacaciones, tenemos ese periodo en el que esta
justo la gente desocupada antes de irse; y los que son de regiones se van a sus respectivas regiones. Ese es el
momento donde podemos finalmente tener como una... un grupo nuevamente conformado. Y eso es importante
sefialarlo, porque esto sucede todos los semestres. La pandemia tiene otros desafios, porque el que no tiene
necesariamente la motivacion para seguir tocando porque su instrumento es quien lo llama y est4, y al igual que
los coros, combinado a una actividad de carécter socio musical. Me parece que de repente, no sé, no logra

traducir este estudiante su orientacion hacia la musica, hacia el ensayo parcial por ejemplo. Nosotros

41 En las universidades chilenas, las materias se deben rendir al finalizar el semestre en curso. A diferencia de Argentina,
donde se pueden hacer los examenes finales en distintas fechas durante el afio, en Chile o se aprueba o se reprueba una
materia. En caso de reprobar, se debe recursar en el ciclo siguiente.
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deliberadamente no hemos tenido, yo por lo menos no he querido hacer ensayos de orquesta virtuales, porque
considero que la técnica no es lo suficientemente adecuada para garantizarnos un éxito auditivo. Yo me he
orientado a otro tipo de labores a partir de 2020: comenzamos con las clases de teoria que estaban pendientes,
pero en las que he visto también a nivel individual. Igual que los instructores que t has podido entrevistar,
también ha tenido un decaimiento: han sufrido digamos de la misma manera estos embates de la motivacion o
de la exigencia académica que obliga a decir hasta luego por un rato por lo menos. Entonces, el rol de los
estudiantes ha sido un poco, un poco magro te diria yo, quiero sumar un elemento. La mayoria segin una
encuesta que tU ya sabes que hicimos,*? y que en algiin momento podré compartir algunos resultados contigo.
Segun esa encuesta, Nosotros tenemos que, cOMo una curva gaussiana®® casi la mayor cantidad de estudiantes
ingresaron a la universidad afio 2017. Eso quiere decir que este es su quinto afio de carrera. Eso quiere decir
gue esa mayoria esta egresada o egresando, y eso también impone nuevos desafios; porque la pandemia de dos
afios ya casi nos ha coartado la posibilidad de contar con esos dos Gltimos afios de carrera a la mayoria de
nuestros estudiantes. Entonces eso ha sido bien complejo, en términos porque los estudiantes ya estan con miras
hacia su actividad profesional, y sin ensayos a la vista, digamos, han dispersado un poco su energia y viendo
también que quizas no puedan concretar muchos de ellos un proyecto de orquesta como cohesionado al final de
semestre. Quizas a fin de afio lo vamos a poder tener, pero esa participacion se ve disminuida por eso también,
poh. Entonces ¢qué es lo que si he tenido? Yo siempre les pregunto, les he estado haciendo las clases, les he
estado preguntando, les he estado tratando de, qué sé yo, a aliviar un poco la ‘neura’ mandando por ahi uno que
otro meme al grupo de WhatsApp la orquesta. Cuando hay cosas musicales entretenidas creo yo que, también
la labor de uno es poder refrescar, digamos, este calvario que todos estan viviendo... incluso mandando chistes
de directores para que se rian de mi un poco... son pocos los chistes de directores, son muy fomes** todos cierto.
Pero, en todo caso, lo que si hecho es recabar algunas informaciones, he tratado de preguntar y me han algunos
voluntariamente me cuentan. Me dicen “pucha veo qué tal instructor como que se desmotiva cuando viene poca
gente”, o que fome tener que estar invitando a un grupo de una fila determinada y que son quince los inscritos,
pero que te responden que siempre vienen cuatro o tres o incluso dos, ¢te fijas? Y esto lo conversamos el dia de
ayer con los otros instructores, porque nos juntamos en una pequefia reunion anoche y claro hay diversas
realidades. Los que tiene pocos alumnos en general han tenido buena asistencia. salvo algunos momentos
criticos. Pero bueno, hay de todo un poco.

E: jQué bueno que tocaste el tema de que se juntaron! Porque me pasd en una de las entrevistas, que frente a
las preguntas que hice con los instructores, hubo uno que me dijo “pucha seria importante juntarnos y como
compartir las experiencias para también saber qué hacer” Entonces no sé si te lo comentaron en la reunioén que

tuvieron ayer.

42 A mediados del primer semestre de 2021, la OIUC hizo una encuesta para diagnosticar en qué términos se encontraba la
motivacion y participacion de las y los estudiantes. Parte de los resultados fueron compartidos por Zoom hacia el final de
esta entrevista.

43 Es lo que se conoce como 'distribucién normal': la clasica distribucion en la cual la mayoria de las muestras se encuentran
en torno al promedio, dentro de una desviacion estandar.

44 Chilenismo que es sinénimo de aburrido
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DIReCTOR: No me lo alcanzaron a comentar, pero yo de todas maneras que hice hincapié y que me parece
importante es que mi liderazgo yo sé que ha estado débil. Lo puedo asumir porque a nivel animico no ha sido
la mejor pandemia para mi digamos. Estoy con un estado de &nimo un poco frustrado por no poder desarrollar
las actividades profesionales que tanto me gusta hacer, y con las ganas de hacerlas, pero no encontrando los
espacios para poder hacerlas bien.... y con una cierta testarudez también respecto de los medios tecnoldgicos
porque tampoco, como te decia hace un rato, no quiero hacer ensayo por Zoom. Me parece que, que no es la
experiencia que queremos tener, o por lo menos no es la experiencia que yo quiero tener, y preferiria canalizar
mi energia a través de otro mecanismo, como te decia anteriormente, a través quizas de clases de teoria, clases
de utilizacion de software... lo que quieran para tener contacto, pero la cosa colectiva creo que tiene que ser el
aqui y ahora: estamos todos juntos y nos estamos mirando. Entonces, yo ayer les hice ese mea culpa y quedamos
de acuerdo en utilizar de mejor manera el chat para poder conversar mas por ahi. Habia algunos que se sentian
aislados efectivamente: el instructor de bronces me decia “pucha me siento un poco isla de repente”. El
instructor de viento — maderas decia que claro, él tiene mucha experiencia, entonces también aportaba con esto
de que seria bueno como conversar mas; y sé que hay algunas desmotivaciones que me han hecho sentir los
mismos estudiantes... que sienten de sus profesores, que las intuyen mas bien de sus profesores. Pero todo eso
es algo que esta trabajandose, sobre todo por algunos desafios que nos han impuesto para finales del segundo
semestre, y por eso es que yo lleve a cabo como te decia esta encuesta que queria medir hasta que nivel nuestros
estudiantes estaban interesados en volver: hasta que nivel ellos se sentian parte del grupo, cudles eran sus
apreciaciones, como habia afectado la pandemia a su capacidad de tocar su instrumento musical, etc. ;te fijas?
Asi que yo creo que va por ahi un poco la cosa.

E: Super bueno ojala me puedas compartir ahi los resultados.

DIRECTOR: Si, lo que te propongo es que me puedo conectar por el computador y te puedo mostrar algunos de
los resultados que son relevantes para ti, en el fondo respecto, de lo que te interesa.

E: TG hablas que has aprovechado los espacios virtuales no para hacer ensayo de orquesta, porque no te parece
la experiencia de ensayar por Zoom. Pero entonces quisiera saber ¢qué haces en la clase de teoria? ;A qué te
refieres con clase de teoria y para qué la clase de teoria?

DIRECTOR: Buena pregunta. Mira la clase de teoria es una deuda que nosotros tenemos con la formacion de
nuestros estudiantes. El sistema de formacion chileno que nosotros conocemos bien como compatriotas, a través
de la FOJI, no es un sistema coordinado; sino que es un sistema que observa la autonomia de las instituciones.
Y dado que nuestro proyecto no es un proyecto que esté regenciado desde lo infantil con una formacién, podria
decirse igualitaria para todos sus integrantes, entonces lo que empieza a suceder es que llegan a la orquesta
grupos de diverso nivel musical, y tenemos integrantes... ya te voy a mostrar justamente parte de los resultados
de la encuesta... tienen que ver con la cantidad de afos que ellos tocan, por ejemplo. Hay algunos que tocan
hace muchos afios, hay otros que tocan muy poquitos afios. Hay algunos que han tenido la experiencia de tener
clases particulares y otros que no, y cuando nosotros nos ponemos en funcién de ellos y cuando nosotros de
repente decimos conceptos como pulso y division hay gente que queda mirando con cara de signo de pregunta.
Por lo tanto, una clase de teoria se hace esencial a la hora de, de poder asumir un rol un poco méas activo en

comunicacion con los estudiantes, cuando uno esté ahi mismo. Ahora, ellos tienen que aprender, supuestamente,
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a leer musica: a solfear musica... una experiencia por la cual cualquier musico tiene que pasar. Sin embargo,
estudian otras carreras, entonces eso es algo que como que les interesa pero les aterroriza, y no saben muy bien
cémo hacerlo. Entonces ahora te explico un poco qué es lo que yo he hecho para poder llevar adelante esta
actividad. En primer lugar, me di cuenta de que ellos tenian alguna dificultad y sentian mucha verglienza de
cantar solfeando. Ya conocemos la experiencia universitaria de que todos tengan sus cdmaras casi que apagadas.
Aqui por suerte, no todos: acé la mayoria las tienen prendida, pero eso como de cantar y de solfear aunque sea
con do, re, mi no les da la comodidad. Distinto es cuando estamos metidos dentro de una sala, dos o tres veces
por semana, nos conocemos las caras pero también compartimos otras cosas como estudiantes ;no es cierto?.
Aquellos que estudiaron en conservatorio, estamos todos en la misma, estamos sufriendo por igual: unos tendran
mas habilidad para una cosa, otros para otra, pero finalmente todos tratan de solfear. Aqui no existe eso, y por
lo tanto eso es un primer desafio asi que, una de las cuestiones que yo rapidamente hice fue que modifiqué un
poquitito el asunto del solfeo, a una cuestién un poco mas de la audicion. Me parecié que ese camino y va a ser
un camino de mayor expeditud - si es que existe la palabra -, para poder lograr el objetivo del entrenamiento
musical que queria que ellos tuvieran. Y fijate que la aproximacion que usamos fue una aproximacion de tratar
de escuchar la musica, y tratar de ver que es lo que en ella habia.

Los primeros conceptos que trabajamos fueron el tema del pulso y la division. Una cuestion, por ejemplo, que
nos permitio tratar de descifrar con muchas, con muchas audiciones que ellos mismos trajeron, que yo le pedi
que trajeran cosas... les dije: “dos cuartos, tres cuartos, cuatro cuartos... cierto lo que quieran, trdiganme
musica”. Y la empezamos a escuchar, y empezamos a trabajar sobre el pulso y la division por ejemplo.
Entonces, en ese momento, empezamos a entender eso y las personas que asistieron a eso, encontraron bastante
provechoso aquello. Yo me centré esencialmente a hacer un trabajo con la profe Gina Allende. Ella fue la que
me orient6 un poco en las primeras cosas basicas que les ensefia a los chiquillos en el conservatorio. Entonces,
partimos por ahi; pero lo siguiente que hicimos fue que, dado que habian preguntas de ellos mismos en el &mbito
de la audicién, empezamos a tratar de descifrar qué tipo de cosas podian interesarles, y empezamos hacer
transcripciones en tiempo real. Entonces, hemos transcrito musica sobre todo popular. Yo cuando encontraba
un buen ejemplo, se los mandaba. Transcribimos... que se yo... canciones de Britney Spears, Francisca
Valenzuela, 31 minutos... de todo un poco, y sobre todo en la parte ritmica. Entonces lo que yo trataba de hacer
con un programa de transcripcion en la pantalla y paralelamente un video de YouTube o lo que fuera, ibamos
viendo cdmo podemos encontrar estrategias para saber esto. Ponte td un ejemplo: Britney Spears, la cancion
Baby one more time, una de las que transcribi: ;qué hacemos acd? veamos la letra les dije yo, consultemos la
letra y a través de la letra marquemos aquellas silabas que creemos que calza con un pulso. Entonces, hicimos
la letra y aquellas que calzaban con un pulso las subrayabamos. Ese tipo de estrategia nos permitio acercarnos
en una primera etapa a la transcripcion completa de una cancién. Entonces, una vez que hicimos eso,
empezamos ya a ver qué tipo de ritmos habia... porque ya sabiamos que habia algunas que calzaban con pulso.
Esto es muy analitico, quizas muy de ingeniero - que es mi segunda profesion... o primera ya no sé -. Pero en
el fondo, yo le dije hay distintas maneras de llegar a esto: nosotros podemos llegar por el analisis, podemos
llegar por escuchar, entonces eso se complementaba con clases donde veiamos los ritmos que existian. Vimos

ritmos de corchea, aprendimos como sonaba una sincopa de corchea, aprendimos como sonaba una galopa,
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aprendimos a reconocerlos visualmente y auditivamente... y luego entonces transcribimos canciones que
utilizaban esos ritmos. Y eso es lo que hemos estado haciendo en general: hemos estado yendo como a ese tipo
de ejercicios, sobre todo por la limitacion, como te decia que ellos no se atreven todavia a solfear y el hecho de
estar en pandemia peor todavia.

E: Imagino que el tema de lo ritmico es super transferible, después, a un futuro de ensayos presenciales...
¢Cbémo eran antes los ensayos presenciales? ;Cémo se promovia el aprendizaje musical en la experiencia del
ensayo presencial?

DIRECTOR: Bueno, como se promovia el aprendizaje musical... a ver yo creo que aca es importante asumir un
cierto rol respecto de qué tipo de director yo quiero ser o qué tipo de transmision tengo yo que hacer
dependiendo del elenco con el que trabajo. Creo que esa es mi primera y mas simple manera de contestarte la
pregunta. Porque cuando yo trabajo con un grupo de nifios, yo no tengo que explicar los porqués, yo tengo que
hacer y tengo que cautivar, y tengo que liderar un proceso. Cuando trabajo por en el otro extremo, con puros
profesionales, tampoco tengo que indicar el porqué, asumiendo de que muchos de los profesionales conocen el
porqué. Sin embargo, puedo explicar unos porqués muy elaborados respecto de las decisiones que tomo, si es
que tuviera relevancia hacerlo ¢no cierto?, para poder llegar mas profundo incluso en una indicacion musical.
Por lo tanto, la dindmica entre el curso escolar y el profesional es distinta, ubicado el director en su rol de
liderazgo. ¢Qué pasa cuando trabajo con un coro amateur como el coro de ingenieria? Los porqués llegan, pero
Ilegan en otro momento: los porqués llegan cuando yo estoy haciendo algo, y cuando las mentes criticas que
tengo delante, universitarias, me interpelan: no me entienden. Entonces, yo tengo que entrar en la interpretacién
a explicarles el porqué, pero eso viene después ¢no es cierto? Viene cuando ya nos aprendimos las notas, sobre
todo aquellos que no tienen la experiencia de leer como en un coro. ;Qué pasa en la orquesta? En la orquesta
hay gente que puede traducir las figuras musicales, a tocarlas en los instrumentos. Pero cuando viene el
momento de la interpretacion, esa interpretacion es una interpretacién mia: yo soy el intérprete, el intérprete
jefe, por decirlo alguna manera: el capo de los intérpretes, el que tiene que buscar la versién que nosotros
queremos hacer. Yo soy el que tiene que imaginarme el sonido de esa floritura de cuartinas en los violines
primeros, en la segunda octava, cudl es su rol en contraposicion con el chancacazo de los bronces, o el
aterciopelado devenir de los cellos y contrabajo. Ese rol lo tengo que definir yo, como director, como director.
Cualquier director deberia poder hacerlo, y cuando nosotros trabajamos con una orquesta quizas juvenil, como
la sinfénica juvenil chilena, o alguna otra orquesta de gente que se esta formando musicalmente, estamos mas
cercano a lo profesional: uno explica las cosas de otra manera. Sin embargo, cuando trabajamos con gente que
no estd formada musicalmente, y que no esta formada por los ramos complementarios de una carrera musical,
creo que es importante asumir un rol pedagdgico en el que no s6lo se hace musica sino que se explica la
musica... y yo creo que ti has podido presenciar en el tiempo en el que me has visto dirigir, que esa es mi
intencion con ellos. Yo quiero lograr un rallentando de un cierto tipo antes de un momento importante, un
ritenuto que produzca una cierta energia; y tengo que encontrar imagenes que puedan construir esa ansiedad,
ese sentimiento... y también comparto con ellos con mucha transparencia, qué es lo que estoy buscando, para
que podamos llegar a todos sentir lo mismo, a todos tratar de expresar lo mismo. Hay cosas que se mantienen

en secreto - yo les digo: esto es un secreto entre nosotros - pero lo que queremos lograr es esto. Creo que eso es
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un enfoque, que bien es riesgoso porque quita un poco de tiempo. Yo no me considero un director eficaz en ese
sentido, porque yo podria estar estudiando digamos al detalle, capacitandome maés en la técnica de cada uno de
los instrumentos. Podria saber exactamente el tipo de embocadura de flauta que necesito para tal momento o
podria necesitar, saber exactamente qué tipo de arco ocupar para un determinado instrumento de cuerda. Sin
embargo - cosa que tengo que hacer sin duda es un proceso que estoy trabajando - creo que también lo otro me
es relevante a mi: me es relevante como como una expresion de la necesidad universitaria, de estas personas
que estudian otras carreras que no son musica. Entonces, aprovechando que tengo una formacion cientifica,
puedo tirarle un guifio a un ingeniero, a un fisico, un matematico, de lo que de pronto un arménico significa en
términos de una transformada de Fourier*®, y eso a ellos les permite entender la msica en una dimension. Otro
podra hacerlo a través de las ciencias bioldgicas, quizas podemos encontrar distintos métodos de comunicacion
que nos permitan llegar a cada uno, para poder realmente conformar un elenco tan diverso como el que tenemos.
Y me parece que ese rol de director, esa forma de enfrentarlo y acompafiado de mi imperturbable transparencia
hacia ellos... para tratar de transmitirle cuando las cosas también me son dificiles a mi. Porque si hay algo que
yo también quiero evitar, es el que tengamos que pensar que tenemos que estar siempre tan bien preparados. Si
la vida no es asi: si la vida finalmente se trata de que uno tiene que ir juntos asumiendo los desafios. Y
particularmente en mi creencia al respecto, es que yo no es que sea mejor que ellos, yo vengo caminando desde
antes el mismo camino. Tengo una formacion, por cierto, pero si ellos siguen el mismo camino que segui yo,
me superaran, ¢te fijas?, a mi edad. Entonces, por ahi va como mi idea: como que estoy empefiado en tratar de
ir por ese lado. La transparencia, la pedagogia, el poder ensefiar la mdsica y transmitirles una vivencia musical,
que a la vez tenga carécter de busqueda artistica como primera prioridad, pero también que tenga una cosa
social, una cosa de que comprendamos diversos diversas... cuestiones no puede ser que solo sea musica.
También tiene que haber mas historia y otras cosas.

E: ¢Como tl notas, como tU puedes evaluar qué es lo que estéas explicando en el ensayo? lo que estas de alguna
manera promoviendo como aprendizaje en el espacio del ensayo ¢Como ti logras evaluar que se esta logrando
en el fondo el aprendizaje?

DIRECTOR: Yo creo que el aprendizaje, primero, tendriamos que pensar en qué es el aprendizaje: qué queremos
que ellos aprendan, en términos de aprendizaje. Yo creo que hay que ir un poco antes.

Uno se fija metas, uno dice “ya, queremos hacer cuantos conciertos por semestre, queremos abordar cuantos
repertorios por semestre - es muy pragmatico esto - queremos dar dos conciertos al afio bien dados” ... ok,
tratando de hacer repertorio nuevo dos veces por afio. ;Qué capacidades tenemos para hacer eso? Entonces,
bueno, ahi uno empieza a mirar la estructura jerarquica de la orquesta, y decir que hay un director que puede
ensayar una vez por semana, donde sabemos que tenemos una asistencia de tal tipo en los estudiantes, y tenemos
también personas que estan a cargo de las jefaturas de fila, que les estan ensefiando este repertorio... y hay que

ponerse de acuerdo. Es una estructura que nos lleva a ponernos objetivos artisticos, primero que nada, y yo diria

4 Las ondas, como los sonidos, se componen de una frecuencia fundamental y sus armonicos. La transformada de Fourier
muestra el contenido de armonicos y las proporciones en que se presentan.
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que hay que combinar con sutileza el trabajo del armado musical, de lo que es basicamente poner las piezas de
lego en la musica al embellecimiento de la musica; con esos objetivos pedagdgicos como mas profundos.
Entonces, como que va cambiando la balanza, porque en una primera instancia la balanza esta completamente
inclinada al: “usted toque que tiene que sonar esto”, y si no suena el acorde de Fa Mayor que tiene que sonar,
entonces lo tenemos que corregir. Y ahi viene toda la experiencia profesional que uno escucha y dice “es por
alla el asunto: violas, pasa tal cosa; flauta pasa tal otra”. Ese es el momento, entonces, donde tiene que haber
técnicas de ensayo: “a ver, hagamoslo lento; a ver, hagamoslo sin maderas; a ver, hagamoslo sin bronces,
hagamoslo sin cuerdas, sin violines primeros...”, y viene todo lo que significa el armado musical.
Particularmente tendria que estar acompafiado por indicaciones de caracter técnico de parte de los instructores,
gue eso ya es como una etapa previa ¢no es cierto? Los instructores nos pusimos de acuerdo: estos son los arcos
que estamos proponiendo, estos son los tipos de embocadura, estos son los tipos de ataque forte, piano... lo que
sea; estas son las dindmicas. Y en ese momento cuando esté mas o menos todo claro a nivel individual por fila,
entonces nosotros tratamos discutir eso.

Y ahi entonces viene el momento en que los capos de la orquesta que son principalmente, td lo sabes, las
cuerdas, que tienen ahi ese rol tan preponderante... entonces, los capos de fila de repente discuten: “oye, ;como
estas haciendo esto, como estamos haciendo esto?”” Entonces ahi uno también se aparta, los deja discutir... tiene
que haber un cierto dialogo zanjado eso... esta balanza en la que estamos armando el repertorio, ese primer
ensayo en el que viste algo... te tienes que ir con la idea de que al menos una parte funciono: funciond como
una maquina que funciona ya. Idealmente el repertorio se tiene que ir introduciendo de manera traslapada, para
que nosotros tengamos a nivel psicoldgico, también, sensaciones de éxito y fracaso o dificultad de manera
equilibrada. En el fondo, empezamos a leer una cosa, alcanzamos un cierto nivel de éxito, y la préxima clase
empezaremos a leer otra; mientras seguimos avanzando en ésta para que cuando toquemos la parte ya tocada,
podamos tener un éxito, una sensacion de avance.

Creo ahi también que la estrategia logistica de los ensayos y todo eso juega un rol preponderante. Eso es una
de las estrategias pedagdgicas que uno quisiera poder siempre seguir, pero bueno: el calendario dice otra cosa
a veces. A veces uno no tiene tantas horas, a veces uno no ha encontrado la hora exacta, a veces una le sali6
mas dificil de lo que creia etc... pero esa es como la teoria. Y a medida que va avanzando el periodo en el que
uno se va acercando hacia el concierto, y a mi a veces me pica la lengua por explicarles esas cosas que yo creo
que tienen que estar presentes, pero me trato de aguantar. La balanza se va inclinando, y la balanza se va
inclinando hacia un momento en el que, ya superada la barrera netamente técnica, del poder enfrentarse a nota
escrita igual nota sonada; tiene que venir el momento crucial en el que nosotros nos enfrentemos - a lo que voy
a llamar con mayuscula - La MUsica. Y ahi est4, esta el desafio mayor. Ahi es cuando empezamos a interpretar,
y ahi vienen otras estrategias pedagogicas: estrategias que tienen que ver con lo netamente musical, por un lado,
con lo netamente interpretativo cuando yo le transmito estas ideas, estas imagenes que yo te hablo, que muchas
veces significan cosas distintas para las personas, pero a través de una imagen uno podria tratar de generar un
estado de &nimo comun; que quizas provoque que las cosas suenen como queremos que suenen. Me estoy
tratando de acordar de un fragmento, de cuando tocamos la obertura 1802 el arreglo de Tchaikovsky, en el que

yo les hablaba que habian unos movimientos que yo queria que ellos interpretaran como unas Ilanuras, como
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una pasturas asi, que eran unos movimientos muy cortos... era una frase que no tenia mas de una tercera,
digamos, que oscilaba para arriba y para abajo y que iban como cruzandose. Entonces, yo les decia: imaginense
como éstas pasturas, digamos, imaginense esto... toquen tratando de pensar en eso, y ahora que suena esta otra
cosa por aca, vienen las tropas... qué sé yo... y trabajdbamos la idea de lo que significaba las tropas francesas,
las tropas rusas, y cémo ahi es un momento mas adelante. Ese momento en el que nosotros tenemos que
meternos hacia la misica misma, y yo no escatimo en ese momento.

Y quiero ser muy claro: esto no es algo que yo haya inventado, sino que es algo que yo recibi de mi maestro
que es Victor Alarcdn, el maestro que nos guia ya fallecido, que en su vida recibié muchas criticas... muchas
criticas por ciertas dificultades técnicas, o por un montén de cuestiones. sin embargo, €l no escatimé nunca en
ponerse por completo el servicio de la musica al momento de interpretar, y no puedo sino copiarle eso, de
manera instintiva quizés, por aprendizaje; pero yo no escatimo en esos momentos previos al concierto, de
tirarme el piquero hacia lo que es lamasica. Y si s que yo me tengo que emocionar genuinamente porque una
cosa sale bien, lo voy a hacer: no me voy a guardar porque como ser humano, me debo también a La Musica -
con mayuscula -. Y creo que en ese sentido, no quiero tomar un rol distante, ser ese director de cefio fruncido,
intocable, ¢no?... soy tan humano como ellos, y cuando tengo que emocionarme, me emociono con control, con
un cierto control... porque no puedo dejar de batutear porque me emocioné, no puedo poner a llorar en el medio
del escenario de desgarradora alegria, no. Pero quiero transmitirles a estos chiquillos que estan pasando también
por etapas, estan viviendo sus primeros amorios en serio, estan en un momento de ebullente pasién, que uno a
los 40 y tantos puede seguir sintiendo esa pasiéon y que la puede expresar, y que no estd mal... esta censurado
por la sociedad, lo sabemos, pero y sobre todo en los varones, ¢no es cierto?... otro de los coletazos de lo que
significa el machismo en nosotros, aplicado, de vuelta a nosotros. Pero eso es un poco mi filosofia al respecto,
como que la balanza se vaya paulatinamente inclinando hacia un lado donde haya una real bisqueda de pasion
musical. O sea, asi se mueve, por lo menos en mi ideal, y por su puesto todo esto va sucediendo hacia el final
de cada periodo, antes de que tengamos un concierto: las arengas me parecen también importantes en su
momento, y esas arengas que son planificadas. Ojo, no es que uno esté mintiendo al hacer una arenga, pero uno
puede estar exagerando un poco, uno puede, uno puede enfatizar, para poder llevar a este campo de batalla
semantica musical, antes de un concierto, y creo que son momentos importantes: son momentos en los que uno
se junta y les dice: cabros hace tres afios tocabamos en un conteiner, poh. Ahora nos han invitado a una gira,
nos han invitado a tocar a tal lugar, estamos saliendo fuera de nuestro espacio de confort, nos Ilamaron para
invitarnos... jes porque somos buenos! Somos buenos en lo que hacemos, no somos los mejores, no somos la
sinfonica de aqui ni de alla... pero somos competentes, somos lo suficientemente buenos para estar aqui.
Entonces por ahi va el asunto, como que, desde el armado del lego hasta la expresion de las emociones en
control, pero completamente en desborde te fijas en desborde artistico.

E: Muchas gracias por la respuesta. Entonces, no sé si tienes la encuesta ahi....

DIRECTOR: Si, la tengo... te voy a mostrar un par de cosas y vamos a ver [comienza a proyectar los resultados
de la encuesta]... teléfono y todo eso no te interesa, pero tenemos aca nosotros. Nuestra orquesta, tenemos un
casi 93% de los encuestados. De estas 81 respuestas que abarcan, tengo que decir, abarcan a comunidad interna

y externa: gente que ya hace afios que no toca con nosotros, que toco un semestre quizas y ya se fue, pero nos
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contestaron hasta ahora 81 personas. Esta encuesta, hay que decir, que nuestros conciertos sobre todos los méas
convocantes con algunos invitados, en general estin en orquestas de 60 personas... 60, 61 personas. A veces
incluyendo a invitados, a veces incluyendo a algunos instructores. Tenemos 81 respuestas, de las cuales 75 - 0
sea casi 93%- pertenece a nuestra comunidad universitaria. Y de esa comunidad universitaria, tenemos que la
mayoria son estudiantes; 1/4 ya son ex alumnos, algunos poquitos son académicos, y otros son administrativos
o profesionales... carreras ‘para tirar al aire’, montones de carreras, las tengo que filtrar. Por ejemplo, PEM
biologia... supongo que es de pedagogia en educacion media, pero por acé tendré otros que son de pedagogia
y como las anotaron de manera diferente... yo creo que hay que hacer un pequefio filtro, para poder ver area
educacion, area derecho, area ingenieria, area ciencia etc. Pero como puedes ver, son montén de carreras
distintas. ... super interesante el crisol, ¢no es cierto?

Veamos aca el aflo de ingreso: la mayoria la gente es de 2016... yay esto es una curva muy gaussiana. Entonces,
lo que esta pasando en nuestra orquesta en este momento y la razén de la curva es la pandemia. Tendriamos
que tener una curva inclinada hacia la derecha, exponencial, pero no hemos podido hacer una captacion grande
de gente en el periodo de pandemia; a pesar de que ha ingresado gente, jfijate que curioso! Hay gente que ha
tocado con los instructores sin haber tenido ensayo de orquesta y eso es muy particular.

Sigo adelante: afio de egreso. Principalmente la mayoria en 2019, o sea, cuando partimos en 2017... y en 2019
ya habia gente que estaba egresando. Aquellos de comunidad externa nos han contado también de donde
provienen. Aqui algunos aspectos musicales: todos los instrumentos de la orquesta. Tenemos, por supuesto, un
35,8% de violines - como toda orquesta - y algunos otros instrumentos. Por ahi, algun fagot, ;0 no? No, parece
gue ninguno, ningun fagot. Si es que tienen instrumento propio, practicamente todos tienen instrumento propio.
Algunos no lo tienen, y algunos lo tienen prestado por tiempo ilimitado ya... aca cuantos son de cada uno, tres
no tienen instrumento y tres cuentan con un instrumento prestado.

Aqui una que puede ser util para tu investigacion: qué afio comenzaste a tocar tu instrumento - asi que después
le pones pausa - pero tenemos gente, yo sospecho por ejemplo, que esta podria ser la colega académica, que
empezo tocar el oboe en los 90°, o quiza ella parti6 antes. Pero tenemos algunas personas que empezaron muy
jovencitos a tocar el instrumento, y otras personas que 2021 incluso. Tenemos unos picks... esto yo creo que
habria que graficarlo de otra manera... el grafico que me ofrecié Google no es el més adecuado... pero aca
como desde la perspectiva estadistica, yo quise preguntar qué afio comenzaste a tocar el instrumento, y no
cuantos afios llevas tocando tu instrumento... porque cuando esta encuesta Se vaya agrandando - porque
evidentemente cada integrante que ingrese la vamos a tener que hacer pasar por este mismo proceso - cuando
los integrantes se vayan aumentando, nosotros queremos saber cuanto tiempo llevan, y para eso es simplemente
restar el afio. Pero entendemos que hay una cierta densidad de personas que lleva tocando por lo menos 3 afios...
3 a 4 afios, desde aqui para atras. Ya tenemos a personas que tienen un cierto tiempo - no sé si dominio, pero
un cierto tiempo - con su instrumento. Y luego, el nivel de clases formales: tenemos sin formacion previa, sélo
instructores de la orquesta, formacidn escolar e instructores formacion escolar, instructores y clases particulares
0 conservatorio, y formacion en institutos o conservatorios. Entonces, aca tenemos que sin formacién previa
tenemos a cinco personas. Yo supongo que aquellos que, no estoy seguro, quienes habran contestado esto,

quizas fue previo a que hubiera instructores... no lo sé. Tenemos solamente con instructores 11 personas de la
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81, la gran mayoria tuvo formacion escolar de algun grado. 38 personas tuvieron una formacion escolar y con
instructores. .. formacién escolar instructores, y alguna clase particular o conservatorio... por lo menos 22,y
formacion en institutos o conservatorios 5. Las consecuencias de la pandemia, también relevante para la
pregunta que me hacias al principio, “;has podido tocar tu instrumento?” “si, igual que antes” un 25% o sea 21
personas; “si pero menos que antes” 27, 33%; “apenas he podido tocar” un preocupante 28,4% que son 23
personas de toda la orquesta, y algunos “no ha podido seguir tocando” 10 de ellos. Aqui es una pregunta que
les hicimos a ellos y que yo creo que habria que contrastarla con la opinién que tienen los profesores
instructores. Hay que tener en cuenta también que esta pregunta se hizo antes del Gltimo ciclo del semestre, por
lo tanto aqui no esta graficada la caida de asistencia que tuvimos al final del semestre. Entonces, un 30 y casi
casi 35% - 28 personas - ha ido regularmente a los ensayos... y “he ido unas pocas veces” un 16% o sea 13
personas mas. Casi la mitad de la gente ha seguido yendo a los ensayos parciales, y la mitad de ellos no se ha
sumado. Probablemente el color azul de abajo se movi6 un poquitito, digamos, hacia la izquierda al final del
semestre; pero tenemos ahi una un claro indicador de que hay personas que el semestre y la modalidad online
les hizo le hizo bajar las revoluciones. .. independiente también de aquellos que egresaron, que ya no pertenecen
a la orquesta porque aca estan graficados todos. Probablemente, estadisticamente haya que filtrar respecto de
los que ya se fueron de la orquesta.

Y luego “elige la opcién que concuerde mas con tu vivencia actual”: “la pandemia no es un impedimento para
que pueda hacer musica”, “el formato virtual de trabajo hace mas dificil dedicarle tiempo a la musica” o
“durante este tiempo me he visto sobrepasado y no he podido hacer musica”. Entonces tenemos que “la
pandemia no ha sido un impedimento” mas o menos 1/4 27%; “ha sido dificil” otro 30%, es m&s 0 menos
concordante con las informaciones de arriba no cierto, y un 42% que se ha visto sobre pasado y ha dejado la
musica. Acé esto también es interesante respecto de la reanudacién de los ensayos, si es que se reanudan los
ensayos; “voy con todo apenas se pueda” hay por lo menos un 47% 38 de ellos... una orquestita de cdmara, que
quiere volver apenas se pueda... y del resto hay un 21% o sea 17 personas que tienen que pensarsela un poco,
dependiendo de cémo vaya el rendimiento académico; entendiendo todo lo que ha pasado también el
movimiento social, con la gratuidad, eso es relevante para algunos*. Yo creo que hay gente que teme que le
quiten la beca si es que tiene mal rendimiento, por lo tanto, es razonable que haya un grupo de personas que
estén en eso. Y hay algunos que “dudo que pueda volver pronto” al menos 17 de los 81; y hay por lo menos 9
que decidieron ya salirse completamente del elenco.

Finalmente, una pregunta respecto de “como quieres ser clasificado en esta planilla”: como un integrante activo,
pausado o inactivo. Tenemos un 58% de personas que quiere ser activo, ese 58 es menos que el 47 més el 21
de los que quieren volver... jte fijas?, pero igual es un dato relevante e interesante, porque por lo menos tenemos
a47 personas... o sea 9 personas mas de los que van con todo apenas se abra, que igual quieren ser considerados

como parte del elenco y que se consideran como parte activa del elenco. En los pausados, aca son un 35% casi,

46 Recordemos que la gratuidad en Chile, instaurada en el segundo gobierno de Michelle Bachelet, cubre el arancel de la
carrera. La pueden obtener estudiantes de distintas universidades acreditadas (publicas y privadas), y tiene vigencia una
cantidad de afios, proporcional a la duracidn real del plan de estudios.
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o0 sea estan ahi, lo que se diria ‘al agiiaite’ ... y bueno el 7,4 son inactivos, que son mas o menos concordantes
con los que quieren salirse del elenco.

A contar de ahi, solo hay unas reflexiones respecto de lo que es la orquesta para ellos. “Si es que quiere agregar
algo”, que no es necesario que te las comparta... pero estos son los datos mas o0 menos que podriamos considerar
relevantes. No sé si es que tienes alguna consulta al respecto o te queda mas o menos claro.

E: Con esto tengo bastante, asi que te agradezco que me hayas podido socializar esto. Bueno, ya para ir cerrando
- porque nos extendimos bastante, mas de lo que tenia planificado -, si quieres agregar algo mas respecto de la
experiencia de trabajar con los estudiantes de la Orquesta Interfacultades, o algo que consideres que sea
relevante para esta investigacion.

DIRECTOR: Mira, yo creo que como cierre, me parece que en nuestro pais - y nosotros como orquesta... y
particularmente yo -, me siento un poco con ese llamado... pero quizas a través de tu investigacion algo se
podria abrir al respecto. Me parece que tenemos que tender puentes. Estoy pensando en lo siguiente: existe con
mucha fuerza un movimiento de coros infantiles que lleva a cabo el Teatro Municipal, con el programa Crecer
Cantando, pero poco se sabe de lo que sucede después de eso. Cuando uno en la universidad, a mi como profesor
del curso de coro - que es un curso que recibe mas o menos a 800 estudiantes semestrales en la pura Universidad
Catolica -, tU te topas con gente que estuvo en el Crecer Cantando. Desde que yo parti dictando el curso, cada
vez mas gente me ha dicho que proviene de ahi. ;Dénde estan?: tomando un curso universitario que se llama
coro. Cuando terminan ese curso, y quieren seguir, se encuentran con un cierto vacio. Muchos de ellos ayudan
a los intérpretes que se gradian de direccién coral para sus propios proyectos. Otros nunca me los encuentro, o
en un coro o quizas encontraras a algunos por ahi, y se les pasa el impulso... gente que podria tener un talento
musical.

En las orquestas sucede algo similar: en las orquestas hay una moto que esta llevando a los estudiantes escolares
a pertenecer a elencos orquestales. Sabemos que por motivos extra musicales... es una cosa social es una
cuestion como de, de dar acceso, tender puentes a nivel de formacidn en los colegios. Y para eso esta el proyecto
de la FOJI: no solamente para crear orquestas y musicos e intérpretes. Sabemos que eso no le interesa al
gobierno, pero ;Qué pasa con estos chicos que deciden no estudiar musica? ¢Por qué tenemos en otros paises
como... principalmente... - estoy pensando en Alemania por tirar un cliché -, por qué tenemos que la facultad
de medicina de la Universidad de Heidelberg tiene una orquesta de médicos estudiantes? No es la FOJI no, no
es la Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil o la regional de Heidelberg: es la orquesta de médicos de Heidelberg;
y la facultad de ingenieria tiene otra. ¢Por qué eso no es replicable en nuestro pais? Y creo que es nuestro deber
generar esos puentes a nivel universitario, para poder seguir desarrolldndose en un ambiente que te sea
cOmodo... porque evidentemente estudiando en una universidad, ojala la misma universidad te entregue las
herramientas, los espacios y los recursos para poder seguir dentro de tu mismo campus. Si es que esté de acuerdo
al nivel que tu estas... y qué pasa después incluso. En algin momento el Teatro Municipal se propuso una idea
loca, que era hacer el Trabajar Cantando, més alla que el Crecer Cantando: y me parece una excelente idea
(Qué pasa con las orquestas? ;Por qué ...nuevamente en Alemania, una excelente colega chelista cuando vivio
alla, durante mucho tiempo que estudié cello barroco - no cello no mas - cello barroco especialista, la [lamaban

para tocar con una orquesta amateur de pura gente que queria tocar en una orquesta barroca? ; Te imaginas que
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en Chile hubiera gente que quisiera tocar en orquestas barrocas? Asi como adultos, adultos que son ingenieros,
médicos, lo que sea, que se junten a tocar, no en una orquesta. jEso ni siquiera existe!, ;te fijas?, y me parece
gue es penoso.

Mi reflexion final es que ojala se pudieran generar los espacios para desarrollar proyectos que le permitan a la
poblacion desarrollar hobbies, y no quiero ser egoista con la musica y la orquesta y que sé yo y mirarme el
ombligo, no: hobbies, grupos de hobbies aficionados a la musica clasica, aficionado a la orquesta, aficionado a
los coros, aficionado a la carpinteria, aficionados al café de seleccion, aficionados a la cocina... porque creo
que de esa manera podemos avanzar como sociedad a nivel cultural. Esa seria mi reflexion - estoy para
constituyente con esa reflexion - es un poco, no sé, es una es una idea como que les trato de transmitir al final
de cada semestre a mis estudiantes. Cada vez que ellos encuentran algo que les guste, jdesarréllenlo! Tiene que
ver con mi propia experiencia también. Yo fui acogido en un coro, encontré amigos que conservo hasta el dia
de hoy en un coro, encontré mi formacién, mi pasion y mi profesién gracias a haberme metido en un grupo que

me permiti6 hacer un hobby, y eso se lo deseo a cualquiera.
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Anexo 3: Imagenes compartidas de la encuesta realizada a las y los integrantes de la OIUC

durante el primer semestre de 2021

a. Comunidad UC

¢ Perteneces ala comunidad UC?
81 respuestas
® S
® No
llustracion 18. ¢ Perteneces a la comunidad UC?
¢Cual fue tu afio de ingreso a2 la UC? LD
75 respuestas
20
19’(-5.3'%)
15 13(17,3 %)
9(12 %)
JY
10 8 (10,7 %) 7(9.3%)
4(53 %)
5 3{4%) |
2 L 2
113%) 2@ %4 (13%) ’ 27 %)
2008 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
N

lustracion 19. ¢ Cual fue tu afio de ingreso a la UC?
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b. Aspectos musicales

¢Cual es tu instrumento en la orquesta?

81 respuesias

@ Flauta traversa
@ Oboe

& Clarinete

® Saxo alto

@ Saxo tenor

@ Fagot

@ Corne francés
® Trompeta

Violin
29 (35,8%)

13V

Ilustracion 20. ¢ Cudl es tu instrumento en la orquesta?*’

;Tienes instrumento propio?

81 respuestas

[
@® No

@ No. pero cuento con uno por tiempo

/ indefinido (prestado o arendado)

lustracion 21. ¢ Tienes instrumento propio?

47 En la pantalla compartida no se ven todos los instrumentos.
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;Queé ano comenzaste a tocar tu instrumento?

81 respuestas

10,0
g
7% 9 (1?1 %) e 7(88%)
874 %) 6 (7,|4 %) 6 (7,;16{(7,4 %)
50
25 1 12%0 (12%)
0,0

1994 2004 2006 2008 2010 20m 2013 2015 2016 2018 2021

lustracion 22. ¢ Qué afio comenzaste a tocar tu instrumento?

;Cual es tu nivel de clases formales de instrumento?

81 respuestas

@ Sin fomacion previa
@ Sdlo instructores OIUC
@) Formacion escolar e instructores OIUC
@ Fomacion escolar, instructores OIUC y
‘ clases particulares o conservatorio

@ Fomacion en institutos © conservatrios

lHustracién 23. ¢ Cual es tu nivel de clases formales de instrumento?
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c. Consecuencias de la pandemia y futuro en la orquesta

Durante el tiempo de pandemia, ;has podido tocar tu instrumento?

81 respuestas

@ Si igual que antes

@ Si, pero menos que antes

) Apenas he podido tocar

@ No he podido seguir tecando

lustracion 24. Durante el tiempo de pandemia, ¢ has podido tocar tu instrumento?

¢Has asistido de manera regular a las clases con los instructores de fila?

81 respuestas

@ Si, he ido regulammente
@ He ido a unas pocas
& No he podido sumamme

llustracion 25. ¢Has asistido de manera regular a clases con los instructores de fila?
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Elige la opcién que mas concuerde con tu vivencia actual:

81 respuestas

@ La pandemia no es un impedimento
para que pueda hacer mdsica

@ El formato virtual de trabajo hace mas
dificil dedicarle tiempo a la musica

@ Durante este tiempo me he visto
sobrepasado(a) y he dejado |a musica
de lado

llustracion 26. Participacién en parciales y pandemia

Si se reanudan los ensayos presenciales con la orquesta:

\ A

81 respuestas

@ Voy con todo apenas se pueda

@ Tendria que evaluar mi desempeiio
académico antes de volver a tocar

@ Dudo que pueda volver pronto

@ Por el momento, he decidio salirme del
elenco

llustracion 27. ¢ Qué harias si se reanudan los ensayos?

Cuando se reanuden los ensayos y puedas volver, te gustaria ser clasificado como un

integrante:

81 respuestas

34.6%
58%

%

@ Active
@ Pausado
@ Inactivo

llustracion 28. Integrante activo, pausado o inactivo
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Anexo 4 - Entrevista a musicos/estudiantes de la Orquesta Interfacultades UC

La entrevista se realizo el 27 de noviembre de 2021. Las y los estudiantes ya habian vuelto a
clases y ensayos presenciales, por lo que la conversacion se dio en un intermedio (20
minutos).

Se contd con estudiantes de los siguientes instrumentos:

- Violines (representantes de la fila de violines primeros y violines segundos)
- Viola

- Violoncello

- Contrabajo

- Flauta

- Bronces

Entrevistadora: La idea de esta conversacion es poder cotejar la informacién que me han
dado sus tutores técnicos en algunas encuestas y entrevistas, para saber si lo que me contaron
sucede o no...

En atencidn a esto, la primera pregunta que les quiero hacer es, pensando en las filas que
estan representando, ¢cuales son los conocimientos previos que han tenido sus compafieros
al llegar a la orquesta?

Estudiante de violoncello: Yo habia partido tocando en séptimo basico en la orquesta del
[liceo] Carmela [Carvajal de Pratt]*®, pero fue como... aprender a pasar el arco no mas.
Mucho més que eso no aprendi, porque después se tomaron el colegio.*® Y de ahi volvi tres
afios después. Estuve como cinco afios y medio tocando, y luego me tomé una pausa de dos
a tres afios. Y volvi a tocar desde diciembre con mi propio cello (porque antes no tenia mi
propio cello. Era siempre arrendando). Es decir, aprendi harto conocimiento, pero con pausas.

Entrevistadora: ¢ Y respecto de tus comparieros de fila?

Estudiante de violoncello: El jefe de fila... jlleva tocando infinito! De hecho, después de
unos dias nos dimos cuenta de que los dos habiamos estado en la orquesta del Carmela. Y
me parece que €l nunca par6 de tocar. Y desconozco el caso de los deméas compafieros.

Estudiante de violines segundos: ;Puedo continuar yo? Porque yo también parti... llegué con
conocimiento previo antes de la universidad, y también vengo de la orquesta del Carmela.
De ahi parti... llevaba muy poco tocando por mi parte, y después en segundo medio ingresé
a la orquesta, y toqué durante segundo, tercero y cuarto [medio]. Y de ahi, en el segundo afio
de universidad entramos con el proyecto de la Orquesta Interfacultades.

Estudiante de flauta: Bueno, yo sabia tocar desde antes, desde la orquesta del colegio. Y
como en la fila, en general, hay varios que aprendieron a tocar en la universidad. Somos siete,

“8 Este es un liceo de mujeres, municipal, perteneciente a la comuna de Providencia (Santiago)
4% Muchos de las y los estudiantes de colegios emblematicos chilenos son los que encabezan las protestas estudiantiles. Una
accion que se suele hacer para presionar a las autoridades es la toma de los establecimientos educacionales.
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y hay una persona que comenzé a tocar hace dos afios, y otros dos que comenzaron a tocar
hace relativamente poco. Y de los otros... hay un par que tocaban harto desde antes, leyendo
partituras... y también hay una que tocaba solo de oido, porque tocaba en su iglesia.

Estudiante de violines segundos: jYo no inclui esa informacion! En mi fila también ha habido
de todo. Hay gente que ha empezado a empezado a tocar con la orquesta, y que ha crecido
con esto (en su conocimiento musical); y hay gente que (sobre todo la gente nueva) ha llegado
con experiencia de antes.

Estudiante de violoncello: me acordé de que uno de los chicos comenz6 a tocar en su colegio,
en Colina®.

Estudiante de contrabajo: En la fila se acaba de integrar un compafiero, y le preguntamos
ayer ... lo venimos recién conociendo. Y dijo que tocaba desde séptimo basico, y se nota que
estudid harto en el colegio, porque toca harto. Y él estd entrando a la u. Los otros dos que
estamos desde antes, tenemos un perfil parecido: también tocdbamos en el colegio, desde la
media, pero sin tanto estudio. Entonces, llegamos a la orquesta muy ‘afiejos’, y aqui en la
orquesta ... no sabiamos leer [partituras], y tocabamos lo basico. Pero buena parte de lo que
tocamos hoy ha sido fruto del estudio con nuestro instructor.

Estudiante de bronces: Los bronces puede ser la fila menos consistente, porque durante todos
estos afios nos hemos... ha sido compuesta casi siempre por alumnos de intercambio.
Entonces, ha sido bastante inconstante. Pero de los que estamos ahora, los tres tocamos desde
el colegio. Y la mayoria entr6 a la orquesta en los primeros afios de universidad, cuando se
formo.

Estudiante de viola: En la fila de violas actual, todos tocaban desde antes, desde sus
colegios... excepto uno de nuestros integrantes. Creo que €l empezo6 a tocar justo cuando se
formd la orquesta. Por mi parte, también parti en el colegio, en octavo basico. Estuve un afio
sin tocar, porque no tenia viola, y aqui me prestaron otra... y después me compré una. Y eso:
casi todos partieron antes, tenian un poco de conocimiento.

Estudiante de violines primeros: Los violines 1 estamos bastante compartidos con los violines
2. De hecho, tenemos varios que vinieron de los violines 2. Yo tocaba desde el colegio, desde
sexto bésico. Dejé el violin cuando entré a la u, y me meti a la orquesta en mi segundo afio.

Tenemos algunos integrantes que estudiaron en el conservatorio. Y suena mas intimidante
decir “violines 17, asi que la gente cuando entra a la orquesta suele partir en violin 2... pero
también es muy mezclado... estan mezclados los niveles en las filas.

Estudiante de flauta: jSe me olvido hablar sobre los estudiantes de saxo y clarinete, que no
estan aca! Hay un saxo y un clarinete que estudiaron musica antes, y que se cambiaron de
carrera, y que ahi entraron a la orquesta. Entonces, ellos saben harto.

%0 Colina es una comuna ubicada al norte de la region Metropolitana de Santiago
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Entrevistadora: (Como han sido sus ensayos parciales? Cuéntenme sus experiencias en lo
presencial y lo virtual (referido a como los guian, cobmo se organizan...)

Estudiante de bronces: Antes de la pandemia, en lo que consistian los ensayos... lo
dividiamos en dos partes: una parte donde se veia principalmente técnica: escalas, etc., y una
segunda parte donde se veia el repertorio de la orquesta. Durante la pandemia, reunirnos
todos al mismo tiempo era muy complicado. Lo intentamos, pero no se logrd. Entonces, se
hizo un trabajo en que el profesor se juntaba con cada uno, en sesiones separadas. En estas
sesiones, durante el afio 2020 y parte del 2021, se centr6 bastante en lo técnico: en que cada
uno pudiera mejorar. ¢ Por qué?: como no estdbamos tocando como orquesta, no era necesario
ver repertorio. Y en este afio 2021, se sumd también un poco mas de repertorio, ya en esta
vuelta a tocar.

Estudiante de violoncello: Yo me inclui en la pandemia... o sea: vine a un ensayo justo antes
de la pandemia. Y eran todos juntos, y no recuerdo bien... estaban viendo repertorio de la
orquesta. Pero después, claro, fue trabajo individualizado por Zoom, y al principio fue
bastante técnico, y después empezamos a sacar repertorio, pero personal. No habia todavia
nada armado en la orquesta, pero era como... ;Qué quieres sacar tu? Asi fue el trabajo con
cello.

Estudiante de viola: Nosotros, antes de la pandemia, siempre calentdbamos con escalas, y
después tocabamos repertorio de la orquesta. Pero después, con la pandemia, como no
podiamos juntarnos con la orquesta, entonces la profe decidié que tocdramos repertorio de
viola. De hecho, en el concierto virtual que hicimos, tocamos unos villancicos para viola. Y
ahora con la vuelta a la presencialidad, nosotros seguimos tocando repertorio de viola, aparte
del de orquesta. De hecho, en el concierto, también vamos a tocar un concierto para viola, un
tema con los cellos también... entonces, igual ha sido mejor.

Estudiante de violines primeros: Nuestra profesora se incluy6 en realidad en el verano, justo
antes de la pandemia. Entonces, no tuvimos muchas clases presenciales antes. En general,
nos enfocamos mucho en cosas técnicas: estuvimos mucho tiempo viendo estudios, casi uno
por semana, y cada tanto haciendo conciertos entre nosotros, preparando bien uno de los
estudios, y... siento que nos sirvio bastante, para mejorar la calidad del sonido, desde como
pasar el arco... desde lo mas basico, aunque todos tocaran bien, pero mejor6 bastante el
sonido de fila.

Estudiante de violines segundos: Dejo el registro del tiempo en que trabajamos contigo, en
ese tiempo... Antes de la pandemia, dependiendo de la contingencia del momento, haciamos
trabajo técnico (si es que no se acercaba un concierto). Haciamos trabajo técnico en alguna
porcion del ensayo, y luego estudio del repertorio. Si estabamos cerca de fecha del concierto,
le dedicdbamos el tiempo completo a abordar las piezas. Ahora, en pandemia, con nuestro
nuevo instructor, el trabajo ha sido enfocado en lo técnico e individual. Ocurrié lo mismo
que en las otras filas: partimos viendo repertorio, pero no resultd. Asi que hicimos trabajo
individual, con cada uno de nosotros. Y ahora, en la vuelta a la presencialidad, y con la
cercania de los conciertos, nos hemos dedicado principalmente a trabajar el repertorio, para
poder armar nuestra fila.
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Estudiante de violoncello: Ahora con la presencialidad hemos hecho mucho trabajo en grupo,
y repertorio nuestro, y de la orquesta. Pero nos hemos concentrado mas en el nuestro, y lo
gue hacemos con las violas.

Estudiante de flauta: Nosotros, pre pandemia y post pandemia ha sido parecido. Ahora que
volvimos a la presencialidad, diria que... dividimos en tercios los ensayos. El primer tercio
hacemos mucha préactica de afinacién: acordes, y cosas de ese estilo. Luego, tenemos un
tiempo para ver repertorio de fila, y finalmente vemos el repertorio de la orquesta. Y también,
cuando estadbamos on line, nos dividiamos en clases de 20 minutos, y ahi cada uno avanzaba
por su cuenta. Y yo diria que... vimos repertorio para todos, y los que tocaban menos
solamente veian eso, y los que tocaban mas, también veian ‘extra’ trabajo técnico, para seguir
avanzando.

Estudiante de bronces: a mi me falto... antes de la pandemia, algo interesante que se hacia es
que nos juntabamos con la fila de las maderas, haciendo un parcial en conjunto, cuando se
acercaban los conciertos... para poder hacer el bloque.

Estudiante de contrabajo: los contra, por suerte, antes y durante la pandemia el estilo fue mas
0 menos el mismo... y parecido al resto de las filas: escalas, ejercicios técnicos, y después
veiamos o las piezas de orquesta, y si teniamos tiempo, piezas de repertorio individual. Y el
nivel de la fila era bien parejo. Eramos dos, y teniamos mas o menos el mismo nivel, asi que
siempre tuvimos clases juntos, y funcionaba muy bien. Algunas veces preparamos trios, nos
juntamos un par de veces en distintas casas a ensayarlo, pero usualmente los ensayos eran
por Zoom. O sea, esto de juntarse presencial era bien excepcional. En un principio lo del
Zoom crei que no iba a funcionar, pero funcioné muy bien, de hecho.

[el director de orquesta se asoma, para indicar que quedaba poco tiempo de intermedio]

Entrevistadora: En funcién del tiempo, les fusionaré las preguntas que vienen. ;Cémo se
integran en el parcial sus inquietudes? Y ¢{Como logran ustedes darse cuenta de los avances
que tiene la fila en los ensayos?

Estudiante de bronces: La idea del ensayo técnico que se realiza en los parciales es que sea
enfocado en el alumno. Entonces, el instructor, pregunta mucho... como ya nos conocemos
hace tiempo, ya sabe nuestras debilidades y fortalezas. Entonces, el foco claramente esta
pensado en cada uno. A algunos nos costaban los agudos, y a otros los graves. Entonces, era
muy particular con cada uno, y sigue avanzando porque los ejercicios se podian ir repitiendo,
y cada vez salian mas féciles. Iba de lo mas facil a lo mas complejo, desde ‘nota larga’, y
pasando a los métodos de estudio.

Estudiante de violoncello: en violoncello era algo similar, igual. Tenemos mucha
comunicacion con el instructor, que siempre nos va dando un feedback de... “ah, mira, te
esta saliendo bien esto, ojo con esto otro”. Y también pregunta mucho... “;te gusta esto,
quieres ver esto, qué te tinca, qué te parece...?”, y nosotros también tenemos la confianza en
decir... “;sabes qué? Preferiria ver otra cosa”. Y en cuanto al avance, ha sido harto, pero en
el mismo ensayo era como... empezaba a salir cada vez mas fluido, y hay cada vez mas
comunicacion con los comparieros. De esa manera es que lo vemos.
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Estudiante de viola: En las violas es un poco parecido a los bronces y los cellos. La profe
siempre, como que se centraba en el problema individual de cada uno, y con eso el avance
de las violas ha sido muy... a pesar de que no todos pueden ir a los ensayos, estan todos
comprometidos a estudiar por su cuenta, entonces.... Si no pueden ir a un ensayo, la profe
igual como que les escribe, para arreglar los problemas que tiene para que ellos estudien en
sus casas. Y después, en el ensayo de orquesta, se da todo mucho mas fluido.

Estudiante de violines segundos: Yo siento que la fila de violines segundos no se ha hecho
tanto enfoque personal. Siento que ha sido mas general, porque frente a una dificultad
individual se trabaja, y nos ayuda a todos. Esa dificultad se identifica, y les afecta a todos, y
por lo tanto trabajarla permite que todos avancemos. Y los resultados de ese trabajo se ven
mas bien en los conciertos. Cuando se trabajo, y se trabajé durante el semestre, se ve que ya
resolvieron los problemas que tenian, que igual ... a pesar de seguir mejorando, existen
algunos puntos a mejorar, pero asi y todo es en el concierto donde se ven los resultados.

Estudiante de violines primeros: En nuestras clases se ve mucho, aparte de los ejercicios
técnicos para todos, nos da a elegir una pieza para aprender, y segun eso vemos qué es lo que
hay que hacer para tocar esa pieza bien. Pero independiente, para cada uno, porque al ser on
line no podiamos tocar juntos. Por eso aprovechabamos la sesion. Y yo creo que se ven los
resultados cuando uno empieza a tocar una pieza nueva, suena bien mucho antes. Tener una
base fuerte, para poder aprender mas rapido.

Estudiante de flauta: Siento que no puedo hablar tanto de los ensayos on line, porque como
nos dividiamos, en verdad no vi tanto lo de los otros chicos, y muchos entraron en modo on
line. Entonces, no vi un antes y un después. Pero ahora que estamos presencial, yo diria que
nuestros ensayos se enfocan mas en tener un sonido unificado, méas que en el avance de cada
uno. La idea es que, aunque haya alguien que toque muy poquito, que no se destaque ni suene
raro. Y eso se nota mucho en los ejercicios de afinacion, y como ahora ... al principio
afindbamos, tocdbamaos tres acordes, en una pieza, y al tiro teniamos que afinar de nuevo. Y
ahora, cada vez tenemos que afinar menos en el medio, porque nos estamos escuchando mas.
Y ese es el mayor avance que hemos tenido, y bueno... se nota cuando venimos para acd, y
ensayamos todos juntos con la orquesta.

Estudiante de contrabajo: En general, nuestro instructor nos dice qué tipo de cosas podemos
tocar, y nos trae estudios mas “bonitos”, y nos deja escoger en ese rango. En ese sentido,
tenemos libertad en decir lo que nos gusta. Ahora yo le traje un arreglo de una pieza que a
mi me gusta, y dijo “ya, toquemos”. Y la vamos a montar. Asi que esta bien abierto a acoger
nuestras inquietudes. Y a veces, las cosas técnicas, hay harto espacio para la discusion, y
harta apertura. No es tan cuadrado. (Y como se ve que hemos mejorado? Yo lo encuentro
clarisimo: basta ver ahora este ensayo, que hace dos afios no la podiamos tocar, y ahora
tocamos mejor que nunca.

Entrevistadora: ¢Quisieran agregar algo mas respecto de lo que se hace en los parciales?

Estudiante de violines segundos: jEl trabajo en linea es muy fome! jTiene que ser presencial!

163|Pagina



Anexo 5: Resultados de la encuesta Acerca de la participacion en la Orquesta Interfacultades
uc

La encuesta se realizd durante junio de 2022. Quienes podian contestar debian tener la
siguiente caracteristica: haber participado tanto de ensayos presenciales como de sesiones
virtuales. Se solicitd esta condicion, para respetar el recorte temporal del estudio.

Contestaron ocho estudiantes, representantes de todas las filas de la orquesta.

1. Filaa la que pertenecen:

Fila a la que perteneces
8 respuestas

@ Violines primeros
@ Violines segundos
0 Violas

@ Violoncellos

@ Contrabajos

@ Viento - maderas
@ Viento - bronces

2. Tiempo que llevan participando en la OIUC
El promedio de participacidn de quienes contestaron la encuesta es de 3 afios. Quien lleva
menos tiempo declara participar hace un afio, y quien lleva mas ha estado participando
durante 6 afios.

3. Carrera que estudian o estudiaron

Lasy los estudiantes declaran que sus estudios en la universidad son (o fueron) los siguientes:

Carreras humanistas Carreras cientificas
Letras Hispanicas Matematicas
Sociologia Estadistica
Psicologia Astronomia
Ingenieria Forestal
Ingenieria Civil
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4. Pregunta abierta n°l: Entendiendo que estudias (o estudiaste) formalmente una

disciplina diferente a la musica, ¢Por qué participas en la Orquesta Interfacultades

UC? ;Qué te motiva a asistir todas las semanas a los ensayos (parciales y generales)?

Las respuestas fueron las siguientes:

Porque me gusta tocar con otros instrumentos, ademas aprendo de distinta manera y
sobre otra forma de tocar violin, en comparacidn con mis clases particulares

Cuando me regalaron mi viola hace 8 afios me prometi no dejarla de lado y tocar hasta
que mi cerebro ya no pueda dar la orden, desde entonces he ido de una orquesta a
otra, a medida que me mudaba de ciudad, al llegar a la universidad la OIUC se
transformd en mi mayor hobbie, mi escape de la realidad y el tiempo en la semana
para desestresarme, en verdad agradezco el poder habido entrar.

Me gusta la musica :)

Me entretiene hacer musica de forma grupal, me ayuda a desestresarme y desarrollar
otro lado de mi.

Desde joven tuve la curiosidad por aprender a tocar flauta traversa, aunque el estudio
en solitario se me hacia algo tedioso. La orquesta me dio la oportunidad de unirme a
un grupo para estudiar de forma colectiva y, por ende, mas entretenida. Ademas, me
aceptaron aunque fuera muy principiante. Con ellos tengo la motivacion para
practicar de forma entretenida, tener una instancia de distencion del estrés del estudio,
y al mismo tiempo me incentiva a practicar porque tengo la responsabilidad de tocar
bien para contribuir al sonido en su totalidad.

Me encanta la musica, se pasa bien con la gente de la orquesta. Ademas, no hay nada
que disfrute méas que armando una pieza con otros masicos y viendo los resultados.
El gusto y pasion por la masica. Al menos para mi, es el Unico espacio donde puedo
seguir tocando activamente.

Porque me motiva hacer surgir el proyecto y que cada vez sea mas grande. Para ello,
es importante tener un rol social con las personas. Ademas, la musica se volvié una
dimensién importante de mi, por lo que esta es la instancia para sacarle el maximo

provecho.
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5. Pregunta abierta n°2: ;Qué te motivd a conectarte a las sesiones virtuales durante el

periodo de confinamiento? ¢Por qué decidiste seguir tocando tu instrumento?

Las respuestas fueron las siguientes:

- Hacer otras cosas. Me encanta tocar violin, es un espacio mio, para mi, donde evito
hacer otras cosas. Mientras habia cuarentena, muchos dias estudiaba de 8:30 a 23:30,
pero los dias que tenia orquesta paraba de estudiar para hacer algo diferente

- Mientras pueda, lo haré, es un compromiso conmigo misma. Donde vaya siempre
estaré buscando un lugar para desarrollar y potenciar mi aprendizaje del instrumento.
Y ademas, la profesora que tenia ensefia muy bien

- (sin respuesta)

- La pandemia me dio mucho méas tiempo para practicar y me permitié trabajar en
detalles técnicos que encontraba interesantes. Decidi seguir tocando para reducir el
estrés y no aburrirme tanto encerrada.

- En mi caso, era un periodo mas de aprendizaje del instrumento, porque sélo sabia lo
maés bésico. Era una instancia en que podia dedicarme a realizar el suefio de aprender
a tocar, ademas de que me sacaba de la rutina. El formato virtual me sirvio para tener
una clase personalizada, acorde a mi nivel y necesidades.

- Decidi seguir tocando porque me relaja y me entretiene. Me motivo seguir
conectandome porque asi uno aprende mas.

- La verdad intenté conectarme a un par de clases, pero la modalidad online no me
gustd para nada, y esto lamentablemente hizo que me desconectara de mi instrumento
por todo ese periodo de confinamiento

- Que el proyecto debia seguir funcionando y que a pesar de las dificultades debiamos
seguir adelante. De todas maneras, llego un punto en que decidi dejar el instrumento
durante el confinamiento pues mi principal motivacion era trabajar con el proyecto

Mas que por mi cuenta.
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