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EDITORIAL

La propuesta de dedicar un nimero monografico de la revista A&P Conti-
nuidad al tema del turismo patrimonial en relacién con el proyecto arqui-
tecténico, se discutioé en el Castillo de Santa Severa, un pequeio centro
del Lacio sobre el mar Tirreno, relativamente alejado de los flujos turis-
ticos que atraviesan y abarrotan las zonas monumentales de Roma. En
esa ocasion se desarrollé un workshop de proyecto de una red interna-
cional de escuelas de arquitectura, denominado DHTL - Designing Heri-
tage Tourism Landscapes, que se interroga sobre el aporte que la arqui-
tectura puede brindar al estudio del fenédmeno del turismo patrimonial.
Durante la reunion del comité cientifico, desperté especial interés la
propuesta de Gustavo Carabajal: imaginar un nimero de A&P Continui-
dad centrado en el tema de dicho fendmeno con el aporte de integrantes
de lared, académicos argentinos y latinoamericanos. El interés se gene-
ré por dos razones: permitia ampliar la confrontacion, generalmente li-
mitada al contexto de las escuelas pertenecientes al network y, también,
medirse con un contexto cultural y geografico, como el argentino-lati-
noamericano, en el que el turismo es un fenébmeno creciente, pero aln
alejado de las cuestiones criticas que produce el turismo de masas.

La red DHTL nacié en 2015, a partir de una propuesta formulada por
Mauro Marzo, en representacion de la Universidad IUAV de Venecia, li-
der de lared. Hasta la fecha, las universidades participantes han aumen-
tado de 6 iniciales a 20 e incluyen, ademas de las mencionadas escuelas
fundadoras y la FAPyD-UNR, otras universidades argentinas, francesas,
griegas, italianas, portuguesas y espafiolas.
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Carabajal, G. A. (2024). Paisajes patrimonia-
les, turismo y proyecto de arquitectura. A&P
Continuidad, 11(20), 8-11. doi: https://doi.or-
g/10.35305/23626097v11i20.479

A menudo nos interrogamos sobre cuales podrian ser las razones detras
del crecimiento en el nimero de universidades que se han sumado. Estas
podrian identificarse tanto en la importancia y relevancia del tema cen-
tral, como en el método y la organizacién de sus actividades que alternan
momentos de ensefianza experimental intensiva con momentos de semi-
nario de confrontacién en la investigacion.

En primer lugar, el tema parece de fundamental interés ya que investi-
ga uno de los fendmenos culturales y sociales mas relevantes de la con-
temporaneidad, fendmeno que establece un estrecho vinculo con los
territorios, ciudades y localidades en las que se desarrolla. Los adjetivos
cultural y social van acompafados de un tercer adjetivo, econémico, dado
que el fendmeno del turismo representa uno de los principales items de
la economia mundial. El turismo patrimonial en particular, a diferencia de
otras formas de turismo, tiende a crecer incluso en periodos de recesiéon
econdmica.

No obstante, considerando la relevancia de estos datos y el hecho de
que algunos sectores de las ciencias sociales, geograficas y econémicas
se ocupan especificamente del turismo desde hace décadas, todavia hay
relativamente poca investigacién arquitecténica sobre este fenémeno.
La red pretende abordar el estudio de las interrelaciones entre el turis-
mo patrimonial y el proyecto arquitecténico, en sus distintas escalas:
arquitectoénica, urbana y paisajistica. El propio nombre explica clara-
mente el temay su clave interpretativa: DHTL Disefar paisajes turisti-
cos patrimoniales pone de relieve, por un lado, que la red no aborda las
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diversas formas que puede adoptar el turismo, sino sélo las relativas a la
dimensién patrimonial y, por otro, que el objeto de estudio de este fené-
meno no tiene el mismo enfoque que en otras disciplinas; mas bien uno
disciplinar preciso: el que ofrece el proyecto de arquitectura entendido
como herramienta para hacer investigacién. Por otra parte, a la ing-form
Designing no le sigue una mera lista compuesta por tres sustantivos sino
un conjunto de palabras unidas entre si para poner de relieve objetivos
concretos: disefar los paisajes del turismo patrimonial impactados por la
presencia o posibilidad de formas de utilizacién y valorizacion turistica.
Al igual que otras formas de turismo, el costero o el de montafa, por
ejemplo, el turismo patrimonial también puede interpretarse de dos ma-
neras: como un factor de alteracién de la naturaleza de los espacios pu-
blicos y del uso de los edificios, o como un fenémeno capaz de mejorar
las condiciones econdmicas, sociales y culturales de determinados terri-
torios, en ocasiones, incluso marginales o en decadencia.

Frente a estas dos condiciones opuestas, el proyecto de arquitectura,
junto con otras disciplinas, puede ofrecer una contribucién importante a
la puesta en valor del patrimonio histérico, artistico y paisajistico. A pe-
sar de esto, los métodos de proyecto Utiles para intervenir en un ambito
tan complejo y delicado todavia parecen estar poco definidos. Es precisa-
mente sobre estas relaciones binarias de dificil equilibrio -patrimonio/
turismo, salvaguarda/accesibilidad, conservacién/uso, residentes/turis-
tas- que las escuelas de arquitectura que participan en la red centran su
atencién didactica y de investigacion.
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Por supuesto, mas alla de la actualidad del tema, otra cuestién proba-
blemente ha contribuido al buen funcionamiento de una red con tantos
participantes: el hecho de que el trabajo de la misma se basa y amplia
los intercambios culturales y educativos entre escuelas, ya probados en
experiencias previas, fomentando la comparacion entre las diferentes
disciplinas interesadas en la cuestion del patrimonio arquitecténico y
paisajistico y el de su uso turistico. Se da forma asi a una colaboracién
cientifica y de docencia intensiva en torno al tema general y la declina-
cién especifica que asume en diferentes contextos.

Los bienes de valor patrimonial y las relaciones con los lugares en los
que se encuentran obviamente deben preservarse para poder trans-
mitirlos a las generaciones futuras, pero al mismo tiempo deben poder
disfrutarse, o mas bien experimentarse, en el presente.

Por tanto, la cuestién de la salvaguardia estd inevitablemente entrela-
zada, en el proyecto arquitecténico con el complejo tema del usoy la
valorizacion del patrimonio, tanto en relaciéon con la vida de las pobla-
ciones residentes como en relacién con la presencia de visitantes pro-
cedentes de otras localidades, paises o continentes. Existe una amplia
literatura sobre el fenémeno. Brevemente, se podria argumentar que
la presencia del turismo en este tipo de zonas puede leerse desde dos
puntos de vista opuestos: puede contribuir a la conservacién y puesta
en valor del patrimonio o, por el contrario, introducir elementos de de-
gradacién o alteracion a partir del uso. También respecto de esta doble
connotaciéon que la presencia turistica puede asumir, las escuelas de
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arquitectura estan empezando a experimentar enfoques proyectuales
adecuados a la especificidad de un tema que requiere la capacidad de
dialogar con disciplinas como la ingenieria del transporte o la economia
turistica; interactuar con multiples figuras, desde representantes de
instituciones de salvaguardia hasta operadores del sector y, finalmen-
te, de escuchar las diferentes y a menudo contradictorias necesidades
expresadas por ciudadanos y viajeros.

Como ya se dijo, la red opera, por una parte, a través de workshops in-
tensivos en los que el proyecto arquitecténico se entiende como una
herramienta de investigacion (research by design); por otra, con la orga-
nizacion de conferencias y seminarios internacionales a través de in-
vestigaciones compartidas sobre el paisaje patrimonial y el turismo en
relacién con el caracter de los lugares, los modos de uso y las cuestio-
nes vinculadas a las diferentes formas de experimentar los territorios.
Son numerosas las cuestiones-lugares abordados hasta hoy en el am-
bito de la ensefianza intensiva (workshops con estudiantes); van des-
de la marginalidad geografica -entendida como valor- de los terri-
torios de la represa de Alqueva en Portugal, hasta la valorizacién de
Roquebrune-Cap-Martin en la Costa Azul francesa, en relacién con la
arquitectura corbuseriana contempordanea; desde el tema de la rege-
neraciéon urbana con la planificaciéon de itinerarios turistico-culturales
en Guanabacoa cerca de La Habana, hasta el turismo arqueolégico en
Italia en la provincia de Siracusa-Sicilia; desde los territorios de Etru-
ria en el Lacio, hasta la potencia geografica y arqueologia del paisaje
cultural de Las Médulas en Espafa; desde la valorizacién del territorio
rural vernaculo en Guizhou en China, hasta la relacion entre el palacio
de Versalles en Francia y el territorio en el que se establece. El hecho
de que algunos de estos lugares sean sitios de la UNESCO no parece
irrelevante desde el punto de vista del proyecto, tanto en términos de
su potencial desarrollo como de riesgo.

En relacién a las actividades de investigacion, cada ano las escuelas
participantes en la red identifican un tema. El mismo es desarrollado
por los distintos grupos de investigacién segin métodos y enfoques
elegidos independientemente, tanto en vinculacién con los aspectos
tedricos como con los territorios seleccionados como objeto de estu-
dio. Hasta hoy han sido abordadas cuestiones como: desde los tiempos
y modos de atravesamiento de territorios y ciudades, hasta los paisajes
culturales en contextos rurales; desde la relacion entre turismo, movi-
lidad y espacios publicos, hasta el del abandono de los pueblos; desde
el turismo en lugares sagrados y subterraneos, pasando por el tema de
lallegaday el acceso a grandes lugares patrimoniales iconicos, hasta el
tema abordado en la conferencia internacional de 2021 sobre la rela-
cién entre diseno arquitecténico, turismo, sentido del pasado y sentido
de lugar.

Como podra comprobar el lector, los temas que la red ha tratado hasta
ahoraresurgen en los articulos que componen este nimero, vinculando
lugares incluso muy alejados entre si donde se repiten temas similares.
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En la primera seccién de este volumen, Reflexiones de maestros deci-
dimos traducir un texto de Dimitris Pikionis (El Pireo, 1887-Atenas,
1968) extraido de la monografia de Alberto Ferlenga publicada por
Electa (Milan, 1999). En este texto el maestro griego, creador de una de
las intervenciones mas significativas del siglo XX como es el acceso al
Parque de la Acrépolis de Atenas, se prodiga en un sentido Discurso en
defensa del paisaje que muestra toda su sensibilidad y compromiso dis-
ciplinar en relacion al tema.

Para la seccién Conversaciones, Laura Ciarniello propone un didlogo
con José Castillo Ruiz, historiador del arte por la Universidad de Gra-
nada (UGR), especialista en proteccion de patrimonio histérico en la
dimensién urbanay territorial del patrimonio inmueble. Esta conversa-
cion atraviesa distintas aristas del proceso de la configuracién del patri-
monio agrario como bien cultural, reconociendo el valor del conjunto de
bienes vinculados a la actividad agraria, desde su inicio hasta la situa-
ciéon actual. Haciendo foco en los desafios para la planificacion urbana
y las administraciones publicas en distintos contextos, analiza su signi-
ficado como elemento para el desarrollo de turismo cultural y los ries-
gos derivados de ello. La entrevista se pone como objetivo divulgar el
concepto, conocer su estado y valor para afrontar los desafios actuales
desde el hacer disciplinar.

Inicia el Dossier tematico la contribucion de Dario Alvarez Alvarez y
Miguel Angel De la Iglesia Santamaria. En ella se pone en evidencia la
realizacién de proyectos de intervencion en los paisajes patrimoniales
de Castillay Ledn, con especial dedicacién a los paisajes arqueoldgicos,
para lo cual desarrollaron una metodologia operativa especifica cuyo
objetivo es hacer visible un patrimonio muy rico, pero de una gran fra-
gilidad, para su conservacion e investigacion y también para hacerlo
mas comprensible para el turismo cultural de calidad.

El trabajo de Gabriel Eduardo Asorey y Rocio Daiana Uriarte aporta el
disefio de una herramienta de proyecto dinamica denominada Atlas he-
terodoxo que valoriza el paisaje mestizo para intervenciones futuras en
el buffer de costa analizado de la localidad de Villa Constitucién, Puer-
to Las Piedras con las estructuras que conformaron el paisaje industrial,
aun productivo, en un puerto fragmentado.

Luigi Coccia y Sara Cipolletti afrontan el delicado tema de la despo-
blaciéon y el abandono de areas interiores de Italia como fenédmeno
recurrente acentuado por recientes eventos sismicos que han danado
gravemente el patrimonio edilicio. La lectura e interpretacién de es-
tos fendmenos requieren un cambio de mirada que lleve a atribuir a
los pueblos nuevos valores con el fin de transformarlos en espacios de
oportunidad y de proyecto, prefigurando economias alternativas como
la turistica.

Patricia Mines suma la cuestion de la falta de proyecto que integre las
componentes territoriales tierra-agua y oriente transformaciones sus-
tentables. Esta ausencia aumenta vulnerabilidades y desigualdades,
alejando oportunidades, especialmente en las dreas marginales que,
a pesar de los numerosos aspectos criticos de estas periferias, suelen
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presentar importantes recursos patrimoniales, naturales y culturales
de capacidad representativa. El turismo cultural, y especialmente patri-
monial, puede desempenar un papel notable, al identificar estos valores
y transformarlos en oportunidades de desarrollo sustentable.

Alberto Mosca y Analia Saiquita abordan la propuesta de distinguir
otros modos respecto al uso del color tradicional en la Quebrada de
Humahuaca, que actualmente se desprende de las légicas de armonia
y preservacion asociado al color del adobe, con el uso de tonos vibran-
tes y contrastantes lo cual suscita pensar el mismo paisaje no como un
continuo lineal sino como un proceso entre continuidades, discontinui-
dades y solapamientos.

El aporte de Marina Tornatora y Ottavio Amaro se funda en la convic-
cion de que la demanda de turismo cultural activa procesos centrados
en un mayor reconocimiento y representacion del patrimonio histérico
y artistico geograficamente extendido, desplazando las fronteras entre
lo localy lo global. En particular, la propuesta pretende restaurar mapas
y tramas histdricas junto con nuevos enfoques e itinerarios contempo-
raneos, en un territorio que, tras el paréntesis de los viajeros del Grand
Tour, ha experimentado una condicién de marginalidad.

El trabajo de Alexios Tzompanakis reflexiona sobre el tema del rol del
museo contempordneo como organismo complejo y parte integrante
del tejido urbano en la especifica condicién ateniense, a través de es-
trategias evidenciadas en el proyecto de ampliacién del Museo Arqueo-
I6gico Nacional de Atenas proyectado por D. Chipperfield que parecen
ser el preludio de un minimalismo contextualista.

Para cerrar el Dossier, Federica Visconti y Renato Capozzi tratan el
caso de un Laboratorio proyectual internacional desarrollado sobre la
ciudad arqueolégica de Pompeya. Inmersa en una urbanizacioén recien-
te, Pompeya plantea algunos problemas de uso no sélo por la fragilidad
del lugar sino también por el sistema de accesibilidad inadecuado. La
hipotesis de proyecto desarrollada por los autores intenta devolver
una dignidad arquitecténica al sistema de accesos y al area entre la
ciudad antigua y contemporanea ademas de garantizar mejores servi-
cios para turistas restituyendo también algunos espacios publicos a los
habitantes.

En la secciéon Ensayos Roberta Amirante escribe paginas muy utiles
para imaginar el futuro desarrollo de la red, problematizando critica-
mente las cuestiones sobre las que se podria o deberia ocupar. Ema-
nuele Fidone y Bruno Messina presentan tres grandes proyectos sig-
nificativos para la practica arquitecténica contemporanea sobre el
patrimonio histérico-arqueolégico; intervenciones caracterizadas por
una idea comun que podriamos sintetizar en una vision de proyecto en
continuidad con la preexistencia, utilizando un enfoque metodolégico
alejado de los conceptos de imitacion u oposiciéon. Fabrizio Toppetti
desempolva un enfoque de Franco Purini de 1991 publicado en Casabe-
lla que enmarca el gran teatro del paisaje en términos estructuralmente
arquitecténicos y por lo tanto formales. Finalmente, Paolo Zermani, al
describir las obras realizadas durante un periodo de aproximadamente
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treinta anos en suelo italiano, traza un camino de investigacién compo-
sitiva destinado a situar el pasado, el presente y el futuro en un didlogo
estimulante donde se afirma, ademas, que proyectar en un pais denso
de estratificaciones como ltalia implica asumir una responsabilidad ha-
ciala comunidad.

El Archivo de obra de este nimero de A&P Continuidad esta dedica-
do a un fragmento de arqueologia industrial reciente: los Silos subte-
rraneos Rosario, ubicados en la interseccién de las Av. Uriburu y Av.
Grandoli de esta ciudad. Se trata de un proyecto de la Direcciéon Gene-
ral de Construccién de Elevadores de Granos del Ministerio de Obras
Publicas de la Nacién construido por Puma Argentina S. A. en los afios
1954-1956. @
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REFLEXIONES DE MAESTROS

Discurso en defensa del paisaje

Dimitris Pikionis

Traduccion por Gustavo Adolfo Carabajal (Universidad Nacional de Rosario, Argentina)

Nadie se preocupa por sus descendientes quienes, a
Su vez, nunca se preocupan por sus predecesores.
Wordsworth

Cuando Grecia, después de las mas duras lu-
chas, se liberé de un yugo maldito, era natural
que se viera privada de esos conocimientos y
habitos elementales propios de una civiliza-
cién avanzada... Aqui la discusion gira en torno
a las catastrofes que el hombre provoca en el
paisaje natural. Quizas los arquitectos, griegos
y extranjeros, que vivian en Atenas en aquella
época también tengan la culpa de ello.

Sin embargo, justo antes de que se produjera
la liberacién, ocurrié el acontecimiento del
que hablaré ahora. Cuando Andrutsos ase-
diaba a los turcos que ocupaban la Acrépolis,
de repente se oyeron ruidos de pedazos de
marmol al romperse: los turcos estaban es-
casos de plomo y rompian los marmoles para
sacar los clavos de las juntas y asi procurarse-
lo. Andrutsos envié a cuatro jévenes valientes
para descubrir por qué los turcos rompian los
marmoles. Y cuando regresaron y le dijeron el
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motivo al comandante, él mismo envié algunas
bolsas de proyectiles a los turcos. Natural-
mente, quien lo indujo a ello fue su secretario,
el primer arquedlogo griego que conocemos,
el memorable Pittakes.

Sin embargo luego, cuando se empezé a cons-
truir la nueva capital, los arquitectos de la
época no tomaron ninguna medida, aunque
soélo fuera para poder alejarla lo mas posible
de la Acropolis y de la zona arqueoldgica de la
antigua ciudad. E incluso hoy -cuando se dis-
cute tanto la cuestion del barrio mas antiguo
de Atenas, la Plaka- un distinguido arquedlo-
go, Andreas Papaghiannopulos, me decia que
aln no se habia determinado el mapa exacto
de la antigua Atenas.

Pero, al mismo tiempo que se reconstruia la
nueva capital, las colinas también comenzaron
a utilizarse como canteras: ese maravilloso
conjunto de colinas que parte de Turcobuniay,
comprendiendo el Licabetto, la Acrépolis y las
colinas de las Musas, de la Pnice y de las Nin-
fas, termina en la colina de Sicilia y se desva-
nece hacia la llanura maritima de Falero.

»

Pikionis, D. (2024). Discurso en defensa del paisa-
je. A&P Continuidad, 11(20), 12-13. doi: https://doi.
org/10.35305/23626097v11i20.476

Entre las primeras colinas que sirvieron de
cantera para la construcciéon de la Nueva Ate-
nas, se encuentra la muy visible Licabetto,
cuyo perfil caracteristico fue distorsionado.
El perfil de la colina, seguin el testimonio de un
viajero francés, se parecia a los bucles de un
dragén que avanzaba hacia la Acrépolis: una
base indispensable para su divinidad, un sim-
bolo inseparable de ella. Pero, de aquella for-
ma a espiral de la época, no queda mas que la
admirable forma de su mole y un aspecto pira-
midal, propio de las regiones del norte y com-
pletamente ajeno al espiritu del Atica.

En aquella época, también se utiliz6 como
cantera la antiquisima colina de las Musas y la
colina de Filopappo: es decir, las colinas mas
visibles. Para concluir con esta distorsién de
las colinas que rodean la Acrépolis, hay que
anadir que el mayor estrago es la larguisima 'y
profunda cantera situada en las laderas occi-
dentales de la colina de las Ninfas.

Todo el paisaje de Atenas ha cambiado. De co-
linoso y accidentado, ha sido suavizado, alla-
nado por la aplanadora del tiempo...
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Figuras 1y 2. Adecuacién para el acceso ala Acrépolis de Atenas, Arqg. Dimitris Pikionis. Fotografia: prof. Arq. Alberto Ferlenga, archivo personal.

Aquellos antepasados nuestros tenian una
profunda conciencia de lo incomparable que
era esta tierra y sintieron que habian cumpli-
do su deuda con ella. Tagore dice, respecto a
la India, que “pagd a la madre naturaleza con
devocidn y amor”: estas palabras se adaptan
perfectamente a los antiguos habitantes de
esta tierra nuestra. Asi canta Euripides:

Felices en la antigliedad eran los descendientes
de Erecteo.

e hijos de los dioses benditos, de la sagrada
tierra invicta, nutridos

de espléndida sabiduria, siempre
dulcemente

entrando en el éter luminosisimo,

donde dicen que una vez

las nueve Pierides, las castas Musas

fueron generadas por la rubia Armonia.
Medea, 824-833

Sus palabras muestran claramente cémo la
sabiduria de los antiguos era la sabiduria de
la misma tierra que habitaban. Su carifio por

los dos rios de su tierra, sus “aguas benditas”,
como llaman al lliso y al Cefiso, es infinito.

En aquella época habia lugares por los que no
se podia caminar, a los que nadie podia violen-
tar y cuyo nombre ni siquiera se podia pronun-
ciar. Habia templos y umbrales inaccesibles
revestidos de cobre que pertenecian a las te-
rribles deidades cténicas...

Pero estos santuarios de la religion de un pue-
blo milenario hoy estdn completamente per-
didos: no estan registrados en ningiin mapa
arqueolégico de Atenas, no sélo para permitir-
nos saber dénde se encuentran, sino también
para que pueda haber una correcta conexién
jeradrquica con construcciones contempora-
neas... ;Y esto por qué? Porque en los roles
de los servicios publicos parece que pasan in-
dividuos que no conocen la historia, hombres
sin cultura y sin alma. Sucede que hace ape-
nas unos anos el lecho del lliso pasaba mucho
mas lejos de donde actualmente se encuentra
el Museo Bizantino. Pero la decisién de de-
jar fluir dentro algunas cloacas ha firmado la
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sentencia definitiva de condena del proyecto
correcto: el enterramiento no sélo no es una
solucioén, sino que significa abandonar cual-
quier posibilidad de solucioén... ;Tal vez haya-
mos cumplido con nuestro deber en Eleusis,
el santuario del Alma, asfixiando los edificios
sagrados en medio de una fabrica de cemento,
una estacion de tren y una cantera horrible?
El mismo orden de cosas conducira también,
dentro de muy poco tiempo, a la reduccién del
Pentélico, la montafia mas noble del Atica, en
“tierray cenizas”. o

El titulo original de este texto es Discorso in di-
fesa del paesaggio, publicado en Pikionis 1887-
1968, monografia editada por Alberto Ferlen-
ga, Electa, Milan, 1999 (p. 344).
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Patrimonio agrario y planificacion urbana

José Castillo Ruiz por Laura Ciarniello

Espanol

Esta conversacion con José Castillo Ruiz cabalga el camino de la configu-
racion del patrimonio agrario como bien cultural, reconociendo el valor del
conjunto de bienes vinculados a la actividad agraria. Atraviesa distintas
aristas del proceso, desde su inicio hasta la situacién actual, haciendo foco
en los desafios para la planificacion urbana y las administraciones publicas
en distintos contextos. Analiza su significado como elemento para el desa-
rrollo de turismo cultural y los riesgos derivados de ello. El objetivo de esta
entrevista es divulgar el nuevo concepto, conocer su estado de consolida-
cién y su valor para el desarrollo de escenarios urbanos mas sostenibles
y, en ese sentido, abordar los desafios actuales desde el hacer disciplinar.
Castillo Ruiz es una referencia clave en el tema por su trayectoria, desta-
cando su aporte a la construccién teérica y normativa, asi como su exten-
soy comprometido trabajo en la divulgacion.

Palabras clave: patrimonio agrario, bienes culturales, planificacion
urbana, turismo
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English

This conversation with José Castillo Ruiz explores the path towards the con-
figuration of Agrarian Heritage as a cultural asset recognizing the significan-
ce of the set of assets linked to agricultural activity. It deals with different
aspects of the process; it does so from its beginning to the current situation
focusing on the challenges for urban planning and public administrations in
different contexts. He addresses what this means as an element for the de-
velopment of cultural tourism and the risks derived from it. The aims of this
interview are to disseminate the new concept; and, to know its state of con-
solidation, its value for the development of more sustainable urban environ-
ments and, in that sense, the current challenges from the disciplinary point
of view. Castillo Ruiz is a key referent in the subject due to his professional
history; his contribution to the theoretical and normative frameworks as well
as his extensive and committed dissemination work are highlighted.

Key words: agricultural heritage, cultural assets, urban plan-
ning, tourism
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El lugar de la agricultura esta cada vez mas pre-
sente en los debates en torno a la planificacién
de las ciudades. Desde diferentes discursos de
creciente aceptacion se lo asocia a las grandes
preocupaciones sociales, ambientales y econé-
micas de la época, que exigen repensar la pro-
duccién de alimentos como dimension esencial
en el desarrollo de las comunidades. Frente a
ello, se recupera la historia de una intima re-
lacion entre la agricultura y la ciudad que esta
siendo cada vez mas estudiada, sobre todo en
paises con fuerte tradicion horticola.

Hace algunos afos, y desde una vision holistica
que integra distintas dimensiones y valores, se
esta trabajando en la construccién del patri-
monio agrario como nuevo tipo de bien cultural,
“conformado por el conjunto de bienes natura-
les y culturales, materiales e inmateriales, ge-
nerados o aprovechados por la actividad agraria
alo largo de la historia” (Castillo Ruiz, 2013, p.
32). En este concepto es central la valoracién de
la actividad agraria y su aporte a la humanidad,
dandole “visibilidad y reconocimiento a todos
los hombres y mujeres del campo, que con sus

saberes y conocimientos han conformado una
de las actividades, la agraria, mas trascendentes
de la historia de la civilizacion agraria” (Casti-
llo Ruiz, Martinez Yanez y Ortega Ruiz, 2023,
contraportada).

Desde alli, se abre una posibilidad para la plani-
ficacién urbana donde el concepto de patrimo-
nio agrario y su reconocimiento formal puede
ser un elemento estratégico para imaginar la
configuracion de escenarios urbanos mas sos-
tenibles. Esto resulta sumamente interesante
para pensar territorios latinoamericanos en los
que el desarrollo de la produccién agraria en las
ciudades, y en las ultimas décadas, se produce
en espacios intersticiales y de borde, como al-
ternativa de subsistencia o como actividades
novedosas asociadas a discursos hegemonicos.
Se cree que, desde la perspectiva del patrimonio
agrario, podrian recuperarse algunas dimen-
siones de las experiencias de valor patrimonial,
tanto materiales como inmateriales, con gran
potencia dinamizadora para el desarrollo de
ciudades y el empoderamiento de las comu-
nidades. Mas aln, se podrian configurar como
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sitios multidimensionales a ser protegidos y
promovidos.

Por tales motivos interesa conocer sobre los
avances en la consolidacién de este concepto en
distintos dmbitos y culturas, primordialmente
desde una voz especializada en cuestiones patri-
moniales, para reconocer las posibilidades y desa-
fios disciplinares de su proteccion y en pos del de-
sarrollo de escenarios urbanos mas sostenibles.
José Castillo Ruiz -historiador del arte, pro-
fesor, investigador especialista en proteccién
del patrimonio histérico y activista en defensa
del patrimonio agrario- ha tenido y tiene una
participacion significativa en el proceso de re-
conocimiento del patrimonio agrario como bien
cultural y configura una referencia obligada en
el tema. Sus aportes han abonado tanto en tér-
minos argumentales a la construccién y soporte
del concepto tedrico, como respecto a las su-
gerencias normativas vigentes para detonar el
proceso de reconocimiento formal. Estas bases
se concentran en documentos de produccién
colectiva como la Carta de Baeza sobre Patrimonio
Agrario (2013), y el Protocolo para su actualizacién
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Figura 1. Huellas del sistema histérico de riego por ace-

quias en la Vega de Granada, Espafia (2023). Fuente: Laura

Ciarniello.

y aplicacién en el dmbito internacional (2023),
claves para la unificacién de criterios y realiza-
cién de gestiones simultdneas en la UNESCO
y laFAQ.

Mas conocido como Pepe Castillo en su terri-
torio, el entrevistado puede ofrecer de primera
mano algunos datos sobre la evolucién de un pro-
ceso que no deja de crecer en redes, y que en su
camino fue congregando a distintos actores con
anclaje en diversas areas institucionales y de co-
nocimiento, y que comparten actividades de difu-
siény luchas que trascienden la Vega de Granada.
Esta conversacion, luego de una breve contex-
tualizacion del proceso, se focaliza en ciertos ejes
de especial interés para la arquitecturay el urba-
nismo como los desafios desde la planificaciéon
urbanay las particularidades segln el contexto,
el rol del Estado en la proteccién del patrimonio
agrario, o su potencial para el desarrollo local y
regional en términos de turismo cultural, y funda-
mentalmente en los riesgos que la traduccién del
concepto puede implicar, ya que los bienes patri-
moniales no pueden ser entendidos por separado
de la construccidn cultural del territorio.

16 Patrimonio agrario y planificacién urbana/ José Castillo Ruiz
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En una entrevista previa en la ciudad de Grana-
da (Espafia), José presenta el concepto de patri-
monio agrario como una herramienta clave para
la planificacién urbana en las ciudades contem-
poraneas dado que permite “acabar con la idea
de que lo agrario es rural y de gente pobre, y alli
se queda, y que lo urbano es susceptible de ur-
banizar” (Comunicacion personal, 26 de octubre
del 2023). Su mirada de la cultura agraria desde
la historia, aporta también la consideracion de
las dimensiones sociopoliticas del contexto. Por
ende, sus opiniones respecto a la posibilidad
de aplicar el instrumento desde la planificacién
para el fortalecimiento de territorios como el
nuestro y el estimulo a procesos de reterritoria-
lizacion podria ser de gran utilidad.

Laura Ciarniello. ;Cudles son las principales mo-
tivaciones que desenlazan en el trabajo de deli-
mitacién del patrimonio agrario para su reconoci-
miento formal como bien cultural? ;Qué impactos
se espera que ese reconocimiento tenga en los
territorios, tanto en lo simbdlico como en lo
concreto?

José Castillo Ruiz. La elaboracién del concepto
de patrimonio agrario surge de forma muy con-
creta a raiz de mi implicacién personal, y la de
muchos otros compaferos, en el movimiento
ciudadano de defensa de la Vega de Granada. En
este movimiento constatamos que, a pesar de
los numerosos argumentos y acercamientos, que
se utilizaban en defensa de la Vega (alimentarios,
territoriales, ambientales, etc.) faltaba uno que,
en el caso de la Vega de Granada, me parecia
fundamental, su fundamentacién histérica. Es
decir, el hecho de que la actividad agraria que es-
tdbamos defendiendo en este territorio llevaba
realizdndose de forma mas o menos semejante
desde hace mas de 1000 anos, desde la época de
dominio isldmico de la ciudad. Esta profundidad
histérica, cultural, en definitiva, de las practicas
agrarias de la Vega de Granada ponian de mani-
fiesto que, al margen de los numerosos valores y
beneficios que actualmente ofrecia la actividad
agraria en ella, constituia un patrimonio cultural
tan relevante como cualquier otra creacion artis-
tica o cientifica del hombre. Para nosotros, para
mi muy especialmente, la agricultura, y las demas
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actividades agrarias, son indiscutiblemente cultu-
ray, por tanto, debian ser patrimonio cultural.
Pero este reconocimiento como patrimonio cul-
tural no obedecia simplemente a una cuestion
cientifico-técnica para abordar mas adecuada-
mente la actuacién sobre estos espacios agra-
rios histéricos, que también lo es, sino que, ante
todo, era una estrategia para conseguir el justoy
merecido reconocimiento hacia una actividad, la
agraria, que desgraciadamente estd muy descon-
siderada y menospreciada a nivel general, reco-
nocimiento extensible hacia todas las gentes del
campo, especialmente los mas pobres y desfavo-
recidos como los jornaleros, los pastores y, sobre
todo a ellas, las mujeres, siempre tan invisibiliza-
das en este ambito. No oculto tampoco una pul-
sién personal: que yo haya nacido en una familia
de agricultores y que, durante muchos afos, haya
vivido en unas condiciones de gran precariedad,
desde luego ha influido en mi propésito de de-
volverle al campo toda la dignidad que se mere-
ce, sobre todo, después de comprobar el desdén,
cuando no lastima, con los que eran observados
mis origenes agrarios en el mundo universitario.

El impacto que esperamos conseguir con el
patrimonio agrario es mucho y muy necesario,
como es el de disponer de un instrumento po-
deroso que evite la pérdida o destruccién de
una serie de practicas, saberes, conocimientos
y bienes agrarios histoéricos y tradicionales que
son tan importantes para la humanidad, ya que
ademas de los valores historicos y culturales
que poseen, se vinculan con algunas de las aspi-
raciones y necesidades humanas mas importan-
tes en la actualidad como la soberania alimen-
taria, la lucha contra el hambre, el desarrollo
sostenible, la lucha contra el cambio climatico
o la conservacion de la biodiversidad cultural y
biolégica.

LC. Nos gustaria que profundizaras un poco
mas en el proceso de construccion de un nuevo
concepto como bien cultural. Ademas, si bien
el protocolo para su aplicacién (2023) convida
a que los diferentes paises reconozcan en su
legislacion al patrimonio agrario, quisiéramos
preguntarte ;cudles serian, a tu criterio, los
principales pasos a seguir? y, ;cdmo se puede
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Figura 2. Sistema de riego por acequias en uso en el espacio

educativo Finca La Nocla gestionado por la plataforma ciu-
dadana VegaEduca, Granada, Espaiia (2023). Fuente: Laura

Ciarniello.

contribuir a ello desde los espacios académicos
y lo disciplinar en especial?

JCR. El proceso a seguir para la implantacion del
concepto de patrimonio agrario debe ser diverso
y a diferentes niveles e instancias. Hay una par-
te institucional y politica muy importante, tanto
a nivel nacional como internacional ya que, por
ejemplo, el reconocimiento del patrimonio agra-
rio por parte de la UNESCO permitiria que los
diferentes paises trasladaran a sus legislaciones
o practicas administrativas patrimoniales dichos
documentos. Y de ahi al resto de normativas,
incluida la urbanistica, donde la capacidad de
actuacién es mucha, estableciendo, por ejemplo,
unas directrices de ordenacién acordes con los
valores de los espacios agrarios. Especialmente
relevante es el mundo académico y cientifico,
ya que a través de los trabajos de identificacién,
catalogacion y caracterizacidon que se pueden
ir realizando de los bienes agrarios existentes
en los diferentes territorios se va formalizando
y visualizando dicho patrimonio, al margen del
importante efecto de concienciacién que eso
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supone. Y finalmente la ciudadania, a la que yo
otorgo un papel fundamental. Una ciudadania,
que entiende de valores de su tierra, pero no
de conceptos ni legislaciones, por lo que en ese
proceso de aprendizaje mutuo, nosotros pode-
mos extraer de los valores que ellos reconocen
en sus practicas y bienes agrarios los procedi-
mientos patrimoniales para conseguir su con-
servacion y mantenimiento.

LC. Entendemos que en torno a esta puesta en
valor y reconocimiento del mundo agrario se vie-
ne dando un gran trabajo interdisciplinario e in-
tersectorial, tal como se ve en el libro El patrimo-
nio agrario: La construccion cultural del territorio a
través de la actividad agraria (Castillo Ruiz y Mar-
tinez Yanez, 2015). Nos interesa saber desde la
planificacion urbana, ;cémo se involucran inves-
tigadores o areas estatales de competenciaen la
materia?, ;podrias sefalar algunas de las dimen-
siones que se consideran al momento de pensar
lo agrario desde el disefio de las ciudades?

JCR. El concepto de patrimonio agrario tiene
en su incidencia sobre las ciudades, sobre el
entendimiento y disefio de estas, precisamen-
te uno de sus efectos mas importantes. Hasta
ahora lo agrario era lo rural o, méas bien, lo no
urbano o lo casi antiurbano, de ahi la remision
de la actividad agraria al suelo rustico y no al
suelo urbano. Frente a esta posicion, el patri-
monio agrario reconoce practicas y espacios
agrarios de valor alli donde estos existan con
independencia de su consideracion rural o ur-
bana. Este hecho es especialmente relevante,
ya que la inmensa mayoria de ciudades del
mundo han ido extendiéndose sobre los espa-
cios agrarios que originaria e histéricamente
formaban su entorno, de ahi que en muchas
de ellas aun persistan vestigios de ese pasado
agrario. Espacios agrarios que, como sucede
en las ciudades del Mediterraneo en Espana,
son parte de un complejo sistema agrario, el
cual alin persiste, por lo que su proteccién no
seria la de un espacio aislado y descontextua-
lizado que existe en la ciudad sino la persis-
tencia (la resistencia) en ella de un poderoso
sistema histérico de produccion de caracter
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territorial. Y, ademas, esta consideracion te-
rritorial de lo agrario (superador de lo rural y
urbano) permitiria disponer de un instrumento
muy adecuado e importante para la consecu-
cion de uno de los ODS (Objetivos de Desarro-
llo Sostenible) establecidos por la ONU, el 11,
esto es, lograr que las ciudades sean mas inclu-
sivas, seguras, resilientes y sostenibles.

LC. Considerando que en algunos territorios
como los de la regién central de Argentina, el
modelo dominante agroexportador ha arra-
sado brutalmente con las practicas agrarias
tradicionales -o al menos con sus huellas mas
visibles-, ;se te ocurre cémo plantar memoria
y apelar a la recuperacion del mundo agrario
en sitios asi? ;a qué bienes y lugares fisicos se
puede recurrir?

JCR. El patrimonio agrario surge precisamen-
te para evitar que la agricultura intensiva e
industrializada, la agroindustria, como voso-
tros la llamais, pueda devorar las valiosisimas
practicas y saberes agrarios histéricos y tra-
dicionales. Pero lo maravilloso del patrimonio
agrario es que, aunque necesita a la tierra para
su desarrollo, persiste refugiado, latente, en la
memoria de sus habitantes e incluso, muchas
veces, en sus casas en forma de semillas. Por
eso, siempre existira la posibilidad, aunque sea
exiliAndose en otros territorios cercanos y no
contaminados por la agroindustria, de volver
a activar unas practicas agrarias, unos cultivos
que quizas no podran luchar econémicamente
contra los industriales, pero que si podran ha-
cerlo en el campo de los valores y de las apor-
taciones al bienestar de la humanidad, donde la
victoria sera segura.

LC. En esos escenarios surgen iniciativas que in-
troducen las practicas agrarias como alternati-
va de subsistencia en los centros urbanos como
es el caso del Programa de Agricultura Urbana
de Rosario, cuyos objetivos iniciales son dis-
tintos a los que movilizan la consolidacion del
patrimonio agrario, e incluso en ocasiones exis-
ten fricciones entre ellos. ;Crees que es posible
encontrar puntos de convergencia entre estas

Figura 3. Patrimonio agrario visible en el nombre de una ca-
llejuela por el antiguo barrio del Albaicin, Granada, Espaia
(2023). Fuente: Laura Ciarniello.

Figura 4. Vista de la Alhambra, principal atraccién turis-

tica de la ciudad, detras de un tipico caqui en una casa del
Albaicin, Granada, Espafia (2023). Fuente: Laura Ciarniello.

Laura Ciarniello.

iniciativas y las que se orientan desde la pers-
pectiva del patrimonio agrario?

JCR. Como te anticipaba en mi respuesta ante-
rior, una de las cosas mas lindas del patrimonio
agrario es que este, aunque vinculado de for-
ma importantisima a un territorio, porque aqui
se ha conformado la cultura y la sociedad que
lo generd, pertenece ante todo a las personas
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Figura 5. Paseo dominical por I'horta valenciana, Valencia, Espaiia (2023). Fuente: Laura Ciarniello. | Figura 6. L'horta valenciana con la ciudad de fondo y los circuitos recreativos por delante,

Valencia, Espafna (2023). Fuente: Laura Ciarniello.

(campesinos, pastores, recolectores, etc.) que
lo hicieron posible, por lo que me parece total-
mente legitimo que, si estas personas han sido
expulsadas de sus territorios, se lleven consigo
las pociones mdgicas que le permitiran construir
otro territorio, otro hogar, en cualquier otro
lugar del mundo en el que puedan volver a ser
quienes fueron, volver a desarrollarse como per-
sonas y como comunidad. Uno de los valores mas
importantes del patrimonio agrario es que es un
bien igualitario y universal en el sentido de que
las practicas histoéricas y tradicionales son muy
semejantes en cualquier parte del mundo, por lo
que si se trasladan a otro lugar esto no generaria
ningun conflicto significativo con la poblacién lo-
cal (como, quizas, si podria surgir con la religién,
la lengua o algunas costumbres) mas alla de las
cuestiones climatoldgicas y la dependencia que
eso impone respecto a los cultivos a utilizar. No
es de extranar, en este sentido, que en todos
los relatos distopicos sobre las sociedades del
futuro que tanto abundan ahora, especialmen-
te en el campo audiovisual, el cultivo de los ali-
mentos desempefie un papel crucial tanto en la
supervivencia como en la construccion de los
valores de las nuevas sociedades.

LC. Desde el protocolo se apunta a la puesta en
valor y el disfrute de los bienes patrimoniales

agrarios desde el turismo responsable, justo y
equitativo. Sin embargo, de acuerdo con Celia
Martinez Yanez (2022), la relacién entre la pro-
teccion del patrimonio histérico y el desarrollo
turistico constituye un punto de conflicto. ;Cua-
les consideras que son los cuidados que se deben
tener en ese sentido y particularmente respecto
a los bienes patrimoniales agrarios?, ;podrias co-
mentarnos como se espera que sea ese desarrollo
turistico?

JCR. Las posibilidades de desarrollo turistico
en torno al patrimonio agrario son bastantes,
aunque encierran mucha complejidad y difi-
cultad. Por varias razones. Al margen de las ex-
periencias basadas en la realizacién por parte
del turista de practicas agrarias junto con los
agricultores (recogida de productos, cuidado de
animales, convivencia con los campesinos, etc.),
la mayoria de los visitantes van buscando en los
espacios agrarios emociones parecidas al resto
de atracciones turisticas, es decir, singularidad,
espectacularidad, valores estéticos, etc. lo que
traslada una idea muy superficial y esteticista de
lo agrario que no reconoce sus verdaderos valo-
res. Otra cuestion es la fragilidad de los espacios
agrarios, lo que hace casi imposible poder transi-
tar de forma masiva por ellos sin producir dafios
en los cultivos o sin alterar a los animales de una
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determinada explotacién ganadera. A ello hay
que anadir el aumento de robos o de recogida
de productos como recuerdo por parte de los tu-
ristas, lo cual lleva a los agricultores a vallar sus
propiedades o impedir las visitas turisticas. Mas
interesante me parece la posibilidad de que el
patrimonio agrario se vincule al turismo de una
determinada ciudad o territorio proveyendo de
alimentos y productos locales y sostenibles, por-
que otorgan a la experiencia turistica un mayor
grado de autenticidad y permiten sobrevivir a
la agricultura local tradicional sin necesidad de
competir en los mercados internacionales.

Me interesa mucho el patrimonio agrario como
objeto de disfrute del ciudadano local, especial-
mente en las grandes ciudades, ya que los espa-
cios agrarios tienen unas posibilidades de disfru-
te mucho mayores que, por ejemplo, los jardines
o los espacios naturales. En primer lugar, porque
ofrece una experiencia cambiante, variable, y
por tanto mas rica y diversa, seglin no sélo la es-
tacion del ano, sino practicamente cada semana
o cada dia, ya que el paisaje va cambiando segun
van creciendo los cultivos o se desarrollan sobre
ellos las diferentes actividades de manejo. Y, en
segundo lugar, porque contemplamos, y parti-
cipamos de ella, una actividad productiva y de
grandes beneficios ambientales, sociales y eco-
némicos para la humanidad.
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Figura 7. Equipamiento publico en los senderos del Parc
Agrari del Baix Llobregat, Barcelona, Espaiia (2023). Fuente:

Laura Ciarniello.

Figura 8. Paseo cotidiano por el Parc Agrari del Baix Llobre-

gat, Barcelona, Espafna (2023). Fuente: Laura Ciarniello.

LC. Nos gustaria que amplies un poco la si-
guiente afirmacién profundizando en la res-
ponsabilidad estatal:

La imprescindible y necesaria impli-
caciéon de las administraciones que
gestionan de forma general el tipo de
objetos susceptibles de proteccién no
debe eludir la responsabilidad princi-
pal y prevalente de la administracion de
cultura, ya que sélo asi podra actuarse
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en esos bienes no en funcién de su con-
dicién agricola, educativa o defensiva
sino cultural, que es la que motiva su
consideracion patrimonial (Castillo Ruiz,
2021, p. 33).

JCR. Ese parrafo tiene que ver con la defensa
gue hago del patrimonio cultural, y de los instru-
mentos y administraciones competentes para
ello, para articular todo lo necesario para desa-
rrollar la actividad agraria de un determinado
lugar. Existe una total incomprensién vy, a veces
rechazo, de que desde el ambito del patrimonio
cultural se puedan afrontar politicas de desa-
rrollo (agrario o de otro tipo) en un determinado
lugar. Y eso no estd justificado. Cuando un deter-
minado espacio se declara patrimonio agrario,
por ejemplo a través de la tipologia de paisaje
cultural, se activan todos los mecanismos exis-
tentes en el territorio para desarrollar sus dife-
rentes funciones (agricolas, medioambientales,
urbanisticos, turisticos, etc.) con la novedad, con
laimportante novedad, de que todos esos instru-
mentos estaran coordinados y gestionados des-
de el &mbito (desde la administraciony la legisla-
cién) que justifica la valoracion de dicho espacio,
el del patrimonio cultural. Desde mediados del
siglo XX existen conceptos totalmente asumi-
dos por el patrimonio cultural como el de con-
servacion integrada, que lo que defiende es
precisamente la articulacion en torno a la cul-
tura de todos los instrumentos de ordenacién
y activacion de un territorio.

En esta incomprension o dudas sobre el papel
del patrimonio cultural en lo agrario subyace
algo mas profundo, de mayor calado, como es
una falta de reconocimiento de la importancia
que, de forma general, tiene la cultura para
la humanidad y su capacidad para generar un
mundo mas justo y sostenible. No es de ex-
trafar en este sentido que la cultura no se
incluyera como uno de los ODS de la ONU, lo
que pone de manifiesto la dificultad que tie-
nen las sociedades, mas bien los Estados, para
aceptar la diversidad cultural mas alla de una
cierta correccion politica o el reconocimiento
efectivo de los derechos culturales. A esto hay
qgue unir el mantenimiento de una mentalidad

tradicional sobre el papel de la cultura en el
desarrollo en el que predominan posiciones
paternalistas y asistencialistas que consideran
que las necesidades culturales son superfluas,
prescindibles o un lujo. Que sea la agricultu-
ray no la cultura, como tantas veces injusta y
erroneamente se proclama, la que se ocupe de
reconocer, conservar y proteger los espacios
agrarios histéricos y tradicionales no es mas
que otra manifestacién de esa desconsidera-
cién de la cultura como poderoso instrumento
para conseguir una humanidad mejor.

LC. De cara al futuro ;en qué crees que se avanzé
desde la elaboracion de la Carta de Baeza y, mas
aun, desde la publicacion del Protocolo para su
aplicacion en el dmbito internacional? ; Cudles con-
sideras que son los desafios pendientes?

JCR. El principal logro que se ha conseguido con
la publicacion de la Carta de Baeza, con la elabora-
cion del concepto de patrimonio agrario, ha sido
la asimilacion, la toma de conciencia, al menos en
el ambito cientifico y administrativo, de que los
bienes agrarios histéricos y tradicionales mere-
cen considerarse como patrimonio cultural, es de-
cir, que la agricultura es cultura. Pero obviamente
los retos futuros son muchos y de gran compleji-
dad, especialmente dos: el primero, trasladar al
ambito legal este concepto, estableciendo un sis-
tema de proteccion efectivo y adecuado sobre los
bienes agrarios en todos los paises y, en segundo
lugar, proceder a reconocer y declarar bienes
agrarios concretos como patrimonio cultural, ya
que solo asi conseguiremos detener las graves
amenazas y peligros que se ciernen sobre estos
espacios, practicas y conocimientos. Todo ello al
margen del gran reto, comun al resto de patrimo-
nio cultural, el de concienciar a la ciudadania de
que la declaracion de un determinado territorio
o de unas practicas agrarias no es mas que un po-
deroso instrumento que disponemos la sociedad
para salvar unos bienes que nos proporcionan
alimentos, solidaridad, salud... es decir, cultura. e

NOTAS
1- Ambos documentos surgen de un trabajo interdisciplinar

entre investigadores pertenecientes al Proyecto PAGO, EI

A&P Continuidad N20/11 - Julio 2024 - 1SSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

patrimonio agrario: la construccion cultural del territorio a
través de la actividad agraria, y participantes del seminario
el patrimonio agrario: razones para el reconocimiento cultural
de los bienes agricolas y ganaderos, organizado por la Univer-
sidad Internacional de Andalucia en el 2012. Alli se esta-
blecen las pautas para definir, valorar y proteger los bienes
agrarios. La gestion de los mismos tiene otro punto clave en
el encuentro internacional El patrimonio agrario como patri-
monio mundial: buscando confluencias entre los mecanis-
mos de proteccion de la UNESCO y la FAO organizado por la

misma universidad en el 2021.
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El proyecto arquitectonico contemporaneo en
paisajes arqueologicos de Castillay Ledn

Dario Alvarez Alvarez y Miguel Angel De la Iglesia Santamaria.

Espanol

El LAB.PAP Laboratorio de Paisaje Arquitecténico, Patrimonial y Cultural
es un Grupo de Investigacién Reconocido de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de la Universidad de Valladolid. Esta integrado por pro-
fesores arquitectos cuyo trabajo es la realizacion de proyectos de inter-
vencion en los paisajes patrimoniales de Castillay Ledn, con especial dedi-
cacion a los paisajes arqueoldgicos, elaborando para ello una metodologia
especifica y unos mecanismos personales, fruto de la larga experiencia. A
lo largo de los tltimos afos se ha ocupado de proyectos en lugares tan em-
blematicos como la ciudad romana de Colonia Clunia Sulpicia en Burgos,
la ciudad celtibero-romana de Tiermes en Soria, el Paisaje Cultural de Las
Médulas en Ledn, asi como en villas y calzadas romanas. El objetivo de sus
proyectos y actuaciones es hacer visible un patrimonio muy rico, pero de
una gran fragilidad, para su conservacion e investigacion y también para
hacerlo mas comprensible para el turismo cultural de calidad.

Palabras clave: proyecto arquitectdnico, paisajes arqueolégicos, Castillay
Ledn, LAB.PAP
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English

LAB.PAP -Laboratory of Architectural, Heritage and Cultural Landsca-
ping- is a recognized Research Group of the Higher Technical School of
Architecture of the University of Valladolid. Its members are architecture
professors who carry out intervention projects in the heritage landscapes
of Castilla and Ledn; they are specially focused on archaeological landsca-
pes. As a result of their longstanding experience, they developed a specific
methodology and personal mechanisms. Throughout the last few years,
this research group worked on projects related to emblematic places such
as the Roman city of Colonia Clunia Sulpicia in Burgos, the Celtiberian-Ro-
man city of Tiermes in Soria, the Cultural Landscape of Las Médulas in
Ledn, and, Roman villas and roads. LAB.PAP’s projects and actions seek
not only to highlight a very rich but fragile heritage when dealing with its
conservation and research but also to make it more comprehensible for
quality cultural tourism.

Key words: architectural project, archaeological landscapes, Castilla and
Ledn, LAB.PAP
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» Introduccion
“La arquitectura no tiene obligacion de ordenar
el mundo, sino de hacerlo visible”
(Navarro Baldeweg, 2002)

Castillay Ledn es la region mas grande de Espa-
nay de la Unién Europea, y una de las que mas
patrimonio cultural atesora, un recurso turisti-
co de primer orden. En su amplio territorio se
conservan vestigios de todas las épocas, con
obras de gran valor como sus trece catedrales
o itinerarios culturales como el Camino de San-
tiago. Algunos de los paisajes patrimoniales con
mayor presencia son los yacimientos arqueo-
légicos, un rico repertorio que complementa la
larga lista de monumentos convencionales. Sin
embargo, se trata de un patrimonio sensible y
fragil, por lo que su recuperacién representa no
pocas dificultades, lo que obliga a un profundo
conocimiento y al desarrollo de una metodolo-
giay de unos mecanismos innovadores a la hora
de intervenir en él.

El LAB.PAP Laboratorio de Paisaje Arquitecto-
nico, Patrimonial y Cultural® de la Universidad

de Valladolid desarrolla una importante tarea
en la aplicacién de una metodologia de proyec-
to arquitectoénico a la intervencién en paisajes
patrimoniales (Alvarez, 2015b), especialmente
arqueoldgicos, colaborando con instituciones
como la Junta de Castilla y Ledn, diputaciones,
ayuntamientos y fundaciones. El argumento
principal es hacer visible el resto arqueolégico
mediante el proyecto, mejorando su compren-
sién y su accesibilidad, en sentido universal,
consiguiendo recuperar elementos de gran va-
lor cultural (Alvarez, 2023). Las intervenciones
del Laboratorio se apoyan en una labor investi-
gadora de innovacién que va de la teoria al pro-
yecto sin solucién de continuidad, teniendo al
paisaje como argumento principal, mediante el
estudio de los lugares y un andlisis detallado de
los elementos arquitectdnicos, para compren-
der su situacién y valorar las capacidades de
mejora a través del proyecto.

Mediante una revisién critica de una seleccion
de proyectos realizados en diferentes lugares
arqueolégicos podemos desgranar la trayec-
toria del Laboratorio, asi como su aportacién
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a la creacién de un modelo de paisaje patri-
monial en Castillay Leén (Alvarez y De la Igle-
sia, 2017).

» La ciudad romana de Colonia Clunia Sulpi-
cia, Burgos

Frente a lo que sabemos del resto de ciudades
romanas que fueron capital de Convento Juridi-
co de la Hispania Tarraconense durante el siglo
I d. C. (De lalglesia y Tuset, 2022), las fuentes
escritas que hablan de Clunia aportan poca in-
formacién respecto a su fundacién. Ademas,
por multiples razones, la Clunia romana no se
perpetud en el tiempo como sucedié con otras
ciudades, lo que permite estudiar sus restos in-
alterados debido a la ausencia de ocupaciones
sucesivas. Se trata de una informacion de gran
valor documental para comprender el funcio-
namiento de este tipo de ciudades administra-
tivas. La ausencia de continuidad en el tiempo
convierte a Clunia en un excelente laboratorio
destinado por completo a su estudio, valoriza-
cion y aprovechamiento turistico y cultural (De
lalglesia, 2017).
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Figura 1. Teatro romano de Clunia. Planta del proyecto definitivo y vista general con caveay escena. Fotografia: Alvaro Viera.

En 1996 se elaboré un Plan Director?, encarga-
do por la Junta de Castillay Ledn, que establecio
las bases del futuro de Clunia 'y marcé las lineas
de actuacién en el yacimiento, con el objetivo
de conciliar la investigacién y la proteccién,
asi como la difusién, gestion y explotacion del
mismo para usos turisticos. La Diputacién de
Burgos, propietaria del yacimiento, organizé y
desarroll6 sus intervenciones en los siguientes
anos de acuerdo con el plan, dando un enfoque
unitario que fundiera las diferentes lineas de in-
vestigacion producidas por las distintas discipli-
nas que intervienen en el yacimiento, en espe-
cial la arquitecturay la arqueologia (con Miguel
Angel de la Iglesia, arquitecto, y Francesc Tuset,
arquedlogo, como codirectores cientificos del
yacimiento?®), interpretando asi, la ciudad roma-
na desde una metodologia méas innovadora (De
la Iglesia, Alvarezy Tuset, 2017).

Por un lado, el plan pretendia revisar el material
obtenido en el yacimiento para estudiarlo desde
una nueva metodologia, recreando el contexto
histérico mediante la reconstruccion cientifica
de arquitecturas y espacios urbanos, a partir de
un punto de vista actualizado del mundo roma-
no (De la Iglesia y Tuset, 2013). Por otro lado,
buscaba construir un nuevo contexto que per-
mitiera conservar los restos del pasado, no sélo
en su condiciéon material, sino como soporte de
una rica informacién, para su transmision a los
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visitantes del yacimiento de toda condicion (De
lalglesiay Tuset, 2011).

En paralelo, el plan planteaba las intervencio-
nes arquitecténicas necesarias para adecuar el
yacimiento para la visita turistica y cultural, asi
como permitir y facilitar las tareas de investiga-
cién, persiguiendo tres objetivos concretos:

1. La consolidacién de un Area de recepcién
en la entrada del yacimiento, junto a la Casa
de Investigadores, contando con un Labora-
torio de Materiales e Investigacién y un Aula
Arqueoldgica.

2. La ordenacién y puesta en valor de la zona
central del yacimiento, con las Termas, el Foro y
la Casa Taracena.

3. La excavacion y restauracion del Teatro ro-
mano, cuyas ruinas apenas eran reconocibles en
el terreno.

El Laboratorio de Materiales proponia la recom-
posicién de un alzado arquitecténico en la lade-
radel cerro, englobando la antigua residencia de
investigadores, junto con el Aula. Fue disefado
como un prisma cerrado que guarda los mate-
riales exhumados del yacimiento, su volumetria
contrasta deliberadamente con el perfil rocoso
del cerro.

El Aula Arqueoldgica* se proyecté como un pa-
bellén, una estructura arquitecténica que con-
tiene tres estancias y un espacio exterior bajo
una cubierta comun. Este espacio se concibid

como una calle interior que se abre hacia fuera
en dos puntos, un balcén que se asoma al paisa-
je y una gran ventana que lo enmarca, incorpo-
randolo al contenido expositivo, aportando una
fuerte carga poética y emocional, mediante una
total integracién con el lugar arqueoldgico. El
edificio se convierte en una analogia topografica
que toma como referencia el perfil del cerro que
aparece detras: la cornisa se remata en la ro-
ca-pabellén, construyendo una alegoria de pai-
saje arquitectonico que genera un didlogo entre
lo natural y lo artificial (De la Iglesia, 2017).

En la parte central del yacimiento se llevé a cabo
una intervencién en las Termas y se cred un nue-
vo sistema de recorridos que sefialan la traza no
excavada de las manzanas del centro de la ciu-
dad, cumpliendo asi un doble cometido.

A caballo entre la zona de acceso y la parte
alta del cerro se encuentra, apoyado en la pen-
diente de un barranco, el teatro, una magnifica
construccién de época flavia. Su excavacién y
restauracion se llevd a cabo en varias fases a lo
largo de mas de veinte afos, y ha supuesto un
ejercicio de equilibrio entre lo que se conoce de
su forma arquitectodnica original y el caracter
evocador de la ruina, intensificado por su pre-
sencia en el paisaje actual. Las fases de inter-
vencion se han realizado de manera coordinada
con los trabajos de excavacién, atendiendo a
dos cuestiones fundamentales. Por un lado, se
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Figura 2. Teatro romano de Clunia. Anticuario. Seccién de proyecto y vista del paisaje desde la galeria trasera

han reconstruido los elementos necesarios para
permitir una lectura del teatro, garantizando la
estabilidad y conservacioén de los restos mate-
riales, siguiendo siempre los principios de respe-
to fijados en la legislacién de patrimonio, como
la diferenciacién de lo nuevo frente a lo original,
o su condicidon de reversibilidad, y atendiendo a
la coherencia constructiva entre las partes. Por
otro, se asume la nueva condicion que el resto
arqueoldgico ha adquirido en el paisaje y su va-
loracién desde nuestra cultura contemporanea
(De la Iglesia, 2016). En época romana, desde
el interior del teatro no se podia ver el paisaje,
pues su arquitectura era cerrada y centraba la
atencion del espectador en la magnifica fachada
de laescenay en las representaciones de los ac-
tores (De la Iglesia y Tuset, 2010). Sin embargo,
al contemplar los fragmentos del teatro descu-
brimos un aspecto novedoso en la interesante
relacion que se produce entre los restos del
pasado y el paisaje, de manera que la interven-
cion arquitectdnica llevada a cabo respeta esta
condicion y la intensifica, considerandola una de
las caracteristicas mas destacadas del conjunto
arquitectonico en la actualidad (Fig. 1).

Las primeras actuaciones llevadas a cabo per-
mitieron recuperar el perfil del talud del teatro
y algunas de las escaleras de acceso. En 2010 se
completd una primera intervencion, realizada
por el Laboratorio, que buscaba la recuperacién

7 T =

parcial para la realizacion de espectaculos, para
lo cual se recompusieron parte de las gradas
mediante tierray tablones de madera, y se rede-
finié toda la cavea alta, que habia desaparecido,
mediante gaviones y relleno de tierra. La forma
definitiva del teatro se recuperd con una gran
pasarela curva que seiala el borde de la galeria
superior original, ademas de servir como un ele-
mento para la accesibilidad de personas con al-
gun tipo de discapacidad, uno de los logros mas
importantes de la actuacién.

En 2016, el Laboratorio, con Francesc Tuset, ela-
boré el Plan Integral de investigacién, conser-
vacion, intervencién y transferencia del Parque
y Paisaje Arqueolégico de la Ciudad Romana
de Clunia, que relanzé el yacimiento y le acabd
de dar una dimensién paisajistica y territorial.
Como resultado de este plan se han impulsado
nuevas acciones, incluyendo una segunda inter-
vencion en el teatro, paralizada afos atras por la
crisis econémica, que se concluyé en 2020. Se
procedié a completar la escena, recomponien-
do la superficie del espacio para los actores e
incorporando elementos arquitecténicos sufi-
cientes para poder comprender la composicidén
de la fachada escénica y poder recuperar el
teatro como lugar de espectaculos eventuales,
haciéndolo compatible con la visita turistica. En
la parte posterior de la escena, aprovechando la
necesidad de proteger el subterraneo excavado,
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de laescena. Fotografia Alvaro Viera.

se habilité un espacio en forma de anticuario
en donde exponer los restos materiales proce-
dentes de la excavacion, a la manera de los an-
tiguos almacenes de sitio. Este espacio incluye
camerinos conectados con la parte posterior
de la escena y permite que en las represen-
taciones los actores entren en escena por las
puertas originales del Teatro romano (Alvarez
y De la Iglesia, 2021). La posibilidad de recupe-
rar el espacio para espectaculos supuso un reto,
dado que se hacia necesario encontrar un légico
equilibrio entre la conservacién de laimagen y
la autenticidad de los retos y el cumplimiento
con unas necesidades técnicas minimas (Fig. 2).
Consideramos que el reto se resolvié con éxito
y el Teatro romano de Clunia vuelve a albergar
representaciones escénicas como en el pasado,
para disfrute de los espectadores actuales, am-
pliando asi el valor cultural del yacimiento (De la
Iglesia, Alvarez y Zelli, 2017).

Otra de las acciones emprendidas a partir del
plan es la creacién de un nuevo itinerario por el
interior del yacimiento que convierta al teatro
en un elemento de puerta e inicio del recorrido,
como probablemente sucedia en la ciudad ro-
mana. Este itinerario permite articular todos los
restos del yacimiento hasta llegar al Foro, que
también esta siendo objeto de proyecto para
su recuperacién completa y mejorar asi la visi-
ta cultural.
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Figura 3. Tiermes, restauracion del conjunto del Foro. Planta de proyecto con el sistema de itinerarios y pasarelas y vista aérea. Fotografia: LAB.PAP.

» La ciudad celtibero-romana de Tiermes, Soria
Durante las guerras celtibéricas, Roma envié
en varias ocasiones, sin éxito, a su ejército con-
tra los arévacos, una de las tribus celtiberas
mas guerreras, cuyas ciudades, especialmente
Numancia y Tiermes, fueron inexpugnables
durante mucho tiempo. El estrato rocoso for-
mado por areniscas rojas que sirve de base a la
ciudad de Tiermes permitio, ya en época celti-
bérica, la construccion de viviendas rupestres
o semirrupestres adaptadas al clima extremo
soriano, que se han conservado en buen estado
junto a edificaciones romanas posteriores rea-
lizadas mediante muros de silleria y/o mampos-
teria. Al periodo romano corresponden la ma-
yor parte de los restos arqueolégicos: la Casa
del Acueducto, el Graderio, el Acueducto exca-
vado, la Muralla Tardo-imperial, el Foro, etc.

Tiermes, a pesar de su apariencia natural, es
el resultado de la acumulacién de acciones an-
trépicas, llevadas a cabo en multiples periodos
de actividad, que han dado lugar a un paisaje
arquitectoénico extraordinario de dificil lectura.
En 2007 la Junta de Castilla y Ledn decidié ini-
ciar una nueva etapa en los trabajos de conser-
vacion de Tiermes, mediante una metodologia
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integradora que trataba de que las actuaciones
fueran mucho mds alla de la mera consolida-
cién y puesta en valor de los restos arqueolé-
gicos de interés, proponiendo su plena inser-
cioén en el paisaje del yacimiento. Para este fin
se cred Tiermes Laboratorio Cultural (De la
Iglesia, 2015), una estructura en la que parti-
cipaban el Laboratorio de Paisaje Arquitecto-
nico, Patrimonial y Cultural de la Universidad
de Valladolid, la Unidad de Arqueologia de la
IE Universidad y los Servicios Centrales y Te-
rritoriales de Soria de la Consejeria de Cultu-
ray Turismo de la Junta de Castillay Ledn. Se
planificaron asi una serie de acciones desde el
entendimiento del yacimiento como un pai-
saje cultural complejo, un palimpsesto con un
gran nimero de capas y una amplia variedad
de lecturas e interpretaciones en el que se de-
bia atender por igual modo a la naturaleza del
terreno, a los elementos vegetales y a los ele-
mentos arquitectdnicos para mejor aprecia-
cion (Rodriguez Fernandez, 2019). Mediante
diferentes intervenciones se pretendia que el
visitante, en su recorrido por el yacimiento,
fuera capaz de percibir y entender la compleji-
dad y excepcionalidad del lugar.

Los primeros trabajos realizados fueron de
emergencia para atender el deterioro que
presentaban los restos excavados y no de-
bidamente protegidos del yacimiento (De
la Iglesia, 2009), lo que permitié probar con
éxito la correcta integracion y coordinacion
de los equipos de investigacién en la nueva
estructura (Alvarez, De la Iglesia, Pérez, llla-
rregui, Zelliy Arribas, 2013).

El primer conjunto de intervenciones tuvo
como objeto la consolidacién y recuperacion
del Foro Romano, realizada en 2011, espe-
cialmente en las partes mas danadas, plan-
teando la concepcién del conjunto como un
paisaje arquitectdnico, entendido en toda su
amplitud, desde el lugar hasta el espacio, los
elementos, los recorridos, poniendo especial
interés en definir en el sitio una nueva sensi-
bilidad en el modo de ver y entender las rui-
nas (Fig. 3).

Sobre los restos consolidados se implanté un
nuevo sistema de itinerarios accesibles que
permite, junto con una serie de pasarelas, re-
forzar la geometria del foro y hacerlo visible y
comprensible como centro de la ciudad roma-
na en inicio del recorrido actual, de manera
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Figura 4. Tiermes. Casa del Acueducto. Planta de proyecto y vista general. Fotografia: Paulo Paiva.

que el proyecto contemporaneo se pone al
servicio de la arquitectura antigua. Todo ello
posibilité recuperar al completo la traza del
foro y ampliar su imponente presencia en el
paisaje (Rodriguez Fernandez, 2019).

Como continuacion de la recuperacién del
foro se acometieron una serie de actuaciones
orientadas a permitir la visita al yacimiento
en su parte suroeste. Por un lado, se desarro-
llaron actuaciones para la recuperacion, pro-
teccién y puesta en valor del Conjunto Ru-
pestre del Foro y la Casa del Acueducto y por
otro se planted una nueva estrategia basada
en la creacién de sistemas de recorridos en
forma de clusters o racimos que permitieran
una articulacion flexible y amplia de los reco-
rridos (De la Iglesiay Martinez, 2018).

Este nuevo sistema pretende que el especta-
dor actual comprenda el sentido de los restos
que contempla, desmontando la idea de que
Tiermes era una ciudad rupestre, por tener
parte de sus construcciones excavadas en la
roca. Es importante que se entienda que la
roca que vemos hoy no se percibia de este
modo en la antigliedad, ya que toda ella fue
tallada en su momento para ubicar viviendas,

calles y otras estructuras urbanas, por lo que
lo que hoy se contempla es un resto material
escaso de una arquitectura que, ocultando la
propia roca, se manifestaba sobre ella.

Este fue uno de los argumentos principales
desarrollado por el Laboratorio en el proyec-
to de recuperacién de la Casa del Acueducto,
una estructura arquitecténica de gran enti-
dad que se asoma a la cornisa sur de la roca
de Tiermes. En la intervencion se recuperé el
acceso original mediante una escalera nueva,
realizada en acero oxidado, colocada sobre
los restos de la antigua y se redefinié formal-
mente uno de los atrios mediante un elemen-
to arquitectdénico que permite la creaciéon de
un plano horizontal que se convierte en un
excepcional mirador sobre el paisaje (Rodri-
guez, 2019). De esta manera, con poca inter-
vencion arquitecténica se consigue recuperar
la forma basica de la casa y se permite una
visita comoda y comprensible (Fig. 4). Como
complemento a estas intervenciones se ha
llevado a cabo en 2018 una actuacidn en la
parte exterior del acueducto en su ramal sur
y se ha realizado en 2023 la restauracion de
un tramo de la Muralla Tardoimperial.
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» Villas romanas en el paisaje

El territorio de Castilla y Ledn constituye uno de
los mas ricos en vestigios de la presencia huma-
na en la peninsula ibérica desde los tiempos mas
remotos hasta nuestros dias. La conservacion
de la actividad agricola y ganadera en gran par-
te de la region y la baja densidad de poblacién
han permitido la preservacion de muchos de
los restos del pasado, lo que permite estudiar y
proteger gran parte de este legado. La presen-
cia en el tiempo de la cultura romana no sélo
queda reflejada en los grandes yacimientos de
nulcleos urbanos, propios de los primeros siglos
de nuestra era, sino también en la presencia de
los restos de grandes villas alejadas de dichos
nucleos, restos arqueoldégicos que documentan
con precision la vida en la regiéon de los ultimos
siglos del imperio romano. La aparicién de di-
chos vestigios y su consecuente excavacion y
documentacién ha hecho necesaria la construc-
cion de equipamientos que no sélo sirvan como
proteccion, sino que también permitan su visita
y comprension. Este es el caso de las villas ro-
manas de Santa Cruz en Bafios de Valdearados,
Burgos, y de El Vergel en San Pedro del Arroyo,
Avila, dos espléndidos ejemplos de este tipo de
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Figura 5. Villaromana de Santa Cruz en Bafos de Valdearados. Planta del proyecto definitivo y vista del exterior de los pabellones.

asentamientos, que conservan un importante
conjunto de mosaicos.

El primer proyecto de intervencion en la Villa
romana de Santa Cruz® fue realizado en 1994
por los arquitectos Dario Alvarez, Miguel Angel
de la Iglesia y Josefina Gonzalez, y tenia por ob-
jeto hacer visitables los mosaicos de la villa, que
habia sido excavada en la década de 1970. El en-
cargo consistia en proteger mediante unas cu-
biertas los mosaicos, una vez restaurados y re-
colocados en su ubicacion original; la propuesta
debia tener un cierto caracter provisional, a la
espera de ampliar la excavacién de la villa en
toda su extension (Fig. 5).

El proyecto opté por definir, mediante la cons-
truccion de unos pabellones de madera, un
espacio museistico restringido a los ambitos
con mosaico, ampliable a medida que se encon-
traran otras dependencias, incorporandose asi
al paisaje agricola circundante como construc-
ciones atemporales. Esta decisiéon provocé una
reflexion sobre el verdadero problema de la
arquitectura vinculada a un paisaje cultural. No
se trataba sélo de dar respuestas a unas necesi-
dades de proteccion, el verdadero reto era ha-
cerlo configurando un nuevo lugar, colocando en
un paisaje, inalterado durante tantos afos, una
nueva arquitectura que lo modificaba. Como si
de una esclusa temporal se tratara, los pabello-
nes marcaban la puerta de acceso a una parte de
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la historia del lugar perdida durante siglos y des-
cubierta por casualidad. Con el paso del tiempo
los pabellones se incorporaron al paisaje y la
villa no se volvié a excavar, generando la nece-
sidad de dotar a las construcciones un caracter
mas definitivo.

En 2015 el Laboratorio’ llevé a cabo otra inter-
vencién con el objeto de actualizar laimagen de
la arquitectura de la villa, saneando y garanti-
zando la durabilidad de los materiales e incorpo-
rando al edificio una nueva visibilidad desde los
accesos, nuevos elementos de reconocimiento
y de informacién museistica, dando un reno-
vado impulso a la villa romana en el territorio
patrimonial.

La Villa romana de El Vergel presenta un im-
portante valor por la propia estructura de
implantaciéon arquitecténica y por los ricos
mosaicos que alberga, la mayoria de ellos bas-
tante completos, aunque en un delicado estado
de conservacién, destacando uno dedicado al
mito de Meleagro en perfecto estado.

En las excavaciones llevadas a cabo durante
varios afios se habian detectado restos exte-
riores a la construccion, pertenecientes al sis-
tema de la villa, lo que permitia recomponer un
interesante paisaje patrimonial en toda el area,
pensado para un mejor uso cultural. En este
sentido, el proyecto pretendia ser modélico en
la relacién con el entorno, entendiendo la villa

Fotografia: LAB.PAP.

como parte de un paisaje complejo y de gran
valor. Se daba el caso de que, sobre los restos
de la villa romana se habia construido la iglesia
parroquial de San Pedro Apdstol y el cemente-
rio, componiendo un conjunto patrimonial de
gran interés en las afueras de la poblacién de
San Pedro del Arroyo.

La intervencion del Laboratorio proponia la
creaciéon de un sistema arquitecténico flexible
y que se pudiera desarrollar por fases que ante
todo trata de proteger y conservar los restos,
especialmente el conjunto de mosaicos, ade-
mas de permitir su musealizacién y visita.

La actuacién llevada a cabo es sensible a la
relacion de los restos arqueolégicos con el
entorno cultural y paisajistico. Por esta razén,
se optd por un sistema mixto de estructuras
abiertas y cerradas. Las cerradas, a modo de
pabellones, permiten proteger con total segu-
ridad los ricos mosaicos, mientras que el siste-
ma de pasarelas abiertas permite contemplar
los restos murarios de la villay su relacién con
el paisaje agricola circundante, lo que plantea
una vision didactica que atraviesa el espacio y
el tiempo (Fig. 6). La opcion de un edificio com-
pleto, cerrado al exterior, negaria esa relacion,
convertido en un museo, frente a esta opcién
en la que el conjunto se plantea como un paisa-
je arquitecténico que incide en el valor cultural
del territorio.
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Figura 6 (arriba). Villaromana de El Vergel. Pabellén principal. Axonometria de proyecto y vista desde la entrada. Fotografia: Alvaro Viera.| Figura 7 (abajo). Iter Plata. Mirador en Aula la aire

libre de la Calzada en Fuenterroble de Salvatierra, Salamanca. Planta de proyecto y vista desde el mirador. Fotografia: LAB.PAP.

Se han realizado varias fases del proyecto entre
2016y 2022. Primero se construyé el sistema
de pasarelas, apoyando sobre las trincheras de
los muros de la villa, completamente saqueados,
un sistema de muros prefabricados de hormigén
que sirvieran con posterioridad como apoyo
de las estructuras de los pabellones de protec-
cién de los mosaicos que se deberian construir
por fases. Estos se concibieron como cajas se-
mitransparentes con una membrana de vidrio

impreso transltcido al interior y celosias de cha-
pa microperforada al exterior. De esta forma se
mantiene una cierta relacién con el paisaje del
entorno cuando se atraviesan los espacios con
los mosaicos y a su vez desde el exterior, espe-
cialmente de noche, se aprecia la transparencia
de los edificios que contiene los mosaicos fun-
diendo asi paisaje exterior y paisaje interior.
Posteriormente, se realizé una recomposicion
parcial de las trazas de los muros, para mejor
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informacion, a la espera de que, en el futuro, se
continde el proyecto construyendo nuevos pa-
bellones para la proteccién, restauracion y con-
templacién de los mosaicos®.

» Itinerarios romanos en el paisaje contemporaneo
El paisaje de Castilla y Ledn esta atravesado por
una extensa red de antiguas vias romanas, un
sistema de gran valor patrimonial, pero de difi-
cil conservacién para convertirlo en un recurso
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Figura 8. Puesta en valor de la Calzada romana de Numancia a Uxama, drea autovia. Axonometria de proyecto y vista aérea. Fotografia: gentileza de Isaac Moreno Gallo.

turistico. El Laboratorio ha tenido oportunidad
de plantear diversas estrategias para recupe-
rar y poner en valor algunos de estos valiosos
restos de infraestructuras del pasado (Fernan-
dez, 2020).

En 2013 el Laboratorio realizé un importan-
te trabajo de integraciéon paisajistica y pa-
trimonial en el STP Iter Plata’, un ambicioso
proyecto en forma de plan director que ponia
en valor todo el itinerario de las vias romanas
que conectaban Emérita Augusta (Mérida)
con Asturica Augusta (Astorga), un itinerario
de 263 kilbmetros que atraviesa las provin-
cias de Salamanca, Zamora y Ledn (Alvarez
y De la Iglesia, 2013). A lo largo de los siglos
ha sido un eje de conexién fundamental en la
zona oeste de la peninsula, con significacion
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en el territorio, pero sin impacto turistico
por la coincidencia con el Camino del Sur del
Camino de Santiago, con mayor presencia
y difusién.

Iter Plata sintetiza los argumentos principa-
les del Laboratorio y los proyecta en un am-
plio paisaje, haciendo que sea reconocible y
visible, aprovechando todos los elementos
a su alcance, algunos de las propias calzadas
romana, como los miliarios, y otros aportados
por el paso del tiempo y el desarrollo de los
lugares rurales, con un gran valor cultural.

El plan recoge todos los elementos de valor
patrimonial, cultural y paisajistico del recorri-
do y crea un nuevo sistema de informacién y
de sefalizacién disefiado de manera especi-
fica como modelo Iter Plata'®. La estrategia

fundamental se apoya en la creacioén, a lo lar-
go de todo el itinerario, de aulas al aire libre
(Fig. 7) de planteamiento novedoso, que se
alejan del modelo tradicional de aula divulga-
tiva y toman el paisaje como soporte para la
creacion de espacios culturales de varios kilo-
metros. Permiten la realizacion de recorridos
puntuales sin necesidad de completar todo
itinerario de la antigua calzada, con lo que se
favorece el objetivo turistico cultural. De este
modo, se propusieron el Aula de la Calzada, el
Aula de los Miliarios, el Aula de los Puentes,
el Aula del Ferrocarril, entre otras muchas,
siempre aprovechando los elementos de va-
lor presentes en el paisaje que ayudan a es-
tructurar un nuevo sistemay a resignificar el
existente (Alvarez, 2015a).
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Figura 9. Las Médulas, Domus Romana de Pedreiras de

Lago. Perspectiva de proyecto y vista aérea con el Lago de
Carucedo. Fotografia: LAB.PAP.

Se han realizado algunas de estas, mediante in-
tervenciones minimas que consiguen una gran
efectividad, con miradores, zonas de descanso y
contemplacion, elementos de sefalizacion, todo
un repertorio elaborado y puesto al servicio del
viajero y del turista cultural, deteniéndose no
solo en los restos sino en el valor inmenso de un
paisaje humanizado convertido en paisaje cultu-
ral (Fernandez, 2020).

En 2022 el Laboratorio llevé a cabo otra im-
portante experiencia en este campo, una inter-
vencién en la calzada romana de Numancia a
Uxama, en la provincia de Soria, afectada en un
largo tramo por la construccion de la Autovia
del Duero. En un trayecto de varios kildmetros
se han creado diversos puntos destinados a co-
nocer de cerca la composicién de la antigua via
romana, muy bien conservada, en los que se han
ubicado pabellones abiertos, realizados en hor-
migén, para contener una extensa informacién
de los lugares. El punto mas singular es el corte

que la autovia ha creado sobre la calzada en un
tramo de doscientos cincuenta metros, gene-
rando asi una separacion insalvable; para esta-
blecer una relacion entre los dos bordes de la
calzada romana se han realizado unos grandes
miradores de contencidn sobre los taludes de
la autovia (Fig. 8), coronados por unas grandes
ventanas de hormigdn que enmarcan el paisaje
y que establecen una relacién visual entre si, re-
componiendo la calzada desparecida y creando
un conjunto comprensible (Alvarez, De la Igle-
sia, Ferndndez y Rodriguez, 2022).

» El Paisaje Cultural de Las Médulas

Uno de los lugares mas excepcionales en los
que ha trabajado el Laboratorio es el Paisaje
Cultural de Las Médulas en Ledn, una antigua
explotacién minera de oro de época romana, en
la que se empled el sistema de la ruina montium,
tal y como lo llamé el historiador Plinio que ha-
cia el 70-72 d.C. hizo un informe detallado de
la explotacion y de la actividad llevada a cabo.
Mediante un complejo sistema de canales ex-
cavados en la roca, con mas de 800 kilometros
de longitud, los romanos llevaban agua desde
puntos lejanos a la explotacion para inyectar-
la en las montanas y provocar su colapso, con
el correspondiente arrastre de los materiales
y el posterior lavado del oro. El proceso, que
hoy considerariamos un desastre ecolégico de
enorme magnitud, provocé el movimiento de
unos 500 millones de m® de tierray dejé un pai-
saje desolado de tierra rojiza que el tiempo y la
naturaleza (espléndidos castafios centenarios)
han convertido en un paisaje de una extraordi-
naria belleza que fue declarado Patrimonio de
laHumanidad por la UNESCO en 199711

La acumulacién de estériles, producto del lava-
do del oro, provocé el taponamiento del valle,
cerrando la salida de los arroyos y creando el
Lago de Carucedo, al borde del cual se ubica
la Domus Romana de Pedreiras de Lago, una
construccion de grandes dimensiones que bien
pudiera haber sido la casa de contratacion de la
explotacién minera. El proyecto de intervencién
realizado por el Laboratorio en 2018 parte de la
necesidad de hacer visible y visitable el Gnico
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resto arquitecténico de la presencia romana en
Las Médulas. El primer problema era la situacién
ligeramente elevada del yacimiento sobre la ca-
rretera local que bordea el lago y que, a buen
seguro, ha destruido parte de la construccién
romana. Por esta razén se cred un paseo total-
mente accesible de ancho continuo que se inicia
con una rampa encastrada en el terreno que se
convierte en un paseo perimetral que bordea la
domus y permite un recorrido comodo para todo
tipo de visitantes. Los muros romanos se conso-
lidan y se nivelan mediante un ligero recrecido
para conseguir una mejor lectura de la casa. En
una de las estancias se encuentran restos de es-
tucos que se protegen mediante un pequeio pa-
bellén realizado con chapa ondulada microper-
forada -que varia su opacidad dependiendo de
la posicién del espectador y de la luz solar- en
el que finaliza el paseo perimetral. La operaciéon
construye un paisaje arquitecténico en el que se
consigue un gran resultado formal con muy po-
cas acciones y un bajo coste, todo ello al servicio
de la mejora cultural, asi como de un didlogo es-
trecho con el paisaje del lago (Fig. 9).

Sobre los restos de la casa se habia construido
en el siglo XX un horno de cal que todavia se
mantiene con una rampa de acceso que oculta
parte de la construccién no excavada; en el futu-
ro se prevé intervenir en esa parte para incorpo-
rarlay aprovechar la rampa de subida de las pie-
dras para crear un mirador sobre la casa y sobre
el paisaje del lago.

Elterritorio de Las Médulas se halla poblado por
numerosos castros prerromanos, habitados en
su dia mayoritariamente por tribus astures que
trabajaban en la explotaciéon minera. Uno de los
ejemplos mas interesantes es el Castro Pefa
del Hombre. Situado a 1.441 metros de altitud,
ocupa un lugar privilegiado en un paisaje de una
gran belleza en los Montes Aquilianos y presen-
ta una factura de organizacion urbana muy ade-
lantada para su tiempo, con calles transversales
y viviendas construidas en torno a patios.

La intervencion realizada en 2021 por el La-
boratorio se basa en la creacién de un sistema
lineal que atraviesa el castro con una doble
funcién: servir de acceso a la parte excavada y
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Figura 10. Las Médulas, Castro Pefia del Hombre. Planta de proyecto y vista aérea. Fotografia: LAB.PAP.

recuperada para realizar la visita y funcionar
como una necesaria espina dorsal para facili-
tar las posteriores excavaciones y procesos de
recuperacion del Castro. Este camino lleva a la
zona que primero se ha excavado, y se remata
en una estructura ligera a modo de platafor-
ma-mirador que permite acceder cdmodamente
auno de los callejones y de varias viviendas que
se han restaurado, consiguiendo un alto grado
de accesibilidad. El conjunto terminado visibi-
liza al maximo los restos arqueolégicos y hace
mas comprensible la antigua poblacién astur
(Fig. 10).

En la actualidad el Laboratorio est4 realizando
en el territorio de Las Médulas una operacién
singular, promovida por un ayuntamiento de la
zona, de recuperacién de un tramo de uno de los
canales romanos con un sentido plenamente di-
dactico, de cara a ampliar la oferta cultural mas
alla de los limites de la explotacién minera, lo
que representa una idea de futuro para un lugar
tan especial.

» El Jardin de Sefarad
La construccion en 2012 de un colector en la
zona norte de la ciudad de Avila descubrié la
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existencia del antiguo cementerio judio medie-
val, que habia sido expoliado tras la expulsién
de los judios a finales del siglo XV por los Reyes
Catédlicos, permaneciendo oculto bajo tierra,
sin evidencias, durante mas de cinco siglos. La
instalacion de la infraestructura no se detuvo y
obligo a la exhumacion de mas de cien tumbas,
con la consiguiente consternacion de la comuni-
dad hebrea nacional e internacional, lo que llevé
a la realizacion de una operaciéon muy delicada
de recuperacion de la memoria por parte del
Laboratorio.

La intervencion tenia dos objetivos: restituir los
restos humanos de las tumbas en el mismo lugar
y crear un paisaje conmemorativo del cemente-
rio, dado que la totalidad de las tumbas seguian
estando ocultas bajo la tierra. La propuesta se
orientd a la creacién de un paisaje en diadlogo
entre el pasado y el presente, llamado Jardin de
Sefarad??, respetando los criterios marcados por
los asesores de la comunidad hebrea. Para ello
se parte del muro exterior de las antiguas huer-
tas del convento de la Encarnacién, probable-
mente construido en parte con piedra expoliada
del cementerio. Tras el muro se asoma la ciudad
historica de Avila, con las murallas, la catedral

y otros elementos que existian en el tiempo del
cementerio, por lo tanto, se trataba de estable-
cer un vinculo espacio temporal, utilizando para
ello una técnica muy efectiva, la del shakkei, em-
pleada en los jardines japoneses, que consiste
en tomar prestado el paisaje exterior (en este
caso la propia ciudad) e incorporarlo al interior
(el jardin conmemorativo) (Fig. 11).

El paisaje se orden6 mediante dos miradores
realizados con bloques de granito de grandes di-
mensiones ubicados al norte y al oeste, creando
un sistema de coordenadas tedricas en cuya in-
terseccion se ubicé el timulo que vuelve a con-
tener los restos humanos de las tumbas expolia-
das (Alvarez y De la Iglesia, 2014). El timulo, a
la manera de fosas lineales, se realizé siguiendo
muy respetuosamente todas las indicaciones de
la tradicion hebrea y de los especialistas que,
como queda dicho, guiaron la operacién. Unas
lineas de granito insertadas en el suelo de tierra
orientan al espectador hacia elementos repre-
sentativos de la ciudad antigua, las murallas, la
Catedral o |la Basilica de San Vicente. En los mi-
radores y en algunas de las losas y estelas se co-
locaron dos palabras en hebreo que sittdan al es-
pectador: Sefarad, la tierra, y Avila, el horizonte.
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Figura 11. Jardin de Sefarad, Avila. Planta de proyecto y vista general. Fotografia: LAB.PAP.

El paisaje final presenta un caracter metafisi-
co. La construccion del colector creé una fisura
temporal que recuperd la presencia del cemen-
terio y sirvié como argumento de proyecto para
ampliar el concepto y permitir la relacion entre
los diversos tiempos, creando un palimpsesto
con varias capas de memoria (Alvarez, 2017).
Natan Sznaider, uno de los maximos especialis-
tas de la memoria judia, lo definié acertadamen-
te como “imagen de la desolacién y recuerdo de
la ausencia”®®.

» Método, proyecto y memoria

La revision de esta seleccion de proyectos rea-
lizados en paisajes arqueolégicos de Castilla
y Ledn permite una aproximacion al método
desarrollado por el Laboratorio, basado en el
conocimiento de los lugares y de su historia,
junto con una vision netamente arquitecténica
de los restos arqueoldégicos. El proyecto es, en
si mismo, una investigaciéon que se adecula en
funcién de los lugares en los que se trabajay
que se pone al servicio de la memoria de los di-
ferentes sitios y de su mejor comprensién para
el espectador actual. Los proyectos no se plan-
tean como meros procesos de restauracion,

sino como verdaderas intervenciones arqui-
tectdnicas, con todo lo que el término plantea,
y pretenden dotar de sentido a fragmentos
construidos que, en muchas ocasiones, no lo
tienen a la vista del espectador contempora-
neo. No se trata de ejercicios ensimismados
al uso, en modo alguno, sino de estrategias
arquitectonicas que permiten la inserciéon de
nuevos elementos para obtener una mayor
visibilidad de los restos del pasado, mante-
niendo su huella, a menudo dificil de entender
por parte del visitante no especializado. La in-
tervencion arquitecténica completa y, sobre
todo, explica el resto arqueolégico y desvela su
memoria acumulada a lo largo del tiempo, me-
diante una intervenciéon minima que pretende
conseguir el mayor resultado posible, siempre
en funcién de los objetivos perseguidos. De
esta manera podemos ver la diferencia entre
la intervencién en el Teatro de Clunia para
permitir al espectador reconocer las formas
desaparecidas y posibilitar la representacién
teatral contemporanea, y la intervencion en
el Castro Pena del Hombre que inserta un ele-
mento que permite una visita cdmoda, ademas
de facilitar la tarea de las futuras excavaciones
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arqueoldégicas. En ambos casos, el resultado es
siempre la recuperacién de un paisaje arqueo-
légico con el objetivo de que sea disfrutado
por un turismo cultural de calidad, ayudando
a la preservacion de fragmentos muy valiosos
de la memoria del pasado, entendidos desde el
presente y proyectados hacia el futuro.e

NOTAS

1- El LAB.PAP, Laboratorio de Paisaje Arquitecténico,
Patrimonial y Cultural, es un Grupo de Investigacion Re-
conocido de la Escuela Técnica Superior de Arquitectu-
ra de la Universidad de Valladolid, Espafia, formado por
profesores e investigadores arquitectos, coordinado por
Dario Alvarez Alvarez y Miguel Angel de la Iglesia San-
tamaria, con Sagrario Fernandez Raga, Carlos Rodriguez
Fernandez, Flavia Zelli, Laura Lazaro San José, Lara Re-
dondo Gonzélez y Ana Muiioz Lépez. Cuenta también
con becarios e investigadores colaboradores proceden-
tes de diferentes universidades europeas.

2- El Plan fue realizado por los arquitectos Dario Alva-
rez, Miguel Angel de la Iglesia y Josefina Gonzalez con el
arqueodlogo Francesc Tuset.

3- Junto a un Equipo Cientifico y un Equipo Arquitecté-
nico que se han venido ocupando del yacimiento de ma-

nera continuada a lo largo de treinta afios.
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4-Tanto el Laboratorio de Materiales como el Aula Ar-
queoldgica fueron proyectados por los arquitectos Dario
Alvarez, Miguel Angel de |a Iglesia y Josefina Gonzélez.
5-El primer proyecto fue realizado por los arquitec-
tos Dario Alvarez, Miguel Angel De la Iglesia y Josefi-
na Gonzdlez.

6- Durante mucho tiempo los mosaicos estuvieron fuera
de los restos de la villa hasta su reposicion.

7- Se conto con los arquitectos Salvador Mata y Myriam
Vizcaino en la Direccién de Obra.

8- En 2023 se produjo un audiovisual sobre El Vergel, para
el cual el Laboratorio realizé una reconstruccion ideal de
la villa mediante un elaborado modelo digital que permite
al visitante comprender mejor la riqueza y la singularidad
de la edificacién romana original. https://www.youtube.
com/watch?v=bwL_sWPVTYQ

9- STP Sistema Territorial Patrimonial, una figura reco-
gida en el Plan PAHIS de Patrimonio Cultural de Castilla
y Ledn para la proteccién y puesta en valor de conjuntos
monumentales amplios.

10- Este modelo de seializacién creado por el Laborato-
rio ha pasado a convertirse en modelo de sefalizacién pa-
trimonial en Castillay Ledn

11- Castillay Ledn es la region de Espana que cuenta con
un mayor namero de declaraciones de Patrimonio de la
Humanidad: Catedral de Burgos, Ciudad de Segovia, Ciu-
dad de Avila, Ciudad de Salamanca, Camino de Santiago,
Las Médulas, Atapuercay Siega Verde.

12- Topdénimo biblico que la tradicion hebrea identifica
con la peninsula ibéricay que en la legua hebrea moderna
se refiere mas en concreto a Espafa.

13- El Jardin de Sefarad ha sido reconocido tanto por la
ciudad de Avila, que lo ha hecho suyo como un importante
recurso turistico, como por la comunidad hebrea que lo ha

convertido en un referente religioso y cultural.
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Atlas heterodoxo de paisajes mestizos patrimoniales
en el sistema costero de Villa Constitucion

Gabriel Eduardo Asorey y Rocio Daiana Uriarte

Espanol

Este articulo se funda en la investigacion realizada para el proyecto de
tesis de la Maestria en Arquitectura del Paisaje (Asorey, 2023), recono-
ciendo las transformaciones que se sucedieron en el tiempo, desde el siglo
XIX hasta nuestros dias, en el borde costero de Villa Constitucién, Puerto
Las Piedras. Se aprecian las estructuras que conformaron el paisaje indus-
trial, aun productivas en un puerto fragmentado. La construccion del pe-
draplén, para realizar a modo de dique el canal de navegacién, genera un
espacio sedimentario nuevo que es un humedal urbano, hoy Area Natural
Protegida de este territorio, que se une a la isla Cafferata con la Unidad 1
del puerto actual y la ciudad.

Formulamos un Atlas heterodoxo a modo conclusivo de los paisajes mesti-
zos (paisajes patrimoniales), hibridos, naturales, urbanos, productivos, ar-
queoldgicos e histéricos, tangibles e intangibles que son parte también del
paisaje social, de la memoria colectiva del territorio y de las sinergias que
se producen entre la naturalezay la construccion humana.

Esta herramienta dindmica llamada Atlas busca seguir ampliandose, valo-
riza el paisaje mestizo, para sus intervenciones futuras en el buffer de cos-
ta analizado, peninsula-humedal, ciudad, territorio, region.

Palabras clave: atlas, paisaje mestizo, patrimonio industrial, humedal,
memoria colectiva
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English

This article is based on the research for the Master’s Thesis Project in
Landscape Architecture (Asorey, 2023). It recognizes the transformations
that took place over time -ranging from the nineteenth century to the pre-
sent- in Puerto Las Piedras on the coastal area of Villa Constitucion. The
still productive structures shaping the industrial landscape in a fragmented
port are highlighted. The construction of the causeway as a dike for the
navigation channel gives rise to a new sedimentary space which is an ur-
ban wetland. Nowadays, it is a Natural Protected Area connecting Caffe-
rata Island, current port’s Unit 1 and the city.

We formulate an unorthodox Atlas as a conclusive way of defining the mes-
tizo landscapes, i.e., heritage, hybrid, natural, urban, productive, archaeolo-
gical, historical, tangible and intangible landscapes. They are also part of
the social landscape, the collective memory of the territory and the syner-
gies occurring between nature and human construction.

This dynamic tool called Atlas seeks to continue with the expansion, re-
search and appraisal of the mestizo landscape so as to deal with future in-
terventions in the analyzed coastal buffer, the peninsula-wetland, the city,
the territory and the region.

Key words: atlas, mestizo landscape, industrial heritage, wetland, co-
llective memory
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» Introduccién

A partir del relevamiento de diferentes paisajes
patrimoniales en el sur de la provincia de Santa
Fe, se busca indagar significancias, artificio y na-
turaleza de lo mestizo. Se ha arribado a las clasi-
ficaciones de los paisajes entre lo heterodoxo, la
hibridez, la arquitectura, la arqueologia y lo pro-
ductivo como representacion sinérgica y dindmi-
cadel territorio.

A modo introductorio, resulta indispensable de-
tenernos en la nocién de paisaje y sus categorias.
Carl Sauer en The Morphology of Landscape (1925)
ya define al paisaje como una asociacién de for-
mas naturales y culturales existentes en la super-
ficie terrestre o en términos de Silvestri (2003),
un camino alternativo para pensar las relaciones
entre los artefactos humanos y la naturaleza.

Los paisajes industriales, por su parte, son defi-
nidos como testigo o manifiesto empirico de la
huella que dejan estas actividades en los terri-
torios y, claro esté, los hombres que las habitan
y su infraestructura caracteristica, dando lugar
entonces, a estos paisajes que son ciertamente
artificiales y que son testigo del paso del tiempo

-la historia misma que deviene a partir de la Re-
volucién Industrial-, y la evolucién de las propias
tecnologias en estos centros industriales (cons-
truccion de infraestructura, instalaciones y plan-
tas). El paisaje natural, segiin ICOMOS, abarca una
diversidad de manifestaciones de la interaccion
entre el hombre y su medio natural o segtin David
Hays (2019), es una relacién negociada entre el
hombre y la naturaleza.

Centrandonos en el area objeto de estudio (Fig.
1), la década de 1930 supuso cambios en la con-
dicién territorial del paisaje de humedales en el
Paranay su relacion con el puerto, la ciudad y su
condicion estratégica regional.

La isla del sol, antes llamada por los habitantes
de la zona isla Pereyra o isla Cafferata (referida
a dominios anteriores), era un reducido islote del
Paran, pero a principios de esta década fue unido
a tierra firme como consecuencia de la construc-
cion de un pedraplén! donde se instalaron vias
férreas para maniobras del transporte portuario,
generando asi el canal de acceso y egreso al puer-
to de Villa Constitucion (anteriormente puerto
Las Piedras).
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Lo manifestado anteriormente tiene una pro-
funda incidencia en la modificacidn del paisaje
natural y construido del Area Objeto de Estudio
(AOE), tal que es el fundamento inicial de la carac-
terizacion o clasificacion que motiva el estudio y
significado del paisaje mestizo. Ciertamente, la
investigacion realizada tiene como estimulo in-
vestigativo y prospectivo, la reconstruccion de un
paisaje conformado, indisoluble y dindmico por
factores naturales de nuestra AOE Villa Constitu-
cion; un compendio de lo histérico e industrial de
la ciudad portuaria a través de un Atlas, que nos
ofrece herramientas e instrumentos de interpre-
tacion que facilitan estrategias operativas perti-
nentes para la transformacion del paisaje, donde
la obsolescencia tecnolégica, nuevos mapas de la
geografia econdmica y la actualidad del sistema
productivo marcan un ocaso, pero poseen una
fortaleza de protagonismo e identidad absoluta.

El paisaje costero, donde se encuadra el Puerto
de Villa Constitucién, es eminentemente urbano
y social, ademas de productivo, en un funciona-
miento inserto en el territorio fluvial dinamico. El
lugar en estudio estd integrado a la geografia del
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rio Parana, con el canal de navegacion, el puerto
fragmentado en tres unidades espaciadas no con-
tinuas, la trama urbana y el Area Natural Protegi-
da (ANP) que halla en la peninsula de sedimenta-
cién unida a tierra firme (isla, humedal). De este
modo, conviven el paisaje natural del territorio
fluvial con el paisaje industrial y sus rastros ar-
queoldgicos. Es por ello que para el entendimien-
to del territorio-regién, aquello que denomina-
mos Atlas constituye una coleccién heterodoxa,
una verdadera herramienta para las multiples
clasificaciones de paisajes heterogéneos, simulta-
neos, hibridos o, como hemos denominado, mesti-
zos (Asorey, 2023).

Se tomd como punto de partida el AOE puerto,
peninsula, ANP isla, canal, ciudad, sus diferentes
paisajes: el portuario, el arqueolégico-industrial
(Fig. 2), el de la produccidn industrial agroexpor-
tadora (Fig. 3), el paisaje de la arquitectura por-
tuaria (Fig. 4), el fluvial, el ferrocarrilero, el urba-
no, el de la fuerza del trabajo (Fig. 5), el natural, el
hidrologico (Fig. 6), el histérico, entre otros, en un
arco temporal que abarca desde 1814 a la actuali-
dad. La investigacién entonces aborda de acuerdo
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al periodo de tiempo analizado ese paisaje mes-
tizo que, por definicidn, lo constituyen aquellas
operaciones selectivas de transformacion del
medio fisico natural para adecuarlo al uso y ex-
periencias estética humanas, las cuales implican
una composicion hibrida de elementos naturales
y artificiales actuando como un todo, parafrasean-
do a Ifiaki Abalos (2005). Los paisajes se cargan
de valor histérico ademas de espacial, producti-
Vo, organizacional, y es, entonces, continente y
contenido en esa relacion de la naturaleza con el
acontecimiento que lo sittia en sus escalas ocu-
pacionales, infraestructurales y transformacio-
nes de uso (condicién dindmica de nuestro caso).
Esto conlleva a pensar y redefinir el territorio de
un paisaje de geografia y construccion hibrido.
Nos situamos de manera critica, constructivista,
exploratoria y participativa, privilegiando la arti-
culacion critica de la realidad abordaday la expe-
riencia concreta en pos de (re)definir conceptos
de una nueva realidad particularizada.

Nuestro objetivo singular es la construccion de
un Atlas heterodoxo como coleccién sistema-
tica de materiales que se recolectaron segun el

entramado conceptual propuesto, todo un ins-
trumento reflexivo que condensa los diferentes
paisajes que componen el AOE. Sin embargo, en
lo prospectivo es nuestro deseo que influya en las
decisiones de intervencion otorgandole el valor
de identidad patrimonial, para ser respetado, va-
lorizado o simplemente identificado.

El planteo que se presenta pivotea entre la
historia y las diferentes clasificaciones de los
paisajes analizados que conformaran el Atlas
heterodoxo, instrumento condensador y reflexi-
vo que podra influir en lo prospectivo de deci-
siones proyectuales e intervenciones futuras
para reconocer la identidad y que constituye,
ademas, una ventana tedrico-practica propia
(de la misma investigacion significativa). A su
vez, posibilita el conocimiento profundo feno-
menoldgico del propio territorio y regidn con su
potencial cultural, econémico, social y paisajis-
tico; ademas es util como proyecto, a modo de
estructura y seleccion para interpretaciéon de
los paisajes mestizos del AOE vy, para el futuro,
habilita criterios de intervencidén, tendientes a
posibilitar un equilibrio ambiental como anhelo.
Si bien la singularidad de los paisajes circunscribe
al AOE, la investigacion y clasificacién particular
de los mismos presentan situaciones asimilables,
diversas y superpuestas en su complejidad, ad-
quiriendo relevancia para enfoques y analisis de
otros territorios. Esto es, no condicionado solo
por la historia disciplinar ni por la conservacion
patrimonial clasica (tangible e intangible).

A partir de un enfoque tedrico autobiografico
que adscribimos, la autobiografia y la autoetno-
grafia nos aportan para establecer el método y
producto (seglin Guba y Lincoln, 2000; Denzin,
2013). De este modo, incorporamos a la inves-
tigacién acciones como acto politico, social, ex-
periencia cultural y consciente. Reconocemos y
damos lugar a la subjetividad, emocionalidad y
la influencia del investigador en su trabajo au-
tobiografico; asi como también al fenémeno
constitutivo complejo focalizado en la accién;
y a la experiencia (empirica) como acto de ex-
pansion y amplitud de la propia ventana tedrica.
Evitamos, de este modo, cierta rigidez en las
definiciones y recuperamos las capas constitu-
tivas territoriales y tedricas en el proceso de
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Figura 2. Arqueologia industrial, boyas y artefactos. Puerto Villa Constitucién. Extraido de Atlas (Asorey, G.)

portadora, Puerto Villa Constitucion. Extraido de Atlas (Asorey, G.) Fotografia: Daiana Uriarte.

construccién del Atlas, propia de un enfoque de
la autobiografia y la autoetnografia. Producimos
investigacion significativa, accesible, evocativa,
basada en la experiencia personal (autobiografica
y empatica).

La historia otorga nuevos significados, afirmacién
fundamentada bajo una visién prospectiva, en-
tendida como un trabajo de anélisis y rigurosidad
y como parte de los procesos y la observacion de
ciertas tendencias que la construccion consciente
de la propia hermenéutica y visiones compartidas
y dinamicas. A su vez, la historia permite definir e
identificar el patrimonio y su concepto mas am-
pliado, el paisaje, que no debe dejarse librado al
azar, menos aun, cuando se superponen intereses
sectoriales no siempre comprometidos con la me-
moria colectiva/territorial en el intercambio dina-
mico y mutable de los territorios, las ciudades y la
economia capitalista.

La construccidn de paisaje supone entender una
cierta tensién de hechos, un paradigma hereda-
do y un esfuerzo desde la praxis investigativa
por verificar esas cargas teédricas desde un acer-
camiento propositivo, activo, de lenguaje y ob-
servador en una relacion interdependiente en la
construccion de estas realidades de entredichos
entre lo heredado en su condicién como tal y lo
perseguido, valoraciones atribuidas en la cons-
truccién humana.

“El paisaje es, entonces, un expresivo rostro de la
sociedad”, como expresa lfiaki Abalos (2005). De
ahi, la necesidad de inventar nuevas formas de
entender las relaciones entre arquitecturay pai-
saje (artificio y naturaleza), convirtiéndose en un
laboratorio, para luego ser entendido como un A-
tlas, que por definicidon supone un compendio
del conocimiento sobre el territorio, sobre las
modificaciones que las actividades humanas y
no humanas han producido en él y sobre las rela-
ciones entre la inteligencia, voluntad y naturale-
za. Ahora bien, conceptualizamos el Atlas como
heterodoxo, con sus fuentes, material, capacidad
interpretativa y documental, articulos, textos mi-
litantes, ilustraciones, cartografias, referencias
multidisciplinares, componiendo un pequefio ga-
binete de las maravillas, que es en si misma una
propuesta formal y estética (la propia biografia).

Esa mezcla heterodoxa de elementos vivos y ar-
tificiales (materiales) supone una practica inte-
grada de las disciplinas, entre la naturaleza, los
artefactos, lo material, lo inmaterial, el paisaje.
Un enfoque definido en la autoetnografia -ese
describir y analizar lo empirico, tangible e intan-
gible- conforma un hacer propio, lo personal,
(auto) como investigador y la comprension de la
experiencia cultural, (etno) (Ellis, 2015), como
aquello que sea capaz de desafiar lo candnico
en la construccion de la propia representacion.
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Fotografia: Daiana Uriarte.| Figura 3. Paisaje de la produccién industrial agroex-

Como un acto politico, socialmente justo, cla-
ro y consciente, un acto capaz de expandir esa
ventana tedrica heredada, rigida y las signi-
ficancias mismas en el hacer de un mapeo la
propia hermenéutica y elaboraciéon de nuevas
reconfiguraciones.

Debemos abandonar, parafraseando a Abalos en
el Atlas pintoresco (2005), la visién moderna del
medio natural, de contemplaciéon y puro visibilis-
mo, que condend a la naturaleza como un mero
objeto, dejandola sin interlocutor, y establecer
conexion entre humanos y no humanos (p. 31).
Este plano ha cambiado, y es asi que el humedal
tiene valor per se: natural, ambiental, ecolégico,
flora, fauna, climatico, hidrico, etc. Y seguird cam-
biando inexorablemente. En términos de Abalos
(2005, p. 38): “Afirmar la pertinencia [...] desde
nuevas perspectivas, la oportunidad de repen-
sarla en nuestro contexto social y cultural, den-
tro de una tradicién politécnica y con un objetivo
doblemente arquitecténico y paisajistico”. Poner
la pedagogia del proyecto, la visualizacion de los
paisajes, conformar el Atlas con las categorias
mestizas, es la oportunidad para que se convier-
tan en herramientas de un nuevo contexto social/
espacial, en un puente o lugar de encuentro entre
disciplinas concurrentes, porque la sociedad de-
manda una formacioén integrada. Y los proyectos
surgiran de ello.
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Abalos (2005) describe una nueva realidad en
estos términos: “aparece confusa, multidireccio-
nal e inaprensible, y para acceder a ella se hace
necesario desarrollar nuevas técnicas, repensar
los saberes heredados e identificar los materia-
les mas valiosos, esto es, reconstruir los limites
disciplinares”.

» Paisaje mestizo e hibridez. Arquitectura que
condensa lo autéctono y la otredad

“Me paro frente a una montanay la tritu-
ro con el canto de mi mano. Luego recojo
los trozos y hago una isla, podria llegar a
hacer algo de arena” (Voodoo Child (Slight
Return) de Jimi Hendrix, 1968).

La ambigiiedad de los paisajes y una cierta diver-
sidad de la figura del hombre y, a su vez, del hom-
brey su grupo, su interaccién negociada con la na-
turalezay, en consecuencia, sus manifestaciones,
conllevan a pensar y redefinir el territorio y su
extension entre espacio, cielo abierto y un paisaje
de geografia hibrida (Fig. 7).

Asi la nocién de paisaje mestizo es una construc-
cién donde todas estas variables, la condicion de
lugar, las voces del mismo (el hombre georrefe-
renciado, ser-estar, lo situado), se interrelacionan.
Asimismo, en relacién a los territorios imaginados
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en el paisaje historico, y parafraseamos a Roberto
Fernandez (2010) sobre J. R. Short quien propone
una lectura de las relaciones de la sociedad y sus
ambientes, atravesadas por la cultura, aparecen
aspectos de la economia, de la ruralidad, de la pro-
duccion, de lo urbano en clave de como se re-co-
nocen y re-presentan, de cémo sus significados,
asumidos socialmente, con la memoria colectiva,
contribuyen a consolidar aspectos de identidad
regional o nacional.

Territorio revisado construido y deconstruido en
un conjunto de mitos y de realidades ambientales,
que a su vez se trabajé en esta mistura de paisa-
jes, fortaleciendo la entidad mitica y real en esa
permanente relacion dialéctica, del hombre con
sus receptaculos de paisajes mestizos, también de
registros, recursos y discursos.

La historiografia americana carga y ha aceptado
constituirse a partir de ciertas bases mitolégi-
cas, fuentes primarias documentales, cronistas, y
discursos temporales que materializan esa misti-
cidad, toda una construccion, que se vincula a la
nocion de patrimonio intangible (con ejemplos de
lugares de descanso del Gral. Belgrano, Urquiza,
el camino real, la innovadora defensa de la Vuelta
de Obligado (Ruta de la Independencia y organi-
zacién Nacional, el uso de los pueblos originarios
con el aguay la naturaleza, totalmente diferen-
ciada de la eurocentrista, virreinal, y mas actuales

(Paisaje de la Cartografia), el Villazo y todo lo que
dejaron las luchas sindicales. El territorio AOE
configura un palimpsesto simbdlico como De Sousa
Santos (2010) manifestara, un permanente vaivén
entre lo tedrico y lo empirico, como lo adscribiera
en lo investigativo autobiografico y autoetnogra-
fico (a partir del conocimiento in situ y la elabora-
cién teodrica). Esta re-escritura conlleva ese patri-
monio mestizo, entre lo verificable y lo mitoldgico,
lo tangible y lo intangible, de los pueblos origina-
rios (arqueologia y antropologia), que podrian
ser motivos de otras investigaciones, donde en el
Atlas solo estan expresados en el paisaje carto-
grafico e histérico. Desde el registro empirico y
fenomenoldgico, se establecen las clasificaciones
de los paisajes mestizos para el reconocimiento
del territorio con la construccion del Atlas.

Sobre la base de los sedimentos transcriptos, el
paisaje mestizo es lo que manifestamos como
lecturas interpretativas que indagan en unida-
des de patrimonio (gestidn, accion, intervencio-
nes), que no son solo las convencionales en cada
una de las clasificaciones paisajisticas, sino segtin
parametros, valoraciones, cambios histdricos y
geograficos, cambios de uso, actitudes o procesos
antrépicos transformadores de lo natural y de lo
colectivo construido. En resumidas cuentas, el
paisaje mestizo es propio de cada cultura y lugar
(como aporte, herramienta, instrumento).
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Figura 6. Paisaje hidroldgico. Paisaje del Delta, vistas Isla del Sol ANP hacia Puerto Villa Constitucién. Foto archivo de investigacion. Extraido de Atlas (Asorey, G.). | Figura 7. Paisaje Oculto de

la peninsula del humedal. Imagenes Drone: Yair Giménez, Ente Administrador Puerto de Villa Constitucién. Extraido de Atlas (Asorey, G.).

El paisaje mestizo supera al paisaje como objeto
de contemplacién y de los efectos existenciales
(Fernandez, 1998, p. 60), mas bien se constituye
como escenario y testimonio de transformacio-
nes antrépicas productivas, como paisaje de las
imperfecciones. Es el paisaje alternativo del hoy
y del manana, el de la condicidn activo-receptiva
en cuanto a produccién cultural se refiere, el inte-
grador y segregador, el de las multiples conglome-
raciones sociales, entre monumento, produccion,
ocio, cultura, naturaleza, historia, geografia y ri-
quezas ambientales, todo en una instantanea del
paisaje mestizo

Una historiografia basada en una imagi-
nacion transgeografica, transcultural y
transhistorica susceptible de nutrir esté-
ticas que pudieran rechazar la pura simili-
tudy larecepcion: lo americano asi en tér-
minos de expresion, podria surgir tanto
de la peculiaridad del ambiente y su paisa-
je cuanto de la capacidad digestiva de re-
crear las eras imaginarias basadas en una
libre apropiacién de los materiales cultu-
rales disponibles (Fernandez, 1998. p. 70).

Sera cercano al sincretismo mestizo en el La-
boratorio Americano de R. Fernandez (1998),
sera la hibridacién como concepto original e

identificativo nuestro, sera la validez diferencial
de una cultura de retazos y desechos segtn habla
José Lezama Lima entre los héroes cosmogonicos
americanos y los hombres de la frontier-culture
americana, es asi nuestro paisaje mestizo.

La arquitectura del paisaje desde nuestra disci-
plina, en su planteo proyectual, se presenta coémo
con la naturaleza, desde nuestro conocimiento
investigativo de la historia y el patrimonio, cuya
historizacion esta planteada en forma evolutiva.
Pero a la vez, la arquitectura del paisaje, es so-
metida a un modo de anélisis epistémico, de des-
pliegue conceptual, con un dispositivo llamado
Atlas. De esta manera, se determina esa relacion
dialéctica, de confrontacién para algunos; desde
nuestra perspectiva, de convivencia de paisaje
mestizo, considerando lo artificial-construido-in-
fraestructural (intervenciones de costa, existen-
tes y Puerto Nuevo del Ente Portuario), con la
preexistencia natural que constituye la peninsula,
el canal, el humedal y la importancia del ANP isla
del Sol en su caracter ampliado (y la propuesta de
ampliacion de dicha area).

Concluyendo, el Atlas de los paisajes mestizos
conformara un instrumento conceptual para el
presente y el futuro, para ejecutar proyectos en
la naturaleza, proyectos como naturaleza y pro-
yectos con la naturaleza, esto es, secuencias de
lo posible. Solo debe revisarse el Atlas y el plan
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de requerimientos, necesidades y planificacio-
nes (que las intervenciones, gestiones o proyec-
tos requieran), pudiendo modificarse, ampliarse,
dando lugar a otros paisajes mestizos como se
realizaron a lo largo de la historia, pero sabiendo
qué respetar y preservar en ese derrotero. No por
eso cayendo Unicamente en ecoproyectos, sino
como una posibilidad, cuidando el ambiente, las
maniobras de artificializacién y cualidades de esa
naturaleza-otra, que tanto nos identifica como
ecorregion.

Se ha analizado el AOE, en el lapso de tiempo es-
tablecido, clasificando el paisaje mestizo y reali-
zando el Atlas de los Paisajes en el devenir histo-
rico y heterodoxo, contemplando su contenido,
mostrando el territorio como un observatorio del
paisaje. Dicho escenario de lo posible, que dio lu-
gar a manifestaciones artisticas, simbélicas, ima-
ginarias, de la decantacién popular en términos
de habitat, ocupacién y servicios, genero el pai-
saje inerte (viviendas informales, terrain vague,
terrenos sin uso en largos periodos de tiempo)
como huella del territorio.

El Atlas del paisaje mestizo (Fotomontaje) (Fig.
9) esta conformado por: construcciones y ma-
quinarias técnicas productivas, la naturaleza
(floray fauna) del humedal, el paisaje del agua, la
peninsula que modifica la geografia del AOE en
el tiempo establecido, los escenarios del trabajo,
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Figura 8. Paisaje Industrial. Vista desde canal de navegacién acceso a Puerto Villa Constitucion, playa de maniobras, astillero. Extraido de Atlas (Asorey, G.) Ph Daiana Uriarte. | Figura 9. Paisa-

je Mestizo. Idea: Gabriel Asorey - Extraido de Atlas (Asorey, G.) Fotomontaje: Laura Ersetig, Alexander Rivero.

el paisaje industrial (Fig. 8), el ferroportuario, el
de la ciudad, el de la arqueologia industrial visto
como un museo activo a cielo abierto, proyecto
de actividades agroecoldgicas (viveros de plan-
tas nativas), entre otros; siendo una herramien-
ta capaz de seguir amplidandose con los estudios
de género, con el paisaje oculto de la dictadura,
el paisaje de la memoria, el de las comunidades
precolombinas, el de la prefectura y tantos otros
que surjan, conformando la identidad y el orgu-
llo colectivo.

Muchas situaciones y eventos son ocultos e in-
visibilizados a lo largo de la historia, apelamos
a que este Atlas de paisaje mestizo (Fig. 9) siga
siendo completado y contrastado, con los lu-
gares de la memoria de la ultima dictadura por
ejemplo (los paisajes del miedo, oscuros, y visibi-
lizarlos), las construcciones de las perspectivas
de género en laregion, lo inconcluso que puede
ser concatenacion de resultados empiricos que
deben seguir investigdndose, pero no por ello
debemos dejar de mencionarlos, como sostiene
Manuel Cruz Legra (2011) en “Visién martiniana
del paisaje de nuestra América”. O simplemente
lo que es dificil de visualizar, el paisaje incégnito,
el paisaje oculto como clasificara en este Atlas,
por las mismas barreras dominiales que genera-
mos como sociedad. Tal vez, tendremos que se-
guir elaborando lo que Jean Nogué (2007) dijera
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en Construccion social del paisaje: que aquello
que no se ve desde lo académico, no se temati-
za, por lo tanto, que convendria revisar también
los paisajes efimeros y fugaces, los de la propia
forma de expansion urbana, la fragmentacion, la
inseguridad.

A modo conclusivo, no es intencién particular
introducirnos en el ordenamiento territorial y
ambiental, como otras intervenciones proyec-
tuales, pero si que el Atlas del paisaje mestizo
sea una herramienta de anélisis y proyecto que
produzca dispositivos de legibilidad como apor-
te atener en cuenta cuando se realicen acciones
e intervenciones. Desde ya pensamos, que todo
conocimiento no terminara en la investigacion
planteada, sino que se continuaran dinamizan-
do a partir de los distintos recursos paisajisticos
que el territorio presenta en las clasificaciones
de paisaje mestizo. Por ultimo, nos interesa ma-
nifestar que la problematica de la proteccién
de los paisajes mestizos, paisajes con historia,
con texto, con valoracién, no se resuelven solo
con puestas en practica de estrategias de pro-
teccidn, sino que requieren reformulaciones
del modelo econémico, de autosustentacion,
orgullo colectivo social y politico de gestiones
acordes y dindmicas y proyectos transesca-
lares, transdisciplinares, transculturales, en-
tre otros. e

NOTAS

1- Por definicidn, capa contenedora de piedras
o materiales pétreos, dispuestos para evitar
erosion o absorber cotas inundables. Se compo-
ne de un nucleo de relleno, cimiento, espaldén
o muro. La técnica de construccion consiste en
principio en la preparacién del terreno, luego se
realizan diferentes capas o tongadas y posterior-
mente, una compactacion.
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Revelar el paisaje

Pueblos abandonados y perspectivas turisticas

Luigi Coccia y Sara Cipolletti
Traduccién por Maria Florencia Sharra (Universidad Nacional
de Rosario, Argentina)

Espanol

Dentro de la debatida tematica de las areas interiores de ltalia, los pue-
blos son asumidos como hitos en la construccion histérica del territorio; a
ellos se les reconoce un valor patrimonial en cuanto son expresion de una
relacion entre asentamientos humanos y especificidades contextuales. En
estos lugares la despoblacion y el abandono son fenémenos recurrentes,
acentuados por recientes eventos sismicos que han dafnado gravemente
el patrimonio edilicio. La lectura y la interpretacion de tales fendémenos
requieren un cambio de mirada que lleve a atribuir a los pueblos nuevos
valores con el fin de transformarlos en espacios de oportunidad y de po-
tencial proyecto para el futuro, prefigurando economias alternativas
como la turistica. Una vision arquitecténica, basada en analisis y proyecto
de obras edilicias y de las relaciones urbanas, puede estar integrada por
una vision paisajistica que revalorice los pueblos en la dimension extensa
del territorio antiguo y contemporaneo. El pueblo de Arquata del Tronto,
considerado uno de los mas bellos entre aquellos ubicados a lo largo de
la cadena apeninica en el centro de Italia, ha sido arrasado por el terre-
moto del 2016-17. Aquello que permanece es su sedimento, la huella de
una obra arquitectdnica perfectamente adaptada a la geografia, terraplén
desde el cual observar el paisaje. Al espoldn de arenisca, figura geografica,
se asocia la idea de plataforma, figura arquitectoénica, posible tema de una
experimentacion proyectual paisajistica.

Palabras clave: patrimonio, turismo cultural, transformaciones del paisaje,

arquitectura del suelo, posterremoto
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English

As part of the debate on the inner areas of Italy, villages are assumed as
cornerstones in the historical construction of the territory; they are re-
cognized as a patrimonial value since they express a relationship between
human settlements and contextual specificities. Depopulation and aban-
donment in these places are recurrent phenomena which have been dee-
pened by recent seismic events damaging the building heritage. Reading
and interpreting these phenomena require a shift of perspective that
leads to attributing new values to villages in order to transform them into
spaces of opportunity and potential future project which prefigure alter-
native economies such as tourism. An architectural vision -based on the
analysis and design of buildings and urban relations- can be complemen-
ted by a landscape vision revaluing villages throughout the ancient and
contemporary territory. The village of Arquata del Tronto, which is consi-
dered one of the most beautiful among those located along the Apennine
ridge in central Italy, was razed to the ground by the 2016-17 earthquake.
What remains is its sediment, the imprint of an architectural work per-
fectly adapted to geography, an embankment from which the landscape
may be observed. The spur of sandstone as geographical figure is asso-
ciated with the idea of a platform as architectural figure; this is a possible
theme for landscape design experimentation.

Key words: heritage, cultural tourism, landscape transformations, soil ar-
chitecture, post-earthquake
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» Introduccién

A partir de una reflexion acerca de la relacion
entre patrimonio y contexto, el articulo asume
el heritage tourism como vehiculo para la valori-
zacion de los bienes culturales y ambientales de
los pueblos histéricos distribuidos a lo largo de
la cadena apeninica italiana. El anclaje al suelo
distingue la forma de estos pequefios asenta-
mientos que asumen relevancia no tanto por la
presencia de edificios monumentales sino por
el disefo de sus instalaciones que se adaptan a
la naturaleza del sitio que las acoge. El articu-
lo focaliza la atencién en el pueblo de Arqua-
ta del Tronto inserto en un espléndido marco
ambiental como asi también en un territorio
legendario impregnado desde el medioevo de
creencias, tradiciones e historias fantasticas. A
continuacion de un reciente sismo, el pueblo ha
sido abandonado y la naturaleza se ha reapro-
piado progresivamente del lugar.

Subdividido en tres partes, el articulo enmarca
la tematica del patrimonio difundido en los pue-
blos italianos y del potencial turistico asociado
al mismo, describe el proceso de construcciény

destruccion del pueblo tomado en estudio, ana-
liza los resultados de las investigaciones realiza-
das y direcciona la experimentacion proyectual.
En conclusion, el vacio generado por el sismo es
asumido como un nuevo estado originario para
un proyecto de puesta en valor del patrimonio
local, o mejor, de aquello que permanece en pie
luego del terremoto.

» Patrimonio y turismo en las areas interiores
del centro de Italia

El debate acerca del patrimonio y las organiza-
ciones concernientes al heritage tourism atribu-
ye a larelacion entre ambiente y accion humana
el significado mas profundo de identidad de los
sitios. El proceso de construccién de los espa-
cios antrépicos en un determinado contexto tie-
ne un valor cultural tnico ya que se manifiesta
en un paisaje que es expresion de una sociedad
que lo vive (Convencién Europea del Paisaje,
2000). El dato natural es recepcionado y tradu-
cido en artificial por la accién humana que actta
a lo largo del tiempo a través de la transforma-
ciéon del espacio. En este continuo proceso de
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mutacién de los espacios antrépicos algunos
bienes materiales e inmateriales son dejados en
herencia, adquieren un valor, tornandose recur-
so atractivo para las practicas turisticas. En la
Carta Internacional del Turismo Cultural del 1999,
el Consejo Internacional de los Monumentos
y de los Sitios ICOMOS define de hecho al pa-
trimonio como una entidad que es fruto tanto
del ambiente natural como de las acciones del
hombre: este “comprende paisajes, lugares his-
toricos, sitios y ambientes construidos, como asi
también biodiversidad, colecciones, practicas
culturales pasadas y en curso, conocimientos y
experiencias de vida”. En la revisién de la Car-
ta del 2022 se precisa el concepto de heritage
tourism como “el conjunto de las actividades
turisticas en los lugares y en los destinos del
patrimonio, comprendidas las diversidades y las
interdependencias de sus dimensiones materia-
les, inmateriales, culturales, naturales, pasadas
y contemporaneas”. De las definiciones emerge
la nocién de territorio-palimpsesto (Corboz,
1983), en la cual las huellas antrépicas se sedi-
mentan progresivamente y se manifiestan en la
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imagen conjunta del paisaje dentro de la cual es
posible reconocer los signos culturales persis-
tentes (Turri, 1974/2008, pp. 137-141).

En la peninsula italiana, el alcance constructi-
vo de los asentamientos humanos en relacién
a la especificidad de los contextos se revela en
modo evidente en los pueblos histéricos. Daniel
Libeskind, en una reciente entrevista otorgada
al diario La Repubblica, sostiene que los peque-
fios centros italianos “contienen el ADN de la
humanidad, su evolucién habla a la dignidad de
las personas, porque todo -desde las calles a las
escaleras, a las plazas- ha nacido para facilitar
las relaciones. Estudiarlos permite entender el
sentido de una cultura” (Traldi, 2016).

En el 2002 se funda la asociacién Los pueblos
mas bellos de Italia (Dolci atmosfere d’ltalia:
I’associazione “I Borghi piti belli d’ltalia”) con la
finalidad de valorizar y promover el patrimonio
de los centros menores italianos de los cuales
hoy forman parte mas de 360 pueblos, identifi-
cados y certificados mediante un procedimiento
de seleccion de calidad. Gracias a esta iniciati-
va, algunas realidades se han transformado en
metas turisticas de excelencia, experiencias de
viaje alternativas, atentas a las culturas y a las
peculiaridades locales. Otras realidades, a pesar
de la calidad reconocida y la extraordinaria be-
lleza de los contextos ambientales que los alber-
gan, se encuentran en un estado de abandono
determinado por el fenédmeno de la despobla-
cion, originado a partir de la segunda mitad del
Novecento, determinado por la expansion de
los grandes nucleos urbanos como asi también
por el desarrollo del drea padanay de las areas
costeras, adriaticas y terrenas. Las profundas
mutaciones sociales y econdémicas de la moder-
nizacién han llevado a conferir a estos lugares
una condicion de marginalidad, recortandolos
por fuera de la red urbana y de los sistemas in-
terconectados (Borghi, 2017, pp. 46-47).

En los dltimos afos los pueblos han sido objeto
de numerosas reflexiones y ocasiones de pro-
yecto, articuladas incluso dentro de la macro-
cuestion de las dreas internas® que ha llevado a
sostener la necesidad de un cambio en la mira-
da, mediante el cual reinterpretar las relaciones
y las jerarquias geograficas, atribuyendo a los
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territorios nuevos valores de uso y prefigurando
economias alternativas como aquella turistica
(Borghi, 2017; De Rossi, 2018). En esta vision
las especificidades de los sitios y la recuperaciéon
de los recursos contribuyen a renovar el con-
cepto de patrimonio y de paisaje, entendidos no
como “mero yacimiento a preservar y valorizar”
sino como oportunidades para proyectos de re-
activacion y regeneracion, utiles para rehabitar
los territorios (De Rossi, 2018, p. 6).

Politicas nacionales e iniciativas culturales inda-
gan el potencial turistico para esta tipologia de
patrimonio, asi como estudios especificos perte-
necientes a la disciplina arquitecténica detienen
la atencion en la exploracién proyectual para las
areas marginales. Archipiélago Italia es el titulo
de la exposicion presentada por Mario Cucinella
para el Pabelldn Italia en la 16° Muestra Inter-
nacional de Arquitectura de la Bienal de Venecia
del 2018. Dentro de este importante evento cul-
tural, el proyecto se direcciona hacia los espa-
cios marginales y rurales de las areas interiores
en el intento de poner en valor aquellas peculia-
ridades que han caracterizado la relacion entre
construccion y contexto (Cucinella, 2018). El
Ministerio para los bienes y las actividades cul-
turales y el turismo (MIBACT)?sanciona al 2017
como el Ao de los Pueblos, considerados “el
alma mas auténtica de Italia”, base para el creci-
miento de un turismo sostenible y capaz de con-
tribuir a una calidad en el habitar. Mas reciente-
mente el Plan Nacional Pueblos, previsto por el
amplio programa transversal del Plan Nacional
Recuperacién y Resiliencia (PNRR)3,ha activado
21 proyectos piloto en pueblos distribuidos a lo
largo de la peninsula, muchos de los cuales ubi-
cados en territorios marginales.

En Italia Central la condicién de marginalidad
es mas compleja, en cuanto que el fenémeno
del abandono ha sido ulteriormente agravado
por los recientes eventos sismicos, el tGltimo de
los cuales, ocurrido entre el 2016-17, ha gol-
peado duramente al territorio de los Apeninos,
comprometiendo por enésima vez el patrimonio
construido y el destino de las poblaciones loca-
les. El territorio montanoso comprendido entre
los Monti Della Laga y los Sibillini es de elevada
calidad ambiental y, a diferencia del area costera

adridtica no ha sido embestido por la gran trans-
formacién de los afios 60y 70 (Turri, 1979, p. ll1),
esto es, no ha sufrido el proceso de moderniza-
ciony desarrollo. El paisaje ha custodiado los ca-
racteres originales de la antigua antropizacion,
que interpreta la morfologia de los relieves y se
expresa en pequefos asentamientos ubicados
en posiciones estratégicas.

La desoladora condicién postcatastrofe y las
actividades de rehabilitacion sucesivas a la fase
de emergencia han destacado, ulteriormente, la
importancia de la activacidn de practicas turisti-
cas que permitan, mediante politicas culturales,
ambientales, sociales y econémicas, el regreso a
la vida de los lugares golpeados por el desastre
sismico (Cipolletti, 2020). La Estrategia Nacional
Areas Internas (SNAI), los estudios regionales,
las disposiciones locales como el Grupo de Ac-
cién Local (GAL), los intendentes, pero también
las mismas comunidades organizadas en asocia-
ciones, ven en el turismo una posible salida para
valorizar las identidades locales y promover el
desarrollo econdmico (Cipolletti y Gabbiane-
li, 2021).

El crecimiento turistico en las areas de Italia
Central golpeadas por el terremoto pone el tema
de la valorizacién del patrimonio®, o de aquello
que permanece incluso a continuacién de las
ordenanzas de demolicién y puesta en seguri-
dad, en el interior de una cuestién mas compleja,
aquella de la reconstruccion posterremoto. En
un escenario de pérdida dramatica, determinada
por las fracturas del suelo y por el colapso de nu-
merosas construcciones, la extraordinaria belle-
za del paisaje ofrece alivio: la visidn paisajistica,
instrumento de lectura e interpretacion de los
lugares, podria direccionar el proyecto y prefi-
gurar nuevos escenarios capaces de subrayar los
valores patrimoniales, naturales y artificiales, en
el interior de una reflexién mas general en refe-
rencia a la continua mutacién a la cual son some-
tidos los lugares. Como sostiene Eugenio Turri,
“el paisaje es siempre el resultado imborrable de
cada transformacién, la tltima perspectiva, en-
carnado en el territorio, de todo cambio ocurri-
do anteriormente” (Turri, 1979, p. lll) y por esto
es capaz de anudar los hilos de la memoria de los
lugares y al mismo tiempo guiar la vision futura.

A&P Continuidad N20/11 - Julio 2024 - 1SSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

Figura 1. El pueblo, cabecera de Arquata del Tronto, en relacion con la orografia. Fuente: Municipalidad de Arquata del Tronto.

» Arquata del Tronto: entre construccion y
destruccion

El territorio de Arquata del Tronto ° ocupa un
area mas bien extensa a lo largo de la cadena
montanosa de los Apeninos central, subdividida
en dos laderas por el curso del rio Tronto, aque-
Ila al sur esta sefialada por los Monti Della Laga
y al norte por los montes Sibillini (Battistrada,
1923). Catorce pequefios nucleos urbanos,
inscriptos en un nimero similar de fracciones,
estan radicados de acuerdo a la orografia. No
obstante las lentas transformaciones y las pro-
gresivas estratificaciones ocurridas a lo largo
del tiempo, los asentamientos han conservado
la identidad original como asimismo sus histo-
rias y tradiciones. Recorriendo la calle Salaria,
antigua calle consular romana que conectaba
Roma con Porto D’Ascoli sobre el mar Adriatico,
se descubren algunos de estos nucleos urbanos,
entre los cuales el pueblo cabecera de Arquata
del Tronto, situado sobre la ladera mdgica de los
Montes Sibillini: en su Viaje a Italia, Guido Piove-
ne describe a estos montes como los mas legen-
darios de Italia (Piovene, 1957).

El sitio sobre el cual surge el antiguo caserio es
un espoldén de arenisca que emerge entre las
paredes escarpadas de la montafia recubier-
tas por bosques de castanos, hayas y coniferas
(Fig. 1).

El nombre Arquata deriva del término latin arx
(arx, arcis) que quiere decir roca, asentamien-
to fortificado o altura fortificada. El desarrollo
urbano se origina desde un punto inicial sobre
elevado, representado por la roca, de origen
medieval, erigido para controlar el territorio
y como elemento representativo y de identi-
dad de la comunidad. La roca es un elemento
aislado respecto del pueblo, que sin embargo
ocupa la cima de un espolén rocoso a una cota
mas baja, y remarca el perimetro, manifes-
tandose como un extraordinario ejemplo de
prolongacion de la geografia en la arquitectu-
ra. Los edificios se envuelven como en un ani-
llo (claustro), rodeando el espacio abierto de
una plaza fusiforme, de los cuales una cola de
la edificaciéon se despega y se prolonga hacia
el oeste adecuandose a una pendiente en la
roca (Fig. 2).

A&P Continuidad N20/11 -Julio 2024- ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

El pueblo esta caracterizado por una sola vuel-
ta de volumetria edilicia, como descripto por
Luigi Piccinato en Urbanistica medievale, un esque-
ma de base, el mas simple, de la tipologia de claus-
tro, ideada por el hombre para proteger un edificio
colectivo-religioso dispuesto hacia el interior o ha-
cia un espacio abierto (Piccinato, 1978/1993). En
el periodo medieval “se compone el conjunto or-
ganico y unitario de la ciudad adecuada al terreno
y adaptada a la funcién” (Piccinato, 1978/1993, p.
53); asi sucede en Arquata del Tronto cuya implan-
tacion, condicionada por la naturaleza del sitio,
asume una fuerte aceptacion.

Sirviéndose de la cartografia histérica y de las
fuentes catastrales, un grupo de investigacion de
la Universidad de Camerino, coordinado por Luigi
Cocciay Sara Cipoletti, ha estudiado el pueblo de
Arquata del Tronto y profundizado el conocimien-
to topografico del sector. Cortes tipoldgicos, ela-
borados en base a las diferentes cotas altimétricas,
han llevado a la luz la estructura formal de este pe-
queio asentamiento urbano. Mediante el instru-
mento del disefio se ha explorado la relacién entre
tipologia y orografia, se ha analizado el sistema de
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Figura 2. Arquata del Tronto: la morfologia del pueblo, los emergentes arquitecténicos y el espacio de la plaza. Fuente: Investigacion coordinada por Luigi Cocciay Sara Cipolletti.

Figura 3. Secciény planta pre-sismo de Arquata del Tronto con la ubicacién de la plaza Umberto I. Fuente: Investigacion coor-

dinada por Luigi Cocciay Sara Cipolletti.
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agregacion de tipos edilicios, prevalentemente de
tipo hilera, se ha incluido la organizacién distribu-
tiva de los ambientes desplazados en varios nive-
les. Desde el punto de vista metodolégico, la inves-
tigacion se ha basado en una tradicién de estudios
conducidos en Italia a partir de los anos 60 centra-
da en la relacion entre tipologia edilicia y morfo-
logia urbana$, sostenida también por las recientes
técnicas de relevamiento de las construcciones y
por las imagenes satelitales. Las peculiaridades del
pueblo expresadas a través del anclaje al suelo han
sido manifestadas a través de los cortes realizados
alolargode los ejes de la plazay alo largo de la ca-
lle que desde la plaza sube hasta la roca. Los grafi-
cos en seccion montados sobre imagenes fotogra-
ficas han permitido subrayar el alcance paisajistico
del pueblo en relacion al extraordinario contexto
ambiental que lo alberga. El material grafico pro-
ducido, expresado mediante planimetrias, plantas
y secciones, ha resultado util para reconstruir el
estado del lugar en forma previa a un tragico even-
to sismico que ha derribado literalmente el pueblo
de Arquata del Tronto (Fig. 3).

El 24 de agosto de 2016 un fuerte movimiento
de magnitud 6.00 golpea un drea muy extensa de
Italia Central y le siguen muchos otros movimien-
tos hasta el 18 de enero de 2017, algunos de los
cuales aun mas intensos y devastadores. De las
catorce fracciones que componen el Municipio
de Arquata del Tronto, el terremoto torna total-
mente inhabitables a nueve de ellas. El pueblo de
Arquata del Tronto es completamente destruido:
los edificios gravemente dafiados alcanzan el 93
% del entero patrimonio edilicio’; entre los pocos
edificios sobrevivientes se reconoce la Oficina de
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Figura 4. La calle de acceso a Arquata del Tronto y la presencia de la Oficina de Turismo, Unico edificio sobreviviente al terre-

moto. Fuente: Foto de los autores.

Turismo ubicada a lo largo de la calle de acceso al
pueblo, punto de referencia y de recepcion de visi-
tantes (Fig. 4).

La historia de Arquata del Tronto estd signada por
recurrentes eventos sismicos y, como recuerda
Francesco Venezia, “aquello que nosotros llora-
mos hoy como pérdida ha sido, no lo olvidemos, a
su vez sustitucién de otro patrimonio destruido”
(Venezia, 2017, p. 45). Al 1703 se remonta otro
violento terremoto de 6.9 grados de magnitud,
“uno de los méas graves desastres sismicos de la
historia italiana, ya sea por extensién geografi-
ca como por entidad de las destrucciones” (Lalli,
2019, p. 23). La magnitud del desastre se conoce
a través del reporte transmitido a Roma, inmedia-
tamente después del sismo, por monsefior Pietro
De Carolis, Comisario Apostélico. En Arquata se
registra un nimero contenido de victimas, quince
sobre una poblacién de aproximadamente 1800
personas, pero los danos al patrimonio edilicio son
consistentes, solo en la fraccion cabecera cuarenta
viviendas son destruidas y las remanentes resul-
tan inhabitables, ademéas de numerosos edificios
publicos gravemente dafados entre los cuales

palacios e iglesias de elevado valor arquitecténico
(Lalli, 2019).

Con una distancia de tres siglos, los datos relativos
al sismo del 2016 devuelven un cuadro similar a
aquel descripto por De Carolis en el 1703. A partir
del 2017, a continuacion de las operaciones de pri-
meros auxilios, los pueblos en las zonas rojas han
sido perimetrados y determinados inaccesibles,
la poblacién ha sido obligada a alejarse y parte de
ella ha sido acogida en las SAE, Soluciones Habita-
cionales de Emergencia prefabricadas, mientras la
parte restante de la poblacién se ha transferido a
la zona costera. El evento sismico ha ampliado fe-
némenos ya presentes en las areas internas, como
aquel de la despoblacion de la montana, del enve-
jecimiento de la poblacioén, de la carencia de bene-
ficios territoriales y de la crisis de algunos sectores
productivos. En Arquata cabecera antes del sismo
s6lo el 15% de los edificios era clasificado como vi-
vienda esencial, como demostracion de la dramati-
cacrisis yaen acto®.

Después del terremoto, el pequeiio centro urba-
no ha sido abandonado, chatarras y ruinas dan
testimonio de “la debilidad de la acciéon humana
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sobre la naturaleza que se reapropia” (Lanzani
y Curci, 2018, p. 79-107). Asi la naturaleza, in-
sinudndose entre los cimientos de los edificios
destruidos, se ha reapoderado progresiva-
mente del sitio, perdonando sélo la superficie
impermeabilizada y revestida de la plaza prin-
cipal, corazon del pueblo (Fig. 5).

Una comparacién entre el estado de los luga-
res antes y después del sismo ha permitido
reflexionar acerca del futuro del pueblo de Ar-
quata del Tronto y acerca del ansiado proyec-
to de reconstruccién. El evento catastréfico
ha destruido la cortina edilicia que lo delimi-
taba, la misma que cercando el asentamiento
fijaba una imagen de ciudad fortificada, com-
pacta y austera. La idea de espacio vacio en-
cerrado por el lleno de la cortina edilicia, se ha
sustituido por la idea de espacio vacio marca-
do por el terraplén, una plataforma colocada
sobre la cima del espoldn de arenisca que se
recorta y destaca sobre el paisaje. Este nuevo
alcance del espacio vacio, que no estaba consi-
derado en la conformacion original, queda de
manifiesto en la imagen del pueblo reducido a
ruinas, revelando hacia afuera la base de apo-
yo del asentamiento, aquella estructura sélida
que no ha sido capaz, sin embargo, de garanti-
zar la resistencia de aquello que se encontra-
ba por encima. Deteniendo la atencién en las
huellas de los muros sobrevivientes, se evi-
dencia que los edificios construidos sobre el
perimetro del espacio vacio no se han servido
del plano fundacional de la plaza para su an-
claje, sino que cada uno de ellos ha estableci-
do una relacion auténoma con el suelo, y esto
es confirmado por la posicidon de los accesos
a los ambientes ubicados en cotas diferentes.
La verificada autonomia estructural entre la
construccion de los edificios y la construccién
de la plaza ha determinado diferentes reaccio-
nes ante el evento sismico: los primeros han
implosionado incluso por via de las cavidades
internas, la segunda no ha sufrido fracturas,
el plano de la plaza, fuertemente arraigado al
suelo, ha resistido (Fig. 6).

La plataforma es una figura arquetipica, que a
menudo es recurrente en la historia de la ar-
quitectura. Ella expresa el sentido primordial
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Figura 5. Arquata del Tronto: comparacion entre fotos satelitales 2017-2024. Fuente: Google Earth. | Figura 6. La plaza de Arquata del Tronto post sismo: El terraplén, 2018. Fuente: foto de

Luca Roselli.

de la fundacién arquitectoénica y urbana, la
apropiacion del sitio que de natural se trans-
forma en artificial. En la construccién de la
plataforma se reconoce una accién preliminar
de nivelacién del suelo en pendiente que con-
duce a la realizacién de un plano horizontal
para las diversas practicas del habitar (Coccia,
2005). Muros, rampas, escalinatas y aterra-
zamientos son intervenciones complementa-
rias Utiles para contener el terreno y para co-
nectar las cotas altimétricas limitrofes. Todo
esto puede verificarse en Arquata del Tronto
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donde el terremoto ha puesto en evidencia
las obras de infraestructura, pero también las
cavidades generadas por una accién de exca-
vacion, profundas y hondas cuevas, cisternas
y cavernas extraidas del espoldn de arenisca.
“La arquitectura del suelo supera en impor-
tancia a la arquitectura de los edificios” (Ve-
nezia, 1990, p. 55): aqui como en otros lugares
es precisamente la arquitectura del suelo que,
habiendo resistido a la catastrofe, se ofrece
como punto de partida para la ansiada recons-
truccién del pueblo.

La persistencia de la inestabilidad y el proyec-
to del paisaje

Tiempos largos y tiempos breves, pequeiias va-
riaciones graduales y repetidas o grandes y re-
pentinos cambios describen la mutacion de los
lugares y determinan un paisaje en su hacerse y
deshacerse, un paisaje en constante evolucion.
Las transformaciones involucran al hombre en
su relacion con la naturaleza, muy fuerte e in-
cisiva en las areas internas de Italia donde los
asentamientos se inscriben en un extraordi-
nario contexto ambiental. Aqui se reconocen

A&P Continuidad N20/11 - Julio 2024 - 1SSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

Figura 7. Eduardo Chillida, Gravitationes, experimentaciones conducidas en los afios 80-90. Fuente: Reelaboracion de los autores.

claramente los signos antrépicos, se evidencian
las obras de modificacién que el hombre ha em-
prendido para satisfacer sus necesidades, se re-
leva el cambio respecto a un estado inicial. Aqui
se tiene también la posibilidad de comprender
la alteracion producida por la naturaleza misma,
por la catastrofe asociada a las dinamicas geo-
l6gicas, en continua evolucién, que incumbe y
de manera imprevista destruye las estructuras
de los paisajes humanos. Los procesos provoca-
dos por el hombre y por la naturaleza se com-
binan entrando en una sumatoria de hechos y
eventos, que restituye la vida del paisaje.

Entre construccion y destruccién, la historia de
este pequeno nucleo urbano conlleva a una re-
flexién general sobre la relacion entre espacio,
tiempo y fuerzas de la naturaleza. Acerca de
ese tema se ha interrogado a Eduardo Chillida
que, a lo largo de su vida, mediante la practica
del arte, haindagado la realidad como un juego
de fuerzas y de tensiones, como algo que nunca
estd fijo y estatico, como una indetenible quietud
(Janés, 2008). Algunas obras de Chillida recuer-
dan la forma de claustro del pueblo de Arquata
del Tronto que custodia en su interior el vacio
de la plaza fusiforme. A partir de la expresividad
grafica de algunos de sus bocetos que remiten
a la concavidad contenida entre los dedos de la
palma de una mano, en los numerosos collages
sobre papel, hasta las obras de escultura obte-
nidas sustrayendo materia a bloques de piedra
o plegando perfiles metdlicos, el artista vasco
experimenta el vacio generado por las acciones
aplicadas sobre diversos materiales. No es sélo

AW

la geometria de las formas la que establece un
nexo entre las obras de Chillida y la implanta-
cién del pueblo de Arquata sino que sobre todo
es la génesis constitutiva de las obras mismas y
su continuo devenir. Comentando acerca de su
trabajo Chillida declara: “;No es lo Unico esta-
ble la persistencia de la inestabilidad?” (Chillida,
2005). Es por lo tanto la inestabilidad el dato de
mayor persistencia de las cosas, y es justamen-
te la inestabilidad del pueblo de Arquata, hoy
reducido a huella topografica, la que expresa la
idea de persistencia (Fig 7).

A partir de estas reflexiones nos interrogamos
acerca del futuro de Arquata del Tronto. La
reconstruccion del pueblo es un proceso ex-
tremadamente complejo que influye sobre el
patrimonio edilicio, o sobre todo aquello que
permanece de él, e involucra a la vez al patri-
monio humano. La reconstruccién del pueblo
presupone, por lo tanto, la reconstruccion de
una comunidad y para que eso se lleve a cabo se
torna necesaria una vision politica, econémica
y social que sea capaz de direccionar los pro-
cesos, que incentive la reapropiacion de los lu-
gares abandonados luego del terremoto en las
areas interiores de Italia.

Como releva Raffaele Milani, luego de un even-
to catastrofico, independientemente de que el
dafio haya sido determinado por agentes exter-
nos o por la humanidad, la palabra reconstruc-
cion se pone en el centro del debate “la mente
colectiva, entre las ruinas y el luto, se dispone
de nuevo a trabajar para proporcionar una ima-
gen de continuidad segln un plano, un disefio,
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un proyecto” (Milani, 2017, p. 47). Volcando la
mirada hacia los lugares destruidos por el terre-

moto, Milani reconduce la idea de reconstruc-
cién a un renovado proyecto de paisaje y afir-
ma: “el significado estético del paisaje perdido
puede salir a la luz de intervenciones ligadas al
“hacer ambiente” (Milani, 2017, p. 47).

En el caso de Arquata del Tronto, el concepto
de “hacer ambiente” podra traducirse en la ela-
boracién de un disefio organico del hombre en
el ambiente capaz de explicitar la realidad mis-
ma de ese particular contexto fisico. El calco del
pueblo impreso sobre el espolén de arenisca
restituye la realidad del sitio y es precisamente
el reconocimiento de las peculiaridades topo-
graficas de este campo de ruinas la que guia la
interpretacion proyectual del sitio en si mismo.
Evaluando las dificultades cotejadas en la re-
construccion integral del pueblo y apreciando
los alcances ambientales del sitio, la experimen-
tacion proyectual origina cuestiones y despierta
preguntas. ;Y si Arquata del Tronto se transfor-
mara en un sitio arqueoldgico, testimonio de un
pueblo medieval derribado por un evento ca-
tastréfico? ;Y si el proyecto de arquitectura se
tradujera en proyecto de paisaje con el objetivo
de reforzar la idea de Arquata del Tronto como
plataforma, exaltando el valor escenografico, de
dominio sobreelevado desde el cual ejercer la
mirada sobre una porcién de territorio? (Fig. 8).
La idea de plataforma remite a diferentes lu-
gares de la antigliedad: los sitios de acrépolis
de la antigua Grecia o los santuarios del La-
zio de edad tardorrepublicana como aquel de
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Figura 8: Arquata del Tronto: la construccion del espolén, comparacion entre pasado y futuro. Fuente: Reelaboracion fotogréfica de los autores.

Sulmona o de Terracina, pero también las pi-
ramides de los mayas en Méjico. “De ellos se
irradia una gran fuerza”, escribe Jarn Utzon, “la
sensacion bajo los pies es la misma que se sien-
te cuando te encuentras sobre una roca grande”
(Utzon, 1962, p. 114).

Grandes arquitectos y artistas han asimilado
y reelaborado en sus obras la idea de platafor-
ma: Le Corbusier evoca los macizos cérsicos
de la India en la creacién de la explanada de
Chandigarh, Utzon encuentra inspiracién en
las piramides mesoamericanas para el proyec-
to del plateaux del auditorio de Sidney, Miche-
lucci reinterpreta las fallas del paisaje apache
en el proyecto para el centro experimental en
Foce de Pianza. Es una extraordinaria platafor-
ma aquella expresada por Alberto Giacometti
en Place (1949), y es incluso una plataforma La
mesa de Giacometti (1988), homenaje del artista
vasco Eduardo Chillida al maestro suizo. Todo
esto alimenta la imaginacién para un proyecto
de paisaje sobre la plataforma de Arquata del
Tronto, extraordinario emplazamiento para visi-
tantes sensibles, atentos a la contemplacién del
lugar, pero también hito para activar el ejercicio
de la memoria reevocando la historia de un pue-
blo borrado por el terremoto (Fig. 9). Intercep-
tada por una antigua calle consular e inserta en
lared de senderos europea, Arquata del Tronto
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podra afirmarse como una nueva parada para
un heritage tourism (Fig. 10).

» Conclusiones

Han pasado aproximadamente ocho aiios de los
eventos sismicos que han golpeado Italia Central
y el pueblo de Arquata del Tronto, gravemente da-
nado, se muestra aun hoy como dramatica ausen-
cia, como presencia ausente de aquel conjunto de
edificaciones que contribuia a su identificacion. El
reconocimiento del pueblo estaba expresado por
la forma de claustro originada por la naturaleza del
sitio, resultado de una construccién ocurrida a
largo plazo, por integraciones y estratificaciones
sucesivas, sobre una circunscripta porcién de
suelo. Aquello que permanece del pueblo es su
sedimento, la huella de una obra arquitectoénica,
perfectamente amoldada a la geografia, con un
alto riesgo de desaparecer por efecto de la pro-
gresiva reapropiacion del sitio por parte de la
naturaleza.

La reconstruccién integral del pueblo y de su
comunidad se estd demostrando dificil por las
problematicas que golpean a las areas internas,
pero también por los intrincados procedimien-
tos técnicos y administrativos establecidos por
instancias y decretos legislativos posterremoto.
Preservar la imagen topogréfica de Arquata del
Tronto otorgando valor a las ruinas’ constituye

una accion imprescindible en la experimentacion
arquitecténica y paisajistica. Transformar el sitio
en accesible y transitable permite apreciar en
vivo la copia del pueblo desaparecido, al cual se
le reconoce un importante valor patrimonial en
cuanto es testimonio de antiguos y recientes he-
chos que han signado la historia del lugar.

Renacer desde la ausencia, desde el vacio ge-
nerado por el terremoto, y asumir esto como
un nuevo estado original reconociéndole sus
potencialidades: este es un posible camino a se-
guir en la puesta en valor, a través del proyecto,
del patrimonio de un lugar o, mejor dicho, de
aquello que queda de él a continuacién de un
terremoto. En Arquata del Tronto sera necesa-
rio partir del espolén de arenisca y de las obras
de infraestructura, de la idea de terraplén en la
cual queda de manifiesto el origen del pueblo,
Unico testimonio de una accién antrépica que
ha conformado el lugar traduciendo la geografia
en arquitectura. La reapropiacién del calco del
pueblo constituye un acto prioritario de un pro-
yecto abierto: a corto plazo, plataforma desde la
cual ejercer una mirada sobre el paisaje, posible
parada del heritage tourism; a largo plazo, base
de anclaje de un nuevo conjunto urbano, desean-
do la repoblacion del pueblo. Recordando los
eventos catastroéficos de su tierra Arata Isozaki
(1997, p. 36) escribe: “he pensado que volver al
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Figura 9. Arquata del Tronto: la reconfiguracién del terraplén, perfil. Fuente: Experimentacion didactica conducida en el marco de la Escuela di Arquitectura de la Universidad de Camerino,
estudiantes Marica Leoniy Federica Marchegiani, Prof. Luigi Coccia y Prof. Sara Cipolletti, 2019. | Figura 10. Arquata del Tronto: la reconfiguracién del terraplén, vista axonométrica. Fuente:
Experimentacion didactica conducida en el marco de la Escuela di Arquitectura de la Universidad de Camerino, estudiantes Andrea Ferraminiy Martina Alessandrini, Prof. Luigi Cocciay Prof.
Sara Cipolletti, 2018.
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punto en el cual cada construccion es anulada, y
tener presente esta referencia como nuevo mo-
mento de origen, tornase posible, desde el inicio,
la planificacion de futuras construcciones”.e

NOTAS

1- En Italia son clasificadas como areas internas aquellos
territorios distantes de los centros de oferta de servicios
esenciales. Estos cubren conjuntamente el 60% de la entera
superficie del territorio nacional, el 52 % de los municipios y
el 22% de la poblacién. En el 2019 es lanzada la Estrategia
Nacional para las Areas Internas (ENAI): una politica na-
cional innovadora de desarrollo y cohesion territorial que
apunta a oponerse a la marginalidad y a los fendmenos de
declino demografico propios de estas zonas del pais.
2-Desde el 2013 al 2021 en el gobierno italiano las com-
petencias de la cultura y del turismo son asumidas por el
Ministerio para los bienes y las actividades culturales y el
turismo (MIBACT). Desde el 2021 las competencias son di-
ferenciadas y subdivididas en Ministerio del Turismo y Mi-
nisterio de la Cultura.

3- EI PNRR es un paquete de inversiones y reformas, parte
de una mas amplia y ambiciosa estrategia para el desarrollo
verde y digital de Italia, para relanzar la economia luego de
la pandemia de COVID-19.

4- Acerca de la cuestion del desarrollo posterremoto del
Centro de Italia ha sido llevada a cabo la investigacion NS-
SAM Nuevos senderos de desarrollo para el area crater
marchigiana: relaciones entre politicas, planes y programas
y acciones para la emergencia, la gestion de la reconstruc-
cion y las estrategias de desarrollo de las dreas internas,
valorizacién de los bienes culturales y desarrollo turistico,
Universidad de Camerino, Universidad Politécnica de Le
Marche, Universidad de Macerata, Universidad de Urbi-
no, Universidad de Mdédena y Reggio Emilia, Consejo Re-
gion Marche.

5- El territorio de Arquata del Tronto ha sido asumido como
ambito de investigacidn y experimentacion proyectual, en
el dmbito de la Escuela de Arquitectura de Ascoli Piceno,
Universidad de Camerino. La investigacion, llevada a cabo
en los afios 2017-2020, ha sido coordinada por el Prof. Lui-
gi Cocciay por la Prof. Sara Cipolletti con Alessia Guaiani.
Han participado: Dijana Bukvic, Alessandro Caioni, Giulia
Di Sabatino, Giuseppe Paolucci, Simone Porfiri, Claudia
Vagnozzi, ademas de un gran nimero de estudiantes. Los
resultados de la investigacion han sido presentados y discu-
tidos en diversas universidades italianas y han constituido

el soporte en la organizacién de workshops nacionales e
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internacionales entre los cuales se destacan Host the Fu-
ture, a New Destiny for Arquata del Tronto - International
Workshop of Architecture Design Coast2Coast 2018 y
Abandoned villages: compared cases studies - Internatio-
nal Workshop Designing Heritage Tourism Landscapes,
DHTL 2021.

6- Acerca de la relacion entre tipologia edilicia y morfo-
logia urbana es oportuno retomar los estudios realiza-
dos por Saverio Muratori y continuados por Aldo Rossi
y Giorgio Grassi. Los estudios de tipo-morfoldégicos en el
campo de la arquitectura han tenido larga difusiéon y han
contribuido a redefinir los fundamentos de la disciplina
saliendo de las dificultades del funcionalismo. Para la di-
mensién de los asentamientos urbanos y para las relacio-
nes contextuales se deriva a la investigacion sobre el Can-
ton Ticino desarrollada hacia la mitad de los afios 70 por
Aldo Rossi, Eraldo Consolacio y Max Bosshard, publicada
en el volumen La construccion del territorio, Milan 1985.
7- Los datos acerca de la inhabitabilidad y la despoblacion
son obtenidos del Cuadro de Situacién y del Documento
Director, elaborados por la Escuela de Arquitecturay Di-
sefo Eduardo Vittoria, Universidad de Camerino, dentro
del Acuerdo de Programa con el Municipio de Arquata
para actividades de estudio, encuestas, investigaciones y
analisis del territorio comunal de Arquata del Tronto lue-
go del terremoto.

8- Ver nota anterior.

9- La ruina poscatastrofe es asumida como tema en la te-
sis de doctorado titulada Beyond the Quake, discutida en
el 2023 por Dijana Bukvic en el marco de la International
School of Advanced Studies, Universidad de Camerino,
supervisores Prof. Luigi Coccia y Prof. Alessandro Gab-
bianelli. La tesis asume a la ruina como recurso en la ela-

boracién del proyecto contemporaneo.
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Islas cotidianas

»

Mines, P. B. (2024). Islas cotidianas. Nuevos
espacios para el turismo comunitario en areas
marginales de la Sudamérica fluvial. A&P
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Nuevos espacios para el turismo comunitario en dreas marginales de la

Sudamérica fluvial

Patricia Beatriz Mines

Espanol

En la Sudamérica fluvial, las tierras bajas son escenario de superposicion
de procesos naturales y procesos urbanos; la falta de proyecto que inte-
gre tierray aguay oriente transformaciones sustentables en el territorio,
aumenta vulnerabilidades y desigualdades, alejando oportunidades, es-
pecialmente en las areas marginales. A pesar de los numerosos aspectos
criticos, estas periferias suelen presentar importantes recursos patrimo-
niales, naturales y culturales de capacidad representativa. El turismo cul-
tural, y especialmente patrimonial, puede desempenar un papel notable,
al renovar estos valores y transformarlos en oportunidades de desarrollo
sustentable desde abajo. Se propone una reflexion proyectual del tipo in-
vestigacién-servicio que postula lo insular como clave de lectura e inter-
pretacion cultural territorial. El paisaje cultural de islas, interpretado a
escala sudamericana, regional y local, sirve para caracterizar los espacios
del turismo comunitario en territorios fluviales. La investigacion identifi-
ca una posible proyectualidad insular que el proyecto de turismo patrimo-
nial puede promover de manera comunitaria. Se discute el rol activista del
proyecto y el valor de lo colectivo en la organizacion de islas posibles, pro-
picias para el turismo y la vida cotidiana en tiempos de cambio climatico.

Palabras clave: paisaje insular, proyecto, turismo comunitario
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English

In the riverine South America, lowland areas shape the setting where
both natural and urbanistic processes overlap. The lack of a project with
an orientation towards sustainable transformations of the terrain inte-
grating land and water increases vulnerability and inequality, which in
turn, pushes away opportunities, especially in peripheral areas. Despite
numerous critical aspects, these areas usually present important herita-
ge, natural and cultural resources that have notable representative ca-
pability. Cultural and especially heritage tourism can play a fundamental
role in renewing these values and transforming them into opportunities
for a sustainable bottom-up development. A reflection grounded on servi-
ce-design research postulating the island as a key element of a territory’s
reading and cultural analysis is proposed. The cultural landscape of the
islands -which is interpreted from a South American, regional, and local
perspective- becomes useful to characterize the tourism community spa-
ce in the peripheral areas. This research identifies the possibility of an is-
lands-centered project which can be promoted at a communal level by the
heritage tourism project. The project’s activistic role and the value of the
collective in the construction of possible islands suitable for tourism and
everyday life in times of climate change are discussed.

Key words: island landscape, project, community tourism
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» Introduccion

El contexto de cambio climético, la globalizaciény
la pérdida de singularidades locales son en Améri-
ca Latina y el Caribe, aspectos de un desafio ma-
yUsculo. La aceleraciéon del proceso de urbaniza-
cion indiferenciada sobre ecosistemas naturales
aumenta desigualdades ambientales, sociales y
econdmicas (ONU, 2011).

Los proyectos de escala local constituyen los sis-
temas de planificacidn y gestion (desde abajo) con
capacidad de poner en marcha procesos de de-
sarrollo sustentable (Zagare y Manotas Romero,
2014; Mihura, Imhof y Mines, 2021). El turismo
tiene un rol clave al integrar crecimiento econé-
mico, reduccion de la pobreza, preservacion de los
valores culturales y recursos ambientales (UNES-
CO, 2017). Sin embargo, como motor de desarro-
llo, el turismo (en relacion con el patrimonio) deja
al descubierto su “doble capacidad: el poder de
desarrollo en procesos de regeneracion territorial
y, al mismo tiempo, el riesgo que representa para
el sentido mismo de los lugares” (Marzo, 2020, p.
7). La reciente pandemia ofrecié una oportuni-
dad para “reconfigurar y hacer mas sustentable

el sector” (UNWTO, 2023). La nueva demanda
busca experiencias auténticas e innovadoras, re-
orientando las motivaciones del turista hacia los
“destinos de cercania” (experiencias y emociones,
lugares cercanos desconocidos, conexién con las
comunidades y sus culturas) (Agencia de Noticias
Cientificas de la Universidad de Quilmes, 2022),
y dando surgimiento a nuevas modalidades como
el “turismo de aldeas” (aquel que valora pueblos
que preservan culturas y tradiciones, tienen di-
versidad, brindan oportunidades y salvaguarda
la biodiversidad) (UNWTO, 2023). Este contexto
internacional abre al turismo comunitario o de
base comunitaria nuevas perspectivas no exentas
de resultados diversos (Milano y Gascén, 2017).
Segun la Declaracion de San José (2003, p. 1), “el
turismo comunitario sostenible es aquel que pro-
mueve un adecuado equilibrio de valores éticos,
sociales y culturales; complementa y potencia la
economia familiar y comunitaria; mejora las con-
diciones de vida y trabajo de sus miembros; re-
vitaliza las expresiones de la cultura autéctona y
preserva los ecosistemas locales” (Cit. en Maldo-
nado, 2006).
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Para Mata Olmo (2013), el paisaje entendido
como caracter del territorio, es lo que mejor
transmite el cambio de lugar, contribuyendo asi
-mas que como atributo- a la verdadera esen-
cia del turismo. El paisaje expresa, como ningun
otro concepto, el caracter del territorio social-
mente percibido (Nogué, 2007). Para el turismo
comunitario, el paisaje es esencial, es identidad
y marca, que se expresa en el modo de relacion
cultura-ecosistema local.

En laregién Litoral, la ciudad de Santa Fe exhibe
un predominio hidrico que distingue el aglome-
rado dentro del sistema fluvial del rio Parana.
El Programa Ambiente y Sociedad (PAS) de la
Universidad Nacional del Litoral (UNL) define
el area que involucra el distrito La Costa (Santa
Fe) y las localidades contiguas de San José del
Rincén y Arroyo Leyes como Micro Regién In-
sular (MRI). Esta iniciativa ha permitido abrir la
“reflexién sobre la interpretacion e incorpora-
cion de los cuerpos de agua y espacios insula-
res como posibles componentes de un territo-
rio integrado a partir del concepto de espacio
publico, en un marco de desarrollo sostenible
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y conservacioén de valores asociados a la iden-
tidad territorial” (Reinheimer y Mines, 2021, p.
141). Durante mas de una década, hemos toma-
do parte en la caracterizacion del area desde “un
enfoque territorial ambiental que considera la
multidimensionalidad del desarrollo sustentable,
con énfasis en las particularidades que aporta la
cultura, y que hoy, esta convergiendo en el pai-
saje” (Mines e Imhof, 2022, p. 77), precisamente,
en el paisaje insular’. En esta linea, en un texto de
2021 (Minesy Galarza, 2021) hemos recuperado
las contribuciones locales sobre el corredor de La
Costa (Collado, 2010) y los estudios de Bertuzzi
(2006, 2010, 2012, 2015) sobre el albardén cos-
tero alo largo de la Ruta Provincial N°1 (Bertuzzi,
2010, p.154). Estos trabajos dejan sin considerar
la parte sur del sistema fluvial. La definicion del
area de estudio como insular, en medio del valle
de inundacidn, es abordada desde el paisaje cul-
tural como estrategia de identidad, desarrollo, y
acuerdos (Mines e Imhof, 2022). Diversos dispo-
sitivos universitarios (proyectos de investigacion,
extension y practicas de ensefianza experien-
cial) han servido para identificar demandas de
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conocimiento y ensayar estrategias de interven-
cion. El desarrollo del proyecto de turismo comu-
nitario en el paraje La Boca constituye un caso
demostrativo, tema generador de un proceso de
desarrollo alternativo que busca atender de ma-
nera interdisciplinaria las dimensiones del desa-
rrollo en areas vulnerables y periféricas.

La convocatoria de la Revista A&P Continuidad
invita a pensar el proyecto atravesado por el tu-
rismo, el paisaje y el patrimonio, y es oportunidad
para indagar la proyectualidad en paisajes insu-
lares y espacios del turismo comunitario. ;Cémo
son los espacios del turismo comunitario en islas
de la Sudamérica fluvial? ;Qué rol desempefa
el proyecto del turismo en el paisaje insular? La
reflexion proyectual se inscribe en el tipo de in-
vestigacion-servicio porque busca generacién
de conocimiento y empoderamiento de la comu-
nidad (Fernadndez, 2013). Indirectamente, la in-
vestigacion se pregunta por el rol del proyecto,
su funcion cognitiva y las estrategias de apropia-
cion. Se recurre a fuentes primarias (obtenidas
en el trabajo de campo), fuentes secundarias
(trabajos académicos, difusion en sitios web y

redes sociales). Experiencias personales, en-
trevistas, casuistica y recopilacion bibliografica
apelan a herramientas de descripcion textual y
grafica (Silvestri, 2013) y a la capacidad de rela-
cion multiescalar de la investigacion proyectual
(Scheps, 2021).

Considerando que las formas de intervencion y
de apropiacion del paisaje estan condicionadas
por la manera de entender la naturaleza (Gémez
Alzate, 2010) se postula lo insular como inter-
pretacion cultural de un territorio. La condicion
geografica y cultural del continente-isla sudame-
ricano y de tres sistemas insulares fluviales de es-
cala metropolitana -los casos del Delta do Jacui
(Porto Alegre) en Brasil, islas del delta (partido de
Tigre) y MRI en el rio Parana en Argentina- con-
textualizan los casos locales del Museo da llhas,
Aldea Itekoa y La boca: isla a puertas abiertas,
caracterizados con las claves propuestas por Sara
Cipolletti (2020) para los espacios del turismo. Se
discute sobre el rol del proyecto en las tierras flu-
viales como dispositivo de activismo multiescala,
en la configuracion de islas cotidianas como habi-
tats posibles en tiempos de cambio climatico.
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» Laisla, condicion geografica-cultural

Segun el Diccionario AKAL de Geografia cita-
do por Lois (2013) una isla es “tierra aislada
por el agua por todas partes”. Desde el Rena-
cimiento, las investigaciones geograficas han
encontrado suficiente consenso en considerar
las islas como una de las cuatro categorias en
que se clasifican las tierras emergidas: con-
tinente, isla, peninsula e istmo. Este sistema
taxondémico de formas caracteriza una espa-
cialidad restringida y discontinua y permite
diferenciar islas de continentes, componen-
tes de tierra y de agua, imprimiendo ademas
un sello particular (caracter especifico) en los
grupos humanos que las habitan.

Godfrey Baldacchino (2022), socidlogo y es-
pecialista en estudios insulares, enfatiza la
dimensién histérica de las islas. A la geografia
categorizando el territorio aislado rodeado
de agua, suma la historia estudiando el nece-
sario movimiento hacia y desde ese espacio:
aislamiento y relacién continente-isla (contac-
to, conexién) describen igualmente la condi-
ciéninsular.

Stefania Staniscia (2013) ha orientado sus in-
vestigaciones sobre las islas, especialmente
las mediterraneas, como poderoso dispositivo
cognitivo y herramienta de disefio en el abor-
daje de tematicas especiales como la movili-
dad y turismo. Propone tomar las islas como
las células de los bidlogos: unidades elementa-
les dotadas de propiedades comunes que pue-
den analizarse para identificar causas, modos
y resultados de procesos de cambio.

La biogeografia extiende el concepto de isla a
todo habitat propicio para cualquier especie
rodeado de un entorno que no lo es (Garri-
do-Pérez, 2020, p. 84). La utilidad de este en-
foque radica en la posibilidad de investigar a
diversas escalas (desde lo microscéopico hasta
lo universal) al aislar entidades de diferente
tamafio y complejidad (un charco, una ciudad,
unaisla propiamente dicha o un continente).
La vulnerabilidad insular es la caracteristica
que hace de los denominados pequenos estados
insulares objeto de preocupacién en las agen-
das internacionales del desarrollo sustentable
(ONU, 2014). Son especialmente sensibles al
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cambio climatico, la variabilidad del climay al
aumento del nivel del mar, con efectos profun-
dos sobre la economia, las condiciones de vida
y la supervivencia.

El valor de las islas como utopias ambientales
ha sido planteado por Eduardo Prieto (2023)
en la conferencia “Islas inauditas. Breve his-
toria de las utopias medioambientales”. La
relaciéon entre isla y utopia es una relacion
esencial, por momentos significan lo mismo:
representan lo lejano, aquello a lo que cuesta
llegar; son figuras cerradas y definidas en si
mismas; y ambas refieren a la autosuficiencia
y autonomia.

En turismo, la rigueza cultural asociada a las
islas ha dado lugar al estudio de las imagenes
visuales que anticipan la experiencia turistica
(Troncoso, 2013), y que sirven para que los
visitantes se hagan una imagen de lo que en-
contraran en el destino aun cuando nunca lo
hayan visto (Lois, 2013).

En sintesis, la isla, las islas?, consideradas tie-
rras emergidas rodeadas de agua, son una de
las taxonomias isla-continente, tierra-agua.
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Figura 1. Laisla latinoamericana. Fuente: Google.com.ar/maps. | Figura 2: Tres sistemas fluviales sudamericanos. Fuente: elaboracion de Maximiliano Mingo.

Se caracterizan por la relacién aislamiento y
conexion, establecida a lo largo de la historia
y factor determinante de la vida. Son unidades
vulnerables con caracter representativo, ima-
genes textuales y visuales, condicién geocultu-
ral, laboratorios donde imaginar comunidades
y utopias.

» Islas, paisaje cultural de las tierras bajas

A escala planetaria, Sudamérica es una gran isla.
Asi lo interpreta Graciela Silvestri en “Las tierras
desubicadas. Paisajes y culturas en la Sudamé-
rica fluvial” (2021). La investigadora recuerda
que la fragmentacién del continente Godwana
implico la conversion de Sudamérica en unaisla
(Fig. 1). La extension de tierra rodeada de agua 'y
separada, por el norte, por el canal de Panamayy,
por el sur, por el pasaje de Drake, ofrece las con-
diciones para definir de esta manera el objeto
de estudio. Este caracter insular sudamericano
resulta atractivo para los estudios contempora-
neos. “La baja densidad histérica de la ocupacion
humana de las tierras bajas; el tardio interés oc-
cidental en penetrar en estos desolados parajes,
cuando el oro y los metales se encontraban en la
espina de los Andes; las dificultades de acceso y
habitacién en el corazén amazénico, donde auln
viven unos sesenta pueblos aislados, refuerzan
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hoy este interés” (Silvestri, 2021, p. 32). Para
Silvestri, la percepcion de la escasez historica
encuentra sentido en la idea de Bachelard de
imaginacion material, imaginacion seca, y por lo
tanto terrestre, que deja sin considerar “nues-
tros paisajes, conformados por las violentas y
sublimes dimensiones de rios que de tan anchos
hacen horizonte” (2021, p. 34)°. A Silvestri le
preocupa la idea de la mirada cercana al ideal
europeo, y el consecuente distanciamiento de
las concepciones de territorio de los pueblos de
las tierras bajas, mas ndmades que sedentarios.
Las débiles marcas y los vestigios poco eviden-
tes en el ambito fluvial litoral, contrastan con la
vasta produccion literaria de los paisajes fluvia-
les y del gran rio Parana#. La narrativa fluvial se
ve renovada en la actualidad con trabajos como
las de Gabriela Cabezon Camara (en la litera-
tura) y Lucrecia Martel (en el cine) que encuen-
tran en las islas nuevas utopias ambientales, en
donde “imaginar otras organizaciones de la vida
y del habitar juntos” (Gutiérrez, 2023). “Las is-
las son territorios fisicos y a la vez imaginarios”
(Moscovich y Reyes, 2016, p. 15), son los teso-
ros publicos ocultos en las geografias llenas de
peligros, reflejos y murmullos que dan forma al
territorio fluvial del Parana en el “Bestiario de
lasislas”.

Y “si bien existen diferentes discursos sobre el
paisaje, en realidad el paisaje que nos intere-
sa tiene mas valor de metéfora. Identifica una
imagen cultural compartida respecto de un
territorio. Constituye una interpretacién cul-
tural del territorio” (Ortega Valcarcel, 2000, p.
46). Asi considerado, el paisaje cultural es un
concepto holistico y transversal que permite
abordar la complejidad de los sistemas fluviales
compuestos por tierray agua (y sus gradientes
de barrosas humedades y humedales); que asu-
me el conflicto de la superposicién de procesos
naturales y procesos urbanos’; con capacidad
de configurar estructuras de relacién entre pa-
trimonios naturales y culturales dispersos en
torno a una idea fuerza territorial insular que
oriente el proyecto.

En el litoral fluvial santafesino, César Carli ha
encontrado en el paisaje islefio fundamentos
para un activismo profundo y una practica sin-
gularizada a partir de una genealogia de espa-
cios domésticos. “Los habitos y comportamien-
tos de las gentes estan condicionados al medio
en la que se desenvuelven; aunque el medio
esta inevitablemente penetrado por formas cul-
turales exégenas, cierta region de la personali-
dad colectiva permanece apegada a los antece-
dentes lugarefios” (Carli, 1980, p. 13).
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Existe suficiente consenso respecto de que
las geografias deltaicas e insulares resultan
altamente vulnerables a las dindmicas hidri-
cas particulares, la pérdida de biodiversidad
que suelen albergar y la alta demanda antré-
pica a la que estan sometidas (Zagare y Ma-
notas Romero, 2014; Astelarra, 2020; Galim-
berti, 2020).

Sin embargo, en Santa Fe las islas “que propia-
mente dichas comienzan a una distancia no
mayor de 500 metros del despacho del gober-
nador de la provincia” (Carli, 1980, p. 29), no
habian sido abordadas como categoria geo-
grafica-cultural condicionante del proyecto. Lo
insular como metafora contintda siendo poco
explorado en el ambito disciplinar local.¢
Frente a las limitaciones de la planificacion
tradicional y la necesaria redefiniciéon de mo-
delos de urbanizacién que integren culturay
naturaleza en el drea metropolitana de San-
ta Fe, la MRI (Mihura y Mines, 2019), la cate-
gorizacién de territorios urbanos insulares
(Reinheimer y Mines, 2021), el paisaje insular
(Mines, 2021), la formulacién de la idea fuerza
territorial insular (Mines y Galarza, 2021) y el
paisaje de islas (Mines e Imhof, 2022), emer-
gen como conceptos de posible desarrollo y
que requieren necesaria dilucidacion.

De esta manera, laisla como unidad terrestre, se
propone como espacio minimo de nominacién y
operacion, fisico y metaférico a interpretar des-
de el proyecto en sus diferentes escalas. Como
idea-fuerza territorial, extendiendo el concepto
de Sabaté Bel (2004) al paisaje insular, puede
ser hilo conductor que cohesiona diversidad de
recursos (barriales, locales, territoriales) para el
proyecto de desarrollo sustentable desde abajo.

» Islas, paisajes turisticos patrimoniales

La UNESCO, Agenda 2030 y los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS) reconocen el enor-
me papel del turismo en el aporte de soluciones
sustentables a escala humanay planetaria, dado
por su capacidad de motor de desarrollo. Para
Sabaté Bel (2004) “una de las claves para el de-
sarrollo es el turismo que resulta de una gestion
inteligente de los recursos patrimoniales, ya que
atrae inversiones y genera actividades y puestos
de trabajo, pero fundamentalmente refuerza la
autoestima de la comunidad” (p. 12).

El turismo representa una oportunidad para
areas periféricas o marginales. La red interna-
cional Designing Heritage Tourism Landscape
(DHTL) abordo especificamente esta temética’
y define las dreas marginales como “zonas en las
cuales estan presentes condiciones econdmicas
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y sociales desfavorables, que generan una situa-
cion de retardo en el desarrollo respecto al con-
texto externo” (Rocha y Bertini, 2020, p. 11). El
grupo de expertos subraya el valor de estos espa-
cios para la innovacion, la gestion patrimonial y el
estratégico rol del proyecto en el aporte de claves
interpretativas que orienten la potencia econé-
mica del turismo hacia la regeneracion territorial
através de formas de turismo lento y sustentable.
Dado que el paisaje “expresa como ningln otro
concepto el caracter del territorio socialmente
percibido, asi concebido es un activo econémi-
co que el turismo puede motorizar como opor-
tunidad de desarrollo endégeno. El turismo de
base comunitaria puede ser un eje clave acti-
vable de politicas territoriales” (Mines y Imhof,
2022,p.77).

A pesar de su escepticismo respecto al turismo,
Augé (1998) invita a aprender de nuevo a viajar,
en las inmediaciones vecinas, para aprender a
mirar de nuevo, a descubrir paisajes y encontrar
otros seres humanos. Este modo de hacer turis-
mo, distinto al turismo de masas, denominado
turismo de cercania, es una oportunidad para las
experiencias comunitarias en areas proximas,
muchas veces periféricas a las areas centrales,
que requieren identificar los valores que con-
figuran la identidad colectiva para singularizar
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su desarrollo. Retomando la Declaracién de San
José (2003) mas arriba citada, el turismo comu-
nitario puede aportar aspectos positivos en
las dimensiones cultural, social, econémica y
cultural. O generar efectos totalmente contra-
rios. Con el nombre de “Dilema de la dualidad”,
Milano y Gascén (2017) llaman la atencién
sobre las luces y sombras de los impactos del
turismo en las comunidades anfitrionas y sus
territorios.

Reconociendo las multiples aristas que pre-
senta el fendbmeno, y alertados sobre aspectos
de necesario estudio, este trabajo se aboca a
la lectura inicial de los espacios del turismo
comunitario, a través de las categorias pro-
puestas por Cipolletti (2020), que funcionan
como ejes con polaridades que caracterizan
el espacio: 1) organizando el tiempo libre de
manera opuesta (monofuncional y separada)
o integrada (superpuesta a la vida cotidiana);
2) considerando el espacio turistico como es-
cenografia-fachada o como lugar auténtico; 3)
construyendo el espacio para o con los turistas,
destinatario Unico o compartido.

Con estas orientaciones, la accién investigativa
analiza tres experiencias de turismo comunita-
rio en sistemas fluviales sudamericanos (Fig. 2).
A fin de contextualizar el estudio, primero se
presentan los tres escenarios fluviales, dos de
ellos pertenecientes a la gran Cuenca del Plata.
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Islas del Delta del rio Jacui

El Parque Estadual do Delta® do Jacui (PEDJ) Por-
to Alegre, capital de Rio Grande do Sul, localiza-
da en el extremo sur de Brasil, es una Unidad de
Conservacion de proteccion integral, creada en
1976, actualmente con una superficie de 14.242
ha abarca areas de 6 municipios preocupados
por mantener un area verde cercana a la parte
mas urbanizada de la capital en donde las aguas
del delta acttian como filtro natural, contribu-
yendo a la potabilidad de las aguas del Guaibay
a los buenos niveles de productividad piscicola.
El complejo sistema hidrico incluye rios, cana-
les, bahias poco profundas, 16 islas fluviales y
zonas continentales con marismas, bosques, lla-
nuras aluviales y campos, y resulta importante
para la conservacion de esta enorme extensiéon
de humedales y para proteger la dinamica hi-
drica del sistema deltaico. Ademas, los ambien-
tes del parque son relevantes para asegurar la
continuidad de los beneficios para la poblacion
de la regidn, ya sea desde el punto de vista his-
torico, cultural o de servicios ambientales, re-
presentando oportunidades de ocio, recreacién,
educacién, turismo e investigacién cientifica
(Estado do Rio Grande do Sul, 2006).

La gestién sustentable de los recursos naturales
y la planificacién territorial en la zona de amor-
tiguamiento no ha logrado revertir ain la condi-
cion periférica de las islas habitadas por 14.500

personas, entre las que se encuentra la isla basu-
ral (documentada en el cortometraje Ilha das Flo-
res?). La invisibilizacion de estas poblaciones mo-
tivo el proyecto Museo das llhas de Porto Alegre
en la llha de Pintada, que en etapas posteriores
pretende extenderse a las islas Grande dos Ma-
rinheiros, Pavdo y Flores (Dalla Zen y Gelmini de
Faria, 2021)

Islas del delta del Parand

La primera seccién de islas del delta del rio Pa-
rana (Municipio de Tigre, Argentina®) esta inte-
grada por islas que representan el 60% del ejido
municipal. Tiene una superficie de 22.000 hay
aprox. 16 mil habitantes (datos provisorios del
Censo 2022)*. La complejidad del drea esta dada,
en términos naturales, por la transformacion que
sufre por los procesos aluvionales; en términos
urbanos, por las presiones asociadas a la rapida
urbanizacién del Area Metropolitana de Buenos
Aires y en términos sociales, por las funciones
diversas del territorio y los conflictos entre ac-
tores antiguos y nuevos (Zagare y Manotas Ro-
mero, 2014). El 4rea esta regulada por el Plan
de Manejo Integral del Delta de Tigre de 2013,
aprobado por ordenanza 3343/13, que tiene el
objetivo general de equilibrar el proceso de ocu-
pacion territorial, la preservacién de los proce-
sos naturales que actualmente se desarrollan en
dicho territorio, y mejorar la calidad de vida; su
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Figura 3. Areas comparadas Porto Alegre, Tigre (AMBA), Santa Fe (AMSFE). Informacién grafica: agua (blanco), tierra (transparencia), urbanizacion (trama). Fuente: elaboracién de Maximilia-

no Mingo y Nicolas Badaracco.

“funcidn es la de fijar los criterios y estrategias
centrales de ordenamiento ambiental del terri-
torio, constituyéndose en el instrumento indis-
pensable para gestionar el desarrollo sustenta-
ble del dreainsular a través de sus programas y
proyectos” (art. 1).

En los ultimos anos, cooperativas de islefos y
organizaciones socioambientales vienen denun-
ciando el extractivismo urbano que destruye
modos de vida (humedales para vivir, cultivar y
trabajar)2 La habilitacion de grandes empren-
dimientos inmobiliarios sobre las islas afecta a
familias dedicadas a la pesca, a la mimbreria, a las
huertas, ala construcciéon de muelles y a la carpin-
teria, originando un proceso de reconfiguraciéon
territorial, estudiado por Astelarra (2020) como
des-reterritorializacién del urbanismo neoliberal
en el territorio insular bajo la modalidad de urba-
nizaciones cerradas, barrios nauticos o countries.
Frente a estos conflictos, colectivos ambientalis-
tas estan buscando alternativas como las ecoal-
deas que recuperen los modos de habitar de las
islas protegiendo los procesos naturales.

Islas de la Micro Regién

La MRI en el valle del rio Parana, Argentina, es
un area proyecto definida originalmente por el
PAS de la UNL. Este espacio territorial ha sido
propuesto como laboratorio a cielo abierto para
avanzar en la gestién del desarrollo y la recon-
figuracion de las relaciones naturaleza-sociedad

integrando las funciones universitarias de inves-
tigacion, extension y docencia®®. Tiene 70.000
ha y una poblacién de 60.000 habitantes (Censo
2010), de los cuales aprox. 4800 familias fueron
relevadas en el Registro Nacional de Barrios
Populares (ReNaBap, 2022). Se trata de un sis-
tema fluvial modificado que incluye humedales,
rios e islas que presentan un sector de notable
rigueza, con un patrimonio natural y cultural
singular en donde se han desarrollado formas
de habitar histéricas ligadas a las condiciones
geograficas del lugar y en estrecha vinculacién
con el rio. El crecimiento poblacional en los ulti-
mos afos, esta poniendo en riesgo el humedal y
los servicios que presta, provocando la pérdida
de identidad local (a favor de imaginarios de tie-
rra firme). En los barrios fluviales santafecinos
del Distrito La Costa, entre los que se encuen-
tran Alto Verde y Paraje la Boca, son evidentes
estas problematicas, en donde la vulnerabilidad
hidrica y social restringen derechos ambienta-
les, sociales y econémicos (Programa Ambien-
te y Sociedad, 2023). Las islas son un territorio
estratégico y de conflicto, en las cuales actores
globales y politicas estatales entran en tensién
con la producciéon y reproduccién de la vida en
el lugar (Acebal, 2023). En 2019 el PAS presenté
la propuesta para declarar el &rea como Reser-
va hidrica Islas del Litoral ante el Ministerio de
Ambiente de la Provincia de Santa Fe (que atn
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no se ha considerado), a partir de lo cual se vie-
nen reuniendo argumentos sobre la importancia
y representatividad de la fauna y la flora local,
y los valores naturales y culturales a conservar.
Actualmente el Proyecto de Extension de Inte-
rés Institucional (PEIl) “Paisajes de islas: Patri-
monio y turismo comunitario como estrategia
de desarrollo solidario” (2021-2023) es uno de
los dispositivos interdisciplinarios que busca
promover el fortalecimiento de la identidad lo-
cal y el desarrollo de las microeconomias solida-
rias y el turismo comunitario con un enfoque de
sustentabilidad.

Los tres sistemas fluviales (con 14.242, 22.000
y 70.000 ha cada uno, y poblaciones de 14.500,
16.000 y 60.000 habitantes, respectivamen-
te) son sistemas hidricos deltaicos y fluviales
con islas, que prestan servicios ecosistémicos,
en los que se ejerce una fuerte presion urbana;
con surgimiento de zonas periféricas a areas
centrales de Porto Alegre, Tigre (AMBA), Santa
Fe (AMSFE) y procesos sociales de exclusion e
vulnerabilidad. Los planes de manejo comparten
objetivos referidos a la proteccion de los siste-
mas hidricos y los humedales, el patrimonio cul-
tural material e inmaterial. A pesar de los mar-
cos de proteccion, en los dos primeros casos, los
instrumentos normativos no lograron revertir
los conflictos naturaleza-cultura propios de las
areas metropolitanas fluviales. En los tres casos
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Figura 4. Taxonomia de tierrasy aguas en las areas de Porto Alegre, Tigre (AMBA), Santa Fe (AMSFE) con localizacién de proyectos de turismo comunitario. Fuente: elaboracién Maximiliano

Mingo y Nicolas Badaracco.

se han identificado procesos de invisibilizaciéon y
re-territorializacion4.

» Espacios de turismo comunitario: isla museo,
isla aldea, isla a puertas abiertas

Museu das Ilhas

El Museu das llhas, ubicado en la llha da Pintada,
es un museo comunitario, entidad sin fines de
lucro, fundado en 2016. Su creacién y funciona-
miento surgen de una red de colaboraciones pu-
blico-privada (Universidad Federal de Rio Gran-
de do Sul, Carrera de Museologia entre otros
actores). Se trata de un itinerario turistico de 3
km que visita el museo de calle*®, compuesto por
27 paneles, un mapa y maqueta tactil dispues-
tos de manera permanente. Relne elementos
representativos de la historia, la culturay el te-
rritorio de Ilha da Pintada, en un inventario par-
ticipativo de “la herencia de las relaciones en la
vida cotidiana, la dindmica misma de la vida hu-
mana en interaccion con otras vidas, diversidad
cultural, biodiversidad, es decir, el patrimonio de
la biosfera que alberga todas estas relaciones”
(Priosti y Varina, 2007, p. 65, citado por Dalla
Zein y Gelmini de Faria, 2021). Celebraciones,
formas de expresion, artesanias y formas de
hacer, y lugares forman este patrimonio museis-
tico. Al museo se puede llegar en el barco Porto
Alegre en un recorrido por las islas que incluye
una parada en la Colonia de Pescadores Ernesto
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Alves Z5, donde se sirve el famoso pescado Ta-
quara, asi como la visita a pequenos comercios
locales que ofrecen gastronomia y artesanias
elaboradas por los residentes.

Itekoa, aldea de agua

La aldea, ubicada en el arroyo Espera (primera
seccion de islas de Tigre), es una asociacién civil
fundada 2012 que articula distintos programas
como la radio comunitaria FM El Ceibal, el Gru-
po de Teatro y Musica Comunitaria, el Centro de
Formacién en Oficios, entre otras, para lo cual
han obtenido financiamientos puntuales®. La al-
dea esta enfocada en promover la sustentabili-
dad en el territorio, entendiéndose como el cui-
dado y la convivencia arménica con el ambiente.
Sus objetivos son habitar el delta de forma inte-
grada con el humedal, revalorizar el ecosistema
deltaico, promover el asociativismo y el coope-
rativismo, y abastecerse en colaboracion con la
soberania alimentaria de la region. La ecoaldea
se divide en cuatro zonas: drea de conserva-
cion, centro integral, area de produccion, areas
de viviendas, que alienta el uso de técnicas con
materiales autdctonos entre la poblaciéon local,
y la participacién de vecinos y vecinas en expe-
riencias de construccién colectiva. Para sus ha-
bitantes “es un espacio de militancia y resisten-
cia ante los avances neoliberales en territorio
insular” (T. Giuliani, comunicacion personal, 6 de

febrero de 2023). Ite-visita es un recorrido de
turismo comunitario que surge como alterna-
tiva econdmica para la comunidad, y que invita
a conocer los espacios islefios y a experimentar
actividades tradicionales del delta. Se comparte
desayuno, almuerzo y merienda con productos
locales del delta y se conversa sobre el valor y la
situacion actual de los humedales. Se aprende a
identificar algunas plantas nativas medicinales y
fibras vegetales para realizar artesanias y elabo-
rar dulce casero artesanal. La jornada incluye un
recorrido por los arroyos Espera y Carapachay.

La boca: isla a puertas abiertas

Enmarcado en el PEIl Paisaje de islas: patrimo-
nio y turismo comunitario como estrategia de
desarrollo solidario, UNL (2021-2023)" lo insu-
lar es la idea que orienta el proceso de codisefo
(Manzini, 2015) de la experiencia de turismo co-
munitario “La Boca: isla a puertas abiertas” que
llevan adelante vecinas y vecinos y el equipo
interdisciplinario de UNL. La patrimonializacién
de lo cotidiano?® es la estrategia de valoracién
colectiva que busca generar consensos sobre la
conservacion del humedal, la conciencia de un
territorio atravesado por rios, el reconocimien-
to del paisaje cotidiano, las buenas practicas
de manejo de alimentos y residuos, la solidari-
dad, el trabajo digno y justo, son valores acor-
dados comunitariamente. Durante los 3 km de

A&P Continuidad N20/11 - Julio 2024 - 1SSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

COMPOSTO POR PAINEIS QUE
DESCREVEM 0 PATRIMONIO CULTURAL
DAS ILHAS, SUA HISTORIA E
TERRITORIO.

=
L

DAS ILHAS

Porto Alegre - R

s

TALLER DE COCINA
PLANTAS LOCALES
CON ROSA GIMENEZ

TORNEO DE AJEDREZ

tarcer roncast  ENABITANTES DEl:

RADIO FM EL CEIBAL

MUSICA ENr\rlvo HUMGDA[‘
o ﬁxlr: t=.Nl;3 Eﬂsoo:l: NF: n?; @y;ﬂ
LUIS SAMPAOLI T
SABALO JAZMIN
I7 marzo
ARROYD ESPERA 451 A parlir de
LANCHA INTERISLERA las 12 hrs

MUELLE EL PROGRESO
(IDA'11-13 HAS VUELTA:19 HRS)

LA BOCA

Isla a puertas abiertas

15 JUNIO | 9:00 A13.30 H [ JGE!

) 15 5983430
Solo con reserva previa. @ turismocomunitario.sf

Voucher solidario: $9000

SECRETARIA DE
EXTENSION ¥ CULTURA
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recorrido los vecinos anfitriones conversan con
los visitantes acerca de las tensiones propias
de habitar un territorio aislado y las opciones
de desarrollo. La experiencia de turismo comu-
nitario fue declarada de interés por el Consejo
Municipal de la ciudad de Santa Fe, lleva 12 edi-
ciones y un total de 210 visitantes entre locales
y extranjeros.

Los casos del turismo comunitario analizados
se inscriben en el tipo de turismo de cercania,
oferta proxima a las 4reas centrales de aglome-
rados de Porto Alegre, Tigre (AMBA) y Santa Fe
(AMSFE). El atractivo turistico es la singularidad
local: el modo particular en que una comunidad
se ha relacionado (y entiende) la naturaleza
fluvial, el paisaje. El desplazamiento a través
o al lado del agua es parte constitutiva de la
experiencia. El paisaje insular se experimenta
en el recorrido, es la marca (evidenciada en las
redes), la imagen del territorio (diferente del
continental). En los casos del Museu das ilhas y
de La Boca, se trata de iniciativas universitarias
(UFRGAS y UNL, respectivamente). En todos los
ejemplos, se reconocen procesos de empodera-
miento de la poblacién local, articulados en red
de actores estatales y organizaciones interme-
dias. Experiencias de desarrollo desde abajo,
con concientizacion respecto de bienes comu-
nes que configuran la identidad colectiva, valo-
racion de los ecosistemas de fluviales insulares

en el marco de la mejora de las economias fami-
liares y comunitarias.

El desplazamiento mismo es una experiencia de
contacto con tradiciones, lenguajes, estilos de
vida propios de los lugares atravesados (Coccia,
2012). Los lugares atravesados en los recorri-
dos de turismo comunitario estan integrados
a la vida cotidiana: se trata de los mismos es-
pacios de los desplazamientos cotidianos. Es el
sistema de movilidad barrial de rios, canales,
calles, senderos, pasillos, puentes y muelles por
los que se mueven turistas y habitantes, con las
mismas condiciones de accesibilidad e infraes-
tructura de lavidainsular.

Son espacios Unicos y originales, representa-
tivos de la relacion naturaleza-cultura, en un
tiempo y espacio particular, por eso constitu-
yen espacios de experiencias auténticas. Pero
requieren materiales interpretativos que ha-
gan visible la red multiescalar de relaciones
entre patrimonio natural y cultural, recursos
productivos y culturales, los conflictos y las
légicas propias de lo fluvial.

En el turismo comunitario, los espacios son
producidos comunitariamente. El espacio no se
crea para el turismo. En las tres propuestas
analizadas, la produccién del espacio (Lefeb-
vre, 1974) es resultado de practicas, tensio-
nes, conflictos y acuerdos cotidianos. El man-
tenimiento del espacio publico y el acceso al
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rio evidencian conflictos, vulnerabilidades y
luchas. En el caso de Itekoa, las mingas (prac-
tica comunitaria de construccién originaria de
los pueblos guaranies) suman a la experiencia
turistica la vivencia de practicas ancestrales
en desaparicion y la manipulacion de materia-
les (mimbre o barro).

» Islas cotidianas: laboratorios de proyecto
némade

En las tierras bajas sudamericanas, los conflictos
entre procesos hidricos y procesos urbanos con-
tindan demandando nuevas soluciones. Con-
siderando la singularidad geocultural, las islas
pueden ser laboratorios para ensayar utopias
ambientales, que atiendan al riesgo hidrico, la
accesibilidad y conexién propias de territorios
aislados, a los estilos de vida, y a las oportunida-
des de desarrollo. El paisaje insular se presentd
como clave de lectura, metafora, imagen cultu-
ral compartida respecto del territorio fluvial,
que el turismo cultural, y especialmente patri-
monial, puede movilizar como recurso endége-
no. Tres sistemas fluviales sirvieron de contexto
a la revision de propuestas de turismo comuni-
tario permitiendo caracterizar el espacio. Los
ambitos del turismo comunitario en islas son
los espacios de desplazamiento cotidiano, es-
pacios de experiencias auténticas y producidos
comunitariamente. Estas practicas itinerantes
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permiten el encuentro y son recursos culturales
de estas islas, que se activan a través de estra-
tegias diversas en museos a cielo abierto, prac-
ticas de resistencia aldeana y patrimonializacion
de lo cotidiano, no exentas de luchas.

Las experiencias analizadas abren lineas de
indagacion futura (gentrificacion de islas, con-
flictos por uso del espacio, sobreexplotacion de
recursos naturales, rol de la mujer en las deci-
siones comunitarias, etc.) que aporten un marco
de referencia para valorar los impactos del de-
sarrollo en territorios insulares.

Maés alla de estas consideraciones, en un contex-
to de globalizacién y pérdida de singularidades
locales, la identidad como alternativa vale atin
ser activada con el proyecto del espacio de tu-
rismo comunitario como estrategia de integra-
cion y desarrollo. Su codisefio supone procesos
de aprendizaje y ensefianza reflexivos y hori-
zontales, de didlogo de saberes, de toma de con-
ciencia y dilucidacién critica de lo cotidiano, que
vayan mas alla de relaciones unidireccionales y
simplistas entre anfitriones y visitantes, produc-
tores y consumidores (Sherlock, 2001, citado
por Milano y Gascén, 2017).

La necesaria generacion de contenidos especi-
ficos y estrategias de circulacion y apropiacién
requieren modalidades lentas y plazos largos.
La experiencia del rio parece seguir siendo in-
sustituible por cualquier representacion (Sil-
vestri, 2013). Si este paisaje se contempla en la
itinerancia, la experiencia del cambio de lugar (el
viaje, el desplazamiento a través o sobre el agua)
resulta parte esencial de la actividad turistica
insular, y también, el modo de practicar vincu-
los y acuerdos sobre territorios conflictivos. En
estas tierras insulares del sur se halla una pro-
yectualidad ndmade, mas ocupada en moverse
y dejar marcas leves, que en erigir edificios. El
andar seria aqui una practica de intervencién
urbana'’; el atravesamiento, una forma simbo-
licay colectiva de transformacién del espacio y
sus significados.

El liderazgo de la idea fuerza insular, como hilo
conductor del proyecto se expresa como una
fuerza inicial, necesaria para articular recur-
sos, ofrecer una direcciéon, una marca terri-
torial. Como dispositivo de convencimiento y
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concientizacion territorial sirve, sobre todo,
para imaginar nuevas utopias, para imaginar
modos de habitar juntos en la Sudamérica
fluvial. e

NOTAS

1- El nombre de paisaje insular se comenzé a utilizar en
las actividades desarrolladas en los barrios Alto Verde, La
Bocay la localidad de Arroyo Leyes (dentro del area de la
MRI) por los equipos de extensién de la UNL vinculados
al PAS entre 2014 y 2022, como un tipo especial de pai-
sajes del agua. En 2021, Mines y Galarza explicitaron
concepto como tipo de paisaje cultural en el articulo
“Un rio muy ancho lleno de islas en el medio. La fuerza
territorial del paisaje insular”.

2- En las ciudades litorales, la isla, las islas refieren al
lugar comun, al arquetipo, (en singular o plural) que
representa el lugar de descanso y huida respecto de
la vida urbana “No es claramente selva ni claramente
monte; el paisaje islefio se desplaza en si mismo dife-
rente, cercano a una ciudad que lo toma como descan-
so” (Céfreces y Mufioz, 2010).

3- Las redes fluviales y su funcionamiento territorial
se vienen estudiando en diferentes espacios. Se men-
cionan a modo de ejemplo el programa Sudamérica
Fluvial de la Universidad Nacional de La Plata (Silvestri
y Williams, 2016) que identificé como actor principal
el agua, “un territorio en el que no parece aventura-
do separar tierra de agua, rio de suelo firme” (p. 6) y
la “Red Eclesial del Gran Chaco y Acuifero Guarani”
que se constituye en el espacio del principal reservo-
rio de agua subterrdnea en Sudamérica (https://reg-
chag.com/).

4-El Parand y su expresion literaria de Adolfo Prieto
(2022); Ciudades, campos, pueblos, islas. Relatos santafe-
cinos de Diego Oxley, Abel Rodriguez, Juan José Saer
(2015), por citar solo los autores mas representativos.
5-Zagare (2014, 2018, 2019-2020) propone abordar
el caso del Delta del Parana medio correspondiente
al sector del Area Metropolitana de Rosario como “un
sistema adaptativo complejo en el cual tiene lugar la
convergencia dindmica de los subsistemas deltay drea
metropolitana en una constante transformacion” (Za-
gare, 2018, p. 49) recuperando aportes del urbanismo
deltaico propuesto por Meyer (2014). La situacién ro-
sarina presenta diferencias respecto a la santafesina,
forma parte del Delta del Parandy es un territorio pre-

dominantemente rural, con escasa poblacién residente

6- Buscando marcos adecuados para abordar la dimen-
sion metropolitana se encuentran en proceso de estudio
y desarrollo el Parque Agrario Santa Fe (https://www.
unl.edu.ar/comunicaciondelaciencia/2021/10/20/
parque-agrario-santa-fe-metropolitana-una-pro-
puesta-de-gobernanza-territorial-para-la-agricul-
tura-periurbana/) y las propuestas de Ciudad Hu-
medal (https://www.unl.edu.ar/noticias/news/view/
el_iea_litoral_convoca_a_investigadores_extranjeros)
7-Red DHTL compuesta por Escuelas y Facultades de
Arquitectura de Italia, Francia, Portugal y Argentina, se
ha propuesto abordar las relaciones binarias dificilmente
equilibradas -patrimonio/turismo, preservacién/accesi-
bilidad, conservacién/uso, residentes/turistas- a través
de seminarios de investigacion dirigidos a profesores,
investigadores, estudiantes de doctorado, becarios de in-
vestigacion. y estudiantes universitarios; Talleres y viajes
de estudio. (Consultar: https://www.iuav.it/Didattical/
workshop-e/2016/HERITAGE-T/NETWORK/aims/)

8- Al momento de cerrar este articulo se produjo la gran
inundacién en areas insulares que desbordé areas conti-
nentales de la ciudad de Porto Alegre “resultado del cam-
bio climatico + administraciones publicas negligentes +
negativismo ambiental. Todo junto” (L. Duran, entrevista
personal 9 de mayo de 2024)

9- El documental Ilha das Flores esta disponible en ht-
tps://vimeo.com/60508367

10- El Plan de Manejo Integral del Delta del Tigre apro-
bado por Ordenanza 3343/13 se encuentra disponible en
https://www.tigre.gob.ar/tigre/delta

11- En el Documento Base Plan de Manejo de la Primera
Seccidn del Delta, se estimaba una poblacién residen-
te de 9000 habitantes para 2011 (https://studylib.es/
doc/7712821/plan-de-manejo-del-delta-tigre, p.51) “Se-
gun los Censos Nacionales, la poblacién pasé de 3.168 ha-
bitantes en 1991 a 5.034 en 2001 y, segun las estimacio-
nes municipales, aproximadamente 10 mil o 15 mil en la
actualidad” (Astelarra, 2020, p. 5). El trabajo del doctoran-
do G. Fermepin “El Delta de Tigre. ;Qué tipo de urbaniza-
cion? Lo posible dada la evolucién antrépica de los Gltimos
50 afios” (2012) UNSal, sefala que en las Normas Gene-
rales de Ocupacién: “se fija los maximos de poblacion que
para la 1ra Seccion del Delta de 58.000 habitantes en una
superficie de 22.000 Ha".

12-Uno de los articulos periodisticos que muestra las
tensiones actuales en el Delta del Tigre: https://agencia-
tierraviva.com.ar/extractivismo-urbano-en-el-delta-de-ti-

gre-destruir-los-humedales-es-destruir-modos-de-vida/
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13- En la pagina https://www.unl.edu.ar/extension/mi-
croregion-insular-2/ se pueden encontrar materiales
diversos construidos sobre la idea del paisaje insular, la
identidad y la estrategia de desarrollo en base al turis-
mo sustentable.

14- Re-territorializacion refiere a los procesos de po-
der multiescalar y multidimensional, material e inma-
terial de dominacién y apropiacion por parte de grupos
o individuos que suceden al mismo tiempo en un es-
pacio dado (Haesbaert, 2011), al respecto ver Astela-
rra (2020).

15- El sitio Tripadvisor es un espacio virtual en donde
se ofrecen atractivos turisticos como el Museo de islas
Consultar: https://www.tripadvisor.com.ar/Attraction_
Review-g303546-d605064-Reviews-Delta_do_Jacui_
Jacui_Delta_State_Park-Porto_Alegre_State_of_Rio_
Grande_do_Sul.html

16- Consultar https://www.itekoa.com.ar/

17- El PEII fue aprobado por resolucion N° 96/21, in-
tegra PAS y Economia Social y Solidaria, y las Areas de
Programas de Extension, Territorio Sociocultural de la
Secretaria de Extension y Cultura de la UNL y entrelaza
acciones y grupos de trabajo con docentes, graduados y
estudiantes de las facultades de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo, Humanidades y Ciencias, Ingenieriay Cien-
cias Hidricas, Ciencias Juridicas y Sociales, Ciencias
Econdmicas. A su vez, cuenta con el aval de organiza-
ciones sociales locales, la Red interinstitucional y Social
Alto Verde, el Gobierno de la Provincia y de la Munici-
palidad de la ciudad de Santa Fe.

18- Los procesos de patrimonializacién de lo coti-
diano son los que animan la intervencion en el terri-
torio insular (Ver: https://flowpaper.com/flipbook/
Paraninfo_185_web/?wp-hosted=1#page=8).

19- El andar como practica estética es propuesta por
Francesco Careri (2014) y citada por Mines en los rela-
tos sobre los ciclos de proyectos de extension en terri-

torio fluvial Guardianes del rio.
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Las creaciones visuales y las narrativas en la produccion de paisajes de la Quebrada de

Humahuaca, Jujuy, Argentina

Alberto Mosca y Analia Virginia Saiquita

Espanol

Existe en la Quebrada de Humahuaca en Jujuy un sentido comuin asumido
asociado al uso del color tierra en las construcciones, por lo que se propo-
ne indagar a través de herramientas de la etnografia, el modo en que se
constituyo esta idea, partiendo de la creacién pictérica y su abordaje de
aspectos culturales y naturales, mediante una paleta de colores calidos.
Esta propuesta estética se desarrollé de la mano de un proceso de valora-
cioén patrimonial con énfasis en las construcciones histéricas y con fuerte
presencia del adobe. Resulta de interés observar como el proceso de pa-
trimonializacion de la regién se articulé con el avance del turismo, poten-
ciando la creacién de un paisaje cultural. En este marco, el color del adobe
se configuré como un condensador de sentidos y valores positivos, al pun-
to de convertirse en criterio de regulacion en forma de normativas muni-
cipales. Sin embargo, el articulo propone distinguir otros modos respecto
al uso del color en la actualidad, que se desprende de las légicas de armo-
niay preservacién asociado al color del adobe. El uso de tonos vibrantes y
contrastantes con el entorno suscita pensar el paisaje de la Quebrada de
Humahuaca no como un continuo lineal sino como un proceso con conti-
nuidades, discontinuidades y solapamientos.
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English

In Quebrada de Humahuaca, Jujuy, there is an assumed common sense as-
sociated with the use of “earth colour” in constructions. For this reason,
we propose to explore -through ethnographic tools- the way in which this
idea was set; we take as the starting point the pictorial creation and its
approach to cultural and natural aspects by means of a palette of warm
colours. This aesthetic proposal was developed hand in hand with a pro-
cess of heritage valuation emphasizing historical constructions with a
strong presence of adobe. Thus, it is interesting to note how the patrimo-
nialisation process of the region was articulated with tourism growth en-
hancing the creation of a cultural landscape. According to this framework,
adobe’s colour was configured as a condenser of positive meanings and
values, to the point of becoming a regulatory criterion in the form of mu-
nicipal regulations. However, the article proposes to distinguish other cu-
rrent ways of using colour which are derived from the logic of harmony
and preservation associated with adobe’s colour. The use of vibrant and
contrasting tones with the surrounding environment leads us to think of
Quebrada de Humahuaca landscape not as a linear continuum but as a
process with continuities, discontinuities and overlaps.

Key words: adobe, pigments, heritage, landscapes
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» Introduccién

El adobe, en lineas generales, se define como
un bloque elaborado a partir de tierra y estabi-
lizantes, cominmente de origen vegetal, que se
seca al sol. Su presencia es notable a nivel global
y particularmente en las construcciones locales
de la Quebrada de Humahuaca, ubicada en la
provincia de Jujuy, al norte de Argentina (Toma-
si y Bellmann, 2018). El suelo, como componen-
te fundamental en la conformacién de los ado-
bes, desempenia un rol crucial en la definicion de
una de sus caracteristicas: el color. La tonalidad
de estos bloques esta intrinsecamente vincula-
da al tipo de tierra empleada en su elaboracion,
lo que no solo refleja aspectos fisicos y funcio-
nales asociados a las practicas constructivas con
tierra, sino que también evoca de manera par-
ticular el entorno circundante. Mas alla de ser
una caracteristica del material, el color encap-
sula redes complejas de significados que contri-
buyen a la construccién de una idea de paisaje.
Nos preguntamos entonces, ;qué implica pensar
en el color del adobe? En principio pareciera
haber una correspondencia entre color-objeto

y objeto-color, vinculada a su vez a un espacio
en concreto y a valoraciones especificas. Dicha
generacioén de sentidos pareciera relacionarse
con la produccién visual en forma de creaciones
pictoricas y graficas en la regién durante el siglo
XX, a partir de la cual se promovieron ciertas le-
gitimidades y valoraciones, no tan solo desde lo
pictorico, sino que también desde el devenir de
los discursos y las narrativas institucionales que
moldearon una idea de paisaje vinculado con
el color.

Este trabajo se enfocar4, entonces, en el paisaje
a partir de su aspecto cromatico ya que opera
como articulador, tomando en consideracién
su dimension histérica. Se intentard analizar
también su incidencia en las politicas publicas,
fundamentalmente en forma de normativas y
en las practicas constructivas locales en la ac-
tualidad. Es asi como el objetivo de este articu-
lo es indagar sobre las connotaciones del color
del adobe en relacién a las creaciones visuales
como productoras de un paisaje de la Quebrada
de Humahuaca y cdmo este promovid un pa-
tréon de uso del color, reflejado en normativas

de construccidn, en estrecha vinculacién con el
proceso de patrimonializacién y la explotacién
turistica de la regién. Es posible pensar en la
existencia de un patréon cromatico establecido
como un sentido comtn dentro del dmbito de la
construccion turistica, mas no en las arquitectu-
ras domésticas locales, donde las légicas de uso
del color parecieran ser notoriamente distintas.
Cabe afirmar que las elecciones de colores no
son un hecho consolidado, sino que cuentan con
un recorrido histérico no lineal que continta
hasta la actualidad sin estar exentas de multi-
ples variables.

Este articulo se enfoca en la Quebrada de Hu-
mahuaca, una regién localizada en la provincia
de Jujuy, al noroeste de Argentina. Este valle se
extiende por unos 120 km, abarcando los depar-
tamentos de Tumbaya, Tilcara y Humahuaca,
los cuales estan interconectados por la ruta 9,
la principal via de comunicacién que organiza la
estructura de numerosos asentamientos, tanto
rurales como urbanos (Fig. 1). En el afio 2003,
la Quebrada de Humahuaca fue incluida en la
Lista de Patrimonio Mundial por UNESCO en
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Figura 1. Localizacion del drea de estudio. Fuente: elaboracion propia.

la categoria de paisaje cultural. Este hecho se
inscribe en un proceso de patrimonializacion
que ha caracterizado la regiéon desde comienzos
del siglo XX hasta la actualidad, impactando en
el aumento del turismo, la masificacién y la co-
mercializacién del paisaje quebradefio (Tron-
coso, 2010).

Alo largo del siglo XX, la atencién se centré en
aspectos como la arquitecturay el paisaje natu-
ral, con una clara inclinacién hacia la valoracién
estética observable también dentro de la pro-
duccion pictérica de la época. Durante las ulti-
mas décadas del siglo actual, se implementaron
legislaciones y decretos a nivel provincial que
respaldaron la preservacién tanto del paisaje
como de la arquitectura local (Cafielas y Potoc-
ko, 2014). De alguna forma, estas medidas pro-
movieron a la regién como un atractivo turisti-
co, suscitando las postales de un paisaje para ser
reproducido, masificado y comercializado.

El presente trabajo se organiza en base a un mar-
co tedrico que aborda las nociones y conceptos
del color en relacién con la construccion del pai-
saje y su vinculo intrinseco en la concepcién del
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patrimonio. Posteriormente, se llevara a cabo
un analisis de diversas obras pictdricas de artis-
tas reconocidos, como José Antonio Terry y José
Armanini, y se exploraran sus contribuciones a la
construccioén visual de un paisaje.

En el contexto de la interrelacién entre arquitec-
turay paisaje, se examinaré el papel del color den-
tro del proceso de patrimonializacion, destacan-
do cémo este fendémeno condujo a la regioén a ser
reconocida y designada en la categoria de paisaje
cultural por la UNESCO.

Por ultimo, se destacara la influencia del marco
normativo vigente de ciertos municipios de la
regién, puntualmente la Municipalidad de Tilca-
ra y la Comision Municipal de Purmamarca, en
las elecciones cromaéticas de las arquitecturas.
Ademas, se exploraran las diversas elecciones
de color, revelando distintas configuraciones
del paisaje.

Este estudio se sustenta en herramientas de
la semiodtica visual para realizar un analisis de
imagenes desde su dimensién cromatica, des-
tacando las connotaciones y significados atri-
buidos a la eleccién del uso del color del adobe.

Complementariamente, se emplea la metodologia
etnogréfica, llevando a cabo entrevistas semies-
tructuradas con trabajadores de pinturerias y con
una gerenta de un reconocido hotel en Tilcara,
permitiendo asi la recopilacion de datos que ex-
ploran las experiencias y opiniones en relacién
con los colores y su conexion con el patrimonio y
el paisaje.

Color y paisaje en la Quebrada de Humahuaca

En primer lugar, es necesario aclarar el recorte
del concepto de color con el que se trabajara.
El enfoque se ancla en la dimensién cultural del
color y su construccién social, a partir de la acu-
mulacién y sustraccion de distinciones y esta-
blecimiento de determinadas relaciones (Ferrer
Franquesa y Gomez Fontanills, 2013). Para ello
tendremos en cuenta lo que el historiador fran-
cés Michel Pastoureau propuso en relacién con
los colores y sus significados: “Los colores de la
actualidad no pueden entenderse sino es a la
luz de los colores del pasado, con los cuales exis-
te generalmente una continuidad. Hablar de las
practicas y los significados del color en el mundo
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actual implica necesariamente volver atras” (Mi-
chel Pastoureau en Rubio Jiménez, 2015, p. 14).
A su vez, el color esta determinado por su con-
texto y en buena medida por el objeto al que
corresponde. Esta condicion de herencias y co-
rrespondencias historicas en su aplicacion se co-
necta con los medios a través de los cuales cier-
tas ideas son transmitidas, como en el caso de
las producciones visuales. Cuando se observa
un objeto, el inconsciente evoca el color que por
convencion y repeticion se le atribuye: planta
verde, mar azul, concreto gris (Bedolla Pereda
y Caballero Quiroz, 2014). De todos modos, los
usos cromaticos pueden presentar una enorme
amplitud, sujetos a variables culturales, educa-
tivas e ideoldgicas de cada sociedad.

Por otra parte, se vera el concepto de paisaje
que fue elaborado dentro del campo del pa-
trimonio y la conservacion (como un producto
de criterios de seleccidn y validacion, en el re-
conocimiento de ciertos elementos culturales
de un determinado lugar (Pérez y Parra, 2004).
El paisaje también puede ser conceptualiza-
do como una acumulacién de experiencias e

historias con una notable agencia, tal como
argumenta Dang (2021). Este doble papel del
paisaje influye tanto en las percepciones cul-
turales del espacio como en su transformacion
material. Las representaciones del paisaje ya
sean pictdricas o narrativas, poseen una agen-
cia intrinseca al reflejar no solo las dinamicas
sociales y politicas, sino también al funcionar
como instrumentos estéticos y simbdlicos.

La categoria de paisaje cultural, introducida
por la UNESCO en 1992, subraya el valor ex-
cepcional de ciertos productos y practicas,
bajo la nocién de bien, con especial énfasis en
el sentido estético y mercantil de esta concep-
cion (Herrdiz, 2012). Esta denominacion fue
utilizada como una forma de categorizar el con-
junto de acciones humanas y el “entorno natu-
ral” (Nogué, 2010), que luego se erigié como
el criterio preeminente para la designacién e
inclusion de la Quebrada de Humahuaca en la
Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO en
el ano 2003.

La nocién de paisaje, como categoria de va-
loracién patrimonial, estd ligada a intereses
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econdmicos y a determinadas ideas en torno
al desarrollo social sustentable (Ojeda Rive-
ra, 2004). El concepto de proteccién de dichas
cualidades admite un deseo de inalterabilidad y
permanencia de las condiciones que se estiman
originales y peculiares, lo que implica, ademas,
un proceso de seleccién y descarte de elemen-
tos del entorno bajo preferencias sociales vi-
siblemente hegemodnicas y vinculadas con los
criterios institucionales de valoracion (Romero
y Jiménez, 2002).

En el contexto de estos conceptos, resulta re-
levante indagar sobre el paisaje cultural de la
Quebrada de Humahuaca. ;Cuél es el origen y
cémo se han configurado las representaciones
de este paisaje especifico? La cultura de la re-
presentacion del paisaje, expresada a través
de creaciones pictéricas y manifestaciones
arquitectoénicas, actia como mediadora al ge-
nerar perspectivas especificas, moldeando la
percepcion colectiva del entorno. Razén por la
cual el analisis centrado en las representacio-
nes visuales, arquitecténicas y narrativas como
las normativas, sirven como un puente hacia la
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Figura 2. Pintura de Francisco Ramoneda, Calle de Humahuaca, 1968. Oleo sobre tela, 97 x 79 cm (Izquierda). Pintura de Léo-

nie Matthis, Tilcara, s/d. (Derecha). Fuente: A. Mosca.

Figura 3. Pintura de Medardo Pantoja, Tilcara, s/d. (Izquierda). Pintura de Medardo Pantoja, Cosechando trigo 1958. Oleo

sobre tela. 58 x 78 cm (Derecha). Fuente: fotografias de A. Mosca.

exploracién de un paisaje especifico, atravesa-
do por una paleta de color asociado a la Que-
brada de Humahuaca.

La creacién de imagenes en el marco de politicas
de puesta en valor y reconocimientos instituciona-
les durante el siglo XX tuvo una notoria relevancia
y contribuyd activamente a la construccion del
paisaje de la region. De hecho, el proceso de pa-
trimonializacion en la Quebrada se erigio a través
de narrativas y acciones que seleccionaron ciertos
elementos a los cuales se le otorgoé una jerarquiay
legitimidad (Mancini y Tommei, 2012). En esta di-
namica son observables estructuras de poder, don-
de las imagenes participaron activamente como
herramienta semidtica en la construccion de paisa-
jesy redes discursivas (Civila Orellana, 2018).

»Patrimonio y lienzos
En consonancia con los procesos de valoracion
patrimonial, el area se convirtid a principios del
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siglo XX en un polo de atraccién para artistas
visuales nacionales y extranjeros, la gran ma-
yoria de ellos, con formacién académica euro-
pea. Destacaron Jorge Bermudez (1883-1926),
Pompeyo Boggio (1880-1938), José Antonio
Terry (1878-1954), Medardo Pantoja (1906-
1976), Francisco Ramoneda (1905-1977),
Léonie Matthis (1883-1952) y José Armanini
(1903-1980), entre otros, quienes desarrollaron
su trabajo artistico permeados por un incipiente
interés arqueolégico en dicho periodo (Fasce,
2018). Todos ellos compartian las légicas de una
nueva estética denominada “nativismo” (Wechs-
ler y Penhos, 1999). Esta categoria establecio
un conjunto de valores vinculados a la tierra 'y
a la tradicion, donde las arquitecturas con tie-
rra, los pobladores locales y la alusién a ciertas
practicas locales configuraron un discurso visual
centrado en la exaltacién de un pasado idealiza-
do (Amigo y Petrina, 2014). Los artistas, en su

gran mayoria pintores, desarrollaron particula-
ridades estilisticas y de eleccién de motivos. Sin
embargo, en las paletas de colores parece haber
cierto viraje generalizado hacia la gama de los
colores tierra, como veremos en las siguientes
pinturas.

Las obras pictéricas seleccionadas, todas ellas
comprendidas dentro del género de paisaje
pictérico (Fig. 2), son representativas para
este estudio, en primer lugar, por su valor do-
cumental, en tanto son posiblemente de las
primeras imagenes a color de ciertos sitios
de la Quebrada de Humahuaca, entendiendo
que la mayoria de estas, referidas a la regién
que circulaban en la primera mitad del siglo
XX eran en blanco y negro. En segundo lugar, y
adentrandonos en lo representacional, puede
afirmarse que la presencia de arquitecturas en
las pinturas es abundante y sostenida: iglesias
y casas de adobe son un motivo recurrente en
un didlogo sincrético con el entorno montafio-
so (Fig. 2y 3). Las escenas usualmente urbanas
comparten recursos formales como la pers-
pectiva cénica y no asi la perspectiva aérea o
atmosférica. El pintor Terry dijo al respecto:
“Alli todo se invierte, las tonalidades frias se
ven en primer plano y las célidas en el fondo...
lo cual plantea dificiles problemas de color
que no es posible resolver con los recursos
clasicos” (Asociacion Amigos de Tilcara, 1962).
Esta problematica vinculada a las gradaciones
tonales y la perspectiva parecen ser constan-
tes en las producciones visuales de Medardo
Pantoja, Francisco Ramoneda y Leéne Ma-
tthis, entre otros. En ellos pareciera haber
resoluciones donde no participan particular-
mente efectos atmosféricos o ilusiones de le-
jania, mientras que es evidente una decisién
cromatica compartida: la paleta de colores
es reducida y virada hacia los tonos tierra,
como los ocres, siena tostado y amarillos
desaturados.

Terry respecto a esta tendencia sefiala: “el tipo
humano autéctono que habita en la quebra-
da, que baja de los cerros con patina de tierra,
transmite al artista la honda sugestién del es-
piritu de esas montafias” (Asociacién Amigos
de Tilcara, 1962).
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Figura 4. Pinturas de José Armanini. Paisaje de Jujuy, s/d (Izquierda). Paisaje de Tilcara, Jujuy, 60 x 69 cm sin fecha (Centro). S/D (derecha). Fuente: fotografias de A. Mosca.

Existe aqui una asignacién de sentidos a través
del color tierra, que permea no solo a los po-
bladores retratados, sino que también a sus ar-
quitecturas y a su entorno natural. Emerge una
intencion de unicidad, de mimesis armoniosa con
la tierra. Acorde a ello, la obra de Medardo Pan-
toja en una muestra retrospectiva en la Galeria
Aleph (s/f) se la describio asi: “Las formas des-
pojadas de su predileccién en los ritmos serenos
de sus composiciones, su inclinacion a los tonos
célidos y terrosos levemente modulados sugie-
ren, de modo inevitable el recuerdo de las tina-
jasy los cantaros de tierra cocida de sus valles y
las graves y melodiosas gamas cromaticas de sus
anoénimos artistas”.

De este modo, se presenta una operacion se-
mantica en los casos mencionados, la genera-
cién de iconicidad cromatica, o la creacion de
nuevas correspondencias entre el color y la
forma (Caivano, 2001). En los paisajes pictori-
cos, el nexo entre practicas culturales, habitan-
tes locales y entorno natural parece estar regi-
do por la eleccidn cromaética, particularmente
los tonos vinculados al suelo de la regién. En el
caso especifico de las arquitecturas presentes
en las pinturas (Fig. 4), se configuré una corre-
lacion de sentido atin mas fuerte y duradera:
las casas de adobe-tierra se las ligd a formas
de habitar consideradas naturales o primitivas.
Estos modos de ver coinciden con los relatos
de viajeros, cientificos y funcionarios de prin-
cipios del siglo XX que caracterizaron la arqui-
tectura de la region como un “emergente” de la

propia naturaleza (Tomasi y Barada, 2021). La
idea de construcciones que brota del entorno en
una fusién sincrética con el medio es visible en
las pinturas que veremos a continuacion.

Las obras de José Armanini de la década de
1960 (Fig. 4) se sitan en paisajes de la Quebra-
da, donde priman espacios urbanos despojados
de figuras humanas y donde las arquitecturas
con tierra toman un papel central y estructuran-
te de las obras. La correlacién tanto en tono, asi
como en saturacién y luminosidad de los muros
de adobe con el suelo circundante refuerza la
idea de una arquitectura que brota de la super-
ficie de la tierra, dentro de una légica de pureza
natural. Este modo de concebir el paisaje de la
region se condice con estudios arquitecténicos
de la época, en particular los de Nicolini (1964),
quien consideraba a aquellas construcciones de
una “conmovedora fidelidad a sus propias rai-
ces (...) sin perturbar la unidad y la continuidad
histérica (Nicolini 1984, p. 72). Las pinturas de
Armanini transmiten quietud y atemporalidad,
conforme lo cual, la representacién de las arqui-
tecturas con tierra refuerza una conexién con
un pasado imperturbado, cargado de cierta so-
lemnidad donde el color, en este caso los tonos
tierra funcionan como un articulador semantico
de asociaciones y sentidos (Sdnchez y Gonzilez,
2016). Como se vera mas adelante, las intencio-
nes de conservacién arquitectdnica locales es-
tuvieron fuertemente delineadas por este con-
junto de ideas y con iniciativas que pusieron el
eje en laregulacion del color.
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» El color de un paisaje patrimonializado

Las producciones pictdricas formaron parte de
un conjunto de creaciones visuales en el pro-
ceso de patrimonializacion de la Quebrada de
Humahuaca durante los siglos XX y XXI. Este
proceso gradualmente configurd un escenario
propicio para la gestacién de una concepcion
especifica del paisaje de la mano del empleo de
ciertos colores. En particular, durante la pri-
mera mitad del siglo XX, se sostuvo la imagen
de la arquitectura en su relacién con el entor-
no natural circundante, enfatizando su comu-
nién armoniosa desde su dimensién material y
también cromaética. Estos valores estéticos se
sostuvieron en la configuracién de una imagen
evocadora de ideales vinculados con la nocién
de lo propio, bajo un interés particular por las
raices y la reivindicacién de lo nacional (Toma-
siy Barada, 2021).

En este contexto, la arquitectura, especial-
mente las iglesias a lo largo de la Quebrada
y la Puna jujefia cobraron relevancia debido
a diversos estudios académicos y su puesta
en valor de las diversas declaratorias como
Monumentos Nacionales por la Comisién Na-
cional de Monumentos Histéricos. Esto lleva
a reflexionar sobre la posible continuidad de
sentido entre las producciones pictéricas y el
foco valorativo de las arquitecturas en la Que-
brada de Humahuaca.

La primera mitad del siglo XX estuvo per-
meada por una mirada académica y posible-
mente romantica en donde se configuré lo
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arquitecténico dentro de un paisaje integral y
absoluto. En este punto, es necesario abordar
el caracter no nativo de estos constructos de
sentido, posiblemente reduccionista, taxativa
y poco flexible. En esta linea, la produccién
visual, continu6 el correlato en su dimension
formal y discursiva, marcada por ciertas repe-
ticiones estereotipicas respecto a la arquitec-
tura, las practicas culturales, sus habitantes
y el entorno natural. Durante este periodo,
gran nimero de trabajos académicos, se foca-
lizaron en aspectos como la topografia circun-
dante a las edificaciones, resaltando el uso de
ciertos materiales como el adobe, mediados
por la accesibilidad inmediata, reforzando una
idea de arquitectura contingente y esponta-
nea: “Sin buscarlo, expresamente, han logrado
dar a estas capillas una expresién regional y
pintoresca, en armonia con el medio ambiente
tan intimamente unido a ellos, que los edifi-
cios parecen emanar naturalmente de la pie-
dra volcanica y fundirse con el impresionante
paisaje andino” (Villalonga, 1942, p. 9).

Estas formas de ver y hacer ver el paisaje de
la regién tuvo un circuito articulado, mas no
lineal con su proyeccién como destino tu-
ristico y patrimonializado. Intervinieron ac-
tivamente en este proceso la Secretaria de
Cultura provincial y posteriormente la Secre-
taria de Turismo y Cultura de la provincia de
Jujuy, evidenciandose a través de la difusion
de imagenes, folletos y pinturas que resalta-
ban caracteristicas especificas del patrimonio,
presentando en muchos casos estas produc-
ciones visuales como simbolos distintivos de
laregion.

La inclusiéon de la Quebrada de Humahuaca en
la Lista de Patrimonio Mundial consolidé su
atractivo turistico y generé un significativo au-
mento en la demanda y consumo de imagenes
que remiten a ese paisaje valorizado. En con-
cordancia con las observaciones de Troncoso
(2010), estos eventos potenciaron la expe-
riencia turistica, ampliando tanto la aprecia-
cién del patrimonio como el consumo turistico
en la regién. A su vez, se oficializ6 el estatus
del paisaje mediante la ley 5206/2000, que la
declaré paisaje protegido.
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La turistificacion, enlazada al proceso de pa-
trimonializacion, promovié la produccion y
reproduccién de imagenes a color de la regién
(Avalos, 2017). La concepcién del paisaje como
un producto comercializable se manifiesta en
imagenes, donde las edificaciones de adobe
forman parte de una cadena de reproduccién
de significaciones especificas y limitadas. La
paleta de color, reducida en su uso, refuerza
una continuidad de sentidos asociados a las
practicas constructivas y el entorno “primitivi-
zado” y turistificado, como el caso de localidad
de Purmamarca (Troncoso, 2010; Mancini y
Tommei, 2023).

» El color natural, normay orden

Es notable como los tonos céalidos y terro-
sos se convirtieron en iconos visuales dis-
tintivos y diferenciadores para la Quebrada.
Esta escala tonal pareciera estar compuesta
por una serie de colores analogos, los cuales
condensan un conjunto de valores asignados
y con agencia operativa relativa al sueloy a
la topografia, y con articulacién semantica
entre la tierra y las construcciones de ado-
be presentes en la regién. Muchas de estas
concepciones heredadas del proceso de pa-
trimonializacién se fueron volcando progre-
sivamente en la produccién de un paisaje que
se vio reflejado de alguna forma en las orde-
nanzas emitidas por algunas municipalidades
de la Quebrada de Humahuaca.

Las regulaciones normativas en las localida-
des de Purmamarca y Tilcara son las Unicas
que existen y se enfocan en los colores. Estas
normativas establecen requisitos que mode-
lan el paisaje, buscando delimitarlo segun de-
terminadas ideas predefinidas.

En el caso de Purmamarca, la Comisiéon Mu-
nicipal de la localidad cuenta con dos orde-
nanzas de edificaciéon y construccién inte-
gral, la ordenanza N° 006/71 y la ordenanza
N° 02/11; la primera, elaborada en 1972
y luego, una versién y ampliacién del aino
2011. En ambas se hacen menciones espe-
cificas sobre el uso del adobe y en el caso de
revestir las fachadas, los colores especificos
a utilizar,

Articulo 9° - Los frentes y medianeras
de barro podran mantener su aspecto y
color natural. Aquellas que sean revoca-
das tendrdn, necesariamente, que pintar-
se al agua con alguno de los siguientes to-
nos; blanco, marrén, azul ocre y rojo vivo.
(Ordenanza N° 006/71)

Articulo 46°: Sistema constructivo y ma-
teriales: Toda construccién mantendrd
el sistema constructivo tradicional utili-
zando preferentemente piedra, adobe y
techo de torta sobre cana, salvo aquellos
sectores en los que es razonable el uso
de otros materiales exceptuando en
esto los frentes, que deberdn mantener
la apariencia tradicional (Ordenanza
N°02-11).

La normativa que regula las construcciones
en Purmamarca, promueve un cuidado y pre-
servacion de las apariencias exteriores de las
edificaciones. La denominacién de lo tradi-
cional en esta normativa plantea cierta ambi-
gliedad, ya que su referencia a cdmo deberia
lucir el paisaje del poblado podria aludir a un
paisaje histérico especifico, orientado hacia
la construcciéon de una apariencia armoénica
de estilo andino-colonial (Troncoso, 2013). La
normativa posiblemente actia como modela-
dora de un paisaje particular, guiada por una
estética visual coherente con ciertos valores
turisticamente positivos, trasluciendo excesos
y omisiones acorde a funcionalidades especifi-
cas (Navarro, 2015), como la construccidon con
muros de adobe y techos de barro, buscando
una armonia cromatica con el entorno natural
y consecuente con una idea de pasado rescata-
do y funcionalizado a través de la eleccién de
los colores.

Sin embargo, la creacién de esta imagen pro-
puesta por la normativa implica un recorte,
una seleccion especifica que moldea la percep-
cion del paisaje (Duncan y Duncan, 2001). Es-
tas representaciones normativas no solo crean
un telén de fondo estético, sino que también
poseen agencia al influir en la manera en que
se conciben y excluyen ciertos paisajes y reali-
dades posibles. La nocién de paisaje tradicional
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Figura 5. Hotel Viento Norte, Tilcara (izquierda arriba y abajo), Hotel Los Colorados de Purmamarca (superior derecha).

Fuente: fotografias propias.

se vuelve crucial en este contexto, ya que pue-
de ser interpretado mas alld de un mero esce-
nario, donde la normativa desempena un papel
determinante en la construccién de una reali-
dad visual especifica (Duncan y Duncan, 2001).
En el caso de la normativa de Tilcara, al igual
que en Purmamarca, se hace referencia a una
determinada paleta de colores a los que las
fachadas deben ajustarse: “Sector Centro His-
térico 3° El plano de fachada debera tener en
su acabado final revoques comunes a la cal;
los colores deberdn ser de gama del ocre al blan-
co, en tonalidades claras o muy claras, atendien-
do a los colores predominantes en cada calle. En
caso de no tener revoque, solo se permitira el
uso de adobe y de mamposteria de piedra de
la region” (Ordenanza Municipal de Tilcara N°
14/96.(1996). Municipio de Tilcara).

En este caso, es posible pensar que esta nor-
mativa plantea un poblado imaginario, ca-
racterizado tal vez por la mencién del uso de
revoque a la cal con determinados colores
que remiten a una imagen predominante de
un pasado colonial (Troncoso, 2013). Se defi-
ne asi un perfil en las normativas que parece
orientarse hacia una clara estetizacion del
paisaje, parcialmente heredada del proceso de
patrimonializaciéon, destacando una marcada

perspectiva estética en relacién con el paisa-
je natural, prehispanico y colonial (Troncoso,
2013). Estas ideas, institucionalizadas como
normativas, derivan de una sedimentacién de
significados surgida probablemente de la asi-
milacién colectiva de producciones visuales
que, a través de operaciones de legitimidad
han alcanzado un cierto grado de canoniza-
cion. De alguna manera, estas normativas pro-
ducen un paisaje con agencia de orden y que
instrumenta una forma especifica de percibir
el mundo (Dang, 2021).

En ambas normativas, se evidencia su papel
como parte de la produccién visual, actuando
como mecanismo de exclusién y omisién. Prin-
cipalmente, se centran en las caracteristicas fi-
sicas y naturales de la Quebrada, perpetuando
ciertas ideas preconcebidas sobre lo que debe-
ria ser. Se puede argumentar que estas norma-
tivas no solo estan configurando la apariencia
fisica del entorno, sino que también estan mol-
deando las percepciones y actitudes hacia el
paisaje, contribuyendo a la exclusién social, al
favorecer ciertos criterios estéticos en detri-
mento de otros (Duncan y Duncan, 2001). En
este sentido, las normativas también influyen
en quiénes pueden participar y avalan deter-
minadas apreciaciones del paisaje en virtud de
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las valorizaciones legitimadas. La configura-
cion del paisaje no es simplemente un resulta-
do casual, sino mas bien una tarea consciente
que implica una responsabilidad activa (Lefeb-
vre, 1991).

La no aplicacion efectiva de estas normati-
vas resulta llamativo ya que, aunque existe
un sentido comun institucional en el uso del
color, estas plantean directrices sobre lo que
debe ser la produccion y representacion visual
de los poblados de la Quebrada de Humahua-
cay también de las expectativas de los otros
con relacién a la regién. En este contexto, la
creacién del paisaje a través de las normativas
puede ser percibida como una forma de fabri-
cacion de una estética atractiva y escenografi-
ca que reproduce un paisaje adaptado a ciertas
preferencias.

» El color de un paisaje turistico

Las légicas del uso del color en las arquitectu-
ras actualmente parecieran estar sujetas a dos
tendencias generales. Por un lado, las edifica-
ciones con fines netamente turisticos, como
hoteles, hostales, restaurantes y otros locales
comerciales. Por otro lado, una segunda ten-
dencia que presenta una variedad de colores
gue se alejan de las normativas establecidas,
principalmente observada en viviendas o ar-
quitecturas de tipo doméstico. En el caso del
primer grupo, adhieren a una paleta de colo-
res terrosos con el contexto visual, tal como
lo plantea el administrador de un emprendi-
miento turistico,

[...] la idea del hotel fue mantener lo
estético, que sea lindo, armonioso con el
ambiente, respetando el entorno natu-
ral. Hay una suerte de sentido comun en
el uso de los colores y la estética con los
otros hoteles [...] el uso de las carpin-
terias por ejemplo debe ser siempre
opacas y naturales, en la misma linea
del edificio, lo brilloso molesta[...] [ob-
serva por el ventanal una casa de en-
frente y comenta] en cambio esa casa
de alld es fea, molesta a la visual y no es
armoniosa con el entorno al igual que los
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cables, que no se ven bien [...] (Gerenta
de un hotel en Tilcara, entrevista per-
sonal, octubre 28, 2023)

Es posible pensar que el concepto de sentido co-
mun pareciera estar inherentemente vinculado
a una percepcioén superficial, en tanto la eleccion
del color terroso que remite al adobe, busca
emular el material sin necesariamente exhibirlo
en el exterior, bajo la intencion de interpretarlo
como la manifestacion de un “sentido comun he-
gemonico” (Tomasiy Barada, 2021).

Un ejemplo de esta practica se observa en un
destacado hotel de la localidad de Tilcara, que
por un lado adopta una paleta de colores que re-
mite a los del adobe en la fachada, desacoplado
de su forma. Por otro lado, el interior, especial-
mente la sala de recepcién, deja el muro de ado-
be totalmente a la vista (Fig. 5). Esta estrategia
se integra como parte del disefio, manifestando
la intencién de una estética especifica disefa-
da para un cliente particular. La aplicacién del
sentido comun en este contexto implica la supo-
sicién de que la eleccion de color que remite al
adobe, tanto en el exterior como en el interior,
cumple con las expectativas y preferencias de
un determinado gusto establecido. Esta elec-
cion cromatica pareciera inclinarse hacia la bus-
queda de una imagen visualmente coherente e
idealizada de la regiéon y sus caracteristicas dis-
tintivas construidas. En este sentido, es posible
analizar esta practica a través del concepto de
esencialismo estratégico propuesto por Spivak
(1987), que implica la simplificacién y distincion
de ciertos elementos considerados esenciales
para comunicar un mensaje especifico o alcan-
zar determinados objetivos estratégicos.

En tanto, la convivencia de simulacién y exhibi-
cion directa del adobe refuerza la importancia
del color por sobre la forma, revelando las com-
plejas dindmicas de correspondencias entre la
produccién visual, el marketing turisticoy la au-
tenticidad cultural en la configuracién del paisa-
je (Troncoso, 2013).

La integracion de los suelos caracteristicos de
la region en la arquitectura no solo constituye
una manifestacion visual, sino que también ad-
quieren una dimensidon material a través de la

El color del adobe. Las creaciones visuales y las narrativas en la
78 produccién de paisajes de la Quebrada de Humahuaca, Jujuy,

Argentina / Alberto Mosca y Analia Virginia Saiquita / p. 70 » 81

Parex Decoflex Rt Rosa Til-
cara 30kg Revestimiento///

COLORES

m
@

REVESTIMIENTO ACRILICO
INTERIOR Y EXTERIOR

IMPERMEABLE

ANTIHONGOS

ANTIALGAS

REEMPLAZA FINO Y PINTURA
TEXTURA FINA, MEDIA Y GRUESA

2

COLECCION

MARTEL

TEXTURAS Y COLORES DEL NORTE

Latex interior Colores Nuestros
*Naranja Purmamarca

Figura 6. Productos de pintureria con nombres de localidades quebradefias. Fuente: folletos comerciales en redes sociales.

asociacién con marcas especificas de materiales
de construccioén. Estas marcas adoptaron nom-
bres vinculados a lugares emblematicos como
Purmamarcay Tilcara (Fig. 6), fortaleciendo asi
la identificacion del color particular del adobe
con la region. Este fendmeno no sélo consoli-
dé la conexién entre el paisaje y el color, sino
que también contribuyd significativamente a la
construccién de una imagen distintiva durante
el proceso de patrimonializacion y turistifica-
cion del area.

La vinculacién del color adobe con la regién ex-
perimentd un proceso notable de masificacion

y rentabilidad visual a partir del afno 2003. Esto
no solo se limité a la esfera visual, sino que tam-
bién se extendié al ambito arquitecténico, don-
de la estética regional se adapté a las demandas
del mercado, consolidando asi una conexién
intrinseca entre el lugar, el color y la arquitec-
tura. Es importante destacar que los productos
de pintura asociados a esta estética regional no
son fabricados y comercializados en la zona,
sino que son creados y consumidos fuera de sus
limites, en provincias como Cérdoba y Salta.

Este fendmeno puede analizarse en relaciéon
con el proceso de landscape branding, que se
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Figura 7. Fachadas de construcciones en la localidad de Tilcara. Fuente: fotografias propias.

centra en la idea de utilizar elementos del pai-
saje para crear una identidad distintiva y atrac-
tiva que pueda ser comercializada y capitali-
zada econémicamente (Nogué y Vela, 2017).
Siguiendo la explicacién de los autores, este
proceso implica apelar al poder evocativo del
paisaje para transformar su mensaje en niveles
de consumo simbdlico y experiencial.

» Los otros colores del paisaje

Como hemos mencionado anteriormente, se
hace presente una segunda tendencia o incli-
naciéon hacia expresiones mas individuales y
fuera de las expectativas convencionales y he-
gemonicas en relacién al uso del color. Actual-
mente, se observa una variedad significativa de
colores en las fachadas de las construcciones,
que indica la falta de aplicacion efectiva de las
ordenanzas locales. Estas no consideran las
preferencias tradicionales de color en la ar-
quitectura local, que podrian inspirarse en las
practicas contemporaneas de la pintura del pai-
saje jujefo. Esta Ultima se caracteriza por el uso
de colores vibrantes y alto contraste, junto con
motivos pictéricos estereotipicos. Las cons-
trucciones domésticas principalmente y algu-
nos hospedajes tienden a optar por otros to-
nos, frecuentemente de saturacién alta, como
verde musgo, amarillos intensos y en la gama
de los violetas (Fig. 7).

Da cuenta de esto Ultimo, una entrevista realiza-
da a empleados de una pintureria en la localidad

de Tilcara: “la gente de aqui busca colores vivos,
tipo fucsia, entre los verdes y los amarillos y la
gente de afuera tiene otro concepto cuando eli-
gen los colores, siempre buscan algo de calidez,
de frescura buscan colores de ese tipo entre la
linea de los marrones y los blancos suaves. No-
sotros recomendamos en relacién al patrimonio
y demas, pero siempre vienen con una paleta
definida de colores” (Empleado de pintureria en
Tilcara, entrevista personal, octubre 27, 2023).
Segun la entrevista, es posible pensar la presen-
cia de dos criterios distintos en la eleccion de
colores para obras especificas. Sin embargo, es
crucial destacar que emergen al menos dos pa-
letas de colores discernibles, en donde los tonos
tierra adquieren relevancia y son solicitados por
un grupo especifico de clientes, particularmente
los hoteles. Este fendmeno pareciera conectar
con la observacién previa sobre la consumacion
de un paisaje patrimonializado y turistificado,
vinculado con el origen pictérico de ese sistema
de significados. Este fenédmeno nos plantea inte-
rrogantes sobre la percepcién de una identidad
visual que de alguna forma plasman contradic-
ciones respecto al uso y regulacién del color.

» Conclusiones

A lo largo de este trabajo se ha presentado una
aproximacién al modo en que se cred una cons-
telacion de ideas y valores alrededor del color
del adobe a través de ciertas producciones vi-
suales. A su vez, como estas Gltimas formaron
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parte de la puesta en valor patrimonial de la
region, articulados con su proceso de turifi-
cacién hasta configurarse como un patrén de
regulaciéon a modo de normativas. Se observé
inicialmente una progresiva consolidacion del
uso de los tonos tierra debido a la produccién
visual, puntualmente la plastica, que erigié un
puente entre una paleta cromaticay unared de
ideas asociadas a una cultura detenida en el tiem-
po digna de preservar y proyectar como norte
estético. De este modo, se constituyd una ini-
ciativa de régimen cromatico como agente de
control, estrechamente ligadas con las sucesivas
declaraciones patrimoniales de principios de la
primera década del 2000. No es menor el papel
del Estado como agente motorizador de todas
las dimensiones del proceso de construccion del
paisaje de la Quebrada, desde la promocién de
la region para el arribo de artistas, intelectuales
y académicos, hasta la estimulacién de la puesta
en valor de edificios histéricos y la generacién
de infraestructura para el turismo. Asimismo es
posible observar el actual retroceso del accio-
nar estatal, en forma de la desregulacion y no
concrecion de las normativas que promueven el
uso del color en las construcciones de las loca-
lidades abordadas.

Resulta llamativo pensar que dichas politi-
cas de regulacién en los casos de Tilcara y
Purmamarca no son plenamente aplicadas,
dando como resultado un uso variado y he-
terogéneo del color en las arquitecturas de
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los poblados de la Quebrada. Esto no quiere
decir que el color del adobe quedé en desuso,
sino que gracias a los imbricados procesos de
patrimonializacion y el desarrollo del turismo
masivo, configuré un sentido comun asociado
a ciertos grupos sociales y en el marco de ac-
tividades puntuales. Por otro lado, la obser-
vacién de campo y los testimonios recogidos
dieron luz a una busqueda de otras paletas
cromaticas, vibrantes, contrastantes y satu-
radas, despegadas de la I6gica mimética con
el entorno natural.

A modo de cierre, podemos observar que el
paisaje de la Quebrada de Humahuaca esta
surcado por continuidades y discontinuida-
des de legados simbdlicos y narrativas que
evocan a un constructo del pasado regional
como repertorio legitimado y reproducible.
En ese marco, el color del adobe conden-
sa un modo de ver y hacer ver el paisaje de la
Quebrada, que, a pesar de haberse vuelto
un régimen de control a modo de normativa
frustrada, permed y sigue influyendo en la
manera en que se construye, pinta y observa
laregion. e
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Espanol

La demanda de turismo cultural desencadena procesos centrados en un ma-
yor reconocimiento y representacion del patrimonio histérico y artistico geo-
graficamente disperso, desplazando las fronteras entre lo local y lo global.

El proyecto de lugares sagrados en Calabria (Investigacion del Laboratorio
Landscape_inProgress -UNIRC) pretende restaurar mapas y tramas histori-
cas junto con nuevos enfoques e itinerarios contemporaneos, en un territorio
que, tras el paréntesis de los viajeros del Grand Tour, ha experimentado una
condicién de marginalidad y periferia. Calabria encuentra en los lugares de lo
sagrado su posible redenciéon como topos histérico-artisticos, redescubriendo
los paisajes del interior, ya destino de monjes y misticos que, desde las costas
mediterraneas, huian en busca de lugares de silencio y meditacion.

Caminos y santuarios constituyen lineas y puntos de un diseno del territorio y
de un modo de habitarlo que se ha perdido. El proyecto de arquitectura con-
tribuye a una accién de “restauracion del paisaje”, en la idea de no considerar
acabada y definida una identidad figurativa y paisajistica. Esto favorece el dia-
logo entre lo antiguo y lo contemporéneo, y sobre todo entre los escenarios de
la ciudad difusay los lugares mas reconocibles.

El texto presenta tres ejemplos en el territorio calabrés que abordan la idea
de lo sagrado y su relacién con el lugar a tres escalas diferentes: el proyecto y
el itinerario, el proyecto y la historia, y el proyecto y los nuevos simbolos en la
periferia difusa.

Palabras clave: hierofania, paisaje, camino, turismo religioso, proyecto
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English

The demand for cultural tourism gives raise to processes focused on a greater
recognition and representation of the geographically spread historical and ar-
tistic heritage that shift the boundaries between the local and the global.

In Calabria, the sacred places project (Research of the Landscape in Progress
Laboratory - UNIRC) seeks to redraw historical maps and plots through new
approaches and contemporary itineraries in a territory that, after the depar-
ture of the Grand Tour travelers, has experienced the condition of marginality
and periphery. Calabria finds its possible salvation in the places of the sacred,
i.e., historical-artistic topos. Thus, the inland landscapes -the destination of
monks and mystics who fled from the Mediterranean coast in search of places
of silence and meditation- are rediscovered.

Paths and sanctuaries become the lines and points of a landscape design and a
lost sense of inhabitation. The architectural project contributes to an action of
“landscape restoration” grounded on the idea that a figurative and landscape
identity has not been finished or defined. This encourages a dialogue between
the ancient and the contemporary, and especially, between scenarios of the
diffuse city and more recognizable places.

The text introduces three examples of the project in the Calabrian territory
addressing the idea of the sacred and its relationship with the place at three
different scales: the itinerary, the project and history, and the project and the
new symbols in the diffuse periphery.

Key words: hierophany, landscape, itinerary, religious tourism, project

A&P Continuidad N20/11 - Julio 2024 - 1SSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

“lo sono ateo, ma il mio rapporto con le
cose & pieno di mistero e di sacro. Per
me niente & naturale nemmeno la natu-
ra” (Pasolini, 1968, p. 8) [Soy ateo, pero
mi relacidn con las cosas esta llena de
misterio y de lo sagrado. Para mi nada
es natural, ni siquiera la naturalezal.

» Introduccion

En la actualidad es evidente, también desde el
punto de vista estadistico, que la demanda de
turismo cultural en el ambito internacional esta
creciendo exponencialmente. Un signo visible es
la progresiva metamorfosis de la figura del turis-
ta, de consumidor pasivo a viajero, redescubrien-
do tanto el significado histérico que adquiere el
término como el deseo de descubrimiento como
capacidad de conocer lugares (Cavallo, Petrei
y Santoro, 2023). Dentro de los ritmos mas ge-
nerales de la contemporaneidad, la demanda de
turismo cultural activa procesos centrados en
un mayor reconocimiento y representacion del
patrimonio histérico-artistico extendido geo-
graficamente tanto en zonas centrales como en

otras mas marginales. Estamos en presencia,
de hecho, de un desplazamiento de los limites
de la relacién entre lo local y lo global, devol-
viendo la atencién a las identidades regionales
como nuevas fronteras del conocimiento y el
descubrimiento. Se trata de superar un turismo
mercantilizado y fragmentario originado por la
division, propia de la contemporaneidad, entre
poderes financieros y econémicos y sistemas
culturales, reduciendo el conocimiento a mera
informacion; los lugares, a fugaces miradas de
golpe y porrazo, donde los aparatos globaliza-
dos - infraestructuras hoteleras, guias turisti-
cas, etc.- empanan las identidades locales. Los
estereotipos, las iconografias publicitarias, los
sistemas de navegacién digital, contribuyen a
suplantar los lugares reales en su narraciéon ma-
terial e inmaterial. El propio Google Earth crea
lailusién de viajar a través de lugares y paisajes,
pensando en compartir simultdneamente tiem-
po y espacio.

En este sentido, cobra protagonismo la figura
del “viajero” y “caminante” (Ingold, 2019), pro-
yectada hacia el descubrimiento, en simbiosis
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con el lugar en su identidad visible e invisible,
histéricay natural.

Las personas asi vagan por los campos
en lugar de cefirse a la carretera; tie-
nen ojos y narices que se distraen con
los colores y olores de las flores; y oidos
que se entretienen con el canto de los
pajaros. A veces personas de ese tipo
se detienen a descansar, a hablar con
otras personas y a mirar a su alrededor;
agitan las manos abrazando al viento
en lugar de tenerlas fijas a los lados; se
enamoran y tienen hijos. Imaginemos
colocarlos uno al lado del otro: los de la
linea recta y los burros de carga. ;Cua-
les son los tontos y cuéles los sabios?
(Ingold, 2019, pp. 236y 237).

El proyecto de los lugares sagrados vy, por tanto,
del turismo religioso en Calabria, presentado
aqui a través de experiencias histéricas y con-
temporaneas, constituye un intento de restau-
rar mapas y tramas histéricas junto con nuevos
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enfoques e itinerarios contemporaneos, en
una zona que, tras la marcha de los viajeros de
Grand Tour, ha experimentado a menudo una
condicién de marginalidad y periferia.

» Turismo religioso y proyecto

El turismo religioso constituye sin duda un re-
quisito previo para superar el turismo globali-
zado, aportando lugares con identidad a nivel
histoérico-cultural. Su crecimiento es constante:
en ltalia contribuye exponencialmente al turis-
mo nacional, atrayendo no sélo a los creyentes,
sino mas en general a los viajeros amantes de
la cultura, el arte, la naturaleza y lo sagrado en
sentido amplio (Cavallo, Petrei y Santoro, 2023).
Ademas de los grandes viajes codificados desde
la Edad Media -Jerusalén, Roma, Santiago de
Compostela, la Via Francigena, etc.- redescu-
brimos la densa red de rutas en los paisajes mas
interiores que estan menos presentes en los cir-
cuitos oficiales.

Junto a esta forma de turismo religioso, que
mira a los paisajes y al movimiento lento, encon-
tramos los grandes destinos de santuarios ahora
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metabolizados en zonas urbanas y sometidos
a los ritmos del turismo comercial y de masas:
esos lugares, es decir, antiguos y nuevos, que
definiriamos como de multitudes. Grandes po-
laridades identificadas con la presencia de un
santo, de una figura sagrada que atraen flujos
continuos de peregrinos en una combinacion de
espacios de alojamiento, comerciales y religio-
sos. Lourdes, Fatima, Medjugorje, Monteroton-
do asumen a menudo dimensiones en las que los
espacios pierden el limite de lo sagrado. El tiem-
po y el espacio experimentan la desconexion de
los ritmos urbanos y las leyes de un turismo pro-
gramado y enmarcado.

Ambas formas de turismo religioso traen el re-
cuerdo de un tiempo en que la bisqueda de lo
sagrado, en cada civilizacién y en cada época de
la historia del hombre, constituia la accién an-
trépica de organizacion y formalizacion de los
territorios y las ciudades: iglesias, campanarios,
conventos, minaretes, mezquitas, e itinerarios
para llegar a ellos, imprimian la idea de hierofa-
nia, de caracter e identidad a los paisajes en su
expresion fisica y metafisica, visible e invisible.

No cabe duda de que los procesos de secula-
rizacion (Abbruzzese, 2015), junto con los de
desterritorializacién propios de la modernidad,
han dado lugar a la aparicion de nuevos simbo-
los, nuevos primados de estructuras que identi-
fican nuevas relaciones productivas y sociales:
infraestructuras, estaciones, aeropuertos, ferro-
carriles, instituciones civiles han cambiado las
connotaciones fisicas y jerarquicas de la imagen
de la ciudad, junto con el desconocimiento de
una presencia estructural y auténtica de lo sa-
grado. Desconocimiento que a menudo significa
nuevos puntos de vista y lectura de los territo-
rios, desconcierto, anulacién u ocultacién bajo
el “estruendo de las tramas infraestructurales”
y los “no lugares” (Augé, 2009), dictados por la
falta de limites y fronteras distintivos entre ar-
tificio y naturaleza, tipicos de la iconografia de
la ciudad contemporanea. Todo el sistema de
una densa red de caminos, Sacri Monti (Tinazzi,
2015), calvarios y calles de los peregrinos, junto
con los monumentos y arquitectura sagrados
que han generado un patrimonio cultural super-
puesto y apilado desde la Edad Media, ha sido
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Figura 1. Mapa de los caminos sagrados en Calabria: Camino Basiliano, Camino Mariano, Camino San Francesco da Paola.

Elaboracién Laboratorio Landscape_inProgress, UniRC, 2023.

absorbido, y a menudo ocultado, de manera in-
diferente por el territorio moderno.

En este contexto, emerge con claridad la necesi-
dad de que el proyecto arquitecténico responda
al requerimiento de un turismo proyectado ha-
cia el reencuentro de una idea del viaje vincu-
lada a los valores culturales de los lugares que,
desde la dimensién de lo sagrado y lo mistico,
encuentra su reflejo en la expresion arquitecto-
nica, urbana, territorial y paisajistica.

No cabe duda de que dentro de los palimpsestos
hibridos de los paisajes contemporaneos y en el
bullicio territorial, la representacion de lo sagra-
do puede significar todavia una clave de lectura
y transformacioén a través del lenguaje de la ar-
quitectura que devuelve el punto de vista sobre
las caracteristicas histérico-culturales de los
territorios, en el doble sentido de re-reconoci-
miento y modificacion inherente a la idea del
proyecto (Abbruzzese, 2015).

Se trata de investigar las capas de memoria y los
signos de una realidad animista del paisaje y la ciu-
dad cada vez méas subordinada a légicas comercia-
les y globalizadas (Turri, 2004); una investigacién

ciertamente focalizada en los grandes y pequerios
destinos urbanos (iglesias, conventos, santuarios),
pero también dirigida a poner en valor los recursos
culturales y paisajisticos sumergidos en geografias
mas marginales.

Todo ello constituye una reflexion proyectual so-
bre el concepto de conservacion, valorizacién y
construccién del patrimonio en su valor histérico
y cultural, pero sin duda también en su necesidad
de respuesta dentro del mundo contemporaneo;
un proyecto que redescubre el sentido de habitar
no solo en sus aspectos funcionales, sino también
en su dimensidn evocativa y espiritual, donde los
valores urbanos y arquitecténicos conviven con
aspectos ligados a la maravilla, a la empatia 'y, por
tanto, al sentimiento? (Gregory, 2023). En este sen-
tido, hablamos de proyecto como la capacidad de
repensary reorganizar los lugares en su ser memo-
riay forma donde el arte y la arquitectura son las
expresiones mas evidentes. Una idea opuesta a los
lugares de la globalizacién, representados por sig-
nos de desarraigo como expresiones de asombro
tecnoldgico, poco atentos, en su autorreferenciali-
dad, al cuidado de las ciudades y los paisajes.
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“Entonces me di cuenta de que me gustaba porque
esos limites disciplinarios de la arquitectura de la
maquina, del instrumento, se funden en una inven-
cién maravillosa”?(Rossi, 2002, p. 11). Aldo Rossi
utiliza aqui la palabra maravilla como dimension
del sentimiento, evidentemente necesaria para
recuperar el sentido de la arquitectura en la trans-
formacion de los lugares a través de signos evoca-
doresy parlantes.

“Debemos cuestionar el mundo y debemos hacer-
lo recuperando el sentido de la maravilla que he-
mos perdido...” y “...no es una cuestion de escala
o riqueza, sino una emocidn democratica a la que
todos tenemos derecho” (Molinari, 2023, pp. 6, 8).
Ya Le Corbusier, hablaba de objetos de reaccion
poética, de espacio indecible como necesidad de
una narraciéon como emocion, principalmente
arquitectonica:

Esta pequeia capilla de Ronchamp, des-
tinada a las peregrinaciones [...] Dentro:
a solas con uno mismo; fuera 10.000
peregrinos ante el altar [...] Estos pai-
sajes de los cuatro horizontes son una
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Figura 2. Certosa, el hermitage, Serra San Bruno (VV), 2018, © Antonio Mancuso | Figura 3. La Cattolica Stilo (RC), 2020, ©

Antonio Mancuso |

presencia, son los invitados. Y es a estos
cuatro horizontes a los que se dirige la
capilla por el efecto de ‘un fenémeno
acustico (la acustica visual) introduci-
do en el dominio de las formas’[...] las
formas hacen ruido o hacen silencio;
unas hablan, otras escuchan [...] Lugar
de peregrinacién con fechas fijas, pero
también lugar de peregrinacién para
personas solitarias de todos los hori-
zontes..” (Petit, 1990, pp. 8, 34, 45).

Son las formas y geometrias las que en el
convento de La Tourrette hablan el lenguaje
del silencio.

En este sentido podemos afirmar que el pro-
yecto de lo sagrado esta todo dentro de la
forma de turismo cultural y religioso que
busca también en los lugares y en la arqui-
tectura empatias (Gregory, 2023) que, desde
el contexto y desde lo ordinario, miran a lo
trascendente y a una dimensién mas emocio-
nal del ser.

Esto tanto en los contextos de la ciudad difusa
e informe® como en los paisajes por renom-
brar en una nueva relacién entre naturalezay
artificio, visible e invisible.

» Viejas y nuevas hierografias en los paisajes
de Calabria

Calabria encuentra en los lugares de lo sa-
grado su posible redencién cultural, redescu-
briendo el espiritu de una condicién de topos
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histérico-artistico, ya presente en el imagina-
rio de la literatura y la iconografia del viaje del
setecientos y ochocientos. Si una visién dis-
torsionada de lo moderno y contemporaneo
tiende a crear geografias marginales, flujos
de un viaje global poco dedicado al descubri-
miento y dirigido al turismo de consumo, esto
no corresponde a la realidad territorial e his-
térica de una regién situada en el centro del
Mediterraneo.

San Pablo, tras cruzar el Mediterraneo en el
ano 61 d.C., desembarcé en Reggio Calabria,
siguiendo un itinerario a partir del cual se di-
funde el cristianismo.

En la Edad Media, la regidn se convierte en el
centro del encuentro entre los dos mundos
del monacato occidental y oriental. Es cuna de
santos, ermitafios y anacoretas; nacen dece-
nas de conventos, ermitas y santuarios donde
desde la edad medieval y bizantina se reescri-
be la historia de la religidn y los textos sagra-
dos (Minuto, 2007).

Grandes figuras del pensamiento universal
dialogan con el mundo religioso y filoséfico:

La categoria de aislamiento y falta de
penetracion de la civilizacién [...] re-
sulta, en definitiva, al menos parcial.
No tiene en cuenta que a menudo
grandes corrientes de civilizaciéon y de
pensamiento, asi como de importan-
tes iniciativas econdmicas y culturales,
se afirman en el interior. Basta pensar

en la importancia de figuras como Ca-
siodoro, Bruno de Colonia y Joaquin
de Fiore, en la presencia de santos ita-
lo-griegos, en experiencias importadas
de fuera como el monacato cartujo, que
encontraron en la regién un terreno
fértil para arraigar y constituir centros
de elaboracién e irradiaciéon cultural
(Teti, 2017, p. 51).

Todo ello sin recordar los espacios sagrados de los
grandes santuarios de la Magna Grecia, como el
de Hera Lacinia en Crotone, uno de los mas im-
portantes del mundo helénico, todavia marcado
en su sacralidad por la columna dérica que se
conserva, capaz de dar medida y solemnidad al
promontorio que se adentra sobre el Jénico.

Es decir, estdbamos ante un sistema de asen-
tamiento fuertemente antropizado, presidido
por grandes signos arquitecténicos, junto con la
presencia de pensadores y simbolos capaces de
impartir misticismo y sacralidad al lugar.

Lo que favoreci6 e impulsé a la region a esta
vocacién no fue sélo su posicion geografica ba-
ricéntrica, respecto a las rutas mediterraneas,
sino sin duda la conformacién morfolégica de su
territorio y las formas que adopta la naturaleza
en los diferentes paisajes que la componen de
norte a sur, funcionales a una acogida en bus-
ca de refugio y silencio. “Es una belleza de pura
geologia, de la conformacién del terreno y de la
historia de la tierra, que tiene la memoria de un
cosmos operante, de las heladas de épocas re-
motas, de los océanos que banaban las cumbres
de las montafas, retirdndose esculpieron las
terrazas” (Alvaro, 1967, p. 223). La descripcion
de Corrado Alvaro va ciertamente en contra de
los lugares comunes que a menudo entreveen el
territorio calabrés como un limite dictado por
la inestabilidad hidrogeoldgica, por una orogra-
fia compleja, predominantemente ligada a las
montafas, que determina barreras de una zona
a otra y a menudo aislamiento. Por el contra-
rio, puede leerse como riqueza, belleza, donde,
dice Corrado Alvaro, “es la propia naturaleza
la que asume actitudes arquitectonicas, la obra
del hombre la que se hace una con ella” (Alvaro,
1967, p. 222). Una intuicién que encontramos
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Figura 4. En camino hacia el santuario de la Espina Sagrada, Petilia, Policastro (KR), 2015, © Antonio Mancuso. | Figura 5. Procesion del Sdbado Santo, Badolato (CZ), © Antonio Sollazzo

en varios tratados sobre Calabria, de estudiosos
y viajeros que contraponen el limite a la oportu-
nidad de un territorio plural que contiene una
variedad de recursos e identidades entre una
zona y otra de la region. El comandante Curier,
que seguia al ejército napolednico, sefialaba:

en qué consiste esta belleza, no es facil
decirlo. Ciertamente depende en gran
medida del marcado contraste entre las
montanfas y el mar, de la alternancia de
valles fértiles y cumbres de granito ardi-
das por el sol, de la repentina aparicion
feliz de un paisaje lleno de luz, de las
sombras oscuras de bosques impenetra-
bles, de los amplios horizontes abiertos
alos mares, de las numerosas gargantas
alpinas que resuenan con aguas corrien-
tes (Mozzillo, 1982, p. 297).

Y de nuevo Giuseppe Isnardi (1953, p. 47) argu-
mentaba que Calabria:

Es un paisaje de formas estiradas y casi
aplanadas, un paisaje esencialmente
de longitud, en el que la luz juega entre
masa y masa de relieve, entre surco y

surco de rios y torrentes, formando su-
cesiones de fondos en sombra y en sol,
hasta los muros de los grandes relieves
terminales, mientras el mar continda
con su linea de horizonte, los de las al-
turas, y lo une a los perfiles y planos de
otras alturas, formando un telén de fon-
do de grandes cuadros con cielos muy
altos y luminosos

Los estudios de Lucio Gambi (1965) sobre Ca-
labria sistematizan sobre un plano geografico,
este caracter territorial, indagando la calidad
de los diferentes paisajes desde una perspectiva
histérica, antrépica y cultural.

Estos estudios constituyen un punto de referen-
cia para la investigacién sobre El turismo como
arte de los lugares* (coordinada por los autores
del presente texto), que explora la relacion inno-
vadora entre lugar y turismo cultural. La investi-
gacion pretende desglosar y luego identificar los
paisajes de Calabria en relacién con las identida-
des morfoldgicas y territoriales. Se identificaron
14 salas paisajisticas® como ambitos territoriales
que trascienden las fronteras administrativas y
se caracterizan por la homogeneidad paisajisti-
ca, morfoldgicay, por tanto, antropogeografica.
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Dentro de estos ambitos (salas) hipotetizamos
desarrollar una potencial oferta turistica poten-
cial basada en las identidades locales.

Esto se hizo con la idea de revocar una narrativa
territorial que ha privilegiado una vision parcial,
fragmentaria, que ha omitido esencialmente el
interior, centrandose en el borde exterior del
litoral, sin profundidad de perspectiva, frente
a una interioridad todavia auténtica en su con-
formacion histérica y paisajistica. Una deste-
rritorializacién acentuada durante los afios del
boom econdémico, del abandono del campo, de
la emigracion, que ha invertido una organiza-
cion histéricamente estructurada del territorio,
constituida por acciones milenarias de modelado
de los montes y valles de Calabria (Bevilacqua,
2018), perdidas bajo acciones superestructura-
les y al margen de un verdadero conocimiento/
conciencia de los lugares.

Es en esta riqueza de formas de los paisajes del
interior donde histéricamente encontré asilo
la oleada de monjes y misticos que huian de las
costas mediterraneas en busca de lugares de si-
lencio y meditacion.

El proyecto de un turismo religioso contempo-
raneo en Calabria® parte del redescubrimien-
to de esta trama, a menudo a revelar bajo los
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Figura 6. Proyecto Monasterio en el valle de Stilaro, Tesis de grado. Cosimo Metastasio | Figura 7. Proyecto Monasterio en el

valle de Stilaro, Tesis de grado. Cosimo Metastasio
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aspectos arqueoldgicos junto con los paisajisti-
cos. Caminos, itinerarios, santuarios, constitu-
yen lineas y puntos de un diseno del territorio y
un sentido de habitarlo que se ha perdido, junto
con el equilibrio productivo y de asentamiento
establecido a lo largo del tiempo.

Al sistema de infraestructuras contemporaneo,
concebido como una travesia rapida, superpues-
ta de forma abstracta a la morfologia de la re-
gioén, se contrapone una red de itinerarios fuer-
temente arraigada en la formay los pliegues del
terreno, que se desarrolla longitudinalmente,
transversalmente y en el interior de los valles de
las principales cuencas hidrograficas.

En este sentido se encuentra el Camino Basilia-
no, (Fig. 1) que desde Reggio Calabria asciende
por la regiéon de la franja jonica, atravesando
todo el sistema montanoso calabrés: Aspro-
monte, Serre, Sila y Pollino, para adentrarse en
los valles Lucanos. Unos 70 centros del interior
de Calabria constituyen las etapas misticas, con
otros tantos santuarios, ermitas y conventos, en
uso o presentes como ruinas. A estos se cruzan
los caminos transversales, vie dei canti (senderos
y santuarios marianos), que unen los dos mares
en puntos sagrados de las montafias (Fig. 2).

De particular importancia son las cuencas inte-
riores de la regién, verdaderos tramos que co-
nectan la costa con la montafia. Estas represen-
tan una simbiosis perfecta entre la geologia de
los lugares, ligada a su naturaleza rocosa y soli-
taria, y los asentamientos eremiticos y anaco-
retas, dando asi vida a verdaderos y extendidos
paisajes misticos y contemplativos. Ejemplos
paradigmaticos son el camino de San Frances-
co di Paola o el valle del torrente Stilaro, (Fig.
3) cargado de una larga historia, que desde los
asentamientos magno-griegos y romanos pasa
al ascetismo basiliano con una miriada de con-
ventos y grutas elegidas por anacoretas y ere-
mitas (Minuto, 1994) situados en torno al monte
Consolino, verdadero iconema natural monu-
mental, metafora de la colina de la Ciudad del
Sol de Tommaso Campanella (Gambino, 2008).
Junto con la amplia red de senderos religiosos,
que redimensiona el territorio a una nueva esca-
la del cuerpo y de la mente, se han relevado mas
de cien lugares sagrados, iglesias, conventos
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Figura 8. Paisajes de la Memoria. Un espacio espiritual dedicado a la beata Rosella Staltari, Tesis de Grado Camillo Leone.| Figura 9. Paisajes de la Memoria. Un espacio espiritual dedicado a la

beata Rosella Staltari, Tesis de Grado Camillo Leone.

y santuarios, que constituyen un patrimonio
cultural de arte y arquitectura, a menudo aban-
donado, tras terremotos y catastrofes, o sim-
plemente debido a la desertizaciéon de los asen-
tamientos en las zonas del interior (Fig. 4).
Junto al trabajo de restauracién del sistema
territorial histérico, la investigacién abre un
amplio espacio para la reflexion proyectual con-
temporanea, también en lo que se refiere a la
relacion con un turismo cultural que busca espa-
cios de acogida, receptividad, servicios y nuevos
espacios de contemplacién.

La valorizacién de una infraestructura que tiene
en lo sagrado una dimensidn de proyecto, y que
ciertamente contribuye a la restauracion del pai-
saje, parte, de hecho, de la idea de no considerar
concluida y definida una identidad figurativa y
paisajistica (Fig. 5).

Existe la necesidad de pensar en el proyecto
como un momento que favorece y determina el
didlogo entre el territorio y su evolucion. Dia-
logo que relaciona lo antiguo y lo contempora-
neo y sobre todo escenarios de la ciudad difusa
con lugares reconocibles.

Si el paisaje no es un escenario inalterado e
inmavil, sino un palimpsesto en continua evo-
lucion, el proyecto encuentra en él razéon y
sentido para trazar la necesaria relacion e inte-
gracion, liberandose de aparatos aprioristicos
limitadores y paramétricos: formas abstractas

con las que a menudo se tiende a neutralizar
la fuerza propositiva, evolutiva y utépica del
proyecto. En este sentido, presentamos tres
ejemplos y tres aproximaciones al proyecto en
el territorio calabrés que abordan la idea de lo
sagrado y su relacion con el lugar a tres escalas
diferentes: el didlogo con las huellas de la his-
toria -Proyecto de un nuevo monasterio en el
valle de Stilaro (Fig. 6 y 7)-; el itinerario -Pai-
sajes de la memoria. Un espacio espiritual de-
dicado a la Beata Rosella Staltari” (Fig. 8 y 9)-;
nuevos simbolos en la periferia difusa -Proyec-
to para la concatedral de San Benito en Lame-
tia Terme (Fig. 10)8.

El itinerario de la beata Rosella Staltari se de-
sarrolla a lo largo de las aguas santas locresi, en
el interior del jonico calabrés en un escenario
de robles y olivos. El camino asume un doble
aspecto fisico y espiritual, identificando tres
momentos arquitecténicos y paisajisticos dis-
tintos que caracterizan los lugares del recuerdo:
la meseta y el tiempo del encuentro, pensado
como espacio hipogeo y falla del terreno, exca-
vacién arqueolégica que redescubre la cueva
excavada por la luz en busca del silencio y la
contemplacion; el camino de la devocion, ca-
mino que recorre los pasos de la beata en una
especie de via crucis contemporaneo; las rui-
nas del burgo y de la casa natal de la beata. La
Comision de Medio Ambiente, Salud Publica
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y Proteccion del Consumidor considera que
la recuperacion de su existencia de ruina evo-
cadora ya esta en estrecha relaciéon con la
naturaleza.

El Proyecto para el nuevo Monasterio del va-
lle del Stilaro? interviene en el lugar indecible
caracterizado por el gran vacio del antiguo
convento dominico, ya habitado por Tommaso
Campanella, en Stilo (RC). Verdadero monaste-
rio laico, esta pensado como lugar de acogida y
receptividad para viajeros y estudiosos del va-
lle sagrado bizantino y de la Ciudad del Sol. El
lugar se encuentra cargado de presencia evo-
cadora, literaria e historica; el proyecto se si-
tlia como superposicion de escrituras antiguas
y contemporaneas: la planta, sin renunciar a
una funciéon semantica, incide en el vacio/sue-
lo ya estratificado por presencias, visibles e
invisibles; la seccion vuelve a medir en senti-
do métrico las permanencias y las ruinas ver-
ticales; la perspectiva dirige la mirada hacia el
paisaje natural y artificial. Dentro de las hue-
llas histéricas sagradas, el nuevo artefacto es-
tablece una nueva polaridad contemporanea,
en didlogo con la historia 'y con la memoria, en
una actualizacién exigente de la demanda de
turismo religioso.

El Proyecto para la Concatedral de San Be-
nito de Paolo Portoghesi, en la llanura de
Lametia Terme, junto con la profundizacién
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Figura 10. Concatedrale de San Benito de Paolo Portoghe-

si, Lametia Terme, 2015

liturgico-religiosa, responde a la necesidad de
construccién de identidad urbana y sentido de
pertenencia en un territorio de periferia difusa,
punto de encuentro de tres municipios en busca
de fusion, confuso y suspendido en su voca-
cién urbana, agricola y terciaria. La busqueda
de nuevos simbolos y signos de identificacién
territoriales y paisajisticos, ademas de sociales
y culturales, constituye una premisa para un
complejo sagrado centrado en la relacién entre
espacio interior y espacio exterior, lugar de ora-
cién y lugar de encuentro laico. La verticalidad,
marcada por dos campanarios de 40 metros de
altura, cambia el horizonte de la llanura lameti-
na, inicia un intercambio simbdlico entre lo sa-
grado y el paisaje, amplia la idea de lo sagrado
en una dimensién mas universal, proponiendo,
en efecto, una experiencia figurativa donde di-
fuminan los limites entre figuratividad del cam-
panarioy la del minarete.

NOTAS

1- Para este debate, remitase al texto de Paola Gregory
(2023), donde la autora profundiza la relacién entre neu-
rociencia y neuroarquitectura: “De hecho, hoy hablamos
de neuroarquitectura, ya que hay diversos aspectos de
un entorno arquitecténico que influyen en nuestros pro-
cesos mentales, como las emociones, los sentimientos,
las acciones, la memoria o la imaginacion. Se trata de
comprender las relaciones de influencia mutua y bidirec-
cional que se establecen en el contacto espacial entre el

entornoy los individuos” (p. 121).
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2- A. Rossi, sobre el monumento a San Carlo sobre el Sa-
cro Monte di Arona. Ver Rossi (2002, p. 11).

3-Como ejemplo, el programa de concurso de ideas
para la construccion de nueve iglesias, sobre todo en el
area periférica de Roma que ha visto realizar ejemplos
como el complejo parroquial de San Pio de Pietrelcina
de A. Anselmi o la iglesia de Dios Padre Misericordioso
de R. Meier.

4-Se hace referencia a la investigacion AAVV (2012-
2015) Smart City Progetto ACI.SmarT per la costruzio-
ne della piattaforma di servizi e strumenti - INMOTO
- INformation and MObility for Tourism - MIUR, P.O.N.
Ricerca e Competitivita 2007-2013, Smart Cities and
Communities and Social Innovation Asse Il - Sostegno
all'Innovazione Azioni Integrate per la Societa dell’'In-
formazione Azioni Integrate per lo Sviluppo Sostenibile
- Con I'Universita della Calabria e LUniversita Magna
Grecia di Catanzaro - Resp. Scientifico O. Amaro; Coor-
dinamento M. Tornatora; Gruppo di ricerca: G. Falzone,
F. Arco, A. De Luca, R. Caniglia, P. Mina

5- Sobre el argumento, consultar: Gambi (1978) y Purini
(1991). El estudio de la investigacién citada individua
14 ambitos territoriales: la Bovesia, '’Aspromonte, lo
Stretto di Messina, la Cimosa lonica, la Piana di Gioia
Tauro, le Serre, la Piana di Sant’Eufemia e I'lstmo di Ca-
tanzaro, il Marchesato, la Sila, la Catena Paolana, il Vallo
del Crati, la Cimosa lonica Superiore, la Piana di Sibari
eil Pollino.

6- Parte de la investigacién a cargo del grupo Landsca-
pe_inProgress - resp. Cientificos Ottavio Amaro, Ma-
rina Tornatora; reserch team: Francesca Shepis, M. Lo-
renza Crupi, Pasquale lacono Antonio, Rossella Panetta;
Collaboratori: Salvatore luliano, Evelin Rullo, Alessia
Calima, Martino Battista, Anna Cutrupi, Maria Guarnac-
cia - estuvo presente en la muestra Notes on Calabria’s
routes en el ambito del 7° Seminario Internacional de
Investigacidon Turismo, luoghi del sacro e progetto, della
rete DHTL- Universita Mediterranea di Reggio Calabria
- 9/11 febrero 2023.

7- Investigacion de tesis didactica (2022) conducida en
el ambito del Laboratorio Landscape_inProgress del
Dip. dArTe-Universita Mediterranea di Reggio Calabria,
laureando Camillo Leone, relatora Prof. Marina Tornato-
ra, corr. Prof. Gianluca Peluffo.

8-Proyecto de Paolo Portoghesi del 2014, reali-
zacién 2022.

9- Sobre el argumento se reenvia también al texto de O.
Amaro (2021).

10- Al final de los afos 60 del Novecientos, las comunas de
Nicastro, Santa Eufemia e Sambiase dieron inicio al proce-

so de unificacién administrativa.
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Permanenciay transformaciones

Chipperfield en Atenas entre memoria, invencion, contradiccion, falsificacion

Alexios Tzompanakis
Traduccién por Lucio Bertozzi (Universidad Nacional de Rosario,
Argentina)

Espanol

El texto estudia el trasfondo e implicaciones tedricas del proyecto de am-
pliacion del Museo Arqueolégico Nacional de Atenas (MAN), ideado por
el arquitecto David Chipperfield. Se analizan los origenes y caracteristi-
cas del contexto urbano que constituye la ciudad consolidada, a la cual el
proyecto se relaciona, con particular referencia al disefio urbano del siglo
XIX, asi como también a las dinamicas y transformaciones que tienen lugar
en dicho contexto bajo la influencia de un modelo turistico en constante
transformacion.

Se examina asimismo la aproximacion de D. Chipperfield al proyecto de
ampliacién, indagando las estrategias compositivas a través de las cuales
se regulan las relaciones de escala y las variaciones de significado, a las
que estan sometidos los elementos del contexto, tal como se configuran
en la ciudad contemporanea. Estas estrategias se estudian ademas a tra-
vés de una constante comparacion con el Neues Museum de Berlin, dise-
fado por el mismo D. Chipperfield.

Finalmente, el texto reflexiona sobre el rol del museo contemporaneo
como organismo complejo y como parte integrante del tejido urbano, a
través de estrategias que, en la especifica condicion ateniense, parecen
preludiar un minimalismo contextualista.

Palabras clave: Atenas, minimalismo, mediterraneo, paisaje, museo.

Permanenciay transformaciones. Chipperfield en Atenas
92 entre memoria, invencion, contradiccion, falsificacién/
Alexios Tzompanakis / p. 92 » 105

Recibido: 18 de febrero de 2024
Aceptado: 5 de junio de 2024

English

The text analyzes the background and the theoretical implications of
the project for the expansion of the National Archaeological Museum of
Athens (MAN) designed by the architect David Chipperfield. The genesis
and characteristics of the urban context shaping the consolidated city
related to the project are analyzed. The nineteenth-century urban plan
as well as the dynamics and transformations that take place in a con-
text influenced by a constantly changing tourism model are particularly
addressed.

D. Chipperfield’s approach to the expansion of the MAN is explored regar-
ding the compositional strategies through which both scale relationships
and meaning variations of the context’s features are regulated, i.e., just as
they are configured in the contemporary city. These strategies are conti-
nuously compared with the Neues Museum in Berlin which has also been
designed by D. Chipperfield.

Finally, the text reflects on the role of the contemporary museum as not
only a complex organism but also an integral part of the urban fabric by
means of strategies which -taking into account the specific Athenian con-
dition- seem to prelude a contextualist minimalism.

Key words: Athens, minimalism, Mediterranean, landscape, museum

A&P Continuidad N20/11 - Julio 2024 - 1SSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

» Introduccién y objetivos

En marzo de 2023, el Ministerio de Cultura
helénico anuncié que el proyecto del arqui-
tecto britanico y Premio Pritzker 2023, D.
Chipperfield (en colaboracién con el estudio
helénico A. N. Tombazis & Associates SA), ob-
tuvo el Primer Premio en el concurso para la
Ampliacién del Museo Arqueolégico Nacional
de Atenas!(en adelante MAN). Dicho anuncio,
a pesar de la indiscutible calidad de la idea del
proyecto, coroné una serie de polémicas sobre
los procedimientos del concurso y la composi-
cion del jurado internacional, tal como sucedié
a principios de los afios 2000 con el Museo de
la Acrépolis proyectado por B. Tschumi (y M.
Fotiadis).

Este no es el lugar para analizar hasta qué
punto se forzo la legislacion relativa a los
procedimientos, sino para estudiar algunos
temas que el proyecto de D. Chipperfield para
la ampliaciéon del MAN de Atenas saca a la
luz, instaurando una serie de correlaciones y
superposiciones que anuncian interesantes
cortocircuitos.

Tales temas refieren a escalas diferentes, pero
también a ambientes cientifico-disciplinares
diferentes en relacion a:

i) el tema de la identidad de la periferia
mediterranea

ii) el tema de la especificidad del caso urba-
no ateniense y de la modificacién del mode-
lo turistico

iii) el tema del Museo como paisaje (a través
del analisis del Concurso por el Nuevo Museo
de la Acrépolis)

Y luego, mas especificamente:

1) la relaciéon entre el MAN vy la ciudad
contemporanea

I1) los mecanismos compositivos (y sus impli-
caciones) adoptadas por D. Chipperfield en la
ampliacion del MAN, a escala urbana primero
y arquitectonica después:

-en la construccion de un (nuevo) contexto

-en la redefinicién del organismo museistico a
través del paisaje

Todos estos temas estan aqui conectados
y es posible ver entre ellos la interdepen-
dencia, incluso su intercambiabilidad. En el
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siguiente analisis mantendremos la secuencia
propuesta porque de momento parece ser la
mas adecuada para describir este tejido de
correlaciones.

En primer lugar, la condicién de periferia sumi-
nistra una clave de lectura y delimitacion del
problema no solo en términos de geografia
sino también conceptual: la escasez endémica
de medios, la particularidad de la historia ur-
bana de ayer y la omnipresencia del turismo
contemporaneo de hoy.

El objetivo de estas indagaciones es demos-
trar que, dentro de este contexto, los mecanis-
mos compositivos utilizados por D. Chipper-
field, si bien parecen pertenecer a la tematica
minimalista, en realidad viran hacia un contex-
tualismo sui generis.

Dada la condicién especifica ateniense, esta
clave de lectura representa tanto una evolu-
cion de la obra de D. Chipperfield como una
respuesta que, en las condiciones contextua-
les especificas, incorpora personajes urbanos
de forma latente en el interior de la composi-
cion, releyéndolos a través del paisaje.
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» Metodologia

El articulo propone un marco histérico donde
se describe el sitio MAN de manera atemporal,
revisando el desarrollo urbano de Atenas con
referencia a la cartografia histérica relativa al
plano neoclasico. Este desarrollo se relaciona
entonces con la condicién urbana ateniense
como periferia mediterranea.

En cuanto a la condicién contemporanea, lo
que se analiza son las discontinuidades urbanas
resultantes de las variantes del plano neocla-
sico, de donde se deriva la peculiar condicién
de contexto del MAN. Luego, esta condicién
se relaciona con los datos empiricos relativos
al turismo contemporaneo y al rol que asume
el MAN en este nuevo contexto, en relaciéon
con un proceso de creciente gentrificacion que
afecta al centro histdrico (Plaka) y a los tejidos
consolidados del siglo XIX.

Sobre la base de estas condiciones de contor-
no, se abordan posteriormente los mecanis-
mos compositivos utilizados por D. Chipper-
field en la ampliacién del MAN, tanto a nivel
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arquitecténico como urbano. Estos mecanis-
mos se comparan constantemente con los utili-
zados por el mismo arquitecto en el Neues Mu-
seum de Berlin.

»Premisas: periferia mediterranea

K. Frampton, en la introduccién de la edicién
helénica de su Storia dell'architettura contem-
poranea definié Atenas como “una ciudad
moderna por excelencia, en el sentido de que
la ciudad del siglo XIX fue gradualmente re-
emplazada y ampliada después de principios
de los afios 50, desde una tipologia moderna
igualmente definida que continlda producién-
dose hoy, casi con las mismas formas que en los
afos 30” (Frampton, 1985, p. 14). Este comen-
tario, en realidad un poco condescendiente,
esconde, apenas sutilmente, esa mirada indul-
gente sobre el otro que caracteriza la narrativa
orientalista, una narrativa que “reconoce una
condicién de alteridad y busca perpetuarla,
negando su proceso histérico” (Tzompanakis,
2012,p. 12).

Atenas es, por lo tanto, una “ciudad moderna
por excelencia”, pero al mismo tiempo “violen-
tamente moderna” (Tzompanakis, 2021), ya que
la técnica, con su supuesta neutralidad, habia
terminado por esconder, bajo la alfombra de la
ciudad moderna de la polykatoikia (edificio pe-
queiio), ese proceso brutal de sustitucion edili-
cia que iba inexorablemente borrando tanto la
arquitectura vernacular premoderna como la
experiencia de la ciudad neoclésica asentada en
el largo plazo (Braudel, 1987).

Esta modernidad, a nivel de la técnica pero no de
los principios, oculta el choque entre el univer-
salismo ilustrado del centro y la premodernidad
del particularismo de la periferia, donde el pri-
mero se ve obligado a llegar a un acuerdo con el
segundo en un proceso de continua negociacion.
Este choque deja tras de si los residuos de una
modernidad incompleta y, en Gltima instancia,
imposible (Latour, 1991; Genovese, 1995).

Esta perifericidad, por lo tanto, se manifiesta
en una peculiar dialéctica entre el nivel arqui-
tecténico y urbano, donde, el nivel urbano, el
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Figura 1. El Plano decimondnico. Fuente: Google Maps. Elaboracion A. Tzompanakis. Se destaca el sistema de planificacion del siglo XIX en relacion al sistema de espacios verdes y dreas

arqueoldgicas y al emplazamiento del MAN y del Politécnico. | Figura 2. El tejido de Atenas y las excavaciones arqueoldgicas. Al norte se destaca el sitio del Museo y del Politécnico. Fuente:

Curtius y Kaupert (1895-1903).

paraurbanistico (o urbanistico informal) (Fili-
ppidis, 1995), se convierte en pura técnica y se
autolegitima como el inico mecanismo (falsa-
mente objetivo) de construccion de la ciudad,
mientras que el nivel arquitecténico, el sistema
del antiparrioquial (literalmente en lugar de pres-
tacién), también pura técnica, se autolegitima
como el Unico mecanismo de construccién de
los volumenes edilicios y, en consecuencia, de
produccién del espacio urbano (Lefebvre, 1974),
convirtiéndose en el maximo garante del con-
sensoy la cohesidén social?

De esta manera, se instaura dentro de un teji-
do urbano denso y compacto (que sin embargo
debe entenderse como la suma de fragmentos
de edificios desconectados), una curiosa e in-
quietante dialéctica entre dos términos que en
realidad constituyen un oximoron: repeticion
y diferencia. A nivel urbano, de hecho, el dise-
fo urbano se basa en la presencia obsesiva de
cuadriculas ortogonales que chocan entre si.
Como puros significantes que se erosionan en-
tre si, estas reticulas sancionan efectivamente

el autoconsumo de la forma urbana como medio
y fin del control del espacio urbano entendido
como un territorio dotado de significado.

A nivel arquitecténico, sin embargo, existe la
variedad total de elementos constructivos que
componen la manzana urbana. La polykatoikia
garantiza la posibilidad de urbanizar, de for-
ma ilimitada y sin tregua, el entorno urbano y
extraurbano.

»Atenas: especificidad del entorno urbano

En este contexto de modernizacidn violenta,
llevado a cabo a través de una sustitucion edili-
cia generalizada, tanto en las dreas adyacentes
como dentro del centro decimondnico, los edi-
ficios representativos de la Atenas neoclasica
previstos por el Plano Urbanistico de S. Klean-
this y E. Schaubert en primer lugar, luego por L.
von Klenze y finalmente por F. von Gaertner (Bi-
ris, 1995), son volimenes libres que dan forma
a las articulaciones entre los ejes urbanos del
plano. El Palacio Real, hoy sede del Parlamen-
to helénico, define, junto a la vecina plaza de la

A&P Continuidad N20/11 -Julio 2024- ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

Constitucion, el vértice oriental de la base de un
tridngulo practicamente equilatero que estruc-
tura el plano en su conjunto (Loyer, 2017, pp.
141-176; Papageorgiou-Venetas, 2001, p. 67,
Tsiomis, 1985; Tsiomis, 2017, p. 158).

El eje que se encuentra en coincidencia con la
base del tridngulo corre de este a oeste atra-
vesando el tejido otomano del Plaka, mientras
que la bisectriz del angulo norte se encuentra
alineada con la Acroépolis, justo en frente de los
Propileos.

La ubicacion definitiva del Palacio Real sobre el
vértice oriental del susodicho triangulo obtiene,
como efecto automatico, el desplazamiento del
baricentro compositivo de la bisectriz hacia el
lado este, donde posteriormente se construira
el centro administrativo (el vértice opuesto, es
decir, el occidental, quedara incompleto, pre-
sente solo de manera latente a través de una
serie de terrains vagues, sitios arqueoldgicos e
infraestructuras).

Es asi que, mas al norte, en este mismo lado orien-
tal, se construye la llamada Trilogia Ateniense, que
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Figura 3. T.y D. Biris, Proyecto del Museo de la Acrépolis (Segundo Premio). Fuente: Archivo Biris | Figura 4. Ch. Papoulias, Proyecto del Museo de la Acrépolis (Fuera de concurso). Fuente:

Coleccion archivo Centre Pompidou, Paris, Francia..

incluye la Biblioteca Nacional, la Academia Na-
cional y la Universidad. A través de ella se define
un complejo subsistema de edificios y espacios
publicos que representan un eje institucional en
términos kahnianos, donde el tejido urbano, el
tejido cultural y el tejido social se configuran mu-
tuamente. Este subsistema, al confirmar (y contri-
buir a fortalecer) el lado oriental del triangulo del
plano, a su vez crea un tridngulo mas pequefio y
un sistema de plazas secundario. Este subsistema,
si bien confirma (y ayuda a fortalecer) el cateto
oriental del tridngulo del plano, a su vez crea un
tridngulo mas pequeio y un sistema secundario
de cuadriculas.

Més al norte, el Museo Arqueolégico Nacional y
la sede del Politécnico, no crean un sistema orga-
nico en armonia con el plano, principalmente por-
que no estaban previstos en él. De hecho, el Mu-
seo Arqueoldgico Nacional y el Politécnico fueron
construidos en terrenos adquiridos de manera
casual, como donacién por parte de la familia de
industriales Tositsa.

Como se puede observar en la cartografia
de Atenas elaborada por Curtius y Kaupert
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(Curtius y Kaupert, 1895-1903), el MAN y el
Politécnico han constituido siempre un encla-
ve en los margenes del plano, ubicado entre la
zona urbanizada y la campiia, junto al arroyo
Kykloboros. Este arroyo, posteriormente ente-
rrado, se convertirad en un camino-matriz para
las expansiones posteriores de la ciudad, re-
presentando un elemento de erosion no previs-
to por la estructura ortogonal del plano.

Asi es como, a través del sistema de ejes de la
ciudad neocléasica, se intentan relacionar ex-
cavaciones arqueoldgicas, tejido otomano y la
roca de la Acrépolis. Pero ya aqui son visibles
los elementos que ponen en crisis el sistema:
la ciudad del siglo XIX aislada por bloques no
es capaz de controlar esta complejidad; el pai-
saje dtico con su seccion cargada de historia 'y
memorias, reaparece constantemente en la
superficie.

Esta digresién histérica, aparentemente no
funcional al propésito del presente ensayo, en
realidad enmarca la condicién urbana dentro
de la cual se situa el Museo Arqueolégico Na-
cional (MAN), disefiado por el arquitecto L. von

Klenze, quien lo quiso fuera del tejido urbano,
pero finalmente no lo disefd.

El emplazamiento del MAN, de hecho, resulta
ser un emplazamiento marginal, circunvalado
de un territorio principalmente agricola y de
baja densidad, pero de una sucesiva transforma-
cién rapida y cadtica a la que contribuyen con-
siderablemente los altos indices de capacidad
de fabricacién. Un emplazamiento que forma
parte de un sector urbano intrinsecamente dé-
bil porque esta fuera del plano y, en consecuen-
cia, no particularmente caracterizado desde el
punto de vista de la morfologia urbanay, por lo
tanto, susceptible a transformaciones, incluso
sustanciales.

Si los arquitectos de Luis | von Wittelsbach de
Baviera y del kaiser Friedrich Wilhelm Ill, res-
pectivamente L. von Klenze y K. F. Schinkel,
pretendian construir dos ciudades ideales, la
Atenas del Isar y la Atenas del Spree, a ima-
geny semejanza de una Atenas también ideal,
sus intentos, en la Atenas real, permanecen
en gran parte inconclusos. El Plan Urbanistico
de L. von Klenze, de hecho, sufre una serie de
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modificaciones a cargo de F. von Gaertner, quien
interviene decidiendo la ubicacion definitiva
del Palacio Real, inicialmente proyectado por
K. F. Schinkel en la Acrépolis, donde antiguos
monumentos y nuevos edificios habrian coexis-
tido como en un Campo de Marte piranesiano
(Tzompanakis, 2012, pp. 55-56).

Quizas esta relativa perifericidad del MAN con
respecto a una metrépoli policéntrica desde el
punto de vista administrativo, pero centralizada
en extremo desde el punto de vista simbdlico, ha
sido el motivo por la cual, en las Gltimas décadas,
se ha oido hablar poco del MAN, tanto en térmi-
nos de necesidades de ampliacion y adecuacién
de los aparatos museograficos, como en lo que
respecta al fortalecimiento de aquellas funcio-
nes no estrictamente museisticas, pero relacio-
nadas con la ciudad, el turismo y el consumo.
Pero con miras a los Juegos Olimpicos de Ate-
nas 2004 habia otras prioridades, centradas en
la rehabilitacién del centro histérico, en la am-
pliacién de la red peatonal (Parque Arqueolégi-
co al sur de la Roca de la Acrépolis, conectando
el Ceramico al oeste con la colina de la Pnix y el

Filopapo al sur, hasta el templo de Zeus al este)
y en la construccidon del nuevo Museo de la
Acropolis. El objetivo consistia en transformar
Atenas en una ciudad de la periferia que podia
aspirar a escalar mas rapidamente, en la condi-
cion de ciudad postindustrial (McNeil & While,
2001; Sassen, 2001; Shaw, 2001), los peldafios
de la escala de referencia del turismo interna-
cional mediante el fortalecimiento del centro
histérico, en tanto cluster cultural (Zukin, 1995;
Gospodini, 2001; Beriatos & Gospodini, 2006;
Tzompanakis, 2006).

A raiz de los Juegos Olimpicos, de hecho, se in-
tenta un cambio cualitativo sustancial del mo-
delo turistico. Al modelo sol-y-playa, importan-
tisimo desde los afios 50 para la modernizacién
del pais y del estilo de vida de la naciente clase
media (Aesopos y Simeodoridis, 1999; Giakou-
makatos, 2003; Aesopos, 2015), se suma un in-
tento de atraer turismo cultural relacionado con
los sitios arqueolégicos de la capital.

Las consecuencias de esta eleccion son visibles
hoy: el turismo urbano de fin de semana y re-
servado a los jovenes, empieza a remodelar la
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imagen de la capital helénica. Este turismo tam-
bién ha potenciado formas alternativas de aloja-
miento, siguiendo el modelo de las plataformas
de alquiler a corto plazo (Airbnb, Booking, Expe-
dia Group, TripAdvisors), con la consecuente y
obvia oleada de gentrificacion urbana bottom-up
en los barrios adyacentes al centro historico y
en los tejidos consolidados del siglo XIX, como
el barrio de Koukaki (al sur de la Acropolis) y
Kypseli-Exarcheia (entre el MAN y la Acrépo-
lis), donde los valores de mercado de las pro-
piedades aumentaron un 30% en el periodo
2018- 2023.

» El concurso por el Museo de la Acrépolis
como paisaje

Precisamente en esta fase de remodelacién del
centro historico en vista de los Juegos Olimpi-
cos (inicialmente previstos para el afio 2000), el
Concurso para el Nuevo Museo de la Acrépolis
(1990) (Philippopoulou-Michailidou, 1991)
representa un momento de reflexion (incluso
mayor al resultado que se aprecia hoy in situ)
sobre los cambios en curso en el tejido urbano
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y la necesidad de relacionarse con ellos en tér-
minos de paisaje, con el objetivo de sacar a la luz
los valores contextuales significativos por su
sustrato histoérico y simbdlico.

En el concurso participaron alrededor de 450
grupos con un jurado presidido por J. Candi-
lis y por miembros del calibre de H. Hollein, B.
Zevi, K. Dakavallas, D. Fatuoros. En el anuncio,
el Ministerio de la Cultura helénico proponia
para el disefo del Nuevo Museo de la Acrépo-
lis, la eleccion de tres emplazamientos posi-
bles: el emplazamiento de Makryianni, frente
a las laderas meridionales de la Acrdépolis, en
correspondencia con el teatro de Dionisio (em-
plazamiento posteriormente elegido para la
realizacién del concurso sucesivo, ganado por
el estudio Tschumi en colaboracién con M. Fo-
tiadis); el sitio Dionysos, también frente a las
laderas meridionales de la Acrdépolis, pero del
lado opuesto, en correspondencia con la colina
de Filopappo y los senderos disenados por D.
Pikionis en los anos 50; y finalmente el sitio de
Koile, un sitio abandonado, en una depresién en
las laderas occidentales de la colina Filopappo.
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En aquella ocasion, el proyecto vencedor del
segundo premio, solo detras del notable del es-
tudio Nicoletti- Passarelli, fue un proyecto para
el emplazamiento Koile disefiado por el grupo
T. Biris y D. Biris (colaboradores P. Kokkoris, E.
Amerikanou).

La composicién surge de la propia topografiay
el museo se convierte en un paisaje en si mis-
mo. El relieve del terreno se convierte en ob-
jeto de exhibicién mediante una operacién de
resignificacion. El elemento principal de la com-
posicién no es ni el edificio ni los hallazgos, sino
una porcion del paisaje dtico atravesado por
un camino salpicado de materiales expuestos
como si acabaran de ser encontrados, en una
especie de estratigrafia que conduce a través
de una serie de umbrales, al subconsciente de la
propia ciudad.

A través del recorrido, se sublima la dimensién
museografica; recorremos un pasado que vuel-
ve a participar en el presente, estableciendo
una continuidad con la investigacién vernacular
del arquitecto Aris Konstantinidis, cuyo cédigo
estilistico modernista miraba con atencién las

cualidades materiales y espaciales mediterra-
neas, y que, en cuanto al tipo de museo, tuvo
que escribir: “Por la misma predisposicién a la
autocritica deberiamos preguntarnos el pro-
blema ético y estético que presenta la existen-
cia de un edificio-museo: [...] ;Qué son nuestros
sitios arqueolégicos sino museos al aire libre?
Museos donde el visitante ve los templos y es-
tatuas dentro del entorno que los habia produ-
cido, teniendo como edificio a su alrededor un
paisaje vivo, abierto y libre, con los objetos de
arte antiguo también libres” (Konstantinidis,
1987, p. 62).

Hubo también un proyecto presentado fuera
de concurso y publicado por la revista helénica
Tefchos, firmado por el arquitecto Ch. Papoulias
(Papoulias, 1991). Este proyecto no considerd
ninguno de los emplazamientos formulados en
el anuncio. Entre todas las propuestas, esta fue
la mas radical, ya que preveia la localizacién del
Nuevo Museo de la Acrépolis en la propia Acré-
polis, en lugar del pequefio museo existente y
del llamado colmata persiana, el terraplén creado
después del 480 a.C. en las laderas surorientales
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Figura 5. D. Chipperfield, Ampliacion del MAN. El basamento habitado y la relacién con la calzada. Fuen-

te: https://davidchipperfield.com/projects/national-archaeological-museum

de larocay lleno de los fragmentos del hecatom-
pedon destruido durante la Segunda Guerra Per-
say de las estatuas que contenia.

Para Papoulias, se creaba un museo cténico en el
que “tanto la claridad racional del espacio ura-
nico como la oscuridad del espacio mistérico se
funden dentro de un edificio que no solo deja de
tener forma de edificio, sino que deja de tener for-
ma en absoluto” (Tzompanakis, 2012, p. 87).
Tanto el proyecto del grupo Biris como el de Ch.
Papoulias presentaron una solucion de fuerte
impacto conceptual, estableciendo una relacién
fenomenoldgica y contextual que incorpora los
elementos simbdlicos del sitio y redefine el con-
cepto de museo.

La relacion entre el paisaje y su museo, 0 mas
bien la cuestion relativa al significado del tipo de
museo en una condicién concreta, caracteriza-
da por la proximidad entre las obras expuestas
y los yacimientos arqueoldgicos de referencia,
se configura, a partir de este momento, como un
topos conceptual que creemos ha sido incorpo-
rado, en términos minimalistas, por el propio D.
Chipperfield.

»Resultados: EIMANy la ciudad contemporanea
El MAN, como preexistencia, se sitia en un con-
texto en donde fragmentos incompletos de histo-
ria urbana coexisten con una modernizacion vio-
lenta, un mercado penetrante y una gentrificacién
progresiva. Como consecuencia, en lo que respec-
ta al MAN y a su aplicacion, no son pocos los pa-
sajes conceptuales que debemos afrontar, con el
fin de comprender la especialidad y evaluar la ca-
pacidad de respuesta a las diferentes condiciones
del entorno.

Se trata, al finy al cabo, de un museo:

- que nace en los margenes de la ciudad neoclasi-
ca, en un terreno adecuado que estaba disponible.
No constituye un hecho urbano (Rossi, 1966) alre-
dedor del cual se estructura el tejido urbano, sino
un accidente urbano, ya que su ubicacion fortuita
no produce una organizacién del espacio de tal
magnitud como para influir en el posterior desarro-
llo (Lefebvre, 1974) y reflejar conscientemente las
relaciones (urbanas y de poder) subyacentes. Al
contrario, corresponde a un vacio residual dentro
de dichas relaciones, pero independiente de ellas
desde el punto de vista de la morfologia urbana.
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- que, como se menciond anteriormente, esta
estrictamente ligado a los sitios de procedencia
de las obras expuestas, a diferencia de la mayor
parte de los museos del norte de Europa, como
el Altes Museum, por citar uno estrechamente
vinculado con Atenas: una maravillosa nave es-
pacial heterotépica (Foucault, 1994) aterrizada
en el suelo berlinés pero que contiene artefac-
tos de otro lugar, con todo el peso del imaginario
postcolonial que esto conlleva (Said, 1978).

- que busca cumplir su funcion de museo (como
pieza arquitectonica de la modernidad) sin asu-
mir las ambiciones simbdlicas que caracterizan
a una sede representativa como el Palacio Real
qgue Schinkel habia disefiado en la Acrépolis
para el rey del recién formado estado heléni-
co, Otto Friedrich Ludwig, nieto del menciona-
do Ludwig I.

»La ampliacion del MAN de D. Chipperfield: un
dispositivo de articulacion urbano

ElI MAN de Atenas es un museo modesto por in-
trinseca naturaleza y la intervencién en él hoy
en dia plantea importantes cuestiones sobre
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Figura 6. D. Chipperfield, Ampliacion del MAN. El eje de conexidn entre la calzaday la preexistencia. Fuente: https://davidchipperfield.com/projects/national-archaeological-museum | Figura

7.D. Chipperfield, Ampliacion del MAN. El sistema de patios. Fuente: https://davidchipperfield.com/projects/national-archaeological-museum

la relacion entre el museo y su contexto enten-
dido desde un punto de vista tanto real como
conceptual.

Tales cuestiones se pueden resumir de la si-
guiente manera:

- ;Coémo se interviene sobre un sitio caracteriza-
do por valores de contexto aleatorio, que varian
de débiles a violentos?

- Dados los valores contextuales mencionados,
¢cémo se interviene en un organismo que hoy
requiere una mayor complejidad a nivel de los
caracteres tipolégico-funcionales y de los siste-
mas de instalaciones, sin traicionar sus valores
iniciales de escala?

- ¢Existe algo que caracterice, hoy en dia, la ma-
nera en que un museo elabora la identidad y la
especificidad de su territorio?

Al intentar dar respuesta a estas pregun-
tas (que, aunque especificas, pueden ser
generalizables), se hara referencia con
frecuencia al proyecto de ampliacién del
Neues Museum, también firmado por D.
Chipperfield, en una especie de analisis
comparativo?®.
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» Desarrollos e implicaciones: la construccion
del (nuevo) contexto.

Chipperfield interviene sobre la autonomia del
elemento edilicio en relacion con su contex-
to tal como este se ha definido en la condicion
urbana actual. A través de pocas y claras elec-
ciones que afectan a los mdrgenes y conexiones,
crea los presupuestos para la definicion de un
(nuevo) contexto en el que los valores de ur-
banidad, aleatorios en el contexto actual, son
incorporados por el proyecto de manera latente.
En efecto, por un lado, un hecho urbano puede s
er un “elemento propulsor” del tejido por virtud
de “forma” (Rossi 1966, p. 57-60), es decir, un
elemento vital de la ciudad que responde a sus
necesidades, mientras que esta se transforma
alrededor, progresivamente y por partes cuya
“unidad [...] esta dada fundamentalmente por la
historia, por la memoria que la ciudad tiene de
si misma” (p. 73), en una continua dialéctica en-
tre tipologia y morfologia. Pero, por otro lado,
la condicién contemporanea del “junkspace”
(Koolhaas, 2002) y de la modernidad como re-
siduo, imponen también una manera de pensar

en la serialidad como estrategia de adaptacién
a condiciones inestables (Lanzetta, 2012).
Para D. Chipperfield, esta inestabilidad se in-
corpora dentro de una composicién minimalis-
taque, enlaescalaurbana, se presenta con una
decision categérica: la de ocupar en su totali-
dad la parcela disponible. Al anular el margen,
crea una nueva presencia, un (nuevo) contexto
capaz de relacionarse con la preexistencia y, al
mismo tiempo, con la ciudad, por virtud de la
antitesis.

Tenemos aqui, por tanto, una primera variacion
de significados tanto en la sintaxis de las rela-
ciones urbanas como en las relaciones de la
composicion arquitectonica: la ampliacion del
MAN se proyecta sobre los tres frentes libres
de la manzana mediante un basamento habitado
en consonancia con la linea vial.

El MAN, inicialmente un volumen libre por to-
dos lados con un jardin neoclasico al frente ro-
deado de polikatoikie de posguerra, esta ence-
rrado dentro de una composicién cerrada que
se refiere a él, construyendo un (nuevo) con-
texto de referencia. A través de este basamento
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Figura 8. D. Chipperfield, Ampliacién del MAN. El nuevo suelo. Fuente: https://davidchipperfield.com/projects/

national-archaeological-museum

se accede a la zona de ingreso y a aquellas fun-
ciones que se refieren a la escala urbana. Desde
aqui se accede al propio recorrido del museo,
compuesto por una serie de salas museisticas
creadas por sustraccién en el basamento e ilumi-
nadas por grandes patios intermedios.

En la zona de ingreso, a través de un corte rea-
lizado también en el interior del basamento, se
encuentra el eje de simetria del MAN que diri-
ge al visitante hacia el perfil. Este eje actua, por
tanto, como elemento vertebrador y generador
del conjunto de la ampliacién, asi como de inter-
faz escalar entre el edificio y la ciudad: de hecho,
es al mismo tiempo un gran patio que se relacio-
na con la escala urbana y un eje urbano que se
interioriza dentro de la escala arquitectoénica.
En Berlin esta variacién de significados se logra
a través de una intervencion mas sutil, dirigida
a corregir disfunciones que se habian acumula-
do en el espacio urbano. La estrategia principal
es la definicion de un nuevo patio frente a la
fachada sudeste del Neues Museum, delimita-
da, sobre el Spree, por la galeria James Simon
que constituye el Neuer Packhof de Schinkel,

demolido en 1938 (Forssman, 1981). Se define
asi un nuevo sistema de espacios publicos que
ya no gira alrededor del patio con columnas en
el noreste, sino en el lado opuesto, alrededor
del cruce entre los museos Altes y Neues (y, en
perspectiva, el Pergamon). La estratégica in-
corporacion de la galeria James Simon, ademés
de reconstruir el frente perdido sobre el Spree
y garantizar espacios y servicios para un cre-
ciente flujo de visitantes, hace que esta articu-
lacion se refiera principalmente a la zona occi-
dental de la ciudad, es decir, a la ampliacién de
los siglos XVI11-XIX del Unter Den Linden hacia
el oeste (Neckelmann, 2009; Schimmel-Falke-
nau, 2006) en lugar de la antigua Innenstadt
hacia el este.

» El museo como organismo

Los museos contemporaneos son estructuras
complejas, a este punto, se asemejan mas a con-
densadores urbanos (Koolhaas, 1978) que a mu-
seos. Funcionando como no lugares (Augé, 1992)
que anhelan desesperadamente convertirse en
lugares. Y de esta forma se vuelven sistemas que,
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negando jerarquias consolidadas, desvelan po-
tencialidades que habian permanecido ocultas
en las relaciones entre el edificio y su contexto,
e incorporan, dentro de la arquitectura, ele-
mentos de una urbanidad latente, dando lugar a
“edificios de arquitecturas sin forma” (Terranova,
2001) que se comportan como complejas articu-
laciones urbanas.

En la ampliaciéon del MAN, la tematica minimalis-
ta, si bien por un lado conduce al grado cero de
la arquitectura, por otro, el basamento habitado
llega a construir un nuevo suelo; a través de un
proceso de excavacion, los patios obtenidos de
esta se convierten en un elemento que revela-
cion su espesor.

El paisaje vuelve entonces bajo la forma de algo
mds en cuyo propésito, el MAN insiste. ¢Es un
mat-building verde excavado que incorpora ur-
banidad? ;Es un paisaje minimalista? Cualquie-
ra que sea el planteamiento hermenéutico, sin
duda se trata de una composicién hibrida.

Aqui se tiene una ulterior variacién de significa-
do que, aunque satisface las relaciones urbanas
(el corte realizado dentro del basamento), provo-
ca un cortocircuito en la composicidn, asocian-
do la relaciéon preexistencia-ampliacion con la
relacién con el paisaje. El nuevo suelo, de hecho,
si por un lado refuerza el caracter heterotépi-
co del museo al aislarlo de la ciudad, al mismo
tiempo contribuye, paradéjicamente, a recupe-
rar su caracter de edificio neoclasico aislado. El
jardin colgante que se crea en este nuevo suelo,
sanciona el rol clave del paisaje como elemento
regulador en la transicién entre la escala del edi-
ficioy la de la ciudad, estructurando una narrati-
va paralela.

El paisaje vuelve entonces bajo la forma de algo
mds, cuyo propdsito consiste en repensar la cone-
xion entre el MANy la ciudad. ;Es un mat-building
verde excavado que incorpora urbanidad? ;Es un
paisaje en version minimalista? Cualquiera que
sea el planteamiento hermenéutico, sin duda se
trata de una composicion hibrida e inestable don-
de el edificio actia como un dispositivo de regu-
lacion de relaciones dialécticas (lleno-vacio, sala
urbana, escala-arquitectdnica, edificio-paisaje).
En Berlin, por el contrario, tal inestabilidad
se delega a superficies impermeables entre
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edificios cuyo significado es, sin embargo, varia-
do (incluso considerablemente), basta pensar en
el nuevo sistema de recorridos centrado en la
galeria James Simon, sus multiples niveles y la
manera en que esos niveles resignifican los re-
corridos de todo el sistema museal, comenzan-
do por el Neues Museum.

» Conclusiones

¢Hacia un minimalismo conceptual?

La inestable condicién contemporanea (del pun-
to de vista espacial, ambiental, social, etc.) en la
que trabaja D. Chipperfield, parece encontrar
respuestas en estrategias nominalistas compo-
sitivas en las que conceptos tales como expe-
riencia espacial y atmosférica se insertan dentro
de un dmbito autorreferencial, desvinculado del
contexto y de referencias histoéricas, simbdlicas
y representativas.

Tal autorreferencia minimalista se basa en con-
ceptos como repeticion y ritmo y desplaza el
interés hacia las modalidades de organizacion
del espacio vacio en su relaciéon de complemen-
tariedad con el espacio lleno de acuerdo a los
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principios de la gestalt (Arnheim, 1949/1966).
La dimensidén que deriva subraya la importancia
de lainmediatez de la dimensién espacial, expe-
riencial, material y tactil de la arquitectura.

Si bien es cierto que la dimensidon minimalista
“puede confundirse facilmente con la simpli-
cidad plastica de los contextualistas, del re-
gionalismo critico o de la fenomenologia, [sin
embargo], el minimalismo pertenece a la tradi-
cion racional; renuncia al romanticismo, no se
interesa por la insercion en los lugares y paisa-
jes de referencia” (Chadzisavva, 2023, p. 239),
también es cierto que, en este proyecto de Chi-
pperfield, la autorreferencia minimalista (que si
existe), parece salir de su autismo y convertirse
en un mundo.

Esta parece responder a enfoques fenomeno-
légicos como los descritos anteriormente, po-
niéndose al servicio del contexto a través de
la interfaz del paisaje, incluso si se trata de un
paisaje artificial, construido ad hoc sobre una
subestructura.

En efecto, si desde un punto de vista espacial
la ampliacion del MAN es oposicional (el lote

ocupado en su totalidad y el basamento intro-
vertido) y, por lo tanto, con razén, minimalista,
desde otro punto de vista es interpretativa,
hermenéutica y, en consecuencia, contextual.
El nuevo suelo, de hecho, recupera la axialidad
del MAN a través del corte en el basamento
mientras que al mismo tiempo proporciona un
jardin colgante separado del nivel de la calle.
Una escritura precisa se abre al contexto cul-
tural y ambiental a través de la construcciéon
de relaciones sutiles, “explora[ndo] el carac-
ter de un lugar sin evocaciones nostalgicas,
pero con propuestas sélidas que se mueven
en el limite entre memoria e invencién” (Cha-
dzisavva, 2023, p. 243). En la ampliacién del
MAN dicho limite se lleva a las tltimas conse-
cuencias a través de una operacion artificial,
una verdadera falsificaciéon que, sin embargo,
permite que salgan a la luz las contradicciones
del contexto y la invencién que caracteriza la
solucion propuesta: el nuevo suelo del MAN
sirve para recuperar, a través de un nuevo ca-
racter, el viejo suelo amenazado por la ciudad,
asi como el nuevo acceso al Neues Museum
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sirve para recuperar el antiguo sistema de re-
corridos, relacionandolo con una escala urba-
na mas amplia.

El paisaje, que en los Ultimos afos se ha conver-
tido en una herramienta transversal de interpre-
taciéon y definicion de estrategias de interven-
cion tanto a escala urbana como arquitecténica
(Guattari, 1989; Waldheim, 2016; Carmona,
2021, p. 24, 28-29; Corner, 2014), se convierte
aqui en una mirada interpretativa que somete el
contexto a una variacién del punto de vistay a
una variacién de sentido como una operacion de
falsificacién necesaria.

El basamento habitado se convierte asi en una
subestructura para la contencion de una nueva
topografia que redefine las relaciones urbanas,
negandolas de hecho, pero al mismo tiempo re-
cuperandolas y subrayandolas a través de un su-
til filtro interpretativo. No nos encontramos, de
hecho, en la condicidon en la que el suelo urbano
se convierte en una quinta elevacién (como su-
cede en la misma Atenas, en la Fundaciéon Niar-
chos, un buen dinosaurio tendido en el frente de
Falero que lleva la firma de Renzo Piano), sino

en un nuevo suelo que involucra la historiay la
memoria de la ciudad y del edificio.

Al igual que el Cézanne de Merleau-Ponty
(Merleau-Ponty, 1966), segun el cual el paisa-
je se pensaba a si mismo a través de los ojos de
Cézanne, asi Atenas, una ciudad aturdida por
décadas de crecimiento cadtico y, consciente,
como otras ciudades, de ser un collage de obje-
tos historicos y residuos tardomodernos (Rowe
y Koetter, 1979; Koolhaas, 2002), afiade a su te-
jido otro objeto, extremadamente estable desde
el punto de vista urbano y al mismo tiempo ex-
tremadamente poroso desde el punto de vista
arquitectonico.

Es quizas a través del concepto de porosidad, ini-
cialmente registrado y analizado, en referencia
a la escala urbana por W. Benjamin y A. Lacis en
un texto sobre Napoles (Benjamin y Lacis, 1925;
Wolfrun, 2018), que se puede reconsiderar lo
aqui descrito.

En Benjamin y Lacis, la porosidad era un des-
criptor de los umbrales urbanos con un registro
casi antropoldgico. Aqui, la porosidad es un am-
bito a través del cual analizar y comprender lo
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que esta bajo la superficie, el todo y sus cavida-
des ocultas, lo uranio y lo cténico, la ciudad deci-
mononica deshilachada e incompleta y la ciudad
de la modernidad residual.

Este continuo superponer de situaciones ex-
tremadamente contradictorias se abre, asi, a
nuevas posibilidades de traduccion de las hue-
llas de un contexto, incluso extremadamente
problematico, donde una fecunda falsificacion
de lo que es, termina por crear una nueva reali-
dad que dialoga con la memoria.e

NOTAS

1- En realidad, el anuncio preveia un procedimiento de
concurso por invitacion a una serie de asociaciones entre
estudios helénicos y grandes estudios internacionales
(entre ellos Herzog De Meuron, Kengo Kuma, Rem Kool-
haas, J. Nouvel).

2- La polykatoikia es un tipo moderno producido a través
de un mecanismo premoderno que no prevé la circula-
cién de dinero. Es el sistema antiparroquial, del “inter-
cambio en lugar de prestacién”, una especie de trueque
entre el constructor que construye con sus propios me-

dios y el propietario que proporciona el terreno. Ambos
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son recompensados “en especie”’, a través del porcentaje
acordado sobre la superficie construida final. Esta prac-
tica, basada en pequenas sociedades de construccion y
mano de obra no especializada, reemplaza de hecho al
Estado en la regulacién de la politica de vivienda, crean-
do, al mismo tiempo, una clase media de pequefios pro-
pietarios (Tzompanakis, 2021).

3-En Berlin, los valores de contexto son obviamente
muy diferentes y mucho mas definidos. No se describen
aqui en detalle, ya que se presume que el lector tiene
mayor familiaridad con el contexto berlinés que con el

ateniense.
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Espanol

El ensayo trata sobre la ciudad arqueolégica de Pompeya, sitio incluido en
la lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO que, en el afo 2023, alcanzd
los 4 millones de visitantes. La ciudad antigua se examina por sus cualida-
des formales, mas que documentales, que resaltan una estrecha relacion
entre la forma de la casa, la forma de la insula y la forma general de la ciu-
dad. Inmersa en una urbanizacién reciente, Pompeya plantea algunos pro-
blemas de uso no sélo por la fragilidad del lugar sino también por el sistema
de accesibilidad inadecuado. En las Ultimas décadas, en el borde sur del re-
cinto arqueoldgico se han concentrado importantes proyectos -de Renzo
Piano y Peter Eisenman, entre otros-, ligados a la hipdtesis de un aumento
de los flujos mediante el refuerzo de la infraestructura que une Pompeya
con Napoles y de aqui con otras ubicaciones. Sin embargo, una hipétesis de
diseno reciente, desarrollada por los autores con motivo de un taller inter-
nacional, intenta devolver una dignidad principalmente arquitecténica al
sistema de acceso sur y trabajar en el drea entre la ciudad antigua y con-
temporanea para garantizar mejores servicios para turistas, pero también
para devolver algunos espacios publicos a los habitantes.

Palabras clave: Pompeya, patrimonio, arqueologia, disefio urbano, disefio
arquitectoénico
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English

The text deals with the archaeological city of Pompeii that is included in
the UNESCO World Heritage List; in 2023, it reached 4 million visitors.
The ancient city is studied because of its formal rather than documentary
qualities, which highlight a close relationship between the form of the
house, the form of the insula and the general form of the city. As part of
a recent urbanization, Pompeii raises some problems of use not only due
to its fragility but also the inadequate accessibility system. In recent deca-
des, important projects have been focused on the southern edge of the ar-
chaeological enclosure; they have been carried out by Renzo Piano and Pe-
ter Eisenman among others. They are related to the hypothesis grounded
on the increasing of flows through the infrastructure strengthening that
links Pompeii to Naples and from here to many other locations. A more
recent hypothesis, however, developed by the authors during an interna-
tional workshop, attempts to restore an essentially architectural dignity to
the southern access system as well as to work on the area in-between the
ancient and the contemporary city to ensure better services for tourists
and return some public spaces to the inhabitants.

Key words: Pompeii, heritage, archaeology, urban design, architec-
tural design
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» Introduccion

Pompeya, ciudad arqueoldgica, es, junto con Her-
culano y Torre Annunziata, un sitio incluido en
la lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO.
Entre los criterios expuestos que motivaron su
inclusion leemos que Pompeya (y Herculano)
son las unicas ciudades romanas que, conservadas
en medida excepcional, no tienen igual en términos
de integridad y extensién en el mundo y, por tanto,
representan ejemplos excepcionales de asentamien-
tos urbanos producidos por la civilizacién romana.
Hoy Pompeya, sin embargo, para los arquitec-
tos, como otras ciudades antiguas, puede re-
presentar ante todo una leccién extraordinaria,
potencialmente todavia operativa, si se la ob-
serva para reconocerle no tanto sus valores de
documento sino los de monumento. Sin duda, los
conocimientos arqueolégicos de Pompeya, des-
de su descubrimiento y con continuidad hasta
nuestros dias, han contribuido a esbozar un
fresco de la vida y el vivir de los romanos del si-
glo | a.C. hasta el siglo | d.C. Este cuadro se con-
virtié en una imagen fija en el afo 79 d.C. cuando
la erupcion del Sterminator Vesevo -como mas

tarde llamo Leopardi al volcan que destruyé la
ciudad- interrumpio su historia. Raramente,
Pompeya ha sido estudiada desde un punto de
vista diferente, como aquel que remite a los es-
tudios urbanos de tradicién italiana (Visconti,
2017). Este enfoque, propio de la disciplina ar-
quitectonica y de la arquitectura de la ciudad,
es también el que parece mas adecuado para
abordar algunas cuestiones que el sitio arqueo-
l6gico, mas alla del conocimiento disciplinar,
plantea en su relacién con el uso turistico que,
en Pompeya, ha visto llegar en 2023, mas de
cuatro millones de visitantes. Ciertamente, el
tema de la accesibilidad es relevante, en un sitio
de tal importancia, a la escala de las relaciones
infraestructurales a nivel nacional, pero, quizas
aun mas, concierne a la escala urbana también
en referencia a la relacién que, en términos de
representaciéon de valores, se establece entre
ciudad arqueolégicay ciudad contemporanea.

Por tanto, este trabajo trata de una sintesis de
una investigacion original sobre Pompeya (Vis-
conti, 2017) que mira la ciudad arqueoldgica
investigando sus espacios y formas y, por tanto,
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concibiéndola como una leccién de arquitectu-
ra urbana aun potencialmente operativa para
llegar a la definicion de un tema especifico de
la arquitectura para un lugar en sus margenes,
sobre el cual se ha producido una hipétesis de
proyecto. En la investigacion en el campo disci-
plinar de la composicién arquitecténica y urba-
na, es precisamente el proyecto el que constitu-
ye el resultado de la verificacién experimental y
como tal se presenta para finalmente regresar,
en la relaciéon de circularidad hermenéutica que
existe en la arquitectura, entre teoria y practica,
para razonar sobre algunas posibles conclusiones
de valor general.

» Metodologia. Pompeya, leccion de arquitec-
turaurbana

La ciudad de Pompeya fue estudiada en referen-
cia a su forma urbis con una perspectiva no de or-
denamiento cronolégico de los hechos urbanos
sino en la conviccion de que la ciudad, tal como
la observamos hoy, inclusive en su estado de rui-
na, es el punto de acumulacién, en espacio fisico,
del largo tiempo de la historia. En este sentido
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Figura 1. Pompeya. Foto aérea. | Visconti (2017)

la ciudad es un monumento que, aunque estra-
tificado, se presenta hoy ante nosotros de forma
sintética, un contexto “[...] cuyas capas ya no son
reconocibles: la Gltima vale como resultado en-
riquecido, en el presente, de las diversas capas
del pasado” (Spina, 2020). Observada, pues, ol-
vidando necesariamente los datos y, sobre todo,
las fechas, Pompeya se revela como una ciudad
acabada, construida en estrecha relacion con el
sustrato geografico que la acoge, densa 'y com-
pactay, al mismo tiempo, porosa.

La finitud de la forma urbana de Pompeya viene
dada por ser una ciudad cerrada por murallas
en las que aparecen los muros que protegeny
excluyen, reconstruyendo la forma del terre-
no tal como debia ser antes de la fundacién de
la ciudad. Efectivamente, el gran hecho urbano
se levanta sobre una especie de meseta donde,
en los bordes, el desnivel se vuelve mas pronun-
ciado, especialmente en el borde sur, donde se
encontraba la linea costera, hoy considerable-
mente avanzada, se encuentran las murallas de
la ciudad. El eje de la via Stabiana, de puerta a
puerta, con significado territorial mas alla de
las murallas, constituye una linea que identi-
fica, al oeste, la zona donde se perfila el ntcleo
del Altstadt y, al norte, la Regio VI con las insulas

rectangulares estrechas y alargadas orientadas
segun la posicion del foro. Hacia el este, sin em-
bargo, en un drea mas grande, la regla del traza-
do ortogonal, ligeramente girado hacia el este,
se vuelve omnipresente: entre las dos partesy a
caballo de la columna vertebral de la via de Porta
Stabia a Porta Vesuvio, algunos bloques irregu-
lares se apoyan a la calle y sueldan las piezas de
partes no del todo homogéneas. La planta figu-
ra-fondo, creada a partir de la reconstruccion
de una hipotética disposicién de las cubiertas,
revela el cardcter denso y compacto de la ciudad.
Pompeya es una ciudad compacta porque los
edificios siempre se encuentran en los bordes de
las manzanas donde, de hecho, se produce una
condicién de ocupacion notablemente densa.
Estaidea de ciudad ve esencialmente el Schwarz-
plany el Strafienbau ser uno el negativo del otro,
lo que no ocurre en otros modelos urbanos que
remiten a una condicion de ciudad abierta. Si
la forma del foro rectangular se define en sus
bordes por ausencia, tanto en el plano del negro
como en el de las calles, esto no ocurriria, por
ejemplo, si aplicaramos las mismas herramien-
tas analiticas a muchas condiciones urbanas no
centrales que han construido nuestras ciudades
durante el siglo XX, refiriéndose a la idea de
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ciudad moderna. De hecho, si la forma del tra-
zado parece completa en la superposicién de las
calles y en la cuadricula de la ciudad de Pompe-
ya, como en la de casi todas las ciudades histo-
ricas hasta las ampliaciones del siglo XIX y mas
alla, este no es el caso en los experimentos de
la ciudad moderna del siglo XX -que busca nue-
vas relaciones con el espacio abierto y natural-,
pero ni siquiera -y aqui sin valores formales- en
la ciudad de la dispersién de nuestros tiempos.

Finalmente, como se decia, Pompeya es una ciu-
dad porosa, retomando la definiciéon que Wal-
ter Benjamin dio de Napoles (Benjamin y Lacis,
1925). El razonamiento del filésofo aleman
también estad imbuido de reflexiones vinculadas
a las formas de vida comunitaria en las calles de
Napoles, donde lo privado y lo publico a menu-
do se fusionan; sin embargo, la relacién entre
formas y vida en el centro antiguo es evidente,
no casualmente de origen grecorromano, de la
ciudad partenopea, que también guarda simili-
tud estructural con la ciudad de Pompeya. Pero
Pompeya, hoy privada de vida, a excepcién de
aquella bulliciosa y a menudo distraida de las
grandes masas turisticas, precisamente como
ciudad arqueolégica, ofrece una herramienta
adicional de comprension porque, vista desde
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arriba, no muestra el plano de las cubiertas, sino
la tipologia estructural de sus edificios. Es esta
condicion particular la que revela una riqueza
inédita de espacios intermedios (atrios, patios,
peristilos, porticos) que dan ese caracter a la
estructura urbana que puede definirse como
porosa. E, imaginando de nuevo la vida alli, in-
cluso en Pompeya estos sistemas de espacios
definen una relaciéon muy particular entre el es-
pacio publico y el espacio privado, cuyos limites
amenudo se desdibujan. Este caracter se revela,
por ejemplo, en la extrafia posicion del altar de-
dicado a los dioses de la familia, no en el centro
sino en uno de los extremos del portico del pe-
ristilo de la casa del Poeta Tragico. Esta posicién
debid parecer tan anémala a algunos viajeros
del Grand Tour que la trasladaron al centro, casi
como para corregir un error en sus fantdsticas
representaciones o reconstrucciones. Una ob-
servacion mas atenta revela sin embargo que,
dada la deformacién del predio que alberga la
casa en el lado este, ese era el Ginico posiciona-
miento adecuado para asegurar el remate de la
secuencia espacial que atraviesa fauces, atrium,
tablinum y se concluye en el peristylium, situan-
do asi in scaena la casa sobre la calle. Todo esto

Figura 2. Pompeya. Arriba: Schwarzplan e StraBenbau. Abajo: Rotblauplan. Izquierda: La ciudad. Derecha: a una escala ma-

yor, el area del Foro. Fuente.| Figura 3. De izquierda a derecha: cine Skandia di Asplund, Matadero de Pompeya y Kimbell Mu-

seum de Kahn, croquis de Le Corbusier en Pompeya. Collage realizado por F. Visconti.

lo cuenta el Rotblauplan (Schréder, 2015), una
herramienta muy potente y no meramente ana-
litica e interescalar. Si Pompeya es ciertamente
una ciudad de interioridad, enteramente roja
a gran escala, la aparicion de los dos tonos de
rojo -dark y light- a menor escala, la diferente
calidad de los numerosos espacios internos/ex-
ternos -interiores urbanos, calles y plazas, pero
también los espacios de la porosidad descritos
anteriormente- y sus dedicaciones -inclusivas o
exclusivas- regresan para contarnos, juntos, de
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una vida rica y una articulacion multifacética de
las espacialidades de la ciudad?

Por tanto, Pompeya sigue siendo hoy una lec-
cion y lo ha sido continuamente para los arqui-
tectos de todos los tiempos que la han visitado:
incluso en el siglo XX, en una aparente paradoja,
para quienes experimentaban una idea diferen-
te de ciudad. No es este el lugar para abordar
este tema pero basta decir que, de diferentes
maneras, hay mucho de Pompeya en algunas
arquitecturas de Erik Gunnar Asplund -aunque
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Figura 4. R. Piano. Proyecto para Pompeya. Fuente: Eco, Piano y Graziani (1989). | Figura 5. R. Capozziy F. Visconti con F. Co-

ppolinoy E. Di Chiara. Pompeya. El drea in-between la ciudad antigua y aquella contemporanea.

quizas solo en lo relacionado con aspectos del
decoro (Mangone, 2016)- en las plantas roma-
nas de muchos de los edificios de Louis Kahn
-sin querer mencionar la referencia analégica
entre la fachada del Kimbell y la del Macellum®-
para llegar finalmente a esa extraordinaria fuen-
te de intuiciones arquitectoénicas, lejos del mero
relevamiento, que son los Carnets del joven Le
Corbusier que, en 1911, visita la ciudad bajo
el Vesubio.

» Metodologia. Pompeya, identificaciéon de un
tema de arquitectura

Llegando a hoy -y a nosotros- la relacién con la
forma del suelo, la interescalaridad que mantie-
ne unida la forma de la casa, la forma de la in-
sula como parte constitutiva elemental y toda
la forma de la ciudad es algo que todavia obser-
vamos con admiracion en Pompeya. Asimismo,
admiramos el sistema de sus espacios publicos,
entre los cuales los mas importantes, al menos
por dimensiones, se encuentran cerca del borde
sur de la ciudad: de oeste a este, el foro rectan-
gular, el triangular con la insula de los teatros
y el complejo de gimnasio grande-anfiteatro.
Esta observacion permite, en este punto, hacer
una reflexion mas profunda y abrirse a reflexio-
nes que, sin dejar de ser disciplinarias, se en-
cuentran -o quizas chocan- con la realidad de
un sitio fragil que el 18 de diciembre de 2023
acogid, por ese afo, su visitante nimero cuatro
millones. Es el tercer sitio mas visitado en Ita-
lia después del Pantedn y el Coliseo. La ciudad
antigua es, en efecto, una leccién, como se ha
intentado demostrar, pero, para la arquitectura
contemporanea, también un tema. Pompeya es
un caso un tanto afortunado si pensamos, por
ejemplo, en la cercana Herculaneum, de la cual
quizas la mitad se encuentra irremediablemen-
te por debajo de la ciudad actual, ciudad de baja
calidad. Sin embargo, el recinto, fisico de los
muros y normativo de tutela, lo convierte has-
ta cierto punto en un lugar excluido, dentro de
cuyos limites se produce una colisién, a menudo
no resuelta, entre diferentes realidades. Si en
el norte el tema es el de la relaciéon con un te-
rritorio todavia agricola, es en el borde sur don-
de, como era de esperar, se han concentrado

los proyectos mas importantes de las ultimas
décadas. Es en este limite donde se confrontan
y colisionan la ciudad antigua y la ciudad con-
temporaneay es aqui donde se concentra todo
el sistema de accesos al recinto arqueolégico.
Hace treinta y cinco ainos, en 1988, Renzo Pia-
no desarrollé un proyecto para Pompeya que se
materializé en un libro precioso (Eco, Piano, Gra-
ziani, 1989) y en algunos dibujos. Los dibujos
son una planta y algunas secciones que descri-
ben el trabajo en los desniveles para crear espa-
cios para exhibir y redefinir los accesos. A esto
se suma la prediccién de la ubicacién, cerca de
la zona, de una nueva estacién de ferrocarril y
se observa una interesante incursién en la zona
arqueoldgica a través del eje de la via Stabiana
que se proyecta mas alla de Porta Vesuvio para
desembocar en un think tank arqueolégico. Pe-
ter Eisenman volvera a abordar un tema similar
casi veinte anos después, a cargo del proyecto
de la nueva Estacién Santuario de la linea fe-
rroviaria regional Circumvesuviana que pro-
yectaba soterrarla. Eisenman disefnara, ademas
de la estacién y un gran estacionamiento de
intercambio, un sistema de espacios publicos y
verdes de conexidn, en el lugar liberado de las
vias, entre la entrada de Porta Anfiteatro y el
Santuario dedicado a la Virgen del Santo Rosa-
rio de Pompeya, otro destino de excelencia, que
compite con el sitio arqueolégico con sus apro-
ximadamente tres millones de visitantes al afio.
Hoy estamos discutiendo, con cierta controver-
sia razonable, un proyecto que llevaria el tren de
alta velocidad a Pompeya directamente desde la
capital, Roma. Con una inversion prevista de unos
treinta y cinco millones de euros, el proyecto pre-
ocupa por los impactos potencialmente inducidos
sobre los flujos turisticos en términos de cantidad
y modos de uso. Recientemente, un escritor de
viajes australiano publicé un relato de su expe-
riencia como turista en Italia en un articulo titula-
do "Why I'm done with Italy" [“Por qué he termi-
nado con Italia”] (Johnston, 2023). Brian Johnston
-asi se llama- compara algunos datos y destaca
cdmo, en el caso de ltalia, si en valor absoluto el
pais ocupa el quinto lugar en el ranking mundial
de los paises mas visitados, en cambio cae mas
alla del vigésimo lugar si examinamos la relacion

Figura 6. Elaboracion de morfemas proyectuales para el borde sur del parque arqueoldégico de Pompeya a partir de las pintu-

ras de K. Malevi¢.| Figura 7. Figuras en la naturaleza: proyecto para el extremo sur de Pompeya. Dibujo de R. Capozzi.

entre llegada de turistas y nimero de habitantes.
El periodista observa que el problema de una fal-
ta generalizada de infraestructura turistica es que
estos visitantes se concentran en algunos, pocos,
lugares -entre ellos Pompeya- y en algunos pe-
riodos limitados del afo. La duda es, por tanto,
que la alta velocidad en Pompeya aumente el ni-
mero de accesos a un sitio ya fragil, pero, sobre
todo, que haga que los flujos turisticos sean aun
mas mordi e fuggi de lo que ya son hoy. Por tanto,
mientras fuera del parque arqueoldgico se suce-
den grandes proyectos, ligados sobre todo a la
tematica infraestructural, sin que por ello suceda
nada o poco, dentro del recinto la Gnica tematica,

ademas de las restauraciones y alguna nueva cu-
bierta arqueoldgica*, parece aquellavinculadaala
accesibilidad para todos®. De hecho, lo que parece
quedar excluido de cualquier razonamiento pro-
yectual es el tema de cémo la ciudad arqueolégica
-entendida aqui como una especie de artefacto
Unico- se presenta a la ciudad contemporanea.
Esta cuestion se refiere ciertamente al problema
del acceso, pero también a la representatividad
gue un extraordinario monumento urbano-ar-
queoldgico deberia poder tener para anunciarse a
los visitantes y a la colectividad en su conjunto. Y
es precisamente este tema el que fue identificado
y sometido a verificacion del proyecto.
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Figura 8. R. Capozziy F. Visconti con F. Coppolino y E. Di Chiara. Figuras en la naturaleza: proyecto para el extremo sur de

Pompeya. Plan Maestro.

» Resultados. Un proyecto para el borde sur de
la ciudad arqueolégica

En un workshop proyectual reciente se abordd
el tema del redisefio del borde sur del recinto
arqueolégico de Pompeya, en relacion con el
tema de la accesibilidad, pero también de la re-
organizacién del sistema de relaciones entre la
ciudad arqueoldgicay la ciudad contemporénea.
Proyecto de experiencia realizado en Napoles
en el que participaron estudiantes y profesores
de cinco escuelas de arquitectura europeas®. El
grupo, coordinado por los autores de este texto,
pretendia trabajar precisamente sobre el tema
de un espacio liminal en el que se enfrentan dos
ciudades diferentes, expresion de ideas urba-
nas diferentes: por un lado, la ciudad antigua'y,
por el otro, la ciudad contemporanea, a los dos
margenes de un limite orograficamente definido
por un cambio de cota significativo. En el borde
superior de este espacio lineal la ciudad antigua,
dentro de sus murallas, esta definida, como se
describié anteriormente, por una clara regla de
trazado cardodecumanico. La ciudad es aqui,
por tanto, densay compacta, una ciudad de inte-
rioridad, pero también porosa, rica en espaciali-
dades intermedias de patios, porticos y peristilos
que contribuyen a definir su caracter en su re-
lacién interescalar entre forma urbis, forma del
insula y forma de la casa. En el lado opuesto, sin

embargo, se revela la ciudad de nuestro tiempo
que aparece fragmentada, dilatada en una di-
mension abierta privada de disefo en la que el
espacio vacio no llega a tomar forma, sino que
es en su mayor parte residual.

El proyecto para Pompeya, titulado Figuras en la
naturaleza, tenia como objetivo no sélo aumen-
tar la accesibilidad al parque arqueolégico en
varios puntos sino sobre todo compartir, entre
la ciudad antigua y la ciudad contemporanea, un
espesor de naturaleza que acoge nuevas figuras
arquitectdnicas. La idea de ciudad que se propo-
ne es, por tanto, capaz de asumir la dimensién
de apertura, pero cuyo disefio es claro, basado
en artefactos capaces de establecer relaciones
topolégicas y relaciones tensionales mutuas. Es
en este sentido que debe interpretarse la re-
ferencia asumida a algunas composiciones de
Kazimir Malevil. Estas Ultimas fueron reelabo-
radas en morfemas capaces, a través del proyec-
to, de definir formas-figuras a las que asociar, a
partir de una instancia tematica, un tipo espe-
cifico y, por tanto, una estructura constructiva
y un adecuado sistema de caracteres arquitec-
ténicos. En conjunto, el actual espesor residual
entre la ciudad arqueoldgica y la ciudad con-
temporanea adquiere asi una forma que toma
sus reglas sobre todo de la ciudad antigua, a la
que se reconoce una mayor densidad de valores,
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pero, precisamente por eso, la proyecta hacia
fuera del recinto arqueoldégico para construir
espacios urbanos que puedan ser devueltos a la
ciudad de Pompeya.

A escala arquitectdnica, el proyecto se presta a
una descripcién en dos secciones que gravitan
hacia el este en torno a Piazza Anfiteatro y ha-
cia el oeste en torno a Piazza Esedra, idealmente
articuladas en la extensién de via Stabiana mas
alla de la puerta del mismo nombre. En el sector
oriental, la importante depresién en la que tam-
bién se ubica la necrépolis de Porta Nocera se
aprovecha para instalar un gran artefacto cuadra-
do que se alinea con la cota de cubierta a la carre-
tera existente y se vuelve transitable en la parte
superior para nuevos accesos a las excavaciones.
El edificio, ademéas de contener espacios exposi-
tivos y de servicios, es también un dispositivo de
descenso al nivel de la necrépolis, que también
esta cubierta por un sistema de marcos o esque-
letos estructurales que termina contra la tierra
cerca de la gran zona de excavacién entre el Orto
dei Fuggiaschi y la Porta di Stabia. Un extremo de
este sistema esta marcado aqui, a nivel de la ciu-
dad, puntualmente, por una torre cuadrada.

En el sector occidental el sistema se vuelve mas
discontinuo y puntual, vertebrado por una via
porticada que corresponde en parte al trazado
actual de via delle Ginestre en su tramo recto. Al
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Figura 9.R.Capozziy F. Visconti con F. Coppolinoy E. Di Chiara. Figuras en la naturaleza: proyecto para el extremo sur de Pom-

peya. Plantas de los dos sectores.

largo portico se superponen algunos elementos
transversales que reflejan las posiciones de las
calles y edificios en el drea arqueolégica -en co-
rrespondencia con el antiquarium, de via delle
Scuole, del brazo occidental del pértico del foro
triangular y via Stabiana- y se convierten, elevan-
dose para superar el desnivel, en dispositivos pa-
noramicos y de entrada y/o salida del parque. Ha-
biendo reforzado la cobertura arbérea de la zona
del actual pinar, la via porticada define un area ex-
terna a lo largo de via Plinio donde se reconfigura

Piazza Esedra, el auditorium se sitéia debajo/den-
tro de un refugio cuadrado tecténico y un edificio
alto proyecta a lo largo del camino la posicion del
portico occidental del foro triangular.

En referencia al caracter de las arquitecturas, las
figuras, en todo el proyecto, alternan elemen-
tos tectonicos y partes estereotémicas donde la
continuidad del muro prevalece en los elementos
puntuales mientras que el esqueleto, por natu-
raleza didfano y permeable, caracteriza general-
mente los elementos de conexioén.
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Conclusiones

El estudio analitico de Pompeya y la experimen-
tacién proyectual realizada en su extremo sur
permiten sacar conclusiones relativas a la rela-
cién entre arquitecturay arqueologia dentro del
campo disciplinar de la proyectaciéon urbana.
Una primera conclusioén es que la ciudad anti-
gua, en la medida en que todavia es capaz de
ofrecer una leccién operativa para el proyecto
contemporaneo, puede y debe estudiarse no
sélo en el contexto de los estudios histéricos y
arqueolégicos. Las ciudades arqueolégicas nos
hablan de una estrecha relacién entre las for-
mas urbanas y los sustratos geograficos que las
acogen, de una significativa y clara interesca-
laridad entre la forma de la ciudad, la forma de
sus partes elementales y la forma de la casa, de
los valores urbanos que se revelan en la relacién
entre elementos primarios y areas-residencia
(Rossi, 1966). Todas estas caracteristicas han
convertido a las ciudades del pasado en esos
grandes artefactos que alin admiramos y a los
gue debemos seguir haciendo referencia. En
este sentido, la afirmacién de que la ciudad an-
tigua es una leccidn insuperable de arquitectura
urbana puede adquirir valor general.

Otra posible conclusidn se refiere al abordaje del
tema de la accesibilidad en los grandes sitios ar-
queoldgicos, que estd estrechamente vinculado
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Figura 10. R. Capozziy F. Visconti con F. Coppino y E. Di Chiara. Figuras en la naturaleza: proyecto para el extremo sur de

Pompeya. Collage sobre iconografia historica.

a las cuestiones de uso turistico, pero no debe li-
mitarse a ellas. Hablando de arqueologia urbana,
la académica Andreina Ricci subrayé que los frag-
mentos antiguos a menudo emergen como una
herida en la ciudad contemporanea (Ricci, 2006)
porque no son respetadas sus cotas, posiciones,
alineaciones. A escala urbana esto también es cier-
to -y quizas mas- para las ciudades arqueoldgicas y
Pompeya es, en este sentido, un caso ejemplar. El
vasto recinto arqueoldgico, debido también al sis-
tema vinculante de restricciones que persiste en su
interior, parece extrafio en comparacion con lo que
lo rodea. El sociélogo Richard Sennett observé que,
si el limite/muro es el lugar donde algo termina, el
borde/membrana es en cambio el lugar donde di-
ferentes cosas entran en contacto e intercambian.
Siguiendo sus teorias, se podria derivar, de la expe-
riencia proyectual presentada, la recomendacion
segun la cual, en los limites de los recintos arqueo-
|6gicos, no se debe abordar Unicamente la cuestion
de mejorar las condiciones de accesibilidad y usa-
bilidad. De hecho, el ambito de accidon del proyec-
to deberia ampliarse siempre a la construccion de
espacios urbanos -los bordes/membrana- a los
que deberia confiarse la tarea, caso por caso, con
diferentes funciones, naturalezas y caracteres, de
construir el lugar de renovadas relaciones entre la
ciudad arqueoldgica, con sus visitantes, y la ciudad
contemporanea, con sus habitantes.e

NOTAS

1- El Rotblauplan es una herramienta desarrollada por
Uwe Schréder como parte de su lectura/teoria espacialis-
ta aplicada a la ciudad. Para algunas consideraciones sobre
el potencial de esta herramienta, ver el ensayo introducto-
rio a la edicion italiana: Visconti (2023b).

2- El tema de la dedicacién de los espacios, en las teorias
de Schréder, es a la vez complejo y fascinante. Para mas
informacién consultense los textos citados en la nota an-
terior pero también los eminentemente tedricos sobre el
espacio. En particular: Schroder (2015b y 2020).

3- Debemos esta aguda observacion a Aldo Aymonino,
escuchada en una leccién magistral sobre el Maestro de
Philadelphia, celebrada el 9 de noviembre de 2020 en el
Laboratorio di progettazione | di Federica Morgia en la
Licenciatura en Ciencias de la Arquitectura de la Universi-
dad La Sapienza de Roma.

4- La altima obra en orden cronolégico es aquella en la que
recientemente se construyd una gran cubierta reticular
espacial aislada sismicamente y apoyada sélo en las dos
calles laterales de la insula dei Casti Amanti en la Regio IX
en Via dell’Abbondanza.

5- En este tema se han implicado numerosos estudiosos de
la Universidad de Napoles Federico II. Estudios sustancia-
les y significativos han convergido en Picone (2014). Las
intervenciones realizadas dentro de los mismos estudios
parecen menos significativas.

6- El workshop fue realizado, con la coordinacion general

de Federica Visconti, como parte del programa Erasmus+,
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como BIP Blended Intensive Programme con la parteci-
pacion de la Universidad de Napoles Federico Il (docen-
tes Renato Capozzi y Federica Visconti con Ermelinda
Di Chiara y Francesca Coppolino) RWTH University of
Aachen (docentes Uwe Schréder con Franziska Kramer y
Nicola Carofiglio), de la TU/e University of Technology de
Eindhoven (docentes Christian Rapp e Haike Aplet con
Luca Tommasi), de la Fachhochschule de Potsdam (docen-
tes Silvia Malcovati y Ludger Brands con Vivien Nowak),
de la TU Technische Universitiat de Dortmund (docentes
Olaf Schmidt, Michael Schwarz y Michaela Mensing-Sch-
midt) y de la TU Graz University of Technology (docente

Anselm Wagner).
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Espanol

La relacion con el turismo, y en particular con el turismo patrimonial, im-
pacta y orienta las transformaciones urbanas y territoriales de modo a
menudo determinante: estas transformaciones involucran el proyecto ar-
quitectonico de manera igualmente decisiva. Entonces, ;por qué aquellos
que se ocupan de la investigacion y la enseianza del proyecto arquitecté-
nico no intentan construir una reflexion mas estructurada sobre el tema
del turismo, partiendo de su propio interés disciplinario por el tema del
patrimonio? ;Como se pueden precisar los objetivos de una investigacion
disciplinaria sobre el tema complejo del turismo patrimonial? ;Cuales son
las preguntas que esta investigacion puede abordar? ;Qué formas puede
asumir? Y ;cudles son los resultados que puede alcanzar?
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English

The relationship with tourism -particularly heritage tourism- influences
and guides urban and territorial transformations in a frequently decisive
way. These transformations also decisively involve the architectural de-
sign. So, why don’t those involved in research and teaching of architec-
tural design attempt to develop a more structured reflection on tourism
starting from their own disciplinary interest in heritage? How can we
specify the objectives of a disciplinary research on the complex topic of
heritage tourism? What are the questions that this research can address?
What forms can it take? And what results can it achieve?

Key words: tourism, heritage, architectural design, research
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El turismo es uno de los fenémenos mas impre-
sionantes e interesantes de nuestro tiempo. El
turismo intercepta, construye y difunde image-
nes de la arquitectura, las ciudades y los paisajes
del mundo. Muchos, a partir de esta difusion, vi-
ven gratas e instructivas experiencias de viajes
personales y colectivos.

La arquitectura, las ciudades y los paisajes
del mundo resultan valorizados por estas
experiencias.

El turismo contribuye al desarrollo econémico,
social y cultural de los lugares y personas afec-
tados por él.

Pero.

El turismo es un fenémeno prepotente y muy
manipulable.

El turismo selecciona con dureza y, a menudo,
distorsiona deliberadamente las imagenes de
los lugares a los que se dirige.

El turismo tiende a formas de masificacion que
desnaturalizan la experiencia del viaje.

El turismo modifica dramaticamente el significa-
do de la arquitectura, las ciudades y los paisajes
alos que afecta.

El turismo distorsiona la dimension fisica, eco-
némica, social y cultural de los habitantes de los
lugares que selecciona.

En 1835, Karl Baedeker comenzé a
publicar en Alemania una especie de
guia de viajes que tenia como objetivo
eliminar cualquier forma de emocién
subjetiva para presentarse como una
herramienta atil para el nuevo sujeto
impersonal e innumerable que se movia
en busca de los paisajes del mundo: el tu-
rista. Es a partir de esos pequefos libros
de taparoja que la idea de las authorities
que tienen la tarea de orientar la expe-
riencia de los viajeros pasa de los repre-
sentantes de una cultura de élite a una
nueva categoria de funcionarios de la cul-
tura del viaje, impersonales y casi siem-
pre anénimos, al principio recolectores
de experiencias y escritos colectivos,
luego cada vez mas protagonistas -en
su pertenencia a una red especializa-
da- en la creacién de landscapes buenos
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para todas las estaciones y useful para
todas las culturas masificadas (Amiran-
te, 2015, pp. 6- 22).

El entrelazamiento del concepto de landsca-
pe con el de heritage produce, en la naciente
industria turistica, una verdadera explosion,
porque la idea de patrimonio, incluso mas que
la idea de viaje, esta sujeta a una serie de cam-
bios y continuas integraciones que dificultan la
identificacion.

Después de haberlo en gran medida margina-
do como authority capaz de dirigir procesos,
el turismo, con todos aquellos que por diver-
sas razones (politicas, econdmicas, culturales)
actuan en su nombre, involucra en muchos
casos la cultura arquitectdnica. Utiliza fre-
cuentemente el proyecto arquitecténico como
instrumento para incrementar el atractivo
turistico. También, en ocasiones, para distri-
buirlo, organizarlo y en algunos casos, inclu-
so, limitarlo. Estas numerosas experiencias
de encuentro son en su mayoria ocasionales,
muy distribuidas territorialmente pero poco
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interconectadas y, en la gran mayoria de los
casos, confiadas a la iniciativa de administra-
ciones territoriales que interpretan el turismo
como motor de procesos de relanzamiento,
regeneracion y valorizacion mas amplios que,
sin embargo, por definicién adquieren una di-
mensioén local.

Mientras tanto, el turismo evoluciona, se or-
ganiza, se articula cada vez mas y se convierte
en objeto de formacién y estudio. Y entre las
articulaciones mas extensas y productivas de
su industria, el heritage tourism ocupa una po-
sicion prominente (Dallen y Boyd, 2002). Se
trata de un auténtico fenémeno turistico, cuya
definicién general es mas o menos esta: “Cul-
tural heritage tourism is a form of non-busi-
ness travel whereby tourists engage with the
heritage, tangible and intangible, moveable
and immovable, of a region through activities,
experiences, and purchases which facilitate a
connection to the people, objects, and places
of the past associated with the locations being
visited” [El turismo de patrimonio cultural es
una forma de viaje no comercial mediante el

cual los turistas interacttan con el patrimonio,
tangible e intangible, mueble e inmueble, de
una regién a través de actividades, experien-
cias y adquisiciones que facilitan una conexién
con las personas, los objetos y los lugares del
pasado asociados con las localidades que se vi-
sitan] (Wikipedia s.v.). Socidlogos, economistas
y operadores turisticos trabajan sobre este fe-
noémeno identificando estudios de casos y ela-
borando estadisticas, haciendo predicciones
e inventando plataformas. Es mucho menos
elitista de lo que se podria creer y, en compara-
cién con otros tipos de turismo, es mucho me-
nos estacional y mucho menos especifico, en el
sentido de que puede combinarse facilmente
con otros tipos de viajes. Lo cierto es que esta
vinculado a monumentos, ciudades, territo-
rios, paisajes; se orienta por las listas de Sitios
del Patrimonio Mundial de la UNESCO; es sen-
sible a determinados tipos de eventos (depor-
tes, ferias, eventos culturales), aniversarios,
denominaciones del tipo ciudad de la cultura®.

Es cierto también que la relacién con el tu-
rismo, y en particular con el heritage tourism,

incide y orienta las transformaciones urbanas
y territoriales de manera a menudo decisiva: y
estas transformaciones interpelan el proyecto
arquitecténico de manera igualmente decisi-
va. Entonces: ;por qué quienes se ocupan de la
investigacién y la ensefanza del disefio arqui-
tecténico no intentan construir una reflexién
mas estructurada sobre el tema del turismo
a partir de su propio interés disciplinar en el
tema del heritage? ; Como especificar los obje-
tivos de una investigacion disciplinaria sobre
el complejo tema del heritage tourism? ;Cudles
son las preguntas que esta investigacion puede
abordar? ;Qué formas puede adoptar? ;Y qué
resultados puede lograr?

Para responder a estas preguntas, en 2015
-por iniciativa de Mauro Marzo, profesor de
Proyecto Arquitecténico en la Universidad
IUAV de Venecia- se cred la Red DHTL (Desig-
ning Heritage Tourism Landscapes)?. La hipo-
tesis, escribe Mauro Marzo en la introduccion
del primer volumen publicado por la red, es
que la perspectiva del proyecto, a escala arqui-
tectoénica, urbanay paisajistica, puede tomarse

como una clave interpretativa a través de la
cual analizar cuestiones potenciales y criticas
relacionadas con la valorizacién turistica del
heritage. ;Puede el proyecto arquitecténico
ofrecer nuevas formas de interpretar y com-
prender las estructuras preexistentes en rela-
cién con su uso? ;Cudles son las herramientas
de investigacién y las acciones de proyecto
Utiles para estudiar las complejas cuestiones
relacionadas con la autenticidad y la inter-
pretacion, la accesibilidad y la conservacion
que plantea este fendmeno? ;Cémo puede la
mirada del arquitecto contribuir a realzar el
caracter de los lugares de manera inclusiva,
definiendo limites de uso sostenibles y respon-
diendo a las multiples y diversificadas necesi-
dades expresadas por habitantes y turistas?
(Marzo, 2020, p. 8).

Para abordar estas cuestiones, la Red DHTL
ha optado por ser amplia (pero no demasia-
do, para mantener el caracter de un grupo de
investigacion compacto y reconocible), basar-
se en un nucleo importante de universidades
italianas (con la intencién de referirse a una

tradicién cultural atenta a la relacién entre
heritage y proyecto arquitecténico) y abrir-
se inmediatamente a un amplio debate con
la participaciéon de estructuras universitarias
internacionales. Desde el punto de vista de su
accion, la red esta evidentemente interesada
en establecer relaciones con sujetos externos
(distintamente identificables como portadores
de interés respecto de un tema tan relevante
desde el punto de vista econémico, social y po-
litico) pero firmemente anclada a una dimen-
sidn académica operativa, entendida como un
entrelazamiento inextricable de ensefianza, in-
vestigacion y tercera mision (el término que en
Italia recoge las actividades que la universidad,
sobre la base de su experiencia particular, de-
sarrolla con y para el beneficio de comunidades
externas).

Y no es casualidad que sus actividades estén
disefiadas y diferenciadas (seminarios de in-
vestigacion, workshop de proyecto y conferen-
cias internacionales) precisamente para estar
contenidas en este marco académico interna-
cional amplio, pero definido. En primer lugar,

al igual que las actividades universitarias, es-
tas actividades se organizan en un programa
anual, segln un plan que tiene en cuenta el
calendario de los afios académicos y, por tanto,
las fases tradicionales de compromiso de estu-
diantes y profesores; en segundo lugar, estan
distribuidas entre las distintas sedes implica-
das en la red, maximizando el extraordinario
potencial para identificar casos de estudios y
temas a profundizar diferenciados que sean
representativos de la relacion entre formas de
turismo y tipos de heritage.

Escribo estas notas a casi diez afios de la fun-
dacion de la red: diez anos de experiencia que
han confirmado la posibilidad de dar respues-
tas positivas a esa pregunta inicial: ¢Es posible,
para quienes nos ocupamos de la investigacion
y la ensefanza del proyecto arquitectonico en
las universidades pensar el tema del turismo
a partir del papel central que desempena el
heritage? La friccidon en las experiencias de los
seminarios de investigacién, los workshop de
proyecto, las conferencias internacionales fue
muy significativa: fue una confirmacion de la
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importancia cognitiva y proactiva de la aplica-
cién de la lente del tourism sobre los landscapes
interpretados por la cultura arquitecténica
como heritage, pero también de las dificultades
para construir una relacion mas precisa y ade-
cuadamente estructurada con el turismo patri-
monial, especialmente cuando esta palabra se
combina con otras: industria turistica, econo-
mia turistica, politica turistica.

En Napoles, en 2016, con el primer seminario
de investigacién organizado por la red, abor-
damos un tema central. El titulo del seminario
fue “Los tiempos del turismo”: la expresion los
tiempos del turismo contenia una pregunta ge-
neral sobre el peso que el tiempo del turismo,
en su difraccién plural, como espejo de una
época o tal vez incluso de una era, podria signi-
ficar para el destino de los landscapes del mun-
do considerados heritage®.

Intentamos centrarnos en una interpretacién
de la palabra tiempo que pertenecia al voca-
bulario del turismo. Y en ese caso usamos los
términos fast y slow para construir una compa-
racion. Desde nuestro punto de vista, al menos
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inicialmente, la oposicién fast/slow podria aso-
ciarse, sin mediacioén posible, a la oposicién ne-
gativo/positivo. El ejemplo mas elocuente fue
el del turismo de cruceros: y no es casualidad
que, a este tema, interpretado como uno de los
problemas mdas urgentes del impacto turistico
sobre las ciudades de arte, fuera dedicado el
primer workshop de la red unos meses antes
en Venecia.

Confrontando con algunos de los interlocu-
tores externos a la universidad y al campo
disciplinar del Proyecto arquitectdénico in-
volucrados en el seminario de investigacion
napolitano, surgieron varios elementos Gtiles
para aclarar que la oposicién fast/slow en el
campo del turismo define en cambio un campo
amplio y diferenciado, estudiado y evaluado
con légicas complejas.

En definitiva, desde entonces el desarrollo de
lineas de investigacion volvié a surgir entre
dos extremos, que el programa de la red des-
taco claramente en su manifiesto fundacional:
la posibilidad de utilizar el turismo patrimonial
para la valorizacién de un heritage landscape

por descubrir y legitimar, a través de una ope-
racion proyectual inventiva, capaz de recrear el
paisaje, exponerlo y subrayar su valor; vy, a la
inversa, la necesidad de defender el patrimonio
ya legitimado de una forma de turismo patrimo-
nial destinada, quizas sin querer, a perjudicar-
lo. Desafortunadamente, esto se experimenta
a menudo, incluso y quizas sobre todo cuando
el paisaje patrimonial ha adquirido la consisten-
cia de un patrimonio de la humanidad: tan legi-
timado que es inhumanamente recortado del
espacio y del tiempo para ser expuesto como
una especie de cadavre esquis, visto -y visita-
do- por toda la humanidad.

Ha pasado desde entonces un tiempo relativa-
mente corto, en comparacién con el que con-
duce a la transformacién de fenémenos com-
plejos como el turismo: pero la pandemia ha
hecho de este corto tiempo una transicién de
época, determinando una suspension brutal y
total, sufrida por todos y capaz de impactar en
profundidad no sélo sobre los ritmos minucio-
sos del turismo estacional sino también sobre
los grandes flujos de turismo internacional y
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las tendencias cambiantes y dispares del tu-
rismo cultural. El terrible paso del testigo en-
tre pandemiay guerra supone un nuevo shock
para la geografia del turismo y, probablemen-
te, también para su historia.

Por otro lado, debemos preguntarnos en qué
medida estas mismas suspensiones del tiempo
y mutaciones del espacio han afectado, estan
afectando o pueden afectar la naturaleza, la
imagen vy el rol de los paisajes patrimoniales que
el turismo intercepta. Tengamos en cuenta que
la relacion con el turismo saca al patrimonio
de su inercia potencial y silenciosa: lo obliga a
diferentes formas de contaminacion y trans-
formacién, que a menudo tienen pequefias y
a veces grandes consecuencias materiales. Y
pensamos en el hecho de que cualquier cambio
material hoy en dia se filtra desde el inicio con
los tamices del green y del smart. Hemos visto
desde hace algun tiempo los efectos, a menudo
inapropiados, de estas voluminosas presencias.
Nada hace pensar que la vida de nuestros pai-
sajes patrimoniales potenciados o contaminados
por el turismo pueda liberarse facilmente de él.

Pero no es en absoluto seguro que estos cam-
bios y estas infiltraciones de temas de época
obliguen a la investigacion arquitecténica,
la que esta atenta a las razones del sentido del
pasado y del sentido del lugar, a retroceder o
incluso abandonar el campo. Por el contrario.
Es muy probable que ante ella se abran nuevas
trayectorias.

Quizas, como tras cada interrupcién, sea mas
facil que la accién de proiectare sea menos au-
tomatica, tanto en la eleccién del objeto como
en la direcciéon y mecanica del gesto. Y tal vez,
como ocurre después de cada interrupcion,
en lugar de formular respuestas apresuradas
a preguntas casi siempre irrelevantes, la in-
vestigacion deberia contribuir a formular las
preguntas correctas. Lo que significa no dejar-
se deslumbrar por novedades sélo aparentes
y al mismo tiempo no dejarse arrullar por la
ilusién de que basta con retomar hilos gasta-
dos o rotos.

Los tiempos del turismo, en el momento
de la crisis sanitaria, ecolégica y humani-
taria que nos ha afectado y nos interpela,
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probablemente cambiaran. Y, con ellos, el des-
tino de los paisajes patrimoniales que existen o
podrian existir, también ante estos cambios.
La cultura del proyecto arquitecténico puede
impactar estos destinos de muchas maneras,
siempre y cuando tenga la fuerzay el coraje de
contribuir a prefigurarlos. Especialmente en
presencia de una crisis: porque la crisis es cam-
bioy eleccion.

También en vista de esta crisis puede ser util
dedicar hoy una reflexién al desarrollo del
asunto de la Red DHTL. Puede resultar util
partir de la historia de una experiencia tnica
(no sé si existe otra red de investigacidén que
trabaje sobre estos temas, manteniendo la di-
mension del proyecto arquitecténico como ele-
mento fijo) y tratar de hipotetizar su futuro: en
vista de una difusién de los resultados y tam-
bién de posibles ajustes en la linea de investi-
gacién. Ante un balance ciertamente positivo,
no deja de ser Util volver a la pregunta inicial
para aclararlay actualizarla.

Empecemos por su caracter principal: DHTL
es una red de investigacién construida en torno
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a un programa de investigacién. Aqui ya surgen
las primeras especificaciones: la red es univer-
sitaria e internacional; el programa de inves-
tigacién es temadtico: en el centro esta el estu-
dio del heritage tourism pero con una fuerte
perspectiva disciplinar vinculada al proyecto
arquitectonico.

La accién de designing esta asignada a un grupo
disciplinar bastante especifico: los profesores de
proyecto arquitecténico. Una especificaciéon muy
clara que admite sélo un pequefio elemento de
flexibilidad en relacién con las caracteristicas
que estos sujetos y esta materia asumen en
las diversas realidades universitarias a nivel
internacional (en ltalia tenemos sectores disci-
plinarios muy definidos, mientras que en otros
lugares las demarcaciones -para usar una pa-
labra muy querida por los cientificos- tienen
mas matices). En cualquier caso, la adicién de
la palabra landscapes a los tres primeros térmi-
nos sirve para definir de forma mas legible el
campo tematico y dimensional del patrimonio
en estudio, y en consecuencia el tipo de desig-
ner que tiene derecho a abordarlo.

Thomas Kuhn, filésofo de la ciencia y autor del
famoso libro sobre las revoluciones cientificas
(Kuhn, 1969), escribe que no hay programa de
investigacion si no existe una comunidad cien-
tifica que lo reconozca y sea capaz de evaluar
sus resultados. Y anade que cada comunidad
cientifica se mantiene unida por lo que llama la
matriz disciplinaria. Una matriz que se compone
de cuatro categorias de elementos que toda
comunidad cientifica (pero podriamos decir
todo grupo portador de un programa de inves-
tigacidén) comparte o al menos reconoce: los
valores, los paradigmas metdfisicos (modelos re-
conocidos), las generalizaciones simbélicas (los
elementos utilizados para representar y comu-
nicar) y los ejemplares (los productos reconoci-
dos). Y también dice que las revoluciones cien-
tificas se producen (mas o menos rapidamente
y mas o menos dramaticamente) cuando los
elementos de esta matriz entran en crisis. Kuhn
se refiere a las ciencias duras pero, desde hace
algun tiempo, con una serie de hipdtesis, in-
tento verificar si tal matriz puede servir tam-
bién para identificar el contenido disciplinar

compartido de una comunidad cientifica sui ge-
neris como la de los profesores/investigadores
en proyecto arquitecténico (Amirante, 2018).
En este caso, la ligera inmersién en la filosofia
de la ciencia sirve para decir que el programa de
investigacién de la Red DHTL, expresado sinté-
ticamente en la cita de Mauro Marzo, prevé la
accion de una comunidad cientifica, en nuestro
caso la que conforma la red, relativamente li-
mitada pero articulada, que supo trabajar en
conjunto sobre la base de algunos objetivos y
produjo resultados como grupo de investigacion
porque comparte (aunque no necesariamen-
te tenga plena consciencia de ello) una forma
de matriz disciplinaria compuesta por valores,
modelos, formas de comunicaciéon simbdlica
y ejemplos.

El principal problema al que tuvo que enfren-
tarse lared es facilmente identificable: su pro-
grama de investigacion*, complejo y articula-
do, necesitaba y deseaba una relacién con un
mundo externo, el vinculado al turismo, al que a
menudo pedia cuestionar (e incluso en algunos
casos redefinir) muchos de los términos de la

matriz disciplinaria del grupo de investigacion,
compuesto exclusivamente por profesores de
proyecto arquitectonico.

Sobre algunos valores adquiridos por nuestra
comunidad cientifica (que desde hace tiempo
comparte la creencia de que el patrimonio, una
vez reconocido, debe preservarse material-
mente siempre que sea posible) se produce
a menudo una convergencia normalizada. La
creencia (la llamaria asi Kuhn) de que el patri-
monio puede convertirse en el motor de una
regeneracién urbana mas amplia podria inter-
pretarse sobre la base de valores muy diferen-
tes entre quienes se ocupan de proyectos ur-
banos y quienes se ocupan de turismo.

Por no hablar de los tipos de modelizacion:
para nosotros, Pompeya es un testimonio tni-
co de una ciudad de fundacion italica-romana;
para un operador turistico es un destino turis-
tico patrimonial tnico, con millones de visitan-
tes al afio (no es la condicion mas dramatica
de incomparabilidad de los modelos: en este
caso, por ejemplo, se comparte el adjetivo
Unico). Numerosos problemas también estan

vinculados al significado de los términos del
discurso o a las formas de representacion uti-
lizadas para comunicar, al salir de la restringida
comunidad cientifica.

Esta condicién de dificultad y a veces de in-
comunicabilidad es probablemente comun a
todos los grupos de investigacién cuya accién
no se basa en determinadas teorias y no ad-
mite evidencia cientifica basada en resultados
inmediatamente mensurables. Y ciertamente
une todas las experiencias de investigacion
que utilizan el proyecto arquitecténico como
herramienta de acciéon. En todos estos casos,
la matriz disciplinaria de la que el grupo de in-
vestigacion es portador debe compararse con
los valores, modelos, términos y productos
deseados o necesarios de las diferentes co-
munidades con las que interactua el grupo de
investigacion. Muchas veces esto no es facil y a
veces es imposible.

En este sentido, la experiencia DHTL, ademas
de presentarse como un caso, también podria
pensarse como un ejemplo y resultar atil, mas
alla de su historia especifica, para otros sujetos

y para otras razones. Para mi, que formo par-
te de ella desde el principio como docente en
la sede Federico Il de Napoles, la actividad de
la Red DHTL es de interés por ambas razones
que, como suele suceder, estan entrelaza-
das. Y creo que su futuro puede ser brillante
si también logramos deconstruir su historia
y profundizar en las légicas, los métodos y las
conexiones de su accién. Este proceso de com-
prension del caracter de la red, que va mas alla
del simple conocimiento, es lo que también pue-
de ayudar a multiplicar la utilidad de su expe-
riencia: porque muchos de los que se dedican a
cosas similares podran reconocerse en algunas
de sus caracteristicas y, quizas también apro-
vechando el conocimiento de una experiencia,
evitar errores banales, resolver problemas
complejos, adoptar soluciones ganadoras.
Como ocurre, en los casos virtuosos, con la in-
vestigacion cientifica.

Asi, podriamos decir que la Red DHTL, en bus-
cade unarelaciéon con la realidad, tuvo que en-
trelazar su propia matriz disciplinar con aquella
(ciertamente menos estructurada en teoria,
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pero reconocible en sus efectos) que subyace a
la accién programatica del turismo patrimonial.
Un desafio que parecia escrito en el nombre de
la Red: Designing Heritage Tourism Landscapes
(Disefar Paisajes Turisticos Patrimoniales).

Se trata de 4 términos, tres de los cuales son
parte integrante e inmediatamente calificati-
va de la matriz disciplinar del proyecto arqui-
tecténico: cuando hablamos de designing, de
heritage y de landscape sabemos que queremos
decir mas o menos lo mismo (incluso si los mas
conscientes de nosotros sabemos que muchas
veces entendemos cosas diferentes...); para la
palabra turismo es diferente, nos resulta mas
natural pensar que estamos tratando un tema
transdisciplinario.

Las palabras heritage y tourism constituyen una
expresion Unica en nuestro caso y correspon-
den a un fenémeno turistico preciso, que no es
un objeto especifico de nuestro conocimiento
disciplinar. Quienes se ocupan de turismo pa-
trimonial como operadores turisticos piensan
en términos muy distintos a los nuestros: sus
clasificaciones invierten el sentido de la rela-
cién. Es el patrimonio el que se ve en funcién
del turistay no al revés. Las formas del turismo
patrimonial son complejas y afectan de muy
diversas maneras a los territorios que lo aco-
gen. La T del acrénimo de la red es una indus-
tria, gigantesca y minuciosamente distribuida,
elitista y popular, dividida en géneros vincula-
dos a tipos de ocio, a tipos de lugares, a tipos
de eventos, a tipos de estaciones, a tipos de
edad... Ofrece productos envasados para to-
dos los géneros; pero también estd disponible
para apoyar al consumidor, con elementos y
servicios (un poco como lkea) para que él mis-
mo pueda montar su propio producto; y puede
funcionar como una red infraestructural gené-
ricay ligera para todos aquellos que, mas que
turistas, quieran seguir sintiéndose viajeros.
Para garantizar que este fenémeno entrara
en nuestra matriz disciplinaria, era necesario
un pequeno ajuste. Y lo hicimos operando una
forma de simplificacién, que nos resulté muy
util para comenzar a actuar, para abordar un
fendmeno complejo, para interceptar algunas
preguntas, para producir respuestas o en todo
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caso materiales que pudieran ser evaluados.
Elegimos no abordar el fenémeno en si mismo,
sino actuar sobre algunos de sus efectos: tra-
bajamos sobre los estudios de caso de paisajes
patrimoniales que nos informo el turismo patri-
monial. En resumen, nuestra matriz disciplinar
se compara con la del turismo patrimonial sélo
en la identificacién y eleccién de los ejemplos
sobre los cuales concentrar la accion, no en los
métodos de comunicacién, no en los modelos,
no en los valores. Es una estrategia legitima
porque permite actuar de forma inmediata; de
este modo, la accién de investigacion proyec-
tual se limita muchas veces a dar respuestas
a preguntas que el turismo ya ha planteado,
segln su propia ldgica, a los territorios que
afecta, en lugar de contribuir a su diferente
formulacion.

Mencionabamos la crisis, una policrisis extensa
y multifacética que ha afectado y seguramente
afectard al turismo en el futuro. La investigacion
de la Red DHTL podria partir de esta crisis que,
incluso en el turismo, esta ligada a cambios de
paradigma, para centrar su atencién de manera
mas decisiva en la T del acrénimo. Pensar en las
caracteristicas de la T es esencial, porque la T es
al mismo tiempo el elemento calificativo de una
serie particular de landscapes sobre los cuales la
investigacién proyectual puede ejercer su ac-
cién de designing y la causa de su problemadtica.
Debemos ser capaces de abordar la matriz disci-
plinaria que esta detras del programa de esta T:
no adherirnos a ella sino para poder conocerla,
deconstruirla, criticarla y hacerla operable segiin
nuestro programa de investigacion. Conscien-
tes, por supuesto, de que tendremos que estar
disponibles para razonar sobre los valores, clasi-
ficaciones, representaciones y modelos de nues-
tra matriz disciplinaria, modificarlos, integrarlos
y en algunos casos incluso cambiarlos. Es par-
tiendo de este conocimiento, de esta criticay de
la construccion de un programa de investigaciéon
basado en el cruce de matrices, que sera posible
contribuir a rastrear, estudiar y transformar los
paisajes patrimoniales que el turismo acoge, ex-
plota, deforma, inventay transforma.

Por tanto, es util seguir considerando el turismo
en funcion del patrimonio, de sus formas, de sus

caracteres, de su permanencia, para garantizar
que no contamine el sentido del pasado y el sen-
tido del lugar que la cultura arquitectoénica y el
proyecto de arquitectura saben reconocer, pro-
teger einnovar.

Pero quizas sea igualmente Util mirar el patrimo-
nio en funcién de las formas y de los tiempos del
turismo: su evolucién, sus novedades, sus crisis
y sus perspectivas, que la cultura arquitecténica
y el proyecto de arquitectura pueden contribuir
ainterpretary, a veces, incluso a direccionar.
Avanzando en esta doble direccion, no sélo po-
dremos defender mejor los paisajes patrimonia-
les de los abusos a los que a menudo los somete
el turismo patrimonial, sino que también intenta-
remos ser utiles al turismo, en su amplia dimen-
sién cultural, social y econdmica, contribuyendo
amejorar su potencial y mitigar los riesgos.e

NOTAS

1- Para captar la articulacion de las miradas, cfr. por ejem-
plo: Trisciuoglio (2013); Gilli (2005); Atzeni, Del Chiappa,
y Melis (2018).

2-Para conocer las actividades de la red ver: www.
iuav.it/dhtl

3- Desarrollé algunas consideraciones sobre este tema en
el articulo: Amirante (2015).

4-Sobre el tema del programa de investigacion y su papel

en el avance de la ciencia cfr. Lakatos (1996).
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Espanol

Se exponen aqui algunas experiencias de disefio sobre importantes sitios
de patrimonio arqueolégico. El andlisis se centra en tres grandes proyec-
tos significativos para la practica arquitectonica contemporanea sobre el
patrimonio histérico-arqueoldgico. Se trata de intervenciones proyectua-
les caracterizadas por una idea comun que podriamos sintetizar en una
vision de proyecto en continuidad con la preexistencia, utilizando un enfo-
que metodoldgico alejado de los conceptos de imitacion u oposicion.

El primer proyecto se refiere a la larga y compleja recuperacion de un
antiguo convento del siglo XV, que habia sufrido importantes transfor-
maciones funcionales y abandono a lo largo de los siglos hasta determi-
nar su ruina.

Las otras dos intervenciones se refieren a zonas arqueoldgicas muy dife-
rentes: (1) la Zona Arqueolégica y Antiquarium de Tindari, en Sicilia; (2)
los Foros Imperiales de Roma. Se intenté encontrar soluciones proyec-
tuales para restablecer nuevas relaciones con lo antiguo que realzaran las
cualidades intrinsecas de los contextos arqueolégicos.

Palabras clave: patrimonio, proyecto, recuperacion, ruina
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English

This paper reviews some design experiences on important archaeologi-
cal heritage sites. The analysis is focused on three main projects which
are significant for contemporary architectural practice on historical and
archeological heritage. These are design interventions characterized by
a common basic idea that we could summarize as a design vision in con-
tinuity with the pre-existence; a methodological approach away from the
concepts of imitation or opposition is used.

The first project deals with the long and complex recovery of an ancient
monastery dated from the 15th century that had undergone substantial
functional transformations and abandonments throughout centuries lea-
ding to the ruin of part of it.

The other two interventions are focused on very distinctive archaeologi-
cal areas: (1) the Archaeological Area and Antiquarium of Tindari in Sicily;
(2) the Imperial Forums in Rome. The attempt was to find design solutions
allowing the re-establishment of new relationships with the ancient that
would enhance the intrinsic qualities of the archaeological contexts.

Key words: heritage, project, recovery, ruin
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» Introduccion

Este ensayo pretende examinar, a través del
andlisis de tres intervenciones de diferente na-
turalezay finalidad -desde la recuperacion de
antiguas estructuras arquitecténicas mondas-
ticas hasta proyectos sobre zonas arqueolégi-
cas-, una vision proyectual basada en la idea de
continuidad con la preexistencia que se desa-
rrolla con un enfoque alejado de los conceptos
de imitacion u oposicion. Las opciones proyec-
tuales, las técnicas y los materiales utilizados
buscan soluciones que permitan restablecer las
relaciones con lo antiguo, dando lugar a la crea-
cion de nuevos equilibrios entre lo preexistente
y lo contemporaneo.

Los casos que se analizaran son una interven-
cion de restauracion en el antiguo convento del
siglo XV de Santa Maria del Gesu, en Mddica,
que ha sufrido numerosas transformaciones y
degradaciones a lo largo del tiempo. Las otras
dos experiencias proyectuales se refieren a
concursos de bienes arqueoldgicos. El primer
proyecto tiene lugar en la zona arqueoldgica de
Tindari, en Sicilia, mientras que el segundo se

refiere a la compleja zona de los Foros Imperia-
les de Roma. Aunque se trata de dos contextos
estratificados de naturaleza muy diferente, am-
bos proyectos siguen el mismo planteamiento
metodoldégico basado en el didlogo entre pro-
yecto y preexistencia, encaminado a valorizar la
idea de recuperacién de la espacialidad original.
La primera intervencion se refiere a la recupe-
racion del complejo conventual de Santa Maria
del Gesu en Modica, que nos ha ocupado duran-
te mas de veinte anos en dos fases temporales
distintas.

Una larga duracién que paradéjicamente ha
determinado una sedimentacion de ideas y so-
luciones proyectuales, permitiéndonos verificar
su fundamento y necesidad a lo largo del tiem-
po. La primera intervencién consistié en la re-
construccion de las cubiertas de la iglesia y las
capillas laterales, dependencias que llevaban
afos en un estado de deterioro total; las obras
comenzadas en 1992 concluyeron en 1996.
Posteriormente, a partir de 1999, llevamos a
cabo una segunda fase de obras que supuso la
restauracion del claustro y de la iglesia, trabajos
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que se prolongaron hasta 2011 debido a los re-
trasos burocréticos.

El convento de la orden Francescani Osservanti
es uno de los rarisimos sobrevivientes del terre-
moto que sacudi6 el sureste de Sicilia en 1693.
Construido en la segunda mitad del siglo XV, fue
financiado por los condes Anna Cabreray Fadri-
que Enriquez con una contribucién econémica
de la comunidad de la ciudad. La planta origi-
nal, tipica de los complejos franciscanos de la
época, constaba de una iglesia de una sola nave
con tres cruces y de un monasterio compuesto
por un claustro cuadrado de doble orden con un
portico de arcos de medio punto y con colum-
nas decoradas en la planta baja y una tribuna
de columnas de base octogonal en el primer or-
den. A principios del siglo XVII, el trazado sufrié
algunos cambios en la zona absidal de la iglesia
y en el ala occidental del monasterio. Posterior-
mente, fueron necesarias transformaciones mas
sustanciales debido a los considerables dafios
causados por el terremoto de 1693 que afecto a
todo el Val di Noto. Durante las obras de recons-
truccidn, las capillas se separaron de la iglesia
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Figura 1. Santa Maria del Gesu, exterior de las capillas hacia la ciudad. Fotografia: Lamberto Rubino. | Figura 2. Santa Maria del Gesu, cubierta de las capillas laterales. Fotografia: Lamberto Rubino.

cerrando las antiguas aberturas, y las crujias de
la nave principal se sustituyeron por una unica
boveda de caidn con cubierta de cabreadas, lo
que provoco la elevaciéon de los muros perime-
trales del aula. La nueva configuracién del silo
XVIII permanecié practicamente inalterada has-
ta 1865, cuando cambié el uso del edificio y se
convirtié en una prision de distrito. Un cambio
radical de funcién con efectos devastadores so-
bre el complejo monastico que redujo a la igle-
siay a las capillas laterales, para entonces des-
provistas de cubierta, a auténticos vertederos
carcelarios.

Asi pues, la primera fase de intervencién se
centré en la necesidad de recomponer una
nueva identidad figurativa y espacial, conscien-
tes de la imposibilidad de restaurar una unidad
que el tiempo y el abandono habian compro-
metido irremediablemente.

Se idearon soluciones encaminadas, por un
lado, a conservar lo que quedaba de la lajay
los estucos y, por otro, a reconfigurar el espa-
cio arquitecténico al que un largo abandono
habia acabado por negar una identidad per-
ceptible. El objetivo prioritario de esta primera
fase de obras era la construccién de las nuevas
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cubiertas del aula y de las capillas laterales. La
necesidad de evitar intervenciones injustifica-
das sugirio, para la nave central, una solucién
que pudiera restaurar la espacialidad del silo
XVIII sin reconstruir la estructura del tejado
por encima del exterior de la béveda. Esta de-
cision habria implicado inevitablemente la re-
construccién de grandes porciones del muro
de la iglesia en la parte superior, interfiriendo
con la imagen del edificio del siglo XV, que to-
davia es claramente perceptible en la fachada
y en la fachada lateral. Apoyada en los muros
perimetrales, respetando el plano impuesto
del siglo XVIII, la nueva béveda se construyé
con un sistema de nervios portantes de made-
ra laminada encolada de seccién curva, unidos
transversalmente por vigas que rigidizan la
estructura; una solucion, fruto de una clara vo-
luntad técnica y constructiva, que reconfigura
el espacio evitando cualquier actitud mimética.
Sobre el lado externo, la cubierta introduce un
elemento nuevo y abstracto en el paisaje urba-
no: el exterior de la béveda de cafién revestida
de chapa ondulada de cobre oxidado, concluida
por el casquete semiesférico de la cubierta del
abside (Fig. 1).

Para las capillas laterales se optd, en cambio,
por una estructura de acero que retoma la geo-
metria original de los nervios de las bévedas de
cruceria del siglo XV. Las nuevas cubiertas, se-
paradas de la mamposteria subyacente por una
junta de apenas unos centimetros, difunden una
luz sélida en el interior (Fig. 2), una sustancia in-
material que marca una solucién de continuidad
con respecto a las partes superiores de la mam-
posteria del edificio antiguo.

También en este caso, el exterior se cubrié con
cobre, una solucién que dio unidad matéricay
de color a todo el sistema de la cubierta. La si-
guiente fase del proyecto consistié en la res-
tauracién de laiglesiay el claustro. En el primer
caso, la presencia de fendmenos evidentes de
erosién y alveolado ha requerido operaciones
especializadas de consolidacion de las superfi-
cies de piedra de la fachada. Estas intervencio-
nes también permitieron reconstruir los huecos
de las partes mas dafadas, restableciendo una
clara legibilidad de la extraordinaria calidad escul-
térica de la portada del Quattrocento; en el inte-
rior del aula, las operaciones de restauracion de las
superficies de piedray de estuco restantes se lleva-
ron a cabo evitando cualquier integracién (Fig. 3).
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Figura 3. Santa Maria del Gesu, interior de la nave. Fotografia: Lamberto Rubino.|Figura 4. Santa Maria del Gesu, claustro. Fotografia: Lamberto Rubino.

En el claustro, en cambio, fue necesario liberar el
pértico de toda una serie de elementos anadidos
impuestos por la adaptacion a la funcién carcelaria
del conjunto. En particular, se suprimié el cierre de
los arcos, que habian estado completamente ta-
piados o parcialmente ocultos por un sistema de
soportes provisionales de bloques de piedra. Como
resultado de esta accion de sustraccion de materia,
las antiguas columnas del claustro resurgieron en
un excelente estado de conservacion: una expe-
riencia de descubrimiento singular e inesperada
que nos obligd a replantearnos las hipétesis de di-
sefoiniciales (Fig. 4).

Con similar sorpresa, en el transcurso de laobra re-
surgieron partes del pavimento original de bloques
de piedra caliza, que se completé con elementos
similares (en cuanto a material y tamario) coloca-
dos seglin una textura regular y con una direccion
diferente.

Tindari es un sitio arqueolégico de la época gre-
corromana, fundado por los siracusanos en el
ano 396 a.C. como puesto militar, construido en
un emplazamiento montanoso de extraordina-
rio valor paisajistico, que domina toda la costa
tirrena de Mesina con las islas Eolias al fondo. La
ciudad se construyé adaptandose a la pendiente

de la meseta con un sistema urbano de cardo y
decumano del que hoy sélo quedan algunos res-
tos monumentales significativos, como el teatro
grecorromano y la basilica helenistica. De las
escasas areas urbanas investigadas, sélo emer-
ge la Illamada manzana IV vy, situados al norte
en el limite del sistema urbano, los restos de la
casa Cercadenari con sus mosaicos. El concur-
so solicitaba un proyecto para la recualificacion
y puesta en valor de toda la zona arqueoldgica
mediante la ampliacién de los espacios exposi-
tivos junto con la dotacién de nuevos equipa-
mientos e instalaciones?.

La intencion desde las primeras visitas al sitio
era realzar las evidencias arqueoldégicas en co-
rrelacién con las extraordinarias caracteristi-
cas paisajisticas y geomorfoldgicas del lugar.
La primera intervencidn consistio en la reor-
ganizacién de los recorridos de los visitantes
mediante una secuencia que diera finalmente
una lectura orgénica de toda la seccién urbana
de la antigua Tyndaris, a través de la creacién
de un eje de visitantes paralelo al decuma-
nus mediano.

El nuevo sistema de acceso al yacimiento ar-
queoldgico fue repensado trasladandolo a la

A&P Continuidad N20/11 -Julio 2024- ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

zona situada al suroeste del teatro y constru-
yendo, en un drea sometida a recientes desmo-
ronamientos, una estructura polivalente al ser-
vicio del parque arqueoldgico. El nuevo edificio,
parcialmente empotrado, fue pensado como un
gran monolito excavado, situado sobre el eje de
la insula XI, de la que reproduce sus dimensio-
nes. En altura, la estructura se desarrolla en dos
niveles funcionales que conectan la altura del
decumanus superior con la cota de la calle de ac-
ceso a la zona arqueoldgica. Desde el exterior se
accede al estacionamiento, es decir, al plano de
cubierta del volumen: una cubierta ajardinada
que garantiza una vista extraordinaria sobre el
mar abierto con el fondo de las islas Eolias y una
integracion adecuada en el paisaje (Fig. 5y 6).

La estructura monolitica se integra en el desnivel
del terreno con un cerramiento exterior disefiado,
para una mayor compatibilidad con el contexto,
en hormigén lavado de aridos locales. El acceso
de los visitantes al servicio de recepcion se realiza
desde arriba a través de una escalinata que des-
de el jardin de la azotea conduce al nivel inferior,
donde una gran logia panoramica permite con-
templar a vista aérea de toda la zona arqueolégi-
ca. Desde este punto se accede -aladerecha-ala
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Figura 5. Tindari: edificio polifuncional, planta de cubierta y axonometria. Elaboracion para el concuso “Progetto di Riquali-
ficazione e Valorizzazione dell’Area Archeologica e Antiquarium di Tindari” 2020-2021. | Figura 6. Tindari: edificio polifun-
cional, externo. Elaboracién para el concuso “Progetto di Riqualificazione e Valorizzazione dell’Area Archeologica e Antiqua-
rium di Tindari” 2020-2021.
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sala didacticay al auditorio -a la izquierda- a las
zonas de recepcién: bar, libreria, servicios y bole-
teria. Una vez pasada la boleteria, se desciende de
nuevo al nivel del suelo, accediendo directamen-
te a la zona arqueoldgica desde el decumanus
superior.

El nuevo Antiquarium, un gran santuario suspendi-
do, caracterizado por una secuencia de tabiques y
acristalamientos, que contiene el volumen central
mas preciado de la celda, también se planted en
este registro de proyecto. Las superficies perime-
trales semitransparentes y la gran ventana de en-
trada introducen una dimension espacial con una
relacion visual inmediata con los restos arqueo-
|6gicos circundantes. A la estructura se accede a
través de una logia que, mitigando el efecto solar
directo, introduce, a través de la gran abertura, la
zona de recepcion (Fig. 7).

Desde esta area se pasa lateralmente a la expo-
sicion lapidaria y se accede a la sala polivalente
y a la sala de las vitrinas expositivas, mientras
que el ultimo gran espacio libre esta destinado
a albergar, bafados por la luz natural, la colec-
cion de estatuas y bajorrelieves. Los soportes,
de acero bruto encerado, a modo de armaduras
arcaicas, son bases de seccion cuadrada que se
destacan sobre un Unico plano de suelo de pie-
drade lava encerada (Fig. 8).

La sala de exposiciones esta concebida como
una especie de Wunderkammer contemporanea
en la que se pueden ver al instante las distintas
fases historicas de la vida de Tindari y su terri-
torio a través de los distintos hallazgos arqueo-
l6gicos en una lectura diacrénica ofrecida por
cuatro espacios expositivos. La sala tiene una
altura mas baja y reservada que el resto del An-
tiquarium para favorecer, en la penumbra, una
relacién mas intima entre los hallazgos arqueo-
l6gicos y el usuario.

Otra parte del proyecto consistié en resolver
el problema del revestimiento de las salas con
suelos de mosaico de la Insula IV y la Domus de
Cercadenari. La proteccion de los ambientes se
concibié mediante la creacion de nuevos techos
ligeros cuya geometria estructural pretende
dar una idea de la volumetria original. Realiza-
dos en madera laminada con una estructura de
vigas ligeras tipo Vierendeel, los techos estan
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Figura 7. Tindari: Antiquarium, vista externa. Elaboracion para el concuso “Progetto di Riqualificazione e Valorizzazione dell’Area Archeologica e Antiquarium di Tindari” 2020-2021. fachada

sur sobre calle Santa Fe. Elaboracién grafica de los autores. | Figura 8. Tindari: Antiquarium, interior. Elaboracién para el concuso “Progetto di Riqualificazione e Valorizzazione dell’Area Ar-

cheologica e Antiquarium di Tindari” 2020-2021.

recubiertos con una membrana Goretex, un te-
jido ignifugo, de alta tecnologia, impermeable y
transpirable que ofrece una proteccién adecua-
da contra la luz solar y el agua de lluvia. Al mis-
mo tiempo, el sistema de cubierta para proteger
los ambientes reinterpreta la espacialidad ori-
ginal y mantiene siempre la relacién con el pai-
saje circundante. Para los ambientes termales,
localizados en la parte superior de la insula IV
se prevé, en particular, una cubierta que sigue el
perimetro de la mamposteria existente, donde
las vigas perimetrales, del mismo espesor que el
empalizado, definen con su altura la volumetria
interna de los ambientes, restableciendo una
correcta percepcién de la espacialidad original.

El segundo proyecto del concurso se refiere a
la gran zona arqueoldgica urbana de los Foros
Imperiales de Roma y se realizd junto con el
estudio madrilefio de Linazasoro & Sanchez®.
Partiendo de la conciencia de que los Foros Im-
periales representan uno de los testimonios
mas importantes del patrimonio arqueolégico
del mundo antiguo, la propuesta de proyecto se
refiere a su integracion dentro de un sistema ge-
neral que conecte los parques urbanos de la ciu-
dad de Roma. Para ello, es necesario recuperar
su comprensibilidad en el contexto urbano con-
temporaneo para convertirlo en un nuevo gran
forum urbano de la ciudad de Roma. Actual-
mente, desde los caminos existentes, la visién
de los restos arqueoldgicos no se corresponde
con la forma original, lo que hace incomprensi-
ble la secuencia espacial del sitio. En contraste
con esta confusa situacion actual, la propuesta

de disefio pretende releer con claridad las rui-
nas de los foros.

El proyecto pretende, por tanto, recuperar la
legibilidad geométrica y espacial de los Foros
Imperiales y reconstruir el trazado morfoldgico
de los antiguos foros en estrecha relacién con
la estructura urbana de la ciudad contempora-
nea, creando una red de nuevos recorridos y
plazas en continuidad con el resto de la ciudad.
La intervencion prevé la reconfiguracién de la
Via dei Fori Imperiali y la Via Alessandrina con
una nueva red de caminos elevados, que ocupan
exactamente el emplazamiento de los antiguos
porticos de los foros. Desde este nivel superior,
las ruinas del foro se percibirian como un vacio o
cavidad en relacion con el plano horizontal de la
ciudad contemporanea, como grandes ventanas
al pasado. Los caminos elevados situados sobre
el sedimento de los antiguos pérticos permiten
percibir desde el nivel bajo, arqueolégico, los
limites de las ruinas de cada foro, restituyendo
espacialmente su forma original (Fig. 9).

La reconfiguracion del tramo de la Via dei Fori
Imperiali no implica la desaparicion del impor-
tante eje visual entre la Plaza Venezia y el Coli-
seo. En su lugar, se crea un nuevo gran eje visual
sin obstaculos, cuyo punto focal es el Coliseo,
flanqueado por las columnas reconstruidas por
anastilosis, que emergeran en altura por encima
del nivel de la ciudad contemporanea.

La extrusion de la morfologia de los foros al
nivel urbano, a través de los nuevos caminos
elevados, permite la reconexion de la zona de
los foros con las partes vecinas de la ciudad
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contemporanea, principalmente con el area de
la antigua Suburra, con la zona de la curiay la
Iglesia de los Santos Lucas y Martina. Uno de los
aspectos mas interesantes es que se recuperan
las conexiones con partes de la ciudad moderna
que existian entre los foros y la ciudad antigua.
Se han previsto dos nuevos accesos, identifica-
dos en relacién con la movilidad urbana peato-
nal y vehicular y la nueva red de metro, el pri-
mero en la zona del Coliseo y el segundo en el
Templo de la Paz.

Otra intervencién para redefinir la relacion
entre espacio urbano y zona arqueolégica se
refiere a la creacién de un nuevo acceso a los
foros desde la Basilica de Massenzioy a lare-
configuracion espacial de la ruina del Templo de
Venus y Romay de su eje con el Coliseo.

La idea de proyecto se concreta en la propues-
ta de un cerramiento del perimetro del templo,
que hace reconocible la base de la ruina y con-
tiene el nuevo sistema de acceso y salida del
Foro, en lazona de la estacion de metro Coliseo.
Desde la entrada, el muro discurre paralelo a
la fachada del templo de Venus y Roma que da
al Coliseo, convirtiéndose en un camino abier-
to hacia las ruinas del basamento y cerrado
hacia la zona del anfiteatro. La coronacién del
recinto-entrada es un horizonte artificial que
hace resaltar las ruinas del templo de Venus y
Roma en toda su monumentalidad. Desde el
pronaos del templo, la dimensién del recinto
es tal que no interfiere con la vista del Coliseo
ni con su relacién frontal enfatizada por el eje
del templo.
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Figura 9. Foros Imperiales, eje hacia el Coliseo. Llamado internacional de proyecto “Progetti per la riqualificazione e risignificazione di Via dei Fori Imperiali” Piranesi prix de Rome 2016. | Figura 10.

Museo del Ludus Magnus, Seccién perspectivada de los diversos niveles. Llamado internacional de proyecto “Progetti per la riqualificazione e risignificazione di Via dei Fori Imperiali” Piranesi

prix de Rome 2016.

Otra propuesta se refiere a la redefinicion de la
invasion del Coliseo mediante la modelizacién
del suelo con el uso de una zona verde que deli-
mite claramente el sistema vehicular de la zona
arqueoldgica.

Un Ultimo tema se refiere a la remodelacion del
Ludus Magnus, antiguo gimnasio de la gladatoria,
y ala creacion de un Antiquarium dedicado a los
extraordinarios fragmentos de la Forma Urbis.

La idea es unificar en un Unico sistema mu-
seistico tanto el Antiquarium como el espacio
expositivo Forma Urbis, situados en el sitio ar-
queolégico del Ludus Magnus. Esta solucién
permite proteger y valorizar el emplazamiento
del Ludus Magnus, recreando la relacién directa
con el Coliseo que hoy se ve interrumpida por el
anillo vehicular. La nueva estructura del museo,
asentada sobre un gran basamento de plaza sus-
pendida que domina el Coliseo, se estructura en
dos cuerpos de edificios: el Antiquariumy el vo-
lumen transversal, que se integra en el fondo de
la estructura expositiva Forma Urbis y en la co-
nexién elevada entre los dos cuerpos laterales.
La clara forma arquitecténica de los dos cuer-
pos del Antiquarium emerge del nivel del suelo
de la plaza, trazando la geometria de los restos
del Ludus Magnus. Esta se compone de un alto
y estrecho muro hueco y de un volumen curvo
que retoma la huella de la seccién extruida de la
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cavea del anfiteatro, desde la que penetra la luz
cenital que ilumina de forma natural el nivel ar-
queoldgico inferior. Los recorridos se componen
principalmente de rampas que conectan las dis-
tintas partes de la estructura. El acceso principal
conecta directamente la zona del Coliseo con el
museo a través de un subterraneo que se aden-
tra directamente en las excavaciones. Desde
este nivel se sube al nivel del Antiquarium desde
donde se puede observar la anastilosis de la For-
ma Urbis (Fig. 10).

» Conclusién

Las experiencias de proyecto aqui presentadas
proponen algunas posibles estrategias de in-
tervencion sobre el patrimonio existente, abor-
dando casos de estudio que difieren en carac-
tery tamano.

La restauracién del complejo conventual de
Santa Maria del Gesu en Modica experimen-
ta una metodologia de intervencién sobre un
monumento antiguo que, debido a las trans-
formaciones sufridas a lo largo del tiempo por
el deterioro y los usos no compatibles con la
estructura, ha perdido su valor de memoria his-
térica. En este caso, el objetivo prioritario del
proyecto se centro en la restitucion de su con-
dicién espacial original y el relato de su historia
y sus estratificaciones.

El concurso de Tindari ha abordado un tema
central del importante patrimonio italiano: la
puesta en valor de una vasta zona arqueol6-
gica. En este caso, el proyecto se convierte en
una oportunidad para definir una condicién
precisa de usabilidad del extraordinario sitio
de Tindari en relacién con su excepcional con-
dicién paisajistica.

Por ultimo, la consulta para la zona del Foro
Imperial aborda un tema diferente, tanto por
la escala de la intervenciéon como por su con-
dicién unica dentro del contexto urbano. El
proyecto exigia una cuidadosa reflexion sobre
un vasto complejo arqueoldgico, entendido no
s6lo como un extraordinario sitio arqueolégico
en el centro de Roma, sino como una oportu-
nidad Unica para imaginar un futuro diferente
para la ciudad contemporanea.e

NOTAS

1- Este articulo desarrolla y profundiza un tema que los
autores ya han tratado en las siguientes publicaciones:
Fidone y Messina (2023); Fidone, Foti, Messina, Linazaso-
roy Sanchez (2017) y Messina (2018).

2- El concurso de disefio en dos fases "Proyecto para la
reurbanizacién y mejora de la zona arqueoldgica y el an-
ticuario de Tindari" lanzado por la Region de Sicilia en
2020, segunda fase 2021. Disefio arquitecténico y coor-

dinacion: Emanuele Fidone, Bruno Messina con Arg. Sofia
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Franciosini y Tommaso Bartoloni; colaboradora: Arq. Ali-
ce Pollicina; aspectos estructurales e instalaciones: Ing.
Vincenzo Schiliro; aspectos arqueoldgicos: Dra. Enrica
De Melio; asesor en restauracion arqueoldgica: Arg.
Francesco Mannuccia.

3- Convocatoria internacional de disefio Proyectos para
la reurbanizacion y resignificacion de la Via dei Fori Im-
periali, Piranesi prix de Rome 2016. Grupo de proyecto:
Emanuele Fidone, Bruno Messina, Linazasoro & Sanchez
Arquitectura, con los arquitectos Fabrizio Foti, Fabio

Guarrera, Ezio Siracusano.
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Espanol

El ensayo presenta criticamente dos proyectos de escala territorial con-
feccionados en tiempos distintos pero agrupados bajo un enfoque comun.
El razonamiento parte de la nocién de restauracion propuesta por Fran-
co Purini que capta la atencién de la comunidad cientifica al inicio de los
afos noventa, seglin la cual, el paisaje histéricamente conformado necesi-
ta, luego de los dafios provocados por la modernidad, de una operacion de
renovatio, capaz de empujar mas alla de la conservacion. Una posicion que
abre espacios de reflexién fértiles y generativos, incluso en relacién a la
dimension operativa del proyecto.

La mirada analitica, inclusiva, transversal respecto de las disciplinas, que
hemos adoptado en la confeccién de los proyectos, esta informada por un
Unico objetivo sintético que todo lo une. Esto hace referencia a la posibi-
lidad, a partir de la recapitulacion selectiva de la filogenia, de prefigurar
mediante directrices, correcciones y acciones (materiales e inmateriales),
escenarios distintos respecto del presente y de la proyeccién evolutiva de
un territorio dado. Redefiniendo materiales, pesos, medidas y relaciones
entre las partes, valorizando niveles ocultos o frustrados del palimpsesto,
es posible reconstruir una armadura territorial capaz de proponer érde-
nes futuros, compatibles con las reglas de la longue durée que han actuado
en la conformacion de territorios, resultado contingente de la estratifica-
ciony de la sedimentacién de los signos.

Palabras clave: territorio historico, paisaje cultural, palimpsesto, proyecto
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English

The essay critically presents two territorial scale projects prepared at
different times but grouped under a common approach. The reasoning
starts from the notion of restoration proposed by Franco Purini that cap-
tured the attention of the scientific community at the beginning of the
nineties, according to which, the historically shaped landscape needs, af-
ter the damage caused by modernity, a restoration operation. renovatio,
capable of pushing beyond conservation. A position that opens fertile and
generative spaces for reflection, even in relation to the operational di-
mension of the project.

The analytical, inclusive, transversal view of the disciplines that we have
adopted in the preparation of the projects is informed by a single synthe-
tic objective that unites everything. This refers to the possibility, based
on the selective recapitulation of the phylogeny, of prefiguring through
guidelines, corrections and actions (material and immaterial), different
scenarios with respect to the present and the evolutionary projection of a
given territory. By redefining materials, weights, measures and relations-
hips between the parts, valuing hidden or frustrated levels of the palimp-
sest, it is possible to reconstruct a territorial framework capable of pro-
posing future orders, compatible with the rules of the longue durée that
have acted in the formation of territories, as a result contingent of the
stratification and sedimentation of signs.

Key words: historical territory, cultural landscape, palimpsest, projec
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En 1991 Franco Purini, en un buen articulo pu-
blicado en uno de esos ejemplares dobles de
Casabella que todos nosotros (en cuanto mo-
nograficos) afloramos y ciclicamente desem-
polvamos, daba una interpretacién original de
la cuestion del paisaje italiano que vale la pena
retomar brevemente en algunos pasajes funda-
mentales. A distancia de mas de treinta afos,
puedo hacerlo agregando algunas aclaraciones,
aun confirmando mi sustancial acuerdo con un
enfoque que enmarca el gran teatro del paisaje
en términos estructuralmente arquitecténicos
y por lo tanto formales. Diré rapidamente que
distanciarnos hoy de los verdes generosos que
“se interesan por la salud pero no por el arte”
(Purini, 1991, p. 43) e inexplicablemente no se
dan cuenta de su desintegracion, no puede sig-
nificar sustituir la ecologia por la estética, am-
bos aspectos necesariamente coincidentes en
el presente.

Segun la tesis de Purini el paisaje italiano habria
alcanzado su imagen definitiva en el Settecen-
to: estoy de acuerdo a condicién de superponer
al concepto absoluto de precision aquel relativo

de perfeccién. Las porciones de paisaje que son
objeto de nuestros estudios son una confirma-
cién de ello y sin embargo, la perfeccién, obje-
to de la contemplacién y a menudo también de
representaciones, ha sufrido transfiguraciones
a nivel fisico morfolégico y alteraciones con res-
pecto al sentido y al significado de los lugares,
hasta el punto de redefinir también su imageny
su imaginario.

El otro pasaje de la exposicién que pretendo
asumir desde una perspectiva critica refiere al
tema de la belleza perdida -acompanada del
nacimiento de “una estética de la destruccidn
que se nutre de un amor desviado por lo pinto-
resco, reducido al desorden absoluto” (p. 42)-
en relacién a las acciones a desarrollar para
recuperar las cualidades y las caracteristicas
histéricamente consolidadas. La nocién de res-
tauracion, interpretada como renovatio (p. 44) y
presentada en aquella ocasién como alternativa
a la conservacion parecia abrir espacios de re-
flexion fértiles y generativos incluso en relacién
a la dimensién operativa. Se trata, sin embargo,
de una propuesta que, asumida al pie de la letra
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y aplicada segln aquella légica simplificado-
ra del realismo en liquidacién, ha virado -por
un lado- en la direccién de la renaturalizacion,
-por el otro- hacia el restablecimiento, propo-
niendo a menudo pacificados paisajes de retor-
no frutos de soluciones basadas en la negacién
de la estratificacion histdrica reciente, incapa-
ces de aprovechar las oportunidades y estimu-
los positivos del ser contemporaneos.

Para disgregar aquel lugar comin donde con-
vergen posiciones ambientalistas y patrimonia-
les, que tienden de hecho a asociar el paisaje a
la conservacion, alimentando los temores en
referencia a la accion conformadora del pro-
yecto, es necesario poner a punto estrategias
de intervencién capaces de conjugar tutela e
innovacion en base a un equilibrio y una medida
funcionales, en primer lugar, a la elevacion de la
calidad en su conjunto. Sélo de este modo sera
posible devolver al pais, a Europa y al mundo
entero, aquella imagen extraordinaria de rique-
za, vital e imperfecta, que es el retrato de una
tierra besada por la fortuna, habitada, construi-
da, cultivaday cuidada.

Paisajes subexpuestos. Narraciones y proyectos para dos territo- 135

rios fragiles de Italia Central/ Fabrizio Toppetti/ p. 134 » 143



Figura 1. Planimetria general del proyecto del parque del Altiplano de las Rocas. Autores: Fabrizio Toppetti con la colabora-

ciénde Eliana Strano. Fuente: Topetti (2014).
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Es preciso aclarar que la mirada analitica, inclu-
siva, necesariamente transversal respecto a las
disciplinas, que hemos adoptado para confec-
cionar los proyectos que tengo la intencién de
presentar, esta informada por un Gnico objetivo
sintético que todo lo une. Se trata de la posibi-
lidad, a partir de la recapitulacién selectiva de
la filogenia, de prefigurar mediante directrices,
correcciones y acciones (materiales e inmate-
riales), escenarios distintos del presente y de
la proyeccién evolutiva de un territorio dado,
de otra manera, darwinisticamente, confiada
a aquel desorden-orden con el cual se suceden
los eventos (naturales o antrépicos), en ausencia
de una programacion. Redefiniendo materiales,
pesos, medidas y relaciones entre las partes,
valorizando niveles ocultos y frustrados del pa-
limpsesto, es posible reconstruir una armadura
territorial capaz de sustanciar 6rdenes futuros
compatibles con las reglas de la longue durée que
han actuado en la conformacién de territorios,
resultado contingente de la estratificacion y de
la sedimentacion de los signos.

» Un parque para el Altiplano de las Rocas
en Abruzzo

El primer proyecto refiere a la realizacion de
un parque multifuncional que atraviesa longi-
tudinalmente el Altiplano de las Rocas, un pai-
saje marginal, extraordinario y subexpuesto,
localizado en Abruzzo no lejos de la capital de
la provincia, LAquila. Se trata de una propuesta
que persigue el objetivo principal de restituir
centralidad y funcionalidad a este extraordina-
rio paisaje que, de otro modo, estaria en riesgo
de abandono a partir del retorno de practicas
agrondmicas tradicionales. La ocasion nos fue
brindada mediante un acuerdo entre las ad-
ministraciones comunales del territorio y el
Departamento de Arquitectura y Proyecto de
la Sapienza, Universidad de Roma, suscripto
luego del terremoto del 2009, que ha involu-
crado a las areas internas del departamento
de LAquila, para la elaboracién de Planes de
Reconstruccion de las comunas de la llamada
Area homogénea de la nieve, que corresponde
sustancialmente al altiplano y a la corona de
montes que lo delimitan.
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Figura 2. Vista del conjunto del proyecto para el parque del Altiplano de las Rocas. Autores: Fabrizio Toppetti con la colabora-
ciénde Eliana Strano. Fuente: Topetti (2014).

El altiplano tiene una superficie equivalente
a 3.015 hectareas y una altitud comprendida
entre 1.250 y 1.400 metros sobre el nivel del
mar; esta formado por dos sectores primarios
conectados por un estrangulamiento central. Se
trata de un ambiente aislado caracterizado por
una elevada pobreza pedolégica y por un clima
rigido. Justamente considerando sus especifici-
dades, a partir de la extraordinaria potencia icé-
nica del escenario natural, es recurso contextual
de importancia primaria, compartido al menos
desde el plano administrativo, sin embargo, su-
bestimado y abandonado. Se presta, por lo tan-
to, a una interpretacion proyectual que lo iden-
tifigue como sujeto activo en la regeneracién
y no como soporte indiferente para acciones
transformadoras.

La propuesta parte de la conviccion de que los
seis centros histéricos Ovindoli, Rocca di Me-
zz0, Rocca di Cambio, Rovere, Lucoli e Terrane-
ra, junto a su territorio de referencia (menos de

tres mil habitantes en total) puedan beneficiar-
se no solo de las necesarias y prioritarias (pero
no suficientes) intervenciones de reconstruc-
cion, sino también de un programa integral de
valorizacién de un bien comun constituido pre-
cisamente por el altiplano y por sus peculiarida-
des, superando una légica de campanario.

Los estudios preliminares individualizan la hue-
Ila de hondonada, el alma sensible y blanda, de
un territorio duro y hostil, como dmbito de pro-
yecto operativo. Se trata de una superficie de
600 hectareas, aproximadamente el 20 % de la
extension total, en un 85 % sometida a callejon
hidrogeoldgico. Descuido, abandono e impro-
ductividad de los suelos facilitan la adquisicion,
incluso en un escenario de presumible fragmen-
tacion de las propiedades.

Los objetivos primarios son la salvaguarda, el
cuidado y la regeneracion del sistema de valles
que es repensado como un parque: un dmbito
de disfrute tutelado y protegido, caracterizado
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por una renaturalizacion controlada, débilmente
equipado e infraestructurado.

Los principales fendmenos que han interesado e
interesan al altiplano son dos: el flujo migratorio
que inicia a fines del Ottocento y la afirmacion
de un alcance turistico-receptivo que desde el
boom econdmico hasta hoy ha evolucionado con
una modificacién de la demanda. Desde el vera-
neo al turismo alternativo low-cost, al agroturis-
mo, a las casas de fin de semana en los llamados
pueblos. La despoblacién es un hecho estructu-
ral y no coyuntural, sélo en una pequefa parte
podra ser resarcido por un contramovimiento
orientado hacia un habitar sano y sostenible; la
nueva demanda turistica -de la cual no se espe-
ran grandes performances- para crecer requiere
de una adecuacion de la oferta.

Para valorizar y catalizar las tendencias en acto
es necesario un proyecto ambicioso que recojay
represente estos fermentos en un espacio fisico
capaz de promover nuevos usos, de proponer
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Figura 3. Vista del conjunto del bajo Valle del Nera. Fuente: Toppetti (2022), volumen que presenta los resultados de un trabajo de investigacion desarrollado entre 2019 y 2022 (Responsable

cientifico Fabrizio Toppetti, grupo de trabajo Edoardo Curra, Pisana Posocco, Federico di Cosmo, Cecilia Battistini et al).

una imagen atractiva y de regenerar y sistema-
tizar las energias presentes.

De la observacion atenta de las dindmicas re-
cientes emerge un dato relevante sobre el cual
es importante detenerse. En 1988 el gran éxo-
do ha finalizado, se produjo un decrecimiento
fisiolédgico mas lento. Sin embargo, delante de
una relativa estabilidad demografica, se registra
una sensible reduccién de la actividad agricola:
si en el 1988 las hectéreas cultivadas son 980
(un poco menos de un tercio del altiplano), en
el 2012 se reducen a 230. Aun considerando un
margen fisiolégico de error en el relevamiento,
la disminucién es ampliamente superior a los
dos tercios y evidentemente no esta ligada al
éxodo. Por lo tanto, considerando el crecimiento
en lademanday el interés por el producto local,
apuntando a un rehabitar consciente y activo
incluso de nimeros minimos, es atendible recu-
perar para la produccién, una parte de estas 750
hectareas abandonadas en los Ultimos 24 afios,
proponiendo una organizacion de los suelos y
del trabajo diferentes.
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El proyecto por lo tanto mira a la realizaciéon
de un parque agronaturalistico multifuncional
dedicado al disfrute y al tiempo libre, con una
vocacion didactica y en parte también expe-
rimental-productiva. Los objetivos de seguri-
dad, conectados a la correcta gestion y man-
tenimiento del territorio, se conjugan con la
renaturalizacién y el reequilibrio controlado
de la biodiversidad, con el retorno de practicas
agrondmicas simples y con la valorizacion del
gran teatro natural del altiplano.

Se trata de apostar por una economia de la eco-
logia como factor impulsor de un proceso pro-
gresivo de reterritorializacion responsable, del
que el parque pueda constituir el catalizador:
espacio factible, evidencia tangible, figura sim-
bélica de un posible y ansiado renacimiento.

El orden morfolégico propuesto es una referen-
cia tendencial respecto de la cual las dinamicas
contingentes podran producir desechos mas o
menos significativos. De este enfoque, derivan
dos indicaciones operativas: cuando en mayor
medida el disefio contiene el germen adecuado

de la temporalidad, mas capaz es de interpretar
correctamente el ecosistema al cual se refiere, y
cuanto mas acompana las lineas de fuerza presen-
tes, mayor sera la posibilidad de éxito. El concepto
de realizacion, entendido como cumplimiento de
la obra, deja espacio a una visién de continuidad
y el esfuerzo que se concentra en la fase de inicio
se reabsorbe lentamente dentro de los ciclos na-
turales y los ritmos del trabajo. La idea es poner a
punto un marco de base y predisponer las condi-
ciones para una evolucion continua y progresiva
compatible con el enfoque deseado.

En el interior de un area natural se prevé poner en
acto estrategias de estimulo y acompanamiento
de los procesos naturales, capaces de regenerar
antiguos ecotipos y favorecer la biodiversidad.
Con el transcurrir del tiempo se deberia reformu-
lar un ecosistema equilibrado capaz de recuperar
y reforzar brazos de vegetacién nativa, hoy en
crisis. Sobre las areas a cultivar, luego de las ope-
raciones preliminares de modelizaciéon de planos
y la realizacion de los drenajes se prevé poner en
acto mecanismos de utilizacion inspirados en los
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Figura 4. Planimetria general del proyecto para el parque del bajo Valle del Nera. Fuente: Toppetti (2022).

modelos de usos civicos con concesiones tempo-
rarias de subdivision respecto de los habitantes
que podran ser regulados a través de un consorcio
arégimen variable para la gestién de elaboraciéon
y comercializacion de los productos: desde la ce-
bada, a la lenteja, a la papa de siembra. En el caso
de que los suelos permanecieran sin cultivar o
parcialmente sin cultivar, sera el espectaculo na-
tural de las estaciones aquel que les otorgue una
identidad mutable e igualmente interesante.

En esta vision la huella de un alma blanda del alti-
plano se vuelve un multiplicador de naturalidad y,
al mismo tiempo, un atractor anémalo y potente.
Un singular y atipico lugar central, por posicion y
por rol, constantemente presente desde el punto
de vista perceptivo, indicador de una renovada vi-
talidad, fuente de equilibrio y de bienestar parala
comunidad en su conjunto.

» Un parque fluvial para la baja Umbria

El segundo proyecto abarca un dmbito territo-
rial relativamente homogéneo que se extiende
por veintinueve kildmetros en linea recta a lo

largo del rio Nera, principal afluente del Tevere
en el cual confluye debajo de Orte, aproximada-
mente a cincuenta kildémetros al norte de Roma.
Se trata de un trabajo de investigacion desarro-
llado recientemente en el interior del Departa-
mento de la Sapienza, citado mas arriba.

Se trata de la parte final del Valle del Nera que
no tiene mucho que ver con el espacio majes-
tuoso al cual nos referimos nombrando a la Val-
nerina. Esta comienza precisamente donde las
sombras de las cadenas montafiosas que la en-
cierran se abren al espacio dilatado, que a su vez
esta definido por la cuenca de Terni. Un espacio
limitado por la Cascada delle Marmore y por el
lago Piediluco al este, que encuentra su pivot
central de referencia en el malecén de roca cal-
carea de Narni, que luego de las cafadas estre-
chas se abre nuevamente hacia la pequena ciu-
dad de Orte construida sobre un estrato toboso
que vigila la confluencia con el Tevere y, por un
lado, abre hacia la Tuscia, por el otro, demarcan-
do el Soratte alcanza idealmente Roma, siendo
a esta altura, nuevamente con Purini, la puerta

A&P Continuidad N20/11 -Julio 2024- ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

norte del area metropolitana de la capital. “El
valle entre Narni y Terni es el espectaculo mas
bello que se pueda imaginar. El Nera zigzaguea
con sus meandros y los bosquecitos aqui y alla
lo hacen parecer un gran jardin encerrado todo
alrededor de las montafas” (Volkmann, 1770-
1771). Son palabras de Johan Jacob Volkmann,
escritor aleman perteneciente a la segunda mi-
tad del Settecento, autor de una guia de Italia en
tres volimenes en ese entonces muy difundida.
A nosotros nos parece imposible superponer
estas impresiones a aquello que vemos hoy: un
paisaje intenso pero desconectado, hibrido y he-
terogéneo. Y sin embargo su voz no se encuen-
tra aislada. Todos los grandes viajeros del Grand
Tour que lo han atravesado para alcanzar la Cas-
cada delle Marmore hasta la mitad del siglo XIX,
devuelven idénticas sugestiones.

Sélo atesorando estas descripciones y excavan-
do mas alla de la superficie es posible intercep-
tar en este territorio riquisimo, pero fuertemen-
te caracterizado (algunas veces comprobado)
por signos duros de la modernidad, valores que
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dificilmente se encuentran en otro lado. El
trabajo tiene la ambiciéon de llevarlos al pre-
sente, sin nostalgia alguna por el pasado, a lo
sumo con la mirada dirigida hacia el futuro,
para proponer narraciones inéditas, mas ricas
y complejas, precisamente porque se encuen-
tran impregnadas con las transformaciones
inducidas por la modernizacion.

El objetivo es delinear un sistema de rela-
ciones a gran escala, capaz de hacer emerger
caracteres contemporaneos, no sélo perte-
necientes a lo nuevo en si sino como resulta-
do de superposiciones y reinterpretaciones
recientes que han revelado nuevas potencia-
lidades, midiéndose o contraponiéndose con
fenémenos conformadores lentos, de antiguo
origen vy larga duracién. Adquieren significado
de esta manera los montajes entre materiales
distintos, naturales y antrépicos, dispuestos
sobre un Unico plano secuencial: las metas
aun persistentes entre nucleos urbanos de
antigua implantacién, de cumbre, de cima, de
media ladera; las relaciones entre las torres
medievales y los campanarios y las chimeneas
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(ya en desuso) de las instalaciones de la pri-
mer industrializacién; las tensiones entre la
arqueologia, la arqueologia industrial, el sis-
tema ambiental y las areas productivas, entre
la reticula hidrografica y los dispositivos para
el aprovechamiento de las aguas, entre los
centros histéricos los barrios obreros y las
nuevas centralidades fundadas sobre los tra-
zados romanos de las dos bifurcaciones de la
via Flaminia.

La cuenca hidrografica del rio Nera esta cons-
tituida por un conjunto de paisajes muy varia-
do. La alta Valnerina, un area interna escasa-
mente accesible, es ampliamente reconocida
y celebrada, mientras la parte que desde la
Cascada llega a la confluencia con el Tevere,
menos marginal y en desventaja en términos
de desarrollo econdémico, a pesar de las des-
cripciones del Ottocento, es mas bien poco
reconocida. Las razones son inmediatamen-
te evidentes a aquel que, con un minimo de
experiencia, se disponga a abrir los mapas. El
territorio que al oeste de Terni se distiende
en una llanura reparada y protegida y con la

excepcion solamente de las Canadas de Nar-
ni llega hasta Orte, goza de una centralidad
natural, consolidada en época romana con la
realizacion de la via Flaminia, que precisamen-
te aqui se bifurca para reconectarse en el nor-
te, cerca de Bevagna. La posicion central, la
conformacion geomorfolégica y los recursos
hidricos han favorecido la infraestructura, la
industrializacion y la urbanizacién en la época
moderna. Es un destino comun a todos los te-
rritorios faciles sobre los cuales en poco mas
de cien afos -desde la mitad del Ottocento
al final del Novecento- han ocurrido trans-
formaciones muy relevantes, sobre el plano
cuantitativo y cualitativo, con una aceleraciéon
progresiva creciente, que ha sufrido un com-
pas de espera sélo a inicios del nuevo milenio.
Estas modificaciones, interpretadas a menudo
con el filtro de una estética romantica-bur-
guesa, se han asociado habitualmente con el
signo negativo de la pérdida de una presunta
integridad original: lo que en realidad es cier-
to pero inevitable. Este comportamiento ha
llevado a liquidar las intervenciones recientes

A&P Continuidad N20/11 - Julio 2024 - 1SSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

como errores y a desconocer la nueva fisono-
mia emergente, fruto de la contaminacién de
un territorio que estaba cambiando.

Esto ha sucedido también en la cuenca terna-
nay en su entorno, una porcién de terreno en
la cual el depésito de los signos de su historia
se presenta como un yacimiento riquisimo
cubierto por aquel sutilisimo velo constitui-
do por el ultimo layer -a simple vista mucho
mas presente que los otros- de un palimpses-
to con una consistencia mas bien profunda
y radicada.

Para comprender plenamente las potencialidades
frustradas de este paisaje compuesto, como se
decia al inicio, vale la pena referirse a las impre-
siones de los viajeros del Ottocento que si bien
viciadas de esperanzas preconstituidas respecto
de las maravillas, naturales anticuarias y artisticas
de nuestro pais, son en su conjunto una referencia
imprescindible y en este caso unanimemente con-
vergente. Aquello que sorprende en los relatos no
es tanto la maravilla por los lugares Unicos, es el
sentido de entusiasta estupor respecto del paisaje
en su conjunto: si Goethe habla de las Cailadas de

Narni como lugares estupendos caracterizados
por valles y precipicios, vecindades y lejanias,
desde varias partes se aprecia el esplendor so-
lar del espléndido valle del Ternano asimilado
a un paraiso perdido de Abbé Jéréme Richard
o aln mas al jardin del Edén de Pierre Brussel,
protegido por la corona de alturas alrededor
que favorece la fertilidad de la tierra y el cli-
ma templado

Se trata de descripciones, a menudo apoyadas
por representaciones, lejanas de la realidad
actual, pero que constituyen un imaginario po-
tente, y que es posible evocar mediante un pro-
yecto sensible y atento, donde las condiciones
permiten poner en relacién con aquello que ha
sucedido después. Naturalmente abandonan-
do aquella suposicion inicial que actiia como
condicionamiento cultural: esto permite leer
las transformaciones recientes como evolu-
ciones (algunas veces extremas y excesivas) de
una vocacién antigua, reconduciéndolas hacia
el ambito de la continuidad del habitar, incluso
si algunas veces nos aparecen como forcejeos
respecto al orden natural de las cosas.

A&P Continuidad N20/11 -Julio 2024- ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

Por otra parte, el destino de este territorio es-
taba signado ya desde la antigliedad: se sabe
que la Cascada delle Marmore es obra de los
romanos que, con su inteligencia técnica, por
orden del cénsul Manio Curio Dentato, des-
viaron el curso del Velino, que en el origen del
Nera formaba un pantano estancado e insalu-
bre, dirigiéndolo hacia la pared sobre la cual
con un desnivel total de 165 metros alcanza
el valle. La fuerza irrefrenable del agua, por
lo tanto, es histéricamente la razén de ser
del desarrollo que luego de la primera indus-
trializacién, concentrada en los lugares de la
produccién de energia, ha tenido su momento
mas prospero.

La idea general es sistematizar los recursos
existentes, desde los ambitos de mayor natu-
ralidad a aquellos agricolas, hasta la presencia
de centros, edificios, construcciones, conjun-
tos, con valor monumental e historico testi-
monial, desde las construcciones de arqueo-
logia industrial a los asentamientos todavia
hoy activos, reconfigurando un territorio ac-
tualmente discontinuo y fragmentado, con el
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objetivo de hacer emerger las potencialidades
hasta ahora representadas mediante la defi-
nicién de un conjunto de acciones guiadas en
primer lugar por la redefiniciéon de la continui-
dad declinada sobre los diferentes registros:
ecolégico, morfoldgico, espacial, temporal,
funcional.

La definicion de una dimensién paisajistica
integral para este sector del valle del Nera
puede representar un marco comun de refe-
rencia, un horizonte a seguir, un dispositivo
proyectual y de gestion capaz de direccionar y
coordinar politicas y acciones con resultados
materiales e inmateriales. La recuperacién
de una matriz ecomorfolégica del territo-
rio, basada en primer lugar en las invariables
geotopograficas que delinean la fisonomia
del territorio y en la continuidad fisica de las
estructuras materiales, constituye la premi-
sa tedrica de la propuesta. No hay dudas, por
ejemplo, de que la Cascada delle Marmore
no puede constituir un episodio aislado, sino
mas bien una parada con valor natural en una
secuencia narrativa que se articula a lo largo
del recorrido del rio. ;Como se llega? ;Qué
hay al inicio y qué hay después? Son pregun-
tas que implican una nueva modalidad de en-
foque incluso en términos de gestion de flujos
turisticos, que supera el concepto romantico
y espectacular limitado a la vista bella -hoy
declinado en la forma mas bien pobre y com-
primida del tour organizado- privilegiando re-
corridos, atravesamientos e itinerarios de tipo
extensivo.

Con la definicién de ambitos especificos de
atencién contenidos en la propuesta de par-
que fluvial se entiende alinear el ordenamien-
to del territorio con aquella que es la efectiva
percepciény disfrute del paisaje y del ambien-
te por parte de los habitantes y de los visitan-
tes, poniendo a la luz también las disonancias
respecto de la subdivisién administrativa del
territorio. Desde el punto de vista paisajisti-
co, es evidente de hecho que el ambito de la
cuenca de Terni, inscripto entre los puntos fo-
cales de la Rocca Albornoziana de Narni y de
la Cascada delle Marmore, al oeste y al este, y
entre el frente de los montes Martani y de las
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colinas hacia el Rietino, al norte y al sur, cons-
tituye verdaderamente un sistema unitario
que orienta los dos municipios principales de
Terni y Narni hacia un horizonte comun. Las
efectivas relaciones de tipo socioeconémico
que unen a los dos centros, uno de valle, el
otro de monte, en su respectiva complemen-
tariedad histoérica-tipolégica y funcional, re-
fuerzan ulteriormente esta orientacién. Por
el otro lado, la ciudad de Narni, representa
ella misma una divisoria de aguas importante,
un elemento de pivot entre el paisaje abier-
to de la llanura y los canones estrechos del
rio que luego se distienden repentinamente
hacia el Lazio, en correspondencia con la con-
fluencia con el Tevere.

En sintesis, el proyecto pretende desarro-
llar un rol de mise en paysage, de reequilibrio
territorial, explicitando y reanudando los
caracteres y los valores de los singulares tra-
mos del rio, mediante la atribucién en esta
primera fase, de una serie de cédigos simbdli-
cos, normotipos y calotipos, a los lugares que
constelan el curso del Nera. Estos ultimos
pueden ser reagrupados en clases homogé-
neas de paisajes tales para definir sistemas
espaciales y funcionales continuos al mismo
interior, eliminando pausas e intervalos im-
portantes, pero también entre ellos integra-
dos, seglin un modelo de parque estratificado
y multinivel que mediante las premisas del
proyecto pueda hacer de la heterogeneidad y
de lariqueza los verdaderos puntos de fuerza

» Para hacer sintesis

Resulta dificil sacar conclusiones finales de
la presentacién de los trabajos arriba ilus-
trados respecto de los objetivos expresados
en la premisa. Intentaré hacerlo refiriéndo-
me a dos aspectos: el primero considera la
relacion entre conservacioén y restauracion
del paisaje; el segundo involucra la cuestion
de la renaturalizaciéon. En ambos casos de
estudio eran estos los objetivos que nues-
tros interlocutores, institucionales y no, pre-
tendian conseguir, objetivos que a menudo
constituyen el horizonte de sentido hacia los
cuales se orientan los pedidos a aquellos que

se ocupan del proyecto de paisaje. Se trata
de una perspectiva miope y aparentemente
tranquilizadora que sin embargo expresa una
falta de confianza en el proyecto como dispo-
sitivo capaz de mejorar el estado de las cosas.
Evidentemente, los contextos son muy dife-
rentes como lo son también las propuestas
proyectuales pero el aspecto que las englo-
ba es el intento de superar este nivel minimo
abriendo horizontes y escenarios de lo posi-
ble y empujando ademas la dimensién prefi-
gurativa-proyectual en la direcciéon de una
reinvencioén de paisajes que, en el estado ac-
tual no expresan valores adecuados a un po-
tencial altisimo sobre el cual de todos modos
pueden contar. Una reinvencion por lo tanto
capaz de extraer lo extraordinario de lo ordi-
nario, la medida del desorden, lo cualitativo
de lo cuantitativo, la predisposicion al habitar
de peligrosos fendémenos de abandono.e

NOTAS

1- El texto retoma sintéticamente algunas reflexiones
contenidas en los volimenes y algunos articulos que
han sido publicados luego de las investigaciones pro-
yectuales objeto de la presente contribucién. Para una
profundizacion de los temas tratados véanse en par-
ticular Toppetti (2014), articulo que ilustra el primer
proyecto y, Toppetti (2022), volumen que presenta de
manera exhaustiva los resultados de la investigaciéon
sobre el territorio en estudio, de la cual surge el segun-
do proyecto.

2- El responsable cientifico de la convencién es Lucina
Caravaggi. El proyecto presentado ha sido redactado
por Fabrizio Toppetti con la colaboracién gréfica de
Eliana Strano.

3- El responsable cientifico es Fabrizio Toppetti, el gru-
po esta compuesto por Edoardo Curra, Pisana Posocco,
Federico di Cosmo, Cecilia Battistini et. al.

4- Para un panorama sintético pero exhaustivo sobre
este tema Brilli y Neri (2011), en particular los capitu-
los: “Desde Roma a Terni sobre la calle Flaminia” (pp.
35-40) y “Cuando la Flaminia atravesaba el valle del
Edén” (pp. 41-45).
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Desde ltalia. Seis arquitecturas

Paolo Zermani
Traduccion por Gustavo Adolfo Carabajal (Universidad Nacional
de Rosario, Argentina)

Espanol

Proyectar en un pais denso de estratificaciones como Italia implica asumir
una responsabilidad hacia la comunidad. La tarea que debe emprender la
arquitectura no puede expresarse obviamente en la busqueda anacroénica
de una reproposicion de rasgos somaticos perdidos o extintos sino, por el
contrario, como una conciencia del valor de nuestro patrimonio genético
en el contexto occidental contemporaneo. Esta asuncién de responsabili-
dad es necesaria no tanto para una afirmacién autarquica de pertenencia,
sino como una indicacion de voluntad para el debate sobre el destino de la
ciudad. Al describir las obras realizadas durante un periodo de aproxima-
damente treinta afos en suelo italiano, se traza un camino de investiga-
cion compositiva destinado a situar el pasado, el presente y el futuro en un
didlogo estimulante.

Palabras clave: paisaje, arquitectura italiana, lugar, identidad cultural, espa-
cio sagrado
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English

Designing in a land as dense with stratifications as Italy entails assuming
responsibility towards the community. The task that architecture must
take on cannot, of course, be expressed in the anachronistic search for
the re-proposition of lost or extinct somatic traits, but instead as an awa-
reness of the value of our genetic heritage in the contemporary western
context. This assumption of responsibility is necessary not for an autarkic
affirmation of belonging, but as an indication of will in the debate on the
city’s destiny.

In describing the works built over a period of about thirty years on Italian
soil, a path of compositional research is outlined, aimed at placing past,
present and future in lively dialogue.

Key words: landscape, italian architecture, place, cultural identity,
sacred space
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» Laresponsabilidad italiana

En la literatura dedicada por los viajeros ex-
tranjeros a nuestro pais, el libro Imdgenes de
Italia del ruso Pavel Muratov, escrito y publi-
cado en 1911, constituye ciertamente un caso
singular. Presentado por Katja Petrowskaja
(2019, p. 7) en el ensayo introductorio al libro
de Muratov, Boris Zajcev escribié en 1924

Sin embargo, no es un manual de his-
toria del arte. Imdgenes de Italia es un
libro de iniciacién, de consagracion a
Italia como categoria del espiritu, acto
de veneracion de un alma viviente hacia
un pais situado fuera del tiempo. Para
el autor todo estd vivo, todo es mara-
villoso, y no importa si sucedié hace
quinientos o mil afos, o brilla ahora, en
las ingenuas palabras de un campesino
o en la sonrisa de una nifa, en el vacio
de la pequena iglesia de la Abadia de
la Misericordia o en la eternidad de la
campifia romana. El escritor quiere ex-
perimentar el encanto de esta tierra-la

mejor de todas, la italiana- y transmitir
esta experiencia.

Concebida como culminacién de un recorrido
que habia llevado al viaje a Italia aconfigurar-
se, como una especie de ritual cuyas manifes-
taciones para los intelectuales rusos y no sélo
para ellos, de Pushkin a Gogol y Mandelshtam,
prolongandose hasta nuestros dias con Brods-
ky, la obra de Muratov contiene una peculiari-
dad de interés especifico para los arquitectos
italianos. Petrowskaja (2019, p. 7) ha destaca-
do claramente:

El libro de Muratov se titula Imdgenes
de Italia. Es dificil pensar en uno mas
simple. Sin embargo, se esconde en él
un doble significado, que se refiere a
las dos direcciones en las que se de-
sarrolla el texto. En ruso, el sustanti-
vo obraz, ‘imagen’, esta en la raiz de la
palabra obrazovanie, esa acumulacién
lenta y gradual de conocimientos, ese
‘tomar forma’ evocado por la Bildung
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en aleman en la que esta implicita una
idea de edificacion o de avance, como
en el equivalente education, derivado
del latin. Pero esta palabra rusa tam-
bién nos lleva a otra parte: de ‘imagen’
(obraz) proviene la ‘imaginacién’ (voo-
brazenie). En Imdgenes de Italia, obrazo-
vanie y voobrazenie se fusionan como
por milagro, y el entrenamiento indi-
vidual esta vinculado a la capacidad de
imaginar una forma.

El episodio de Immagine dell’ltalia se puede
respaldar con una historia mas antigua, la de
la Madonna Sixtina de Rafael, casi un contra-
punto ejemplar que también confirma la su-
posiciéon de una vocacién perennemente pro-
lifica del arte italiano. Como se sabe, el pintor
de Urbino pinté la obra entre 1512 y 1513
por encargo del Papa Julio Il para el monas-
terio benedictino de san Sisto, en Piacenza.
Después de dos siglos, los monjes lo vendie-
ron al rey de Polonia para saldar las deudas
acumuladas.
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El 31 de enero de 1574, la caja de madera de
4 por 3 metros atraveso los Alpes, entre muros
de nieve, para llegar a Dresde el 1 de marzoy
ser colocado en el salén del trono de Augusto Ill,
donde se convirtié en objeto de una creciente de-
vocién al punto de ser definido, un siglo después,
como el cuadro mas famoso del mundo.

En el siglo XX, al final de la Segunda Guerra Mun-
dial, el Ejército Rojo, al retirarse de Alemania, se
Ilevé todas las obras de la Pinacoteca de Dresde
que habian estado escondidas en un tunel ferro-
viario, entre las cuales estaba incluida la Madonna.
Cuando el gobierno soviético decide devolver las
obras tras la muerte de Stalin, precede el regreso
a la pinacoteca con una exposicion en el Museo
Pushkin de Moscu, visitada por un milléon y medio
de personas: mientras tanto, el culto a la Madonna
rafaelina se ha extendido enormemente por toda
Rusia a través de reproducciones, involucrando
a diferentes generaciones en las transiciones de
época, asumiendo la importancia de un icono po-
pular reconocido y venerado.

En la gracia espiritual instaurada por Rafael,
la imagen de la Virgen, que toma su rostro y
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porte del modelo de una muchacha romana,
se convierte en un motivo de atencién que in-
volucra a las diferentes clases de la sociedad
rusa y alemana hasta el punto de atraer las
consideraciones entusiastas de intelectuales
y artistas, filésofos y hombres de letras, desde
Winckelmann hasta Gogol, pasando por Dos-
toievski, Goethe, Florenski y, mas reciente-
mente, Vasili Grossman.

Lo espiritual y lo humano van de la mano en
esta obra experimentada tres veces entre lta-
liay Europa. La conclusion provisional esta en
el comentario de Heidegger quien, visitandola
en Dresde, observé como la nocién de lugar si-
tuaria la obra en la iglesia de Piacenza para la
que fue concebida. Una vez mas, se reitera con
fuerza el rol y el valor de testimonio inherente
al arte italiano para el Occidente europeo.

La cuestioén de la forma derivada de la imagen,
como consecuencia de un complejo recono-
cimiento de la peculiaridad de los caracte-
res originales, es hoy, después de siglos, una
referencia emblematica de lo que debe, por
responsabilidad, la arquitectura italiana hacia

el mas amplio sistema cultural europeo. Una
responsabilidad que, en el momento en que
esaforma corre el riesgo de disolverse, no pue-
de eludirse.

La tarea que la arquitectura italiana debe em-
prender, profundizando en estas caracteristi-
cas, no puede expresarse evidentemente en la
busqueda anacrénica de una reproposicion de
rasgos somaticos perdidos o extintos sino, por
el contrario, en la toma de conciencia del valor
de nuestra herencia genética en el contexto
occidental contemporaneo, lo que se tradu-
ce en el rechazo de los modelos de mercado
estandarizados.

Esta asuncion de responsabilidad es necesaria
por parte de la cultura arquitecténica italiana
no sdlo por si misma o por una afirmacion au-
tarquica de pertenencia, sino como una indica-
cion de voluntad en el debate sobre el destino
de la ciudad europea.

Debemos tener el coraje de decidir si quere-
mos llegar a una hipétesis superadora, que
aprovecha la contribucién beneficiosa de la ex-
periencia moderna del siglo XX, o si queremos
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aceptar el camino oscuro de un ridiculo mo-
dernismo paratecnoldgico cubierto de adornos
biocompatibles falsos y un genérico disfraz
verde. Esta eleccion es crucial para compren-
der hasta qué punto nuestro trabajo puede ser
refundador o meramente efimero, coreogra-
fico, transitorio, en cuanto subordinado a una
supuesta técnica resolutiva.

La identificacion de la forma como consecuen-
cia de la relaciéon imagen-imaginacién en un
campo de trabajo nuevamente fértil, resultado
de una evaluacion real de lo realizado, con ple-
na conciencia de los abusos producidos en el
pasado reciente, es el enfoque critico que, mas
que otros, la cultura arquitectdnica italiana
puede ofrecer para un nuevo comienzo.

Hace cien afios Muratov puso en evidencia los
signos de Occidente en el pais que mas los con-
tenia. Desde la lejana Rusia buscaba una ver-
dad, incluso interna, que la forma le revelaria
a través de ltalia. Esto es lo que Petrowskaja
(2019, p. 19) define como un “espacio europeo
compartido, una casa comun para cualquie-
ra que esté dispuesto a partir en busca de la

belleza y sus imagenes”, un espacio tan impor-
tante como urgente a reconocer en un contex-
to temporal como el que vivimos.

Mis obras quieren dar testimonio de
todo esto.

» Sansepolcro

Sansepolcro, lugar de nacimiento de Piero de-
Ila Francesca, a medio camino entre Santiago
de Compostelay Jerusalén, esta rodeado por
las colinas en la frontera entre Toscanay Um-
bria que el pintor trasladé a su espacio picto-
rico. Piero suele observar el paisaje desde el
interior de la arquitectura: para él el telén de
fondo es tan importante como el punto de vis-
ta. La extraordinaria aplicacion perspectiva
de sus imagenes impone la relacién entre el
0jo, la arquitectura y el paisaje con evidencia
didactica.

El paisaje de Sansepolcro constituye en si mis-
mo un lugar reconocido desde la descripcién
ofrecida por Plinio: “El aspecto de la regién es
bellisimo: puedes imaginarlo como un inmen-
so anfiteatro: como sélo la naturaleza puede
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crear”. La importancia de los desniveles, ver
desde abajo o ver desde arriba, esta clara des-
de hace siglos y anticipa la observacion pier-
francescana, representandola como ya pintada
en larealidad.

En este anfiteatro, para Piero, se produce la
comunioén entre lo humano y lo divino del Bau-
tismo donde la altura de San Juan es similar ala
altura de Cristo. La llanura hoy esta ocupada
por la ciudad antigua y por la industrializacién
reciente, como el lecho de un rio colmado de
objetos dispares que alli confluyen. La colina,
desde lejos, esta casi intacta. La cuenca, el an-
fiteatro, todavia existen: el escenario aparece
como sobrecargado, pero no comprometido
para siempre. En este contexto, el cielo y la tie-
rra se miden, del azul cielo al marrén, sugirien-
do los posibles materiales para la arquitectura
de unlugar entre la viday la muerte.

A través de la pintura, el tema de la sepulturay
la evidencia simbdlica de la cruz, que resume su
sustancia, parecen unirse. Pero es sobre todo
ante otra obra, la Resurreccion, donde es nece-
sario centrarse. En este cuadro, conservado en
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Figura 1. La pared exterior. Cementerio de Sansepolcro, 1997-2000. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotégrafo: Mauro Davoli.| Figura 2. Los patios interiores. Cementerio de Sansepolcro,

1997-2000. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotégrafo: Mauro Davoli.

el Museo Civico de la ciudad, Cristo resucita
sobre el fondo del valle del Tiber, elevandose
desde la base formada por la tumba abierta:
base de la tumba, colina y cielo son los tres ele-
mentos de la composicién. El Cristo de Piero no
resucita de manera enfatica ni estética. A través
de su propio cuerpo, ya sacrificado por el hom-
bre, parece consciente de cuanto queda por ha-
cery permanece vinculado a la tierra.

En 1997 comencé a proyectar la ampliacion del
cementerio de Sansepolcro (Fig. 1y 2).

El frente superior del antiguo cementerio es
arquitecténicamente apreciable y media la re-
lacién con la calle y la base de la colina, mien-
tras que el frente inferior, muy reciente, es de
mala calidad.

El nuevo cementerio se desarrolla sobre una
planta rectangular incorporando, completamente
en el frente sur y parcialmente en el frente nor-
te, el cementerio existente construido mediante
diversas ampliaciones desde el siglo XIX hasta la
actualidad. El nuevo cuerpo perimetral, formado
por un aterrazamiento en ladrillo, se adapta a las
curvas de nivel que varian, del lado este al oeste,
en aproximadamente 10 metros lineales, pero
restituye el nivel superior de la mamposteria a
una misma cota. Desarrolldndose en el frente
mas largo por 150 metros lineales, el cementerio
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aparece asi, desde el exterior, como una especie
de basamento de las colinas. Quien esta por fuera
ve el basamento que sostiene el paisaje. A definir
el tipo arquitectdnico son, una vez mas, la tumba,
lacolinay el cielo. El interior esta dividido en par-
celas por una malla cuadrada (Fig. 2).

Las cubiertas de los bloques construidos son ac-
cesibles y transitables. En este nivel se ubicara
el osario, compuesto por un gran cuerpo en for-
ma de cruz, desplazado respecto a la disposicién
ortogonal de los patios y parcelas, orientado con
el eje mayor hacia la Puerta Fiorentina, visible
desde alli arriba, que era la antigua entrada a la
ciudad histérica. Es un lugar abierto al aire: los
materiales de construccidn, el volumen sin cie-
rres herméticos, el espacio filtrante sin ventanas
ni paredes, dan cuenta de esta condicion aérea.
Cuando la obra sea terminada, la gran cruz en
cuyo interior se depositan las cenizas, -paseo
suspendido sobre la arquitectura del habitado,
como nos muestra Piero en el fresco de la Leyenda
de Arezzo-, asomara en lo alto y, vacia si no fuera
por la presencia de las células del osario, parecera
proxima a desmaterializarse.

» Perugia
En el capitulo inicial “El rostro de una tierra”
de su San Francesco de 1927, Romano Guardini

identifica el contexto en el que, desde su juven-
tud, se construyé la figura del santo, dedican-
dolo integramente a la descripcion del entorno
arquitecténico, Umbria, y de ahi el sentido de
la presencia franciscana: “Primero se percibe
la arquitectura con los ojos, pero eso es sélo el
comienzo. La misma, se capta verdaderamen-
te con el cuerpo, con el arco de la frente, con
la amplitud del pecho, con el ser que la siente
vivamente, avanzando en el espacio” (Guardi-
ni, 1999, p. 9). “En esta tension viva -escribe
Guardini- que se despierta continuamente,
que nunca desaparece, pero que siempre se
supera en una actitud particular de la persona
toda, Francesco crecié” (Guardini, 1999, p. 13).

El santo nace a su propia complejidad de la for-
ma exterior e interior del paisaje, de la tierra.
De ahi la indicacion del Crucifijo a Francisco,
como Giotto ha pintado en los frescos de Asis
y san Buenaventura recuerda en su biografia,
de reconstruir materialmente tres iglesias an-
tes de llevar a cabo la misién del espiritu, y la
urgencia de la experiencia de reconstruccién
como practica casi preparatoria. En las afueras
de Perugia, un fragmento de Umbria, una masia
rosa, los olivos, la especulacién edilicia, se con-
tendian el teldn de fondo sobre el que construi
la Iglesia de San Giovanni en 2005 (Fig. 3).
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Figura 3. Vista del exterior. Iglesia de San Giovanni, Perugia, 1997-2006. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotégrafo: Mauro Davoli.| Figura 4. Vista del interior. Iglesia de San Giovanni, Pe-

rugia, 1997-2006. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotégrafo: Mauro Davoli.

El perimetro del lote original estaba confor-
mado por una figura remanente alargada y es-
trecha, ubicada en el punto mas bajo del valle,
en continuidad con la calle y sus variaciones de
cota. Siguiendo un principio reconstructivo si-
milar a la leccién franciscana, ambientado en el
paisaje devastado, el proyecto apoya la iglesia
y el centro parroquial a la colina a través de una
secuencia que privilegia el concepto de cons-
truccion del plano horizontal de posa, de exca-
vacion, de plaza baja y plaza alta que existe en
la historia de la ciudad de Perugia, de ese centro
que los habitantes de Perugia llaman, significati-
vamente, la Acrépolis.

Una linea recta marca el recorrido desde el sa-
grato? hasta la iglesia principal, a la capilla fe-
rial, las dependencias parroquiales, segin un
recorrido interior que se inserta en la tierra
mientras, en el exterior, la gran escalinata une
las plazas situadas a distintos niveles con una
dimensién similar a la de la iglesia. En seccion,
esta Ultima de 13 metros de altura, alcanza la
misma cota altimétrica que el centro parroquial,
de 6.50 metros de alto. El nivel superior de los
edificios resulta idéntico y amplifica la presen-
cia de la escalera que conecta el sagrato inferior
con el superior, pero también resalta su rol en el
conjunto como un nuevo elemento basamental.

En una realidad urbana que remite histérica-
mente al concepto de construccién del plano
horizontal como punto de apoyo y conexién
entre el paisaje, las calles y la arquitectura,
todo el conjunto se identifica, de hecho, como
un plano horizontal creado a posteriori con
respecto al edificado especulativo realizado
en las colinas, para devolver a estos ultimos la
medida y dignidad. Los modos de implantacion
que ofrece el paisaje se resumen, reforman y
transmiten hasta transformarse. Todo el cuer-
po de la iglesia esta atravesado por una linea
de luz que en el aula principal marca el corte
vertical de la fachada y continta en la cubierta,
acompanando a los fieles hasta el altar (Fig. 4).
El bloque construido iglesia-sacristia-capilla
ferial, como continuacién de la naturaleza del
terreno, se desarrolla en el frente de la calle
cerrandolo por 50 metros, constituyendo una
especie de gran muro, de suelo elevado que
protege el doble espacio vacio de la escalina-
ta. Mientras la gran cruz de la fachada resalta
a quien llega desde el camino proveniente de
Perugia, el organismo arquitecténico dispone
en su interior un espacio para la liturgia, habi-
tado por columnas que no sostienen, sino que
custodian el espacio, como los arboles bordea-
ban los claros donde solian congregarse las
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comunidades arcaicas. El camino inverso, del
interior al exterior, conduce nuevamente al
paisaje, enmarcando el olivar, tltimo fragmen-
to remanente de la antigua estructura agri-
cola de Umbria. El ladrillo, que aparece como
material a la vista externo e interno, consagra
la pertenencia a la naturaleza del sueloy a la
historia, a laidentidad de Perugia y sus santos.

» Novara

El tiempo y la tierra han marcado la historia
arquitectdnica del castillo de Novara, en cuya
restauracién y reconstrucciéon trabajé del
2003 al 2016.

Se sucedié una progresiva serie de ampliacio-
nes y demoliciones, empezando por el trazado
amurallado de la ciudad romana con el que coin-
cide la primera fortaleza, pasando por los pos-
teriores afadidos medievales y renacentistas y
los afadidos penitenciarios decimondnicos que
marcaron definitivamente su caracter no homo-
géneo hasta su abandono. Una obra centenaria
se ha nutrido, entremezclada con largas inmo-
vilidades y repentinos sacudones constructivos,
qgue definen, en los sucesivos planos relativos a
los diferentes umbrales histdricos, una especie
de placa radiolégica intermitente inherente a
las modificaciones de su estructura ésea.
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Figura 5. La torre reconstruida. Reconstruccion y restauracion del castillo de Novara, 2015. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotégrafo: Mauro Davoli.| Figura 6. Vistadesde latorre haciala

torre Antonelli. Reconstruccién y restauracion del castillo de Novara, 2015. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotégrafo: Mauro Davoli.

Antes de nuestra intervencion, las dos alas
este y norte conservaban un caracter defini-
do, coincidentes con las distintas ampliaciones
visconteas, mientras que el lado sur estaba
ocupado por edificios de servicios en estado
de ruina, adheridos a las fortificaciones alme-
nadas, y el lado occidental estaba completa-
mente derribado, a excepcién de un fragmento
aislado de la época medieval. Las excavaciones
realizadas permitieron identificar, precisamen-
te en este lado, el antiguo trazado original de
origen romano, situado exactamente en la di-
reccién donde permanece el fragmento medie-
val en alzado. En el interior de la excavacion,
junto a los muros, se encontraron decenas de
restos humanos, nifios, soldados, enterrados
junto con las ruinas.

La intervencion general prevista (Fig. 3) implico
la restauracion de las partes existentes en los la-
dos este y norte, incluida la Torre della Monicio-
ne, y la recomposicion de las partes demolidas,
en particular el ala oeste, el completamiento
del ala sur y la reconstruccion de la torre sobre
el acceso principal hacia la plaza que, durante la
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secuencia historica, fue adquiriendo diferentes
formas y tamanos.

El Castillo esta destinado a albergar el nuevo
museo de la ciudad de Novara. La torre central,
aun parcialmente detectable en una de sus di-
ferentes versiones en las nervaduras colocadas
sobre la entrada abovedada de la parte interna,
pero oculta por los techos inclinados, constitu-
yo el primer acto de recomposicién. La linea de
fachada correspondiente a las dos nervaduras
se ha prolongado a derecha e izquierda y deja
abierta la vista hacia la plaza de enfrente, los
monumentos, el baptisterio, la cipula anto-
neliana. De este modo se cred un mirador frio y
abierto que tiene un valor evocativo como nue-
va torre civica de la ciudad. Desde alli es posible
observar y explicar por qué disefiamos la inte-
rrupcion de la torre, en altura, a ese nivel, dejan-
do el espacio abierto al tiempo (Fig. 6).

En el ala oeste, el gran muro subterraneo y el
fragmento posterior constituyeron el punto
de apoyo sobre el que se basé la reconstruc-
cion de la nueva ala del castillo, destinada a
recomponer la unidad del sistema, en precisa

continuidad con las antiguas matrices viscon-
teas, sforzescas y espainolas. En la planta baja,
se colocé la espina arqueoldgica emergente en
los extremos explorados y estudiados como
elemento rector del organismo tipolégico que
incorpora también, en el frente externo, el
fragmento de fachada y realza su presencia,
subrayando su valor material de reconstruc-
cién. El conjunto, desde el suelo hasta la cu-
bierta, aparece como una estratificacién mas
del ciclo de vida del conjunto, suspendida en
un antes y un después.

En el interior, partes de las murallas viscon-
teas, elevadas sobre los muros romanos, emer-
gen del pavimento de la planta baja, en la sala
principal de la galeria, mientras que el muro
medieval y la torre de la esquina al suroeste,
de época romana, permanecen completamen-
te visibles, desde los cimientos hasta la corni-
sa. Las cotas de excavacion permiten que gran
parte de la misma y de las estructuras encon-
tradas sean utilizables y visibles. La fachada
que da al patio interior esta deliberadamente
inacabada, incorporando, en su consistencia
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Figura 7. Vista desde los campos. Templo de cremacion, Parma, 2010. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotdgrafo:

Mauro Davoli.

apuntalada o derruida, la memoria de lo que
fue construido y destruido.

La reconstruccion del castillo, en su lenta dis-
posicion a lo largo de mas de diez afos de
construccion, me parecié la vuelta a la vida de
un cuerpo, un regalo que la arquitectura tiene
el poder de conceder, provisoriamente, a nues-
tro trabajo.

» Parma

En el valle del Po, una largay recta carretera, la
Via Emilia, une desde hace dos mil aifos paisa-
je, ciudad y campos. Es la estructura del terri-
torio organizado, que todavia hoy constituye
el principal centro vital de la region, a pesar de
los largos tramos disfrazados y ocultos por se-
nales, naves industriales y rotondas.

Viniendo desde el norte se cruza el puente
sobre el Taro construido en 1820, un tramo
de Via Emilia suspendido sobre el rio donde
la civilizacién del agua y la de la tierra se en-
cuentran en un magico encastre ortogonal.
En los extremos del puente, a ambos lados,
cuatro grupos de estatuas celebran este acto,

representando los cuatro rios de la llanura
padana: Po, Taro, Enza y Baganza. Aferra-
das al suelo, las estatuas vierten agua de
los jarrones.

Excavando a lo largo de la Via Emilia, las me-
didas del trabajo antiguo y reciente, marca-
das por la divisién de la cuadricula romana y
las del cuerpo humano, se cruzan del mismo
modo en una fusidon que transcurre de la es-
tructura del paisaje a la historia humana.

El nuevo Templo de la Cremacién de Parma,
proyectado en 2010, esta situado al norte del
antiguo cementerio de Valera, entre este y la
carretera de circunvalacién recientemente
construida, aproximadamente un kilémetro
al oeste de la ciudad. Por un lado, la ciudad y
la Via Emilia, por otro, la campifay la ciudad
de Valera marcan las referencias de un paisaje
histéricamente caracterizado por el orden de
la cuadricula de la colonizacién romanay por
la fundamental red viaria altomedieval: una
civilizacién aun legible en filigrana o en super-
ficie en las excavaciones de la Domus romana,
en el trazado de los caminos y de los campos,
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en la arquitectura romdnica de las iglesias. El
Templo de la Cremacién emerge dentro del
recinto, visible desde lejos y para quienes cir-
culan por la circunvalacién, como un gran ele-
mento basamental precedido por dos espacios
cubiertos en los extremos, similares al sur y al
norte, hacia Valeray hacia Parma (Fig. 7).
Como un fragmento partido, acoge y suspende
en el tiempo el rito de pasaje, convirtiéndolo
en un Unico gran simbolo urbano, casi un altar,
en el que la ciudad celebra incesantemente la
memoria de si misma a través de la memoria
de sus muertos. El nuevo recinto, un espacio
arquitecténico concebido como un muro por-
ticado y habitado por las celdas que albergan
las cenizas, contiene, en un recorrido ininte-
rrumpido, la relacién entre la vida y la muerte,
fijando su interpretacion en el sentido de una
continuidad ideal de la vida.

En forma de un gran rectangulo cuya posicion
es exactamente paralela al eje histérico de la
Via Emilia, al lado del cementerio existente,
el pértico abraza los momentos del recorri-
do estableciendo una jerarquia precisa, cuyo
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Figura 8. La sala de despedida. Templo de cremacién, Parma, 2010. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotografo: Mauro Davoli. | Figura 9. Los focos liturgicos. Reforma arquitecténica de la

Basilica de Sant’Andrea, Mantua, 2016. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotdgrafo: Mauro Davoli.

médium arquitecténico es el propio templo, si-
tuado en el centro de las dos dimensiones. Esto
ultimo marca también espacialmente, los tiem-
pos del rito, entre exterior e interior, dividien-
do, en un recorrido procesional, la zona de re-
cepcion del difunto y la de los familiares situada
en proximidad de la entrada, de aquella del
Jardin de la aspersion de las cenizas, ubicado
después de los espacios de despedida y crema-
cion. El templo se caracteriza por dos fachadas
similares al norte y al sur, casi dos tramos que
permiten la creaciéon de otros tantos espacios
abiertos y cubiertos.

La planta del edificio estd marcada por dos
cuadrados conectados entre si a través de un
cuadrado mas pequeno. El primer cuadrado lo
compone la Sala de Despedida, iluminada por
una fuente de luz cenital directa y ocupada uni-
camente por las columnas sobre las paredes y el
ambon reservado a las oraciones. Aqui los res-
tos se detieneny son saludados (Fig. 8).

Una puerta alta en la pared del fondo senala la
transicion al segundo cuadrado de menor ta-
mano, una habitacién completamente vacia
iluminada por una luz diferente, no directa. De
este modo el cuerpo desaparece en la luz, no
en la oscuridad. Pavel Florenskij escribié que la
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manifestacién de lo sagrado “es encontrarse
encerrado en una habitacion donde hay una
ventana poco iluminada, a través de la cual pe-
netra la luz de otro mundo” (Florenskij, 2008, p.
32). El tercer cuadrado es el propio crematorio,
donde el cuerpo es quemado y transformado
en cenizas pararegresar a latierra. En ese viaje,
el camino del cuerpo es paralelo al del gran ca-
mino por el que los habitantes de la regién atin
atraviesan cada dia la llanura. La estructura in-
teriory la estructura del paisaje coinciden.

» Mantova

El origen del culto vinculado a la construc-
cién de la Basilica de Sant’Andrea en Mantua
se debe a la tradicién de que las reliquias de
la sangre de Cristo fueron transportadas a la
ciudad por un legionario romano, Longino. La
esencia del cuerpo es, por tanto, la razén ger-
minal del partido arquitecténico. Durante afios,
al entrar en Sant’Andrea, me dejé guiar en la
oscuridad por el reflejo que la ldAmpara del gran
6culo de la fachada irradiaba sobre la béveda
de cubierta, hasta el transepto donde se en-
cuentra la cripta que alberga la reliquia.

En el foco perspectivo del recorrido introduc-
torio de la nave, la custodia de la reliquia es

de hecho la motivacién original, no separada
de fines politicos, que convence a Ludovico
Gonzaga, hacia 1470, a elegir el proyecto de
Leon Battista Alberti como un espacio ade-
cuado, por su grandeza, para acoger semejante
testimonio.

Alberti, en la carta al duque en la que propone
el proyecto, insiste en el caracter de novedad
que lo impregna. La idea es que un gran espa-
cio, capaz de acoger a la multitud de personas
impulsadas por la devocion a la reliquia trans-
portada a Mantua, adopte como principio
constructivo el de la gran béveda apoyada en
los dos muros laterales que él mismo define
como etrusco, con un organismo mural puro.
AUn hoy se sabe muy poco del proyecto ori-
ginal, asi como es dificil distinguir la parte del
edificio disenada por Alberti mas alla de la
planta basilical con el gran techo abovedado.
Sin embargo, las reliquias se conservan des-
de hace cinco siglos en la cripta central de la
estructura albertiana, entre el presbiterioy la
nave, en el seno de la tierra.

La cripta, que ocupa con el octégono balaus-
trado que rodea la colina construida en el si-
glo XIX, la interseccién entre el transepto y
la nave, ocultando parcialmente la vista del
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Figura 10. Los focos liturgicos y la béveda de Sant’Andrea. Reforma arquitecténica de la Basilica de Sant’Andrea, Mantua,

2016. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotégrafo: Mauro Davoli.

altar, fue el punto de partida para devolverle
la centralidad a una geografia y una anato-
mia negadas.

De hecho, es la cripta, con su significativa dis-
posicién, dimensiones y con su consistencia
conceptual, la que sugiere la nueva disposicién
de los focos liturgicos. Cuando me confiaron el
proyecto de reforma arquitectoénicay litlrgica
de la basilica en 2015, la eleccién de intervenir
mediante elementos especificos parecia con-
secuente, seglin una disposicion que, ademas
de preservar rigidamente el dictado espacial
de Alberti, confirmaba algunas directrices
fundamentales.

Siguiendo la trama del cuerpo original y sus su-
cesivas deformaciones, algunas figuras se dis-
ponen en el espacio: altar, ambén, sede epis-
copal, pila bautismal, para definir una nueva
relaciéon entre lo que se encuentra en el nivel
subterraneoy el nivel del aula (Fig. 9).

El bloque base del presbiterio se adelanta en
su parte central, hacia el octégono y el centro
de la cripta, respecto al perimetro definido
por la antigua balaustrada desmantelada en
los afios 60.

El altar se situa en el eje longitudinal del aula
(y por tanto de la cripta de abajo) y tiene unas

dimensiones de 1.80 x 1.80 metros. En for-
ma de paralelepipedo, en marmol de Verona,
se apoya sobre dos elementos de base que lo
elevan permitiendo percibir el aula. De este
modo, sobre la linea central de la nave, se su-
ceden el cuadrado del altar, el octégono de la
cripta y el circulo del éculo siguiendo la es-
tructura original del edificio.

La sede episcopal se sitia también en el eje
longitudinal de la basilica, reforzando asi el
recorrido que tiene como centro el altar y
contribuyendo a definir un esquema planimé-
trico vagamente cristolégico: un cuerpo en
el cuerpo.

El amboén, lugar de la Palabra, se encuentraala
izquierda del altar y de la sede episcopal. Esta
formado por una base escalonada de marmol
de Verona que forma un camino ascendente,
protegido del lado exterior y cerrado al final,
en forma de tribuna elevada (Fig. 10).

La pila bautismal, aiin no construida, se co-
locara en el eje transversal del aula, en el
transepto norte-oeste, cerca de la entrada
izquierda, de forma rectangular, de 4.70 x
2.70 metros, en marmol de Verona. Tiene la
forma de una tina de poco espesor, casi una
gran losa ahuecada de 20 cm de altura. Una
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rampa, formada por tres elementos, ocupa su
primera mitad, permitiendo la conexiéon entre
el nivel superior y el inferior, este ultimo colmo
por un velo de agua. Alineada con la puerta de
la fachada lateral inacabada de Sant’Andrea,
la pila completa la indicacién de la tensién del
espacio hacia el centro de la basilica, el altar,
lareliquia.

» Firenze

Fabrica de los Medici, San Lorenzo siempre
ha conservado y transmitido a Florencia, en
laiglesia, en la biblioteca y en las tumbas, una
memoria viva. No muy lejos, en el Museo de
San Marcos, Beato Angélico nos ofrece en El
Juicio Final, una interpretacion de la relacion
entre la vida y la muerte fijando en la pintura
un producto en el que las tumbas, abiertas,
dan testimonio de la frontera atravesada por
el cuerpo de las personas.

El artista, a través de las almas abarrotadas
en ese umbral, nos muestra la divisién entre
el bien y el mal, pero no separa claramente la
tierra del cielo, persistiendo en no trazar un
orden definitivo de las cosas. En el interior de
la Sacristia Nueva, Miguel Angel establecié el
ciclo de la vida en las tumbas de los Medici,
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Figura 11. Vista desde arriba. Nueva salida del Museo de las Capillas de los Medici, Florencia, 2023. Fuente: Archivo Zermani

Associati. Fotégrafo: Stéphane Giraudeau.| Figura 12. La escalera de salida. Nueva salida del Museo de las Capillas de los

Medici, Florencia, 2023. Fuente: Archivo Zermani Associati. Fotégrafo: Stéphane Giraudeau.

esculpiendo el Dia, la Noche, el Amanecer y el
Crepusculo. En esta secuencia desarrollé, como
nadie antes que él, el tema de la no finitud como
prerrogativa de lo moderno, disponiendo las fi-
guras en posturas inestables sobre la cubierta
de las tumbas. Es esa suspension la que el artis-
ta mostro en el Prigioni y mas tarde, definitiva-
mente, en la Pieta Rondanini.

En la sacristia, en este equilibrio inestable en-
tre lo terminado y lo inacabado, la arquitectu-
ray la escultura compiten por la representa-
cion del concepto de fugacidad de la existencia
a través de los materiales y la relacién entre el
volumen interior, las estatuas de los duques
y las figuras alegéricas. Mientras que las pri-
meras, apenas asomadas a las paredes, son
perfectamente clasicas, definidas hasta los
detalles de los tocados y calzados romanos, las
segundas declinan hacia lo inacabado. Oscuri-
dady luz, muerte y vida, dejan claro el tormen-
to del Miguel Angel maduro que encuentra
sustancial confirmacién inversa unos metros
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mas alla, en la Biblioteca Laurenciana donde,
en lugar de cuerpos, emergen columnas de
las paredes.

La nueva salida del Museo de las Capillas de
los Medici, situada en via Canto dei Nelli, en
el drea delimitada entre la Capilla de los Prin-
cipes, la Sacristia Nueva y el extremo derecho
del transepto de la Basilica, se compone de
s6lo dos elementos: el bloque paralelepipe-
do perimetral y su cubierta que se transfor-
ma en asiento, de dimensién similar, situado
en el centro de la plazoleta. La diferencia de
cota entre el nivel de las tumbas y el nivel de
la ciudad, el nivel de la oscuridad y el nivel de
la luz, es el tema central del proyecto, que de-
bia resolverse mediante la conexién entre los
dos niveles.

El bloque principal, dispuesto en paralelo al
muro de la Sacristia Nueva, nace en el sub-
suelo, donde se encuentra la entrada a la as-
cension que emerge 3.50 metros del nivel de
la plaza, constituyéndose como un bloque

cerrado hacia el Canto dei Nelli, transparen-
te hacia el extremo celeste y abierto hacia el
fragmento situado entre San Lorenzo y la Ca-
ppella dei Principi (Fig. 11).

Al estar fundado sobre el terreno, el caracter
interno del Museo definido por las Capillas, se
manifiesta de manera discreta pero concreta,
desarrollandose hacia arriba, hacia la ciudad,
con su cabecera cerrada y su salida oculta. La
pieza de salida es una tumba, un sarcéfago,
urna con dimensiéon urbana y también una
puerta. En la plaza, casi como una cubierta
removida o una lapida volcada, el asiento con-
tribuye a involucrar los edificios histéricos ubi-
cados en el perimetro y el espacio de la ciudad
contempordanea en la dialéctica que proponen
la antigua fabrica de San Lorenzo, su museo y
sus capillas funerarias. Realizados en traver-
tino rapolano a superficie opaca, las piezas, al
tiempo que establecen su propia autonomia
formal y desarrollan una fuerte capacidad de
ser identificadas, dialogan discretamente, in-
cluso en escala, con los grandes volimenes de
la iglesia, la Sacristia Nueva, la Capilla de los
Principes, mediando su conexién con la calle,
el mercado, las construcciones menores, la
vida cotidiana (Fig. 12).

Veinte siglos de historia del arte occidental se
confrontan sobre el significado de este estar a
partir de una escena que el Evangelio de Lucas
resume asi: Encontraron que la piedra habia
sido quitada del sepulcro vy, al entrar, no en-
contraron el cuerpo del Sefior Jesus. Mientras
se preguntaban cudl era el significado de todo
esto, se les aparecieron dos hombres vestidos
con ropas deslumbrantes. Las mujeres, ate-
morizadas, mantuvieron el rostro inclinado al
suelo, pero los hombres les dijeron: ;Por qué
buscais entre los muertos al que esta vivo?
(Lucas, 24, 1-6a.9).

NOTAS

1- Este escrito representa una reelaboracién de textos
que ya han aparecido en publicaciones anteriores de las
que soy autor. Entre estos: Zermani (2015; 2022; 2023).
2- N. del T.: Se refiere al espacio ubicado delante de la
fachada de las iglesias, considerado terreno sacroy en

ocasiones representando como un recinto-paraiso.
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Arriba: Perfil tipo del silo Rosario (1956). Fuente: Archivo CeDIAP. | Abajo: Corte axonométrico de los silos.
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1955). Fuente: Archivo CeDIAP.
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03.H°A° e=12 218 cm s 05 13
04. Junta con pintura asfaltica 5 04 71?
05. Cordén de hormigén armado : |
06. Ladrillones huecos e= 12cm §
07.Capa de compresién sobre béveda e= 4cm §
08. Impermeabilizacién g
09. Doblado de ladrillo comtin e=5cm e I S A
10. Revoque -
11. Compactacién comin en capas de e=40cm 2 s
12. Compactacién especial al 95% e= 20 cm 048 O ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, [ I
13. Sand clay con 70% de arenay 30% horizonte "A" e =20cm -
14. Estabilizacion estandar e=18cm gz S
15. Carpeta asfaltica e= 5cm ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, o1 [
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Las plataformas de salto como objetos publicitarios
de expresion arquitectonica durante el siglo XX

Una mirada trasnacional de la cultura del ocio

Ivan Eladio Cabrera

Espanol

El presente articulo pretende dar cuenta de ciertas experiencias proyec-
tuales en la construccion de trampolines y plataformas de salto durante las
primeras décadas del siglo XX, en las ciudades de Rio de Janeiro, Romay
Weston-super-Mare. La conexion entre estas tres latitudes y los proyec-
tos llevados a cabo en cada una de ellas, radica en el fomento de hitos de
modernidad para promover los nuevos patrones culturales de ocio y en-
tretenimiento de la época. Estos patrones derivaron en la construccion y
difusién de proyectos que funcionaron como objetos de atraccion publi-
citaria de la administracion publica. En este contexto, el acceso masivo de
la ciudadania a las piscinas y balnearios permitié a los proyectistas traba-
jar dentro de diversos campos de expresion formal con sus obras. Aqui se
ponen en relieve los contextos espacio-temporales que propiciaron estas
oportunidades, indagando tanto en las particularidades técnicas que las
posibilitaron como en los resultados simbdlicos obtenidos.

Palabras clave: trampolin, ocio, publicidad, Estado, modernidad
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English

This article intends to provide an account of design experiences concer-
ning the construction of trampolines and diving platforms during the first
decades of the twentieth century in the cities of Rio de Janeiro, Rome,
and Weston-super-Mare. The link between these three latitudes and the
projects undertaken in each of them lies in the promotion of landmarks of
modernity to promote the new cultural patterns of leisure and entertain-
ment of the time. These patterns led to the construction and dissemination
of projects that served as objects of publicity attraction for the public ad-
ministration. Within this context, widespread public access to swimming
pools and spas enabled designers to explore various fields of formal ex-
pression through their works. The spatio-temporal contexts that facilita-
ted these opportunities are emphasized examining both the technical fea-
tures that gave rise to these works and the symbolic outcomes achieved.

Key words: trampoline, leisure, publicity, State, modernity
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» Arquitecturay ocio a comienzos del siglo XX
Desde los primeros movimientos e ideales hi-
gienistas de medidados de siglo XIX hasta las
primeras décadas del siglo XX, las piscinas y bal-
nearios de las ciudades dejaron de ser espacios
exclusivos de formacién higiénica para conver-
tirse en acontecimientos sociales, derivados a
su vez del auge de la recreacioén y los deportes
acuaticos. Durante los primeros decenios del si-
glo XX, se produce un paulatino crecimiento en
torno al ocio como respuesta inmediata al desa-
rrollo de los Estados de bienestar, que fomenta-
ron la reorganizacién del trabajo y el consumo
de masas en la sociedad moderna. La expansion
de este fendmeno trasnacional necesitaba de
una materializacion capaz de expresarlo y, por
tanto, de transformarlo en un hecho observable,
de apelar a la perspectiva del espectador como
objetivo concreto. De este modo, los proyectos
de arquitectura se adaptaron a construcciones
iconicas, que daban cuenta de las nuevas ex-
presiones contemporaneas. El desarrollo de in-
fraestructuras e instalaciones arquitecténicas
de caracter publico en este periodo profundizé
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los contornos del ocio, el deporte, la recreacion y
la cultura. Los procesos proyectuales que surgie-
ron a partir de este punto y se materializaron en
piscinas, trampolines y plataformas de salto re-
clamaron una atencién eminentemente visual de
las politicas publicas con respecto a los progra-
mas a resolver. Si bien la construccién de tram-
polines pensados como hitos publicitarios es un
hecho caracteristico en el disefio de natatorios y
complejos acuaticos en el siglo XX, el salto desde
plataformas como expresion cultural contempla
una historia que resulta necesario indagar. Sobre
esta tematica, se destacan dos interpretaciones
que han relacionado de manera intrinseca al su-
jeto con el objeto: de la primera subyace la no-
cion primigenia del salto posibilitado a través de
una estructura; la segunda, singulariza las con-
diciones de escala y proporcion necesarias que
repercuten sobre las resoluciones formales y ca-
racteristicas técnicas particulares de cada obra.

La antigua pintura hallada en la Tumba del na-
dador (it. Tomba del tuffatore) puede ser de-
finida como la primera interpretacion formal
del proyecto que posibilita el acto. Esta pintura

andénima, descubierta en 1968 por el italiano
Mario Napoli, representa en la cara interior de la
losa que cubria la fosa, la imagen de un hombre
lanzandose al agua desde una torre (Fig. 1).

En esta escena, la figura solitaria es captada en
pleno vuelo, zambulléndose hacia un plano de
agua desde una plataforma que pareciera estar
especialmente concebida a tal efecto. Sobre esta
representacion, el profesor de arqueologia Tonio
Hoélscher (2022, p. 13) sefiala que

Desde esta estructura se lanza, de cabe-
za, un joven con el cuerpo desnudo ten-
sado con gran elegancia, la regién lum-
bar contraida, los gluteos, los brazos y
las piernas bien extendidos. De su perfil
elastico sobresale su cabeza, que perma-
nece erguida en direccién al punto en el
que se producira la zambullida. [...] Tan
solo dos delicados arboles -uno de ellos,
en la orilla opuesta; el otro, en la esquina
de la imagen que queda tras la figura-
despliegan sus ramas como en un afan
erdtico por alcanzar al hermoso efebo
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Figura 1. El nadador de Paestum, perteneciente a la co-

leccion estable del Museo Arqueolégico Provincial de
Salerno. Fotografia de Jean-Pierre Dalbéra. Recuperado
de https://www.flickr.com/photos/dalbera/8250310408/

Figura 2. Reporte oficial de las Olimpiadas de Estocol-
mo, 1912. Recuperado de https://archive.org/details/
fiftholympiadoffOOberg/page/1032/mode/2up

La supuesta condicién atlética en la postura del
nadador, en primer lugar, puede interpretarse
como requisito indispensable para el acto que
se propone llevar a cabo. La especificidad en la
posicién del cuerpo remite no sélo a una descrip-
cién real de la pintura sino al sentido simbélico
del hecho: describe un salto voluntario, una acti-
vidad consciente y precisa para la cual se requie-
re cierta cualidad fisica. Y, en segundo lugar, los
delicados arboles que despliegan sus ramas como
en un afdn erético por alcanzar al hermoso efebo
son participes necesarios del espectaculo, aten-
tos testigos de una hazaia elocuente. Estos dos
aspectos se asocian necesariamente a la condi-
cién especifica de la estructura sobre la cual se
realiza el salto. Si bien no puede determinarse
una proporcion exacta entre las dimensiones del
trampolin y la escala del saltador, los multiples

elementos horizontales y verticales representa-
dos en los tres cuerpos que componen la plata-
forma evidencian las necesidades estructurales
de una construccion en altura. Y a pesar de que
existen registros de construcciones similares
durante el siglo V a.C. en donde se usaban para
diversas funciones militares y civiles, la estruc-
tura esbozada en el Paestum pareciera estar
hecha expresamente para saltar desde ella. Y
es precisamente este aspecto lo que hace parti-
cular a esta pintura: la demostracién de un acto
simbdlico que se construye a partir de una mani-
festacion formal y funcional sumamente expre-
siva, la hazafa del saltador lanzado a una altura
superior desde una tarima creada exclusivamen-
te para realizarla. Segun la critica de arte Marina
Valcarcel (2018), esta experiencia resulta trascen-
dental puesto que “en la Grecia antigua ni nadar ni
tirarse al agua formaban parte de las actividades
de la élite. El nadador de esta tumba, aislado con-
tra el cielo, simboliza la intensidad del momento de
la muerte. Este hombre y su salto son la metafora
visual de la transicion de la vida terrena a la eter-
nidad”. El joven de Paestum lanzandose al agua
constituye entonces un primer antecedente del rol
de las plataformas de salto a lo largo de la historia.
Desde aquel momento, las primeras publicaciones
precisas relativas al salto a través de plataformas
son las ilustraciones que muestran, en forma de
diagramas, la trayectoria de los principales clava-
dos tal y como se realizaron en los Juegos Olimpi-
cos de Estocolmo de 1912 (Fig. 2).

A diferencia de la plataforma del fresco de la
Tumba del nadador (Fig. 1), en esta publicacion
la tarima de salto es un mero elemento que apa-
rece esbozado sobre el margen izquierdo de la
ilustracion, sin definicion material o estructural.
El cuerpo de agua que recibe al nadador tampo-
co permite determinar una orilla o profundidad.
Como virtud gréfica, la definicion permite deter-
minar una escala exacta entre la altura del saltoy
las proporciones del sujeto. Al igual que lo sefia-
lado por Hélscher anteriormente, en estas ima-
genes el enfoque estd en el salto, en el momento
de maxima concentracién. Y si bien las definicio-
nes sobre la plataforma son distintas en ambos
casos, el saltador sigue siendo el objetivo prin-
cipal de la escena. Las principales caracteristicas
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del salto en natacién ya habian sido reglamen-
tadas algunos afios antes, en el marco de la rea-
lizacion de los Juegos Olimpicos de San Luis en
1904. Estas reglas normalizaron las distintas al-
turas para cada tarima, que guardaban estricta
relacién con el grado de dificultad de los gestos
acrobaticos. A mayor altura (entre 12 y 7 me-
tros), se requerian plataformas rigidas y estables
que dotaran al nadador de suficiente tiempo de
suspension en el aire para sus movimientos. A
menores alturas (entre 1y 3 metros), las tarimas
se coinvertian en trampolines, cuya definicion
material implicaba, a diferencia de la rigidez de
las plataformas de salto, una tabla de un material
lo suficientemente flexible como para facilitar el
impulso del saltador hacia el vacio.

» Casos de estudio

Los siguientes casos de estudio comparten tres
rasgos fundamentales: en primer lugar, su fun-
cionalidad quedé definida a partir de las alturas
reglamentarias antes mencionadas. Este hecho
permitiria el acceso a atletas para su entrena-
miento especifico y, asimismo, realizar distintas
competiciones o eventos de entretenimiento. En
segundo lugar, se construyeron como singulares
manifiestos formales que, en ultima instancia,
fueron demolidos por diversas razones. En estos
proyectos, la necesidad de contar con distintas
plataformas en simultaneo implicé una altera-
cioén en la posicion vertical de las mismas. Esto
respondia tanto a una necesidad de escala como
a la posibilidad de una actuacion sincrénica de
varios nadadores. Esta alteracién se traduce
en disenos de estructuras escalonadas para no
obstruir la presencia de otros atletas y propor-
cionar un mejor espectaculo. Espectéculo al que
las plataformas de 10 metros (las mas altas, para
entrenamientos y competiciones) le confieren
el atributo de la exclusividad, diferenciandose
de aquellas que carecen de esta particularidad.
La condicién de escalonamiento de los tram-
polines determind, por tanto, no sélo una
condicién funcional de las actividades a de-
sarrollar, sino también un vocabulario formal.
Los programas exigian una gestualidad propia,
una solucién figurativa para los elementos es-
tructurales verticales y horizontales que, al fin
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Figura 3. Trampolin de Icarai, en diciembre de 1960. Fotografia del Fondo documental Manoel Fonseca, perteneciente a la Division de Documentacién e Investigacién de la Fun-

dacién de Arte de Niterdi (Acervo DDP/FAN) Recuperado de https://www.flickr.com/photos/metropol2/2202123814. | Figura 4. Representacidn a escala grafica de las distintas

alturas del trampolin. Dibujos del autor.

y al cabo, representaban la totalidad de las in-
cégnitas a resolver. La gestualidad resultante
derivé a su vez de los reclamos de estructuras
iconicas fomentadas por el incipiente desarro-
llo del deporte y el ocio como espectaculo indi-
vidual y grupal a principios del siglo XX.

El trampolin de la praia de Icarai

En Brasil, la produccién arquitecténica de la
primera mitad del siglo XX se instituyé como un
instrumento expresivo de la modernizaciéon y
el progreso buscados mediante la intervencién
de la administracion estatal. El principal obje-
tivo de las autoridades significaba el ajuste del
Estado a las nuevas realidades: la arquitectura
se convertia en una necesidad politica y social.
Esta impronta intervencionista otorgaba a los
arquitectos una posicion dominante en las esfe-
ras del poder publico: “como consecuencia de la
dinamizacion de las fuerzas productivas y de la
ampliacion del alcance de la esfera estatal, y con
la expansidon masiva de los 6rdenes publicos exi-
gida por la implementacion de las politicas de
modernizacion lideradas por el Estado, el cre-
cimiento del campo arquitecténico brasileno en
esta época estuvo vinculado al nuevo perfil del
Estado nacional” (Trujano Filho, 2018, p. 72).

En el contexto de esta escena surge el proyec-
to del trampolin de la playa de Icarai, en Rio de
Janeiro. Esta obra, Gnico caso de los estudiados
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en este articulo que no forma parte de un com-
plejo turistico o balneario, fue construida entre
1936y 1937 por iniciativa del ayuntamiento lo-
cal, con el apoyo del Clube de Regatas Icaraiy
el lcarai Praia Clube. Disenado por el arquitecto
Luiz Fossati y fabricado integramente en hor-
migdn armado, pretendia imitar con su forma el
vuelo de un péjaro con las alas abiertas (Fig. 3).
Esta figuracion geométrica seria una de las pri-
meras experiencias de Fossati con el art decé,
estilo que retomaria en 1939 para su proyec-
to del Hotel & Casino Icarai. El repertorio de
este movimiento coincidia con el discurso gu-
bernamental de la época, que proyectaba sus
expectativas de gestion a través de obras que
describieran las emergentes pautas de consu-
mo vy las inéditas demandas de entretenimien-
to de la sociedad. Entre las décadas de 1930y
1940 la escena urbana brasilera se caracterizo,
para Telma de Barros Correia (2008), en una
arquitectura de tendencias. La trasformacién
edilicia de la ciudad atestiguaba una amalgama
de evocaciones al progreso y a las influencias
decorativas importadas de los paises europeos.
La autora subraya que “el lenguaje art déco fue,
durante esas décadas, la expresion de la reno-
vacién de la ciudad, de renovacién arquitec-
ténica con mayor alcance entre los diferentes
segmentos de la poblacién” (Barros Correia,
2008, p. 52).

El trampolin de Fossati, construido en sustitu-
cion de un antiguo trampolin de madera que es-
taba frente a la Playa Getulio Vargas, se ubicaba
a 30 metros de la arena, sobre el final de la calle
Lopes Trovao (Fig. 4), y su plataforma mas alta
llegaba hasta los 12 metros de altura. Su posi-
cion, dentro de la zona litoral de la playa, supo-
nia el acceso exclusivo a través del nado hacia la
plataforma, como un elemento ltdico que emer-
gia desde el fondo del mar, y su figura escalona-
da se contraponia a la horizontalidad del paisaje
circundante.

En cuanto a su construccion, si bien la eleccion
del hormigén armado como materia composi-
tiva se fundamentaba en las posibilidades plas-
ticas que ofrecia el material, permitiendo a Fo-
ssati la creacion de tan singular estructura, no
estuvo contemplada su solidez ante los agentes
salitres del mar. Estos favorecieron la corrosién
y posterior deterioro de los materiales metali-
cos que, a través de los afos, dejaron las barras
de refuerzo de hormigén armado expuestas a la
intemperie. En 1963, una resaca del mar hundié
la arena debajo de las bases, inclinandolo hacia
un lado mas de 10 grados. Este hecho se explica
en la decisién proyectual de sélo utilizar gran-
des voliumenes de piedra dentro de tanques
enterrados en el mar para sostener el peso de
la estructura, creyendo que el propio peso del
trampolin seria suficiente para mantenerlo en
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Figura 5. Fotografia aérea del complejo de Weston-super-Mare, en 1949. Material perte-

neciente al Historic England Archive (Aerofilms Collection).

pie, en lugar de realizar una obra de cimentacién
propia que, seglin argumentaria el propio Fossa-
ti, podria ser un elemento peligroso para los cla-
vadistas si se sumergian demasiado cerca de la
base por las dimensiones que requeriria. Final-
mente, por decisidn de la Municipalidad de Rio
de Janeiro, el 18 de mayo de 1965 el trampolin
fue dinamitado.

El proyecto formaba parte de una propuesta de
paisaje cultural®, un acercamiento al territorio
maritimo que implicaba un objeto novedoso,
convirtiéndolo en un punto de referenciay un
icono visual para los habitantes del lugar. Como
sefala Adriana Gémez Alzate “los iconos son
indispensables para vivir la ciudad; la idea de
la imagen de la ciudad converge en la produc-
cion social de significados, a partir del deseo de
situarse dentro de lo local y lo nacional, pero
siempre enmarcado en lo global” (Gomez Alza-
te, 2010, p. 98). Esta apropiacion del patrimonio
determina un lenguaje arquitecténico asociado
a lamodernidad, el progreso latente y el bienes-
tar social. La promocion del trampolin se consi-
der6 como un hecho de interés general, medida
por el compromiso social de diversos actores.
En una seccién de la edicién del diario O Globo
con fecha del 17 de agosto de 1937, publicada
con motivo de la inauguracion del proyecto, se
subraya que

La ceremonia, que fue presidida por el
gobernador de Rio de Janeiro, almiran-
te Protogenes Guimaraes, conté con la
presencia del alcalde de Nictheroy, Sr.
Alfredo Bahiense, el sefior Romao Ju-
nior, jefe de policia del Estado de Rio, el
comandante Miguelote Vianna, secre-
tario del gobernador y otras altas au-
toridades. También hubo un imponente
desfile de deportistas, frente a la tribuna
oficial, instalada frente al Club Central,
donde participaron el comité promotor
de la construccion del trampolin, perio-
distas y otras personalidades importan-
tes (Inaugurado festivamente o trampo-
lin da Praia de Icarahy, 1937)

Resulta evidente, entonces, que el mecenazgo
entre el Estado nacional y los arquitectos brasi-
leros permitio, como en el caso del trampolin de
la playa de Icarai, la proliferacion de distintas
iniciativas proyectuales que, en su dimension
constructiva, funcionaron como eficaces dis-
positivos de produccién simbdlica en la socie-
dad. En concordancia a esta afirmacion, Gorelik
sostiene que, durante este periodo, “la vanguar-
dia arquitectonica va a saber producir los sim-
bolos de ese voluntarismo constructivista es-
tatal, y el estado va a saber potenciarla como
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la clave modernizadora de su ambicién por una
cultura, una sociedad y una economia naciona-
les” (Gorelik, 1999, p. 67).

El trampolin de Weston-super-Mare

La consolidacién del Estado de bienestar en el
Reino Unido durante el periodo de la primera
posguerra, tuvo como principal consecuencia el
fortalecimiento de acciones sociales tendien-
tes a beneficiar a sectores desfavorecidos. De
esta manera, surgieron politicas destinadas a la
seguridad social, la asistencia y la conquista de
derechos laborales. Las vacaciones y el descanso
de los trabajadores y sus familias dejaron de ser
condiciones para la reducida clientela elitista y
acomodada del pasado, y dio comienzo al desa-
rrollo de la industria del turismo. Para Fred Gray
y Lara Feigel, investigadores de la Universidad
de Sussex, estas condiciones socioecondémicas
favorecieron el afluente de nuevos turistas en
la primera mitad del siglo XX hacia las costas in-
glesas. Gray sefala la importancia del desarrollo
de vias férreas hacia las localidades costeras, y la
promocién de las mismas a través de las empre-
sas del ferrocarril como aliciente necesario para
la llegada de nuevos publicos:

la llegada del ferrocarril permitié viajes
mas rapidos, faciles y baratos a la costa,
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Figura 6. Trampolin del complejo de Weston-super-Mare. Fotografia perteneciente al Historic England Archive. Recuperado de https://historicengland.org.uk/services-skills/education/

educational-images/lido-weston-super-mare-somerset-2666. | Figura 7. Representacion a escala grafica de las distintas alturas del trampolin. Dibujos del autor.

lo que acabd por socavar la anterior
base clasista de muchos centros turisti-
cos europeos. Al reducirse el coste de la
tecnologia, un nimero cada vez mayor
de visitantes de clase media y trabaja-
dora se trasladaron en tren a los balnea-
rios en expansion. Las consecuencias
fueron radicales en la morfologia urba-
na de muchos centros turisticos, ya que
las nuevas estaciones -a menudo espec-
taculos arquitectdnicos- se convirtie-
ron en imanes que atraian el desarrollo
(Gray, 2006, p. 49).

Feigel, por su parte, ahonda en las novedosas
experiencias de ocio de los trabajadores ingle-
ses, describiendo que “al mismo tiempo que
se les concedia mas tiempo libre, la red ferro-
viaria, en constante expansién, permitia a los
trabajadores londinenses llegar a la costa de
Brighton o Southend en un dia” (Feigel, 2012, p.
18). La condicién espectacular de la arquitec-
tura formaba la base de los centros turisticos:
estos debian adaptarse a los procesos socia-
les y a las nuevas formas de acercarse al mar
y a la naturaleza de los paisajes riberefios. Los
complejos de piscinas al aire libre, conocidos
en Gran Bretafa bajo el término popular de
lidos?, se erguian como lugares de espectaculo
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y exhibicién, y rapidamente se convirtieron en
simbolos inequivocos de la arquitectura predo-
minante en la costa durante estos afos. Dentro
de los lidos construidos en esta etapa, se desta-
ca el complejo de Weston-super-Mare.

Los acontecimientos que llevaron a su cons-
truccion no son ajenos al devenir del trampolin
de Icarai en Rio de Janeiro desarrollado ante-
riormente: por iniciativa de las autoridades mu-
nicipales de la ciudad, se adopta durante estos
anos una politica intervencionista para proveer
nuevas instalaciones que contengan a los ve-
raneantes de la regién. Construido por la ofici-
na local de arquitectura a cargo del ingeniero
Harold Brown, la ejecucion de la estructura de
hormigén armado estuvo a cargo de los contra-
tistas George Pollard y Edmond Coignet. Sobre
este aspecto no es menor el comentario de Gray,
quien menciona que los lidos

Tendian a ser disefados no por arqui-
tectos profesionales, sino por promoto-
res e ingenieros municipales, y aunque
las estructuras fueran modernas, po-
dian ser consideradas como una forma
vernacula inferior de la costa, en lugar
de auténticamente modernistas. Sin
embargo, muchos edificios costeros
de la década de 1930 respetaban los

principios basicos del modernismo, su
forma seguia su funcién y sus estructu-
ras estaban libres de adornos innecesa-
rios (Gray, 2012, p. 159).

Inaugurado en 1937, el complejo de la ciudad de
Weston-super-Mare se posicionaba directamen-
te sobre la playa principal del balneario, justo
por encima de la linea de pleamar media (Fig. 5).
La decision de construir un claustro cerrado so-
bre un entorno natural se debia a la necesidad de
dar respuesta a los retos de diseio planteados
por las inherentes condiciones climéticas de la
region, entre constantes e intensos vientos ma-
ritimos, lluvias torrenciales y fuertes mareas.
La construccién debia generar actividades de
entretenimiento masivas que no se vieran afec-
tadas por el clima extremo. Estas se llevaban a
cabo en una gran piscina rectangular de agua
salada que, ademas de evocar a los baiistas la
sensacion de estar nadando en el mar, recreaba
artificialmente la playa exterior que los grandes
muros perimetrales no permitian apreciar.

Esta idea de domesticar la naturaleza, utilizan-
dola como recurso proyectual en una composi-
cion sintética apta para el uso social, se condice
con lo observado por Gray, para quien, en la ar-
quitectura costera, “sobre todo en los principa-
les edificios de ocio y espacios publicos abiertos,
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Figura 8. Carteles promocionales de la British Railways (BR) para
el complejo de Weston-super-Mare. Recuperado de https://
www.gettyimages.es/detail/fotograf%C3%ADa-de-noticias/
poster-produced-for-british-railways-western-fotograf % C3%A-
Da-de-noticias/90735560- 90734343
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Figura 9. Arriba, postal del Lido di Ostia, en 1959. URL: https://i.
ebayimg.com/images/g/000AAOSw-flgdcsp/s-11600.jpg. Abajo,
postal promocional del balneario (s.f.). Recuperado de https://i.eba-
yimg.com/images/g/~04AAOSwWFb9jyBvd/s-11600.jpg

lo natural se disené como un espectaculo visual.
Pero también cumplia otras funciones, ya que
permitia la mercantilizacién de la costa y con-
tribuia a crear la experiencia turistica consu-
mida por los veraneantes” (Gray, 2006, p. 54).
El conjunto de trampolines que remataba la

piscina sobre su extremo oeste (Fig. 6) se com-
ponia sintéticamente por dos sucesivos arcos
de hormigén armado de 6 metros de altura
revestidos con azulejos de colores que sopor-
taban y distribuian las cargas de las distin-
tas tarimas.

La mas alta, de 10 metros de altura, servia
para distintos eventos acrobaticos llevados a
cabo por buceadores profesionales, que eran
invitados a realizar performances durante las
jornadas diurnas para el deleite de los turis-
tas (Fig. 7).

De esta manera, la piscina y el trampolin se
transformaban en anfiteatros, elementos dise-
nados para el espectaculo de los banistas y el
publico en general. La extravagancia del disefio
servia como estimulo promotor de las virtudes
del complejo, que se ofrecia incansablemente
a través de guias, postales y carteles oficiales
(Fig. 8). Las empresas de ferrocarril, desta-
caban las virtudes del balneario a través de
sugerentes imagenes que mostraban al tram-
polin en una condicién de icono magnificente.
La aparicion de mujeres en los folletos era una
condicion determinante para seducir a los ve-
raneantes, ya que los lidos representaban en
la sociedad inglesa un lugar donde los cuerpos
podian ser exhibidos libremente al antojo de las
posibilidades que brindaban complejos cata-
logados como exéticos y modernos. Para Gray,
“estas persistentes imagenes de ‘la chica de la
playa’ representaban el desarrollo de un espec-
taculo y unideal cultural que se utilizaban para
vender una enorme variedad de productos vy,
una vez idealizada, supuso la sexualizacién de
la playa como espacio de ocio” (2006, p. 70).

El trampolin de Weston-super-Mare se convir-
ti6 en participe necesario de este nuevo esce-
nario cultural, como elocuente referencia de la
nueva modernidad. Al margen de la progresiva
disminucion del numero de turistas a partir de
la década de 1970y a pesar de los esfuerzos en
el disefo inicial para resguardarse de los agen-
tes climaticos externos, el balneario atestigua-
ba serias dificultades para enfrentarse a las ba-
jas temperaturas del lugar durante gran parte
del afo. La piscina sin calefaccion y los grandes
gastos de mantenimiento del lugar, sumados
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al progresivo deterioro del trampolin por las
reacciones quimicas del mar en su estructura,
llevaron a la demolicion del complejo en 1981.
El trampolin del complejo Kursaal Ostia

Las ruinas de Roma luego de los bombardeos en
1943 durante la Segunda Guerra Mundial trazan
el marco socioecondémico sobre el cual irrumpe
la construccion del complejo. A partir de este he-
cho la ciudad atraviesa un cambio abrupto en la
configuracién de su traza, ajustando sus nuevos
asentamientos en regiones periféricas. La zona
oriental de la ciudad, en Castel Fusano, ofrece
un enorme potencial turistico por su cercania al
mar Tirreno, y es alli donde se dedican esfuer-
zos gubernamentales para llevar a cabo una
reactivacion econémica mediante el desarrollo
urbanistico. La explotacién del lugar a través de
centros de ocio y recreacién no sélo se justifica
por la cercania a las playas y el paisaje maritimo
circundante, sino que se sustenta también en
una serie de iniciativas empresarias ante la posi-
ble candidatura de Italia para albergar los Juegos
Olimpicos a desarrollarse en 1960, por lo que
resultaba necesaria la construccion de diversos
equipamientos asociados a actividades depor-
tivas, que pudieran erguirse como referentes
iconograficos dentro del imaginario colectivo.
Es en este contexto donde surge el Lido de Ostia
Kursaal, promovido por la empresa Kursaal Spa
e inaugurado formalmente en 1950 (Fig. 9).

La promocidn del lugar se realiza a través de las
cartolinas o postales vacacionales que se obser-
van en la figura anterior. Asi como en el caso de
las plataformas de Weston-super-Mare, las to-
mas fotograficas dispuestas en estas tarjetas no
so6lo buscaban difundir y exaltar las virtudes del
trampolin como hito en si mismo, sino que esta-
ban condicionadas por la basqueda de iconici-
dad, haciendo énfasis en una imagen contunden-
te capaz de transmitir un ideal de ocio, descanso
y recreacion sin necesidad de descripciones es-
critas. Las imagenes del trampolin de la figura 9
condensan la idea explicita de modernidad, una
asociacion de este ideal de ocio marcado por
el énfasis visual hacia una construccion que se
contrapone al paisaje circundante. Un simbo-
lo plausible de ser reconocido desde cualquier
perspectiva por su tamaino, desde donde la
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Figura 10. Representacion a escala grafica de las distintas alturas del trampolin. Dibujos del autor. | Figura 11. A laizquierda, el trampolin inaugurado en 1950 (s.f.). Ala derecha, el momen-

to de construccién del mismo (s.f.). Recuperado de https://kursaalvillage.com/stabilimento-kursaal/

naturaleza circundante aparece como parte de
un fondo de decorado, y no como atractivo po-
tencial para los usuarios.

Para el proyecto y construccion del balneario se
constituye una asociacion, limitada exclusivamen-
te a este trabajo, entre el arquitecto Attilio Lapa-
dulay el ingeniero Pier Luigi Nervi. Ademas del
trampolin, el programa comprendia un bloque de
servicios, restaurante, zona de juegos y una pis-
cina de agua de mar. Nervi actiia también como
constructor de la obra a través de la empresa Ner-
vi & Bartoli, dirigida precisamente por él mismo, y
gracias a la cual experimenta con sus conocimien-
tos en el ferrocemento, material patentado por él
en 1943. Los perfiles que conforman la estructura
interna del trampolin, moldean la figura de dos le-
tras k espejadas como sefal inequivoca del nom-
bre del establecimiento. A su vez, estas se circuns-
criben dentro de un circulo de casi 10 metros de
didmetro sobre el cual se apoya directamente la
Ultima de las plataformas de salto (Fig. 10).

En este caso, el esfuerzo plastico en el disefio da-
ria sentido a un hito territorial y arquitecténico
extraordinario, que exhibiria una intencionalidad
capaz de posicionar al pais como un serio aspi-
rante a la organizacién del evento. La arquitecta
y profesora de la Universidad de Roma, Stefania
Mornati, propone una clara lectura al respec-
to, entanto
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el restaurante y el trampolin son maqui-
nas publicitarias, dispositivos espaciales
que sugieren una légica constructiva co-
mun: ambos estan moldeados sobre una
estructura metalica recubierta de capas
de hormigén y demuestran la intencién
del ingeniero de demostrar la utilidad po-
livalente del ferrocemento. El material se
presta asi a abandonar el ambito mas pro-
pio de la arquitecturay la ingenieria para
medirse con el imaginativo del disefio
propagandistico (Mornati, 2012, p. 168)

El ferrocemento, que consiste en el desarrollo de
hormigén armado con una mayor proporcién de
hierro en espesores mas finos, permite a Nerviy
Lapadula reducir las lineas de la figura circular del
trampolin. Esta tecnologia se presenta en la estruc-
tura de hierro que conforma el esqueleto circular, a
la que luego se superpone un fieltro compuesto de
mallas de acero y un mortero de cemento llaneado
para ser finalmente pintado (Fig. 11).

Dentro de esta composicion material estaba asegu-
rada, en la teoria, la facultad impermeable del mor-
tero, gracias a lo cual no era necesaria la prevision
de protecciones anticorrosivas ante la constante
exposicion del objeto a un entorno maritimo. Aun
asi, estas hipotesis pensadas para el mortero del

ferrocemento utilizado para preservar la integri-
dad del trampolin no fueron suficientes para salvar-
lo de la oxidacion ni del progresivo deterioro que
culminé con su demolicién en 1974. Para Mornati
(2007, p. 91) “esta decisidn, ademas, se tomé en un
momento de decadencia mas general, no sélo del
establecimiento balneario, sino de toda la ciudad
costera, debido también a un preocupante estado
de contaminacién del mary al progresivo empobre-
cimiento de la playa”.

Si bien en 1998 se llevaria a cabo una reconstruc-
cién basada en los planos originales, esta seria eje-
cutada en madera laminada y no en ferrocemento
como era originalmente. El radical cambio de ma-
terialidad, previendo esta vez las posibles circuns-
tancias adversas del entorno, devino en un cambio
de geometria, dando como resultado espesores y
secciones mas grandes que la versién de Lapadula
y Nervi. El impacto del disefio es evidente cuando,
en los siguientes decenios, aparecen algunas répli-
cas en distintas partes del mundo. En Espaia, por
ejemplo, la Fundacioén Estadio Vital Fundazioa de
la ciudad de Vitoria realiza un trampolin para su
piscina olimpica inspirado en el disefio de Nerviy
Lapadula en 1959. Mas sorprendente atin resulta la
réplica realizada en el barrio de Mataderos en Bue-
nos Aires, Argentina, durante el verano de 1962. El
trampolin, ya demolido y construido siguiendo los
fundamentos del original, se constituye también
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Figura 12. Alaizquierda, el trampolin del Club Atlético Nueva Chicago en Buenos Aires, Argentina. Fotografia de Carlos
Corbella. Recuperado de https://www.facebook.com/photo/?fbid=4891516860942383&set=pcb.955744795082108
Aladerecha, laréplica de la Fundacién Vitoria. Fotografia cedida por la Fundacién Estadio. Recuperado de https://www.
flickr.com/photos/89750192@N06/28542002534/

como coronamiento formal del proyecto para la
piscina olimpica e instalaciones natatorias del Club
Atlético Nueva Chicago (Fig. 12).

Las visitas de Pier Luigi Nervi al pais entre 1950 y
1955 parecieron haber fecundado distintos pro-
yectos con empresarios y profesionales locales
para la utilizacion del ferrocemento. La arquitecta
Roberta Martinis subraya sobre este tema que “los
contactos con Techint se intensificaron hasta el
punto de que, entre julio y septiembre de 1951, la
correspondencia con Giulio Pizzetti se referiaa la
posibilidad de aplicacién de algunas de las paten-
tes de Nervi, desde el ferrocemento hasta las com-
puertas de contencién” (Martinis, 2012, p. 236).
Estas disimiles experiencias, si bien coetaneas, dan
cuenta de la fuerza del disefio original del trampo-
lin, situandolo en una dimensién iconica que so-
mete sus consideraciones estéticas a la técnicay al
designio armdnico de la estructura. Esta capacidad
de internacionalizacion del proyecto de Lapadulay
Nervi, se relaciona con la fuerza publicitaria que ge-
nera, tal como hace notar Mornati (2007, p. 44): “el
trampolin exaspera su valor publicitario, alcanzan-
do decisivamente el papel de pantalla escénicayy, al
mismo tiempo, ludica [...]. El componente figurativo
del imponente y, al mismo tiempo, esbelto objeto
escultorico, en este caso todavia independiente de
las exigencias constructivas, prevalece sobre todos

los demaés, exaltando la ‘fuerza emocional’ que bro-
ta del dinamismo espontéaneo de la linea curva.

» Conclusiones

Como sintesis, pueden trazarse algunos itinerarios
a partir del reconocimiento de convergencias en
los casos de estudio analizados. Ante todo, es ne-
cesario resaltar que los proyectos que permitieron
la construccion del trampolin de Icarai, del Ostia
Kursaal y de Weston-super-Mare se destacan por
su caracter experimental. En su proceso de cons-
truccion y destruccion subyace esta condicion que,
alavez, desmantela la concepcion ad aeternum de
la arquitectura. Enla demolicion y obsolescencia de
estos objetos publicitarios se expone un particular
modo de proceder, donde los componentes for-
males prevalecieron ante los requisitos técnicos y
constructivos exigidos para una obra perdurable en
el tiempo.

Sobre este punto, si bien el empleo de hormigén
armado permitié dar una respuesta a la exigente
expresion simbdlica pretendida en cada proyecto,
su eleccion se sustentd mas en su capacidad para
materializar este tipo de estructuras y en su ducti-
lidad para la experimentacion compositiva. Las po-
sibles patologias o problemas constructivos queda-
ron relegados, y las condicionantes del programay
del contexto no merecieron la misma atencién. Por
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esta razon, en todos los proyectos primé la concep-
cion plastica e iconica de los trampolines, destaca-
dos por su caracter innovador y singular que dota-
ba de nuevos significados al ocio y entretenimiento
en la primera mitad del siglo XX. En los tres casos,
las plataformas de salto conjugaron estas busque-
das, y se convirtieron en iconos visuales de repre-
sentacion del progreso y los diversos estilos arqui-
tecténicos en auge.

El comUn denominador en el devenir de todos ellos
se corresponde, entonces, a una condicion de pro-
duccion mas afin a la simbologia de las artes plasti-
cas derivada de la inmediatez publicitaria que auna
arquitectura concebida desde una reflexion téc-
nica. Las tarjetas postales y reproducciones foto-
graficas que tenian como protagonistas a los tram-
polines, aseguraron la circulacién masiva de sus
imagenes. Por otra parte, la idealizacién del ocio
a través de la veneracion y exposicion del cuerpo
humano, enmarcado en el trampolin o en la piscina,
surgia como una forma de legitimar el consumo cul-
tural de las nuevas actividades de entretenimiento.
Las imagenes de hombres y mujeres disfrutando
bajo el sol, los concursos de belleza que se llevaban
a cabo o las competencias de saltos acrobaticos en
las plataformas permitieron consolidar su valor pu-
blicitario y escenografico.

En definitiva, estos proyectos no sélo buscaban
traducir una nocién de modernidad ligada a los pro-
gramas de uso a través de un novedoso vocabulario
formal, sino que también se vinculaban con las in-
éditas pautas de consumo que legitimaban el ethos
comunitario. La escala visual de los trampolines se
correspondia también con una nocién intervencio-
nista del Estado, que reflejaba sus politicas publicas
y publicitaba una forma de ciudadania interpelada
a través de estas obras magnanimas. Los inmen-
sos trampolines empequefiecian a cualquier figura
humana, y revelaban asi una posicion superior de
la administracién estatal en nombre del auge y el
progreso.

A través de la intervencion estatal, el ocio como
marco de reivindicacién de las reformas socioe-
condmicas, o como factor de integracién social,
se convierte en un bien colectivo de la emergente
sociedad moderna del siglo XX. La demanda social
y el culto por lo nuevo profundizoé el proceso de ex-
presion arquitectonica, para situarse dentro de los
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contornos del ocio, el deporte, la cultura, el turismo
y larecreacion multitudinaria. e

NOTAS

1- Gémez Alzate (2010, p. 91) define al paisaje cultural “como
el registro humano sobre el territorio. Un paisaje cultural es
como un texto que se puede escribir e interpretar, pero asi
mismo reescribir constantemente”.

2- El concepto de lido proviene de la playa perteneciente a la
isla de Venecia de nombre homénimo. La palabra fue adoptada
a partir de 1930 en Gran Bretafa para hacer referencia a las
piscinas publicas abiertas, generalmente cercanas a una playa,
donde las personas realizan deportes acuaticos y activida-

des de ocio.
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La arquitectura modernay el campo editorial

El proyecto intelectual de Infinito (1954-1964)

Ana Inés Brandoni y Pamela Emilse Mdrquez

Espanol

Este articulo aborda el estudio de la editorial portefa Infinito, la primera de
habla hispana especializada en la edicion de textos sobre temas de arqui-
tectura, planeamiento urbano y diseno. Si bien se trata de una editorial de
larga data que aun existe, esta investigacion propone un recorte temporal
que inicia con su surgimiento en 1954 y abarca sus primeros diez afnos, en
los que se dedico casi exclusivamente a la traduccion de textos extranjeros.
La hipodtesis que se desarrolla es que la editorial participd en la consolida-
cion e institucionalizacion de la arquitectura moderna en Argentina desde
mediados de los aifos cincuenta, en la medida en que le otorgé visibilidad y
materialidad a su discurso. En este sentido, la investigacion entiende a In-
finito como un producto cultural significativo que resulta ser mas que una
editorial emergente testigo de lo que sucede en los campos de la arquitec-
turay el disefo. Es también un protagonista activo en la configuracién de
dichos campos, tanto desde su discurso -escrito y visual- como desde su
misma construccién material.

Palabras clave: editorial, Infinito, arquitectura moderna, Buenos Aires.
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English

This article addresses the study of Infinito, a publishing house in Buenos
Aires which was the first Spanish-speaking editorial company dedicated
to texts on topics of architecture, urban planning, and design. Although
it is a long-standing publishing house that still exists, this research pro-
poses a periodization that begins with its emergence in 1954 and covers
its first ten years. Throughout this period, it dealt almost exclusively with
the translation of foreign texts.

The hypothesis is that the publishing house participated in the consoli-
dation and institutionalization of modern architecture in Argentina since
the mid-1950s, to the extent that it gave visibility and materiality to its
discourse. In this sense, the study conceives Infinito as a significant cultu-
ral product which did not confine itself to be a mere witness of what was
taking place in the architectural and design fields. It also played an active
role in the disciplinary shaping through its written and visual discourses
as well as its own material construction.

Key words: publishing house, Infinito, modern architecture, Buenos Aires
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» Presentacién

Esta investigacién estudia la editorial portefia In-
finito, la primera de habla hispana especializada
en la edicién de textos sobre temas de arquitec-
tura, planeamiento urbano y diseio. Un punto de
partida para este escrito es el reconocimiento de
que la historia de la arquitectura se ha enfocado
principalmente en los edificios y los proyectos
urbanos, sin embargo, se trata de un campo dis-
ciplinar mas complejo, compuesto también por
instituciones y formaciones -en los términos de
Raymond Williams (1982)-, y por productos y
practicas culturales tales como editoriales, me-
dios de comunicacién, exposiciones, concursos.
En este sentido, consideramos que las herra-
mientas y perspectivas propias de la historia del
libro, la edicion y la lectura resultan muy utiles
para enriquecer, profundizar y problematizar el
estudio de la historia de la arquitectura®.

Si bien Infinito es una editorial de larga data que
aun existe, esta investigacion propone un recorte
temporal que inicia con su surgimiento en 1954y
abarca sus primeros diez afos, en los que se dedi-
c6 casi exclusivamente a la traduccién de textos
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extranjeros. La periodizacién se cierra hacia
1964, cuando se comienzan a publicar de mane-
ra mas sistematica textos originales de autores
locales. Respecto a un posible recorte espacial,
aunque se trata de un proyecto argentino, es in-
evitable pensar en términos de una historia co-
nectada’ (Serulnikov, 2020) que aborde los vincu-
los e intercambios tanto con quienes proveen los
textos extranjeros que seran traducidos, como
con el publico lector hispano de la editorial.

Interesa Infinito porque surge y se desarrolla en
un momento en el que el modernismo en arqui-
tectura alcanza pleno reconocimiento por parte
de diferentes ambitos publicos y privados. En
este sentido, la hipotesis que se desarrolla es que
la editorial particip6 en la consolidacion e institu-
cionalizacién de ese campo disciplinar moderno
hacia mediados de los cincuenta, en la medida
en que le otorgé visibilidad y materialidad a su
discurso. Para desarrollar este argumento, el tra-
bajo se organiza en dos apartados: en el primero
se aborda la situacion del campo editorial y ar-
quitecténico en el que surge Infinito, con la fina-
lidad de indagar sobre las condiciones historicas

de las practicas editoriales y restituirlas al debate
cultural disciplinar; en el segundo se aborda el
proyecto editorial y su proceso de produccion,
circulaciéon y consumo, buscando reponer la ma-
terialidad y la dimension discursiva a la par.

» Origenes y desarrollo

Para entender el surgimiento y las intencio-
nes de la editorial Infinito es necesario intro-
ducir la coyuntura intelectual de dos campos
distintos, pero en este caso, interconectados:
el campo editorial y el campo arquitecténico.
Ambos presentaron, auténoma y contempora-
neamente, una situacién favorable para el de-
sarrollo de este proyecto intelectual.

Con respecto a la situacion del campo editorial,
Infinito surge dentro del periodo que De Diego
(2014, p. 97) caracteriza como la “época de oro”,
que abarca anos mas o afios menos, de 1938 a
1955, y que se caracteriza por el nacimiento de
casas editoriales de perdurable trayectoria en
nuestro pais. Asimismo, Fernando Larraz (2010,
p. 83) indica que en estos afios, con la apertura
del libro argentino a mercados internacionales,
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crecio exponencialmente el nimero de titulos
publicados y de volimenes impresos. Ambos
autores introducen algunos de los motivos que
llevaron a esta situacién, entre ellos, el colap-
so general que sufrié Espana a raiz de la gue-
rra civil y la consiguiente dictadura franquista,
una coyuntura econémica favorable que habia
incrementado la capacidad adquisitiva de las
clases medias, el crecimiento del publico lector
(en un proceso que venia desarrollandose desde
las tltimas décadas del siglo XIX), los beneficios
fiscales especiales concedidos a la importacion
de papel para uso editorial, y la vigorosa vida
cultural que incentivaba redes intelectuales y
comunicaciones con el resto del mundo. En re-
sumida sintesis, esto permitié un incremento de
los mercados internos junto con una agresiva
politica de expansién hacia el mercado externo.

Un dato que resulta relevante para nuestro
estudio es que, durante estos afnos, Buenos
Aires fue el centro traductor del mbito hispa-
nohablante, desde donde se publicaron la ma-
yoria de traducciones y también las mas rese-
fiables. Seguin Larraz (2010, p. 85), este hecho
convirtioé a la ciudad en receptora privilegiada
de las corrientes extranjeras y otorgo a los es-
critores que podian participar en los circulos
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intelectuales portenos unas facilidades de edi-
cion y una comunicacioén cultural similares a las
gue se vivian en el Madrid de preguerra.

Como ya se comentd brevemente en la intro-
duccién, es durante estos afos que se produce
una plena aceptacion de la arquitectura mo-
derna. Dicha aceptacién dependidé de la adop-
cion de este tipo de arquitectura por parte de
los gobiernos postperonistas, de la participa-
cion de figuras del modernismo en lugares cla-
ve de la administracion, de su incorporacién en
las universidades, del surgimiento de nuevos
medios de comunicacion, de los didlogos con el
nuevo campo del disefio, de las primeras tenta-
tivas para narrar el relato de la historia de la ar-
quitectura moderna argentina y, desde nuestro
punto de vista, de las nuevas editoriales.

El desarrollo de Infinito se encuentra estrecha-
mente relacionado con el devenir de la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
de Buenos Aires (FAU UBA). Durante los afios
cuarenta, “el status quo empezaba a producir
un profundo malestar entre los estudiantes. La
Arquitectura -asociada al Arte y haciendo uso
recurrente de nociones como ‘estilo’, “belleza”,
“armonia’- conservaba la tradicion decimoné-
nica europea -aquella que habia demostrado su
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clara vocacion burguesa y conservadora” (Deva-
lle, 2009, p. 180). Durante estos afios de pero-
nismo, mientras se dictaban medidas que apun-
taban a democratizar el acceso a los estudios
superiores, se puso sobre la mesa la necesidad
de introducir en la universidad la ensefianza de
la arquitectura moderna con conciencia social y
comunitaria, desterrando el perfil artistico del
arquitecto. Esta forma de hacer arquitectura se
hacia sentir en otros ambitos -como en los me-
dios y en la obra construida- y estaba instalando
nuevas inquietudes en parte de los estudiantes
de la facultad, quienes exigian su incorporacién
en los planes de estudio, aunque sin éxito®.

Algunos de ellos fueron quienes, en 1954 y re-
cién recibidos, fundaron la editorial Infinito. Mas
especificamente, este proyecto fue unainiciativa
propuesta por Carlos Méndez Mosquera en el
seno del grupo Harpa, un estudio de arquitec-
turay disefio de muebles modernos fundado en
1953 y conformado por Jorge Enrique Hardoy,
Leonardo Aizenberg, José Rey Pastor y Eduardo
Aubone. Ante la falta de este tipo de bibliogra-
fia en la universidad, y deseosos de no quedar
afuera de los debates y las novedades intelec-
tuales del mundo, estos cinco arquitectos argen-
tinos, con Méndez Mosquera como principal
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Figura 1. Isotipo Ediciones Infinito. Carlos Méndez Mosquera, 1953. Recuperado de https://www.edicionesinfinito.com/ | Figura 2. Coleccién Arquitectos del Movimiento Moderno. Ela-

boracion propia a partir de los libros revisados en la Biblioteca de la Editorial Infinito, en la Biblioteca Nacional y en la Biblioteca FAU UNLP.

protagonista, tomaron ventaja de las condicio-
nes favorables del mercado editorial e iniciaron
un emprendimiento que resulté ser el primero
en su tipo en el ambito hispanohablante (Fig. 1).

Al poco tiempo del derrocamiento de Perén en
1955 comenzd un proceso de reformas y pro-
funda actualizacién en todas las universidades
nacionales. En la UBA, los jévenes que partici-
paron en la discusién de la politica universitaria
durante el peronismo y plantearon en las aulas
la necesidad de una actualizaciéon disciplinar,
fueron quienes, ya graduados, accedieron paula-
tinamente a los organismos representativos uni-
versitarios, permitiendo la instalacién en este
ambito institucional del discurso moderno y un
consecuente abandono de toda referencia a la
arquitectura clasica. El modelo desarrollista im-
pulsado en la universidad estimulé también esta
situacion: la importante posicion institucional
de los estudiantes, los concursos docentes, los
nuevos institutos de investigacion y facultades,
una editorial propia (Eudeba) y la construccién
de la ciudad universitaria instalaron un terreno
propicio para la produccion cientifica y cultural.

Fue asi que algunos de los fundadores de Infini-
to se incorporaron como docentes en la Escuela
de Arquitecturay Urbanismo de Rosario: Carlos
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Méndez Mosquera formé parte del grupo que
organizo la nueva asignatura Vision, junto con
Gaston Breyer, Rafael Onetto y Alberto Le Pera.
Por su parte, el equipo que estaba conformado
por Jorge Enrique Hardoy se dedicé a Planea-
miento®. Rosario fue, en algun sentido, un labo-
ratorio de lo que después se puso en funciona-
miento en la Universidad de Buenos Aires: alli
también Carlos Méndez Mosquera participo
en la materia Visiéon y Jorge Enrique Hardoy en
Planificacion. Estas materias reestructuraron y
actualizaron su contenido considerando la bi-
bliografia que proveian los libros de Infinito y a
su vez inspiraron nuevas publicaciones; por lo
tanto, la relacién dialéctica con la universidad
resulta central para indagar sobre este proyec-
to editorial. Junto con la docencia, el estudio
Harpa concentraba varias actividades: el ejer-
cicio profesional de la arquitectura y el disefo
industrial, la publicidad y el disefio grafico por
medio de la agencia Cicero y la edicién a través
de Infinito, todas ocupando el mismo espacio fi-
sico provisto por un departamento al 1320 de la
calle Rodriguez Pefia, en uno de los pocos edifi-
cios modernos de la ciudad. Asimismo, el grupo
fundador de la editorial Infinito formo parte de
una red mas vasta que incluia la Organizacién

para la Arquitectura Moderna (OAM), la revis-
ta Nueva Visién fundada por Tomas Maldonado
y, posteriormente, la revista Summa.

En términos generales, se traté de una editorial
pequena, fundada por cinco socios que, hacia
1954, tenian entre 25 y 28 anos, es decir, eran
jovenes recién graduados de la universidad que
estaban iniciando sus carreras profesionales. Por
otro lado, y siguiendo a Bourdieu (1995, p. 229),
estos arquitectos eran jévenes no sélo desde una
edad bioldgica sino también desde la artistica:
llevaban consigo valores vanguardistas de ori-
ginalidad y cambio, se autopercibian como una
generacion que venia a continuar y afianzar el
programa de transformacion disciplinar iniciado
afos antes por aquellos a quienes consideraban
los pioneros de la arquitectura moderna’y se re-
unian bajo una manifestacion colectiva publica
para la visibilizacion de una produccion excluida
de las instituciones existentes. Si nos guiamos
por las propuestas de Williams (1982), Infinito
podria caracterizarse como una formacion cultu-
ral que une a estos arquitectos para la prosecu-
cién de un objetivo comun, es decir, “una forma
mas laxa de asociacion, esencialmente definida
por la teoria y la practica compartidas, cuyas
relaciones sociales inmediatas no se distinguen
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facilmente de las de un grupo de amigos que
comparten intereses comunes” (p. 61).

En este sentido, esta editorial estaria, en tér-
minos de Bourdieu (1995, p. 220), mas cerca
del polo “simbdlico” y mas lejos del “comercial”.
En su analogia con las galerias de arte, Infinito
no seria tanto una “galeria de venta” en la que
se expone una selecciéon ecléctica de pintores
de épocas, escuelas y edades diversas, sino una
galeria que agrupa una “escuela”, caracterizada
por una toma de posicién sistematica. Como se
mostrara mas adelante, si bien la produccién de
la editorial no buscé atarse a una determinada
tendencia o lenguaje y publicé muchos autores
de referencia (algunos de ellos en posiciones
claramente distantes), si se mantuvo dentro
de los parametros del discurso modernista y
la consecuente critica al academicismo. Conti-
nuando con Bourdieu (1995), se podria carac-
terizar también como una empresa con un “ciclo
de produccién largo”, basada en la aceptacién
del riesgo inherente a las inversiones cultura-
les cuyo éxito simbdlico y econdmico “depende
(por lo menos en sus inicios) de la accién de unos
cuantos ‘descubridores’, es decir, de los autores
y de los criticos que hacen la editorial otorgan-
dole su confianza [...], y también del sistema de
ensefianza, Unico capaz de ofrecer, a largo plazo,
un publico adicto” (p. 222).

De todas formas, cabe aclarar que Infinito no se
insert6 en una tabula rasa, sino en un escenario
editorial que, aunque de manera limitada, ya
habia dialogado con la arquitectura y el disefo.
Segun Deambrosis (2011, p. 156), “editoriales
como Poseidén, Emecé, Argos, Peuser y Losada
habian ‘invadido’, por lo menos desde la mitad
de la década del cuarenta, no solamente el am-
biente artistico sino también el arquitecténico”.
Se trata de traducciones como, por ejemplo, La
cultura de las ciudades de Lewis Mumford, publi-
cada en 1945 por Emecé como parte de la colec-
cién Grandes ensayistas dirigida por Eduardo
Mallea; Cuando las catedrales eran blancas: viaje al
pais de los timidos de Le Corbusier, publicada en
1948 por Poseidon; y Saber ver la arquitectura de
Bruno Zevi, publicada en 1951 también por Po-
seidon. Ademas, desde 1955 compartio el nicho
con otra editorial, Nueva Vision, desprendida
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de la revista con el mismo nombre y dirigida por
Jorge Grisetti y Tomas Maldonado®.

» Diseno y construccion de un proyecto editorial
Como propone Bourdieu (1999), la transferencia
de una obra extranjera de un campo de origen a
otro de recepcion se realiza a través de tres ope-
raciones sociales: la seleccién, que se pregunta
quiénes son los seleccionadores de los textos a
traducir, qué intereses tienen y qué proyectos
intelectuales tienen en comun con los autores y
editores originales; la marcacién, una operacién
através de los prefacios, la editorial, la coleccion,
la cubierta, la traduccién, es decir, todas imposi-
ciones simbdlicas que transforman el mensaje
originario; y la lectura, en la que “los lectores
aplican a la obra categorias de percepcion y pro-
blematicas que son el producto de un campo de
produccién diferente” (p. 162). Estas herramien-
tas son utiles para indagar sobre las publicacio-
nes de Infinito durante el recorte propuesto.
Infinito inicid su actividad con la traduccién de la
coleccioén Architetti del Movimento Moderno de la
editorial Il Balcone, dirigida por los arquitectos
milaneses Gian Luigi Banfi, Lodovico Barbiano di
Belgiojoso, Enrico Peressutti y Ernesto Nathan
Rogers. Entre 1947 y 1959 la coleccién italia-
na llegé a contar con un total de veinte libros,
cinco de los cuales tradujo y publicé la editorial
argentina entre 1955y 1957: William Morris por
Giancarlo de Carlo (1955), Pier Luigi Nervi por
Giulio Carlo Argan (1955), Mies van der Rohe por
Max Bill (1956), Frank Lloyd Wright'y Erik Gunnar
Asplund por Bruno Zevi (1956 y 1957)". Si bien
no hay datos precisos, la operacion de selecciéon
no resulta sorpresiva dado que, para mediados
de siglo, ya existia una red intelectual, artistica y
comercial entre Milan y Buenos Aires.

Este eje cultural entre ambas ciudades se re-
monta al VI Congreso Internacional de Arquitec-
tura Moderna (CIAM), organizado en Bridgwater
en 1947, en el que Rogers habia sido contactado
por dos arquitectos argentinos reconocidos, Jor-
ge Ferrari Hardoy y Jorge Vivanco. A partir de
este vinculo, en 1948 Rogers viajo a Argentinay
alli dicté conferencias, cursos de grado, escribié
pararevistas locales y colaboré en dos proyectos
de gran escala: el Estudio del Plan para Buenos
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Aires (EPBA) y la Ciudad Universitaria de Tucu-
man. Durante estos afios, trabé vinculos con ar-
quitectos y artistas modernos, reflejados en, por
ejemplo, la exposicion en el Salén Nuevas Reali-
dades, organizado en 1948 en la galeria Van Riel,
que incluyé la obra de su estudio BBPR.

Dicha coleccion apunté a dar a conocer a una
serie de arquitectos europeos y estadouniden-
ses que lideraron la revuelta contra la arquitec-
tura académica del siglo XIX, muchos de los que
la historiografia de la disciplina tildé como los
maestros. En este sentido, estos libros “contribu-
yeron a consolidar en el pais una visiéon candnica
de la modernidad en arquitectura, que fue ma-
yormente adherida por historiadores y tedricos
de la disciplina” (Parera, 2021,s/d). Respecto a
su materialidad, se traté de libros sencillos de
tapa blanda, con un formato de 13 por 20 cen-
timetros (tamafio bolsillo) y aproximadamente
110 paginas (Fig. 2). En cuanto al precio, en el
catalogo de 1961 el valor rondaba los 150y 220
pesos cada uno. Si consideramos que durante
el mismo ano la revista Nuestra Arquitectura se
vendia por 50 pesos y la revista Construcciones
por 100 pesos, se puede suponer que eran li-
bros accesibles. Esto probablemente tenga que
ver con el tipo de lector al que apuntaba la edi-
torial, que era no sélo el profesional instruido,
sino también el estudiante y el publico gene-
ral. Asi lo sefala el catdlogo de la editorial de
1956: “Infinito se propone dar a conocer obras
de gran interés en materia de disefo, arquitec-
tura y urbanismo contemporaneos, dirigidas no
solo al profesional sino también a las personas
interesadas en seguir la evolucion y desenvolvi-
miento de estas disciplinas en nuestro tiempo”
(Catdlogo Ediciones Infinito, 1956).

En este tipo de libros, la materialidad resulta un
punto clave a tener en cuenta ya que el disefio
no es sélo una tematica sobre la que se escribe
y debate, sino que el mismo libro es un produc-
to de disefio grafico novedoso (Brandoni, 2023,
p. 69). En esta coleccidn en particular, si bien
el contenido textual y visual es el mismo que
en la versidn italiana original, hay diferencias
importantes respecto a la operacion de mar-
caciéon desde lo visual: el disefio de la portada
y, principalmente, la tipografia. La historia de
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esta Ultima merece un desarrollo aparte, pero
diremos, rapidamente, que Tomas Maldonado,
artista y disenador central en la introduccion
del arte moderno en el pais y en la consolida-
cion del campo del disefio moderno, viajé a Eu-
ropa en 1948y, a su vuelta, trajo en su equipaje
un set de tipos de plomo para imprenta con una
tipografia sans serif o de palo seco que hasta en-
tonces no existia en Argentina. Fue la letra de
molde que Maldonado utilizé en Ciclo y Nueva
Visién, y que Méndez Mosquera utilizé en In-
finito y Summa, por lo que reune visualmente
una genealogia de revistas y editoriales de arte,
disefo y arquitectura entre los anos cuarentay
sesenta. No es un dato anecdético, sino que ha-
bla de la importancia creciente que ird asumien-
do la tipografia como instancia concientizadora
de una nueva cualidad del texto: su materialidad
tipografica; no lo que los tipos contienen sino lo
que los tipos configuran en la puesta en pagina
(su presencia como acontecimientos visuales)
(Devalle, 2009, p. 235).

Volviendo a Infinito, en 1958 la editorial se rees-
tructurd, quedando como Unicos socios Hardoy,
Méndez Mosquera y Rey Pastor. Se mantuvo la
coleccion Arquitectos del Movimiento Moderno
y algunos pocos textos que habian sido publi-
cados sueltos hasta esta fecha encontraron su
lugar en tres bibliotecas: la Biblioteca de Arqui-
tectura, la Biblioteca de Planeamiento y Vivien-
da, y la Biblioteca de Disefno y Artes Visuales.

La Biblioteca de Arquitectura fue dirigida por
los tres socios y llegd a contar, hacia 1964, con
once titulos: Charlas con un Arquitecto de Louis
H. Sullivan (1956), Esquema de la Arquitectura
Europea de Nikolaus Pevsner (1957), Mensaje a
los estudiantes de arquitectura de Le Corbusier
(1957), Arquitectura y Planeamiento de Walter
Gropius (1958), Arquitectura Gética y Escolds-
tica de Erwin Panofsky (1959), Arquitectura
Moderna de Walter Curt Behrendt (1959), Las
décadas oscuras de Lewis Mumford (1960),
Usonia. Aspectos de la obra de Wright de Eduar-
do Sacriste (1960) -el Unico libro escrito por
un autor argentino-, Introduccién a la Arqui-
tectura Moderna de James Maude Richards
(1960), Frank Lloyd Wright y otros escritos por
Lewis Mumford (1961) y Autobiografia de una
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idea de Louis Henry Sullivan (1961) (Catalogo
Ediciones Infinito, 1961y 1966).

El rasgo mas claro de la biblioteca reside en la
intencidén de visibilizar textos sobre arquitec-
tura moderna que sean, de alguna manera, in-
troductorios. Excluyendo el libro de Panofsky
sobre arquitectura gotica y escolastica, el resto
presenta cierto caracter pedagdgico que permi-
te a aquellos principiantes en el tema -ya sean
estudiantes o interesados- adentrarse en este
discurso de una manera asequible: las obras de
Pevsner, Le Corbusier, Gropius, Behrendt, Sa-
criste, Richards y Mumford proveen de relatos
sobre la historia de la arquitectura moderna
tendientes a fijar un canon y una estética deter-
minadas, utiles para una primera aproximacion
a esta tendencia que, como se comentd antes,
en la Argentina de mediados de siglo contaba
con escasa bibliografia especifica.

La operacién de marcado en este caso es evi-
dente: Infinito reunié obras de diversas proce-
dencias en una biblioteca con el mismo disefo
de cubierta verde y con el mismo formato de
15 por 23 centimetros, lo que implica una im-
posicion simbdlica externa al texto en si (Fig.
3). Los libros, al igual que en la coleccién ya
comentada, fueron accesibles: todos valian,
seguln el catdlogo de 1961, entre 130 y 330
pesos, a excepcion del de Pevsner que era mu-
cho més largo (350 péaginas) (550 pesos), y el de
Sacriste (420 pesos), que contd con dos partes:
el libro propiamente dicho y un sobre con la
documentacion de las obras a modo de apoyo
grafico, ambos dentro de una caja.

La Biblioteca de Planeamiento y Vivienda fue
creada por Jorge Enrique Hardoy y contaba con
seis titulos hacia el final del recorte temporal
que aqui trabajamos: La ciudad es su poblacién
de Henry Churchill (1958), La metrépoli en la
vida moderna en cuatro tomos de Richard Neu-
tra, Donald Young, Joseph Folliet y otros (1958),
Planeamiento urbano de Thomas Sharp (1959),
Coémo concebir el urbanismo de Le Corbusier
(1959), Ciudades en evolucion de Patrick Ged-
des (1960) y La ciudad del futuro de Le Corbusier
(1962) (Catalogo Ediciones Infinito, 1966).

La biblioteca es un reflejo del debate que estaba
atravesando la disciplina urbanistica a mediados
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Figura 3. La Biblioteca de Arquitectura. Elaboracion pro-
pia a partir de los libros revisados en la Biblioteca de la
Editorial Infinito, en la Biblioteca Nacional y en la Biblio-
teca FAU UNLP.

de siglo, es decir, del pasaje del urbanismo a la
planificacion. Por un lado, la editorial publicé dos
textos de Le Corbusier, cuya idea de ciudad se
estaba poniendo en tela de juicio, acusada de ser
estatica, rigida y esquematica. Por otro lado, se
suman a la coleccién importantes producciones
tedricas anglosajonas, que proponian una mira-
da distinta a ese urbanismo moderno tradicional
y que incentivaron la modernizacion de la disci-
plina. La preponderancia de esta ultima puede
deberse a que Hardoy, responsable del proyecto
intelectual de la biblioteca, se habia graduado
en 1955 del Master en Planificaciéon Urbana y
Regional en Harvard. Como se comento antes, la
publicacién de obras con perspectivas distintas
no implicaba necesariamente una contradiccién
o una mera busqueda comercial, sino la intencion
de poner a disposicion de los lectores de habla
hispana textos de gran repercusién internacional
que, a pesar de sus diferencias, derivaban de un
mismo origen: la modernidad.

Por ultimo, la Biblioteca de Disefio y Artes Vi-
suales fue dirigida por Méndez Mosquera y Rey

La arquitectura modernay el campo editorial. El proyecto intelectual de Infinito 181

(1954-1964) / Ana Inés Brandoniy Pamela Emilse Marquez/ p. 176 » 185


https://www.zotero.org/google-docs/?6mcOwf
https://www.zotero.org/google-docs/?6mcOwf
https://www.zotero.org/google-docs/?6mcOwf
https://www.zotero.org/google-docs/?6mcOwf
https://www.zotero.org/google-docs/?6mcOwf
https://www.zotero.org/google-docs/?Dv59sX
https://www.zotero.org/google-docs/?Dv59sX
https://www.zotero.org/google-docs/?Dv59sX
https://www.zotero.org/google-docs/?Dv59sX
https://www.zotero.org/google-docs/?Dv59sX
https://www.zotero.org/google-docs/?Dv59sX
https://www.zotero.org/google-docs/?Dv59sX
https://www.zotero.org/google-docs/?awvSnu
https://www.zotero.org/google-docs/?awvSnu
https://www.zotero.org/google-docs/?awvSnu
https://www.zotero.org/google-docs/?PitjPa
https://www.zotero.org/google-docs/?t9bc3c
https://www.zotero.org/google-docs/?t9bc3c
https://www.zotero.org/google-docs/?t9bc3c
https://www.zotero.org/google-docs/?t9bc3c
https://www.zotero.org/google-docs/?t9bc3c
https://www.zotero.org/google-docs/?t9bc3c
https://www.zotero.org/google-docs/?t9bc3c
https://www.zotero.org/google-docs/?c0ShDp
https://www.zotero.org/google-docs/?c0ShDp
https://www.zotero.org/google-docs/?c0ShDp
https://www.zotero.org/google-docs/?c0ShDp
https://www.zotero.org/google-docs/?c0ShDp
https://www.zotero.org/google-docs/?c0ShDp
https://www.zotero.org/google-docs/?c0ShDp

Le Corbusier

PLANEAMIENTO

URBANO CONCEBIR EL
URBANISMO

Patrick Gaddes Le Corbusier

CIUDADES " LA CIUDAD
EN EvoLucioN]  DEL FUTURO

Nikalaus

Pioneros del

Diseno Moderno

La nueva visién

Rt on o it

(=

Herbert Read

Arte e Indusiria

Arte e Industria

Princiica oa’ Diseto Inbentrinl

Figura 4. La Biblioteca de Planeamiento y Vivienda. Elaboracién propia a partir de los libros revisados en la Biblioteca de la Editorial Infinito, en la Biblioteca Nacional y en la Biblioteca

FAU UNLP. | Figura 5. La Biblioteca de Disefio y Artes Visuales. Elaboracion propia a partir de los libros revisados en la Biblioteca de la Editorial Infinito, en la Biblioteca Nacional y en la

Biblioteca FAU UNLP.

Pastor, y contaba hacia 1964 con tres titulos
publicados y dos en prensa: Pioneros del disefio
moderno de Nikolaus Pevsner (1958), La Nueva
Vision de Lazlo Moholy Nagy (1963), Arte e in-
dustria de Herbert Read (1961), Los problemas
del Arte de Susanne K. Langer (recién publicado
en 1966) y El cine como arte de Rudolph Arnheim
(publicado en 1971) (Catalogo Ediciones Infini-
to, 1966). Estas publicaciones deben entender-
se como factor y resultado del florecimiento
del campo del disefio en Argentina surgido del
devenir de, por un lado, el arte concreto -es
decir, de la particular critica rioplatense a la
concepcién decimondnica del arte- y, por otro,
de la arquitectura moderna, lo que explica que
estas traducciones pioneras sean justamente
de arquitectos®. La biblioteca fue la base para
la materia Vision (originalmente surgida en la
Universidad Nacional del Litoral y luego lleva-
da a la Universidad de Buenos Aires) inspirada
en la forma de trabajo de la Bauhaus.

Nuevamente se reproduce el recurso de uni-
ficar formatos y portadas, esta vez de 13 por
20 centimetros y color azul claro en el caso de
la Biblioteca de Planeamiento, y de 15 por 23
centimetros y color naranja en la Biblioteca de
Disefio (Fig. 4 y 5). Las obras de estas coleccio-
nes tenian un precio de entre 220y 470 pesos,
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a excepcion de La metrépoli en la vida moderna,
cuyos cuatro tomos en caja valian 800 pesos.

La mayoria de los textos que conformaron la co-
leccién y las tres bibliotecas fueron traducidos
por personas cercanas a los socios, en particu-
lar por arquitectos excompaieros de la univer-
sidad. Entre ellos se encuentran Ana Baratti,
Lala Méndez Mosquera, Odilia Suarez, Emma
Gregores y Francisco Bullrich’. Esto refuerza
la idea ya comentada del funcionamiento de
esta editorial no tanto como una empresa, sino
como un gran grupo de colegas con un ideario
comun que consideraban necesario divulgar.
Ademas de estos libros pertenecientes a las
tres colecciones, para 1964 la editorial ya habia
publicado dos ediciones especiales: Antoni Gau-
di por James Johnson Sweeney y Joseph L. Sert
y Teatro Municipal General San Martin por M. R.
Alvarez y M. O. Ruiz. Se trata de libros mas cos-
tosos, con un cuidado extremo en la edicién y
en la impresidn que hace de estos ejemplares
verdaderos objetos de disefio para leer, pero
principalmente para mirar (Fig. 6).

Respecto a la circulacién y recepcion de los li-
bros de Infinito, lamentablemente, la ausencia
de informacién documental impide determi-
nar con exactitud sus tiradas™, su distribucién
dentro y fuera del pais -a cargo de Emecé-, y
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su volumen de ventas. De todos modos, exis-
ten testimonios personales que, sumados a la
simple consulta de los catalogos de diferen-
tes bibliotecas nacionales y especializadas de
América Latina y Espafia, permiten reconocer
la relevancia de la editorial durante los afios
estudiados™. De hecho, la intenciéon de que
estos textos lleguen a toda Hispanoamérica
puede leerse en el catalogo de 1956: “Edicio-
nes Infinito entiende que, con la publicacién
de estas y otras obras de su programa edito-
rial, llenara una necesidad del actual momen-
to cultural de los pueblos de habla hispana”.
En una entrevista de 2003, Méndez Mosque-
ra sefala:

Hace 50 afos fui el inventor de una
agencia de publicidad distinta que se
Ilamé Cicero Publicidad, y de una edi-
torial distinta que se llamé Ediciones
Infinito. Ambas estructuras estaban, di-
gamos, ocupando huecos en el mercado,
vacios. La publicidad de aquel entonces
era realmente lamentable, antigua, de-
caida. Y en la editorial, con la Espafa
franquista -y nosotros que creiamos
en el proyecto moderno, y sabiamos lo
que habia, y sabiamos que estaba en
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Figura 6. Edicién especial: Antoni Gaudi. Elaboracién propia a partir de los libros revisados en la Biblioteca de la Editorial Infinito, en la Biblioteca Nacional y en |la Biblioteca FAU UNLP.

inglés- empezamos a traducir y a bus-
car derechos. Y vendimos en Argentina,
en América Latinay en Esparia (Devalle,
2009, p. 235)

A los testimonios del fundador, se pueden sumar
otros de arquitectos extranjeros reconocidos
como Rafael Moneo, quien subrayé la importan-
cia de la editorial argentina para la cultura espa-
fola en su intervencion en el Primer congreso
internacional de arquitectura denominado “Ar-
quitectura espanola en los afios sesenta. Ele-
mentos para un debate” (Deambrosis, 2011, p.
221). Por otro lado, los catalogos digitales de las
bibliotecas nacionales de México, Peru, Vene-
zuela, Chile y Espaia muestran la presencia de
libros de Infinito publicados entre 1954y 1964,
consolidando la idea del &mbito castellano como
un mercado interconectado (De Diego, 2020)*.

En este punto del articulo, es necesario resal-
tar la labor de Méndez Mosquera. Siguiendo la
propuesta de Roger Chartier recuperada por
De Diego (2022, p. 58), el director de Infinito se
configura como un verdadero editor moderno,
dado que proyectd colecciones y bibliotecas que
definieron una identidad editorial, trabajé per-
sonalmente sobre la materialidad de las obras
publicadas -él fue el disefiador de todos los
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libros-y fue el principal encargado del didlogo
con otras casas editoriales y autores para tradu-
cir sus textos, en su mayoria con una distancia
temporal muy corta respecto a la edicién origi-
nal. Sin embargo, su labor no se recorté al am-
bito editorial, fue un agente cultural completo
que, entre otras actividades, formo la primera
agencia de comunicacién integral junto a To-
mas Maldonado y Alfredo Hlito llamada Axis,
fue docente de la universidad y fundé la revis-
ta Summa. Si bien es una figura estudiada, aun
queda pendiente una reconstruccion completa
de su trayectoria que contribuya al entendi-
miento de este momento de modernizacion de
las disciplinas vinculadas al habitat humano.

Durante los afos siguientes, las tres bibliotecas
se fueron ampliando a partir de la incorporacién
de nuevos titulos, que denotan la continuidad del
objetivo de dotar al publico de los instrumentos
necesarios para la comprension del debate inter-
nacional. Pensar la coleccidn y las tres bibliote-
cas junto con otras publicaciones, exposiciones
y eventos permite visibilizar la circulacién y re-
cepcion de algunas ideas que estan detras de la
produccién arquitecténica local de estos afos y
matizar posiciones contrarias sobre la arquitec-
tura moderna latinoamericana que, o es acusada
de ser una simple copia de la europea o, por el

contrario, es defendida por su originalidad pura.
En este sentido, las herramientas y perspectivas
propias de la historia de la edicidon permiten re-
pensar los procesos de intercambio cultural, po-
niendo en jaque ciertos dualismos poco producti-
VoS como centro activo y periferia pasiva.

» Consideraciones finales

Este trabajo propuso una primera aproxima-
cién al estudio de un caso especifico: la edito-
rial Infinito. Asimismo, buscé indagar sobre
la produccion, circulacién y consumo de sus
libros para intentar reconocer el impacto
cultural de sus traducciones en un campo en
conformacion, el de la arquitectura moderna.
Para concluir, entendemos a Infinito como un
producto cultural significativo: es mas que una
editorial emergente testigo de lo que sucede
en los campos de la arquitectura y el diseno.
Es, principalmente, un protagonista activo en
la configuracién de dichos campos, en particu-
lar en la modernizaciéon del pensamiento y la
introduccién, para América Latina y Espaia, de
las novedades intelectuales de la arquitectura,
el diseno y el planeamiento urbano. Asi, Infini-
to se consolida como un agente fundamental
que participé de manera comprometida en la
configuracion de esta disciplina tanto desde su
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discurso -escrito y visual- como desde su mis-
ma construccién material. o

NOTAS

1- Algunos de los pocos trabajos que abordan la articula-
cioén entre arquitectura y editoriales han sefialado la esca-
sa produccion sobre el tema. Por ejemplo, en su articulo
sobre Gustavo Gili, Franchino (2021) indica que “ante el
rol que poseen los libros en la construccion y difusiéon de
la arquitectura, resulta llamativa la escasa atencion que ha
recibido el estudio del campo editorial”.

2- La llamada historia conectada se centra en “la trama de
conexiones, transferencias e intercambios que entrelazan
aspectos especificos de nuestras sociedades con el resto
del planeta” (Serulnikov, 2020, p. 151). Aunque nuestro
objeto de estudio se restringira a intercambios parciales y
acotados lo consideramos un primer paso en la superacion
de recortes nacionales que suelen observar sus objetos de
estudio de manera aislada, planteando un serio obstaculo
ala aprehension de la complejidad cultural de los mismos.
3- En este sentido, la relacién entre la ensefianza moder-
na -y la arquitectura moderna en general- y el peronis-
mo fue ambigua, por lo que debe pensarse con matices y
contradicciones. Tan solo basta ver las iniciativas para la
Universidad Nacional de Tucuman, el Auditorio para Bue-
nos Aires, el Estudio del Plan Regulador para Buenos Aires
(EPBA)y el Barrio Los Perales, y en paralelo la clausura por
parte del gobierno de la exposicién del Pabellén de la Ru-
ral de Plaza Italia donde se exponian estos proyectos. Ver:
Borthagaray (1997).

4- Para ampliar sobre este tema, ver: Ibarra (2020)

5-El articulo “Arquitectura y Urbanismo” escrito por
Carlos Méndez Mosquera y publicado en 1961 es repre-
sentativo de la posicion que consideraban que ocupaban
estos arquitectos en el campo disciplinar. Méndez Mos-
quera utiliza la categoria de “generacion” para proponer
la existencia de una “primera generacién” que incluye a
quienes “llevaron a la practica las nuevas ideas y prepa-
raron el campo para la realizacién de la Arquitectura mo-
derna en el pais”. Para Méndez Mosquera, él y su grupo
conforman la “segunda generacion” o la “generacion jo-
ven” que debe su existencia a los llamados “pioneros” (por
“pioneros” se referian principalmente al Grupo Austral).
Ver: Méndez Mosquera (1961).

6- Cabe aclarar que Nueva Vision, si bien incluia la publi-
cacioén de textos de arquitectura, también editaba trabajos
sobre varias disciplinas artisticas. De esta manera, con-

vierte a Infinito en la Unica editorial, hasta ese momento,
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en su especialidad. Para ampliar sobre la revista y la edito-
rial Nueva Vision, ver: Crispiani, A. (2011), Deambrosis, F.
(2011), Devalle, V. (2009).

7- En el catdlogo de 1956 aparecen otros cinco como “de
préxima publicacion”: Alvar Aalto por Giorgio Labo, J. J. Pie-
ter Oud y Tony Garnier por Giulia Veronesi, Charles Rennie
Mackintosh por Nikolaus Pevsner y Richard Neutra por Bru-
no Zevi. Sin embargo, su publicacion no se concretd y estos
titulos ya no aparecen en el catdlogo posterior.

8- Para ampliar sobre la historia del disefio en Argentina,
ver: Devalle (2009).

9- Es significativo destacar el rol de las traductoras ya que,
como ocurria en otros campos académicos de la época,
eran espacios de acceso mas amenos para las mujeres. Aun
asi, el modelo binario de la autoridad masculina (texto ori-
ginal) versus la subordinacion periférica femenina (traduc-
cién), como mencionan Keilhauer y Pagni (2017, p. 3), se
vuelve incuestionable. Esto ultimo no solo puede eviden-
ciarse en las publicaciones de Infinito, sino también en el
caso de la revista LArchitectured’Aujourd’hui / La Arquitec-
tura de hoy. Ver: Miller (2021).

10- Seguin su actual directora, Cristina Lafiandra, el tiraje
rondaba generalmente los tres mil ejemplares por libro.
11- Pueden encontrarse numerosos ejemplares en, por
ejemplo, las bibliotecas de la Universidad Nacional Auté-
noma de México (UNAM) y en la Universitat Internacional
de Catalunya (UIC).

12- Lamentablemente, la labor editorial argentina para la
cultura espaiiola tiene dificultades en ser reconocida. Es
de resaltar el hecho de que algunas editoriales espafolas
se adjudicaron sus traducciones como las primeras, igno-
rando deliberadamente las traducciones argentinas.
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» Definicién de la revista

A&P Continuidad realiza dos convocatorias anuales para recibir articulos.
Los mismos se procesan a medida que se postulan, considerando la fecha
limite de recepcion indicada en la convocatoria.

Este proyecto editorial esta dirigido a toda la comunidad universitaria. El
punto focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fun-
damental en la formacion integral de la comunidad a la que se dirige esta
publicacién. Editada en formato papel y digital, se organiza a partir de nu-
meros tematicos estructurados alrededor de las reflexiones realizadas por
maestros modernos y contemporaneos, con el fin de compartir un punto de
inicio comun para las reflexiones, conversaciones y ensayos de especialis-
tas. Asimismo, propicia el envio de material especifico integrado por articu-
los originales e inéditos que conforman el dossier temético.

El idioma principal es el espaiiol. Sin embargo, se aceptan contribuciones en
italiano, inglés, portugués y francés como lenguas originales de redaccién
para ampliar la difusién de los contenidos de la publicacion entre diversas
comunidades académicas. En esos casos deben enviarse las versiones origi-
nales del texto acompanadas por las traducciones en espanol de los mismos.
La version en el idioma original de autor se publica en la versién on line de la
revista mientras que la version en espanol es publicada en ambos formatos.

» Documento Modelo para la preparacion de articulos y Guia Basica
A los fines de facilitar el proceso editorial en sus distintas fases, los articulos
deben enviarse reemplazando o completando los campos del Documento
Modelo, cuyo formato general se ajusta a lo exigido en estas Normas para
autores (fuente, margenes, espaciado, etc.). Recuerde que no serdn admiti-
dos otros formatos o tipos de archivo y que todos los campos son obligatorios,
salvo en el caso de que se indique lo contrario. Para mayor informacién
sobre cémo completar cada campo puede remitirse a la Guia Basica o a
las Normas para autores completas que aqui se detallan, disponibles en: ht-
tps://www.ayp.fapyd.unr.edu.ar/index.php/ayp/about

» Tipos de articulos

Los articulos postulados deben ser productos de investigacion, originales e
inéditos (no deben haber sido publicados ni estar en proceso de evaluacion).
Sin ser obligatorio se propone usar el formato YMRYD (Introducciéon, Ma-
teriales y Métodos, Resultados y Discusion). Como punto de referencia se
pueden tomar las siguientes tipologias y definiciones del indice Bibliografi-
co Publindex (2010):

- Articulo de revision: documento resultado de una investigacion terminada don-
de se analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones publi-
cadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o tecnologia, con el fin de dar
cuenta de los avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presen-
tar una cuidadosa revision bibliografica de por lo menos 50 referencias.

- Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica: documento que presenta,
de manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de
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investigacion. La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes
importantes: introduccién, metodologia, resultados y conclusiones.

- Articulo de reflexion: documento que presenta resultados de investigacion
terminada desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del au-
tor, sobre un tema especifico, recurriendo a fuentes originales.

» Titulo y autoria

El titulo debe ser conciso e informativo, en lo posible no superar las 15 pa-
labras. En caso de utilizar un subtitulo debe entenderse como complemen-
to del titulo o indicar las subdivisiones del texto. El titulo del articulo debe
enviarse en idioma espariol e inglés.

La autoria del texto (maximo 2) debe proporcionar tanto apellidos como
nombres completos o segtin ORCID.

ORCID proporciona un identificador digital persistente para que las per-
sonas lo usen con su nombre al participar en actividades de investigacion,
estudio e innovacidn. Proporciona herramientas abiertas que permiten
conexiones transparentes y confiables entre los investigadores, sus con-
tribuciones y afiliaciones. Por medio de la integracién en flujos de trabajo
de investigacién, como la presentacion de articulos y trabajos de investiga-
cion, ORCID acepta enlaces automatizados entre quien investiga o ejerce
la docenciay sus actividades profesionales, garantizando que su obra sea
reconocida.

Para registrarse se debe acceder a https://orcid.org/register e ingresar su
nombre completo, apellido y correo electrénico. Debe proponer una con-
trasefa al sistema, declarar la configuracion de privacidad de su cuenta
y aceptar los términos de usos y condiciones. El sistema le devolvera un
email de confirmacion y le proporcionara su identificador. Todo el proceso
de registro puede hacerse en espafol.

Cada autor o autora debe indicar su filiacion institucional principal (por
ejemplo, organismo o agencia de investigacién y universidad a la que per-
tenece) y el pais correspondiente. En el caso de no tener afiliacion a nin-
guna institucion debe indicar: “Independiente” y el pais. Asimismo, debera
redactar una breve nota biografica (maximo 100 palabras) en la cual se de-
tallen sus antecedentes académicos y/o profesionales principales, lineas de
investigacion y publicaciones mas relevantes, si lo consideraran pertinente.
Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investigacion o el posgrado
del que el articulo es resultado asi como también el marco institucional en
el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota biografica, se de-
bera enviar una foto personal y un e-mail de contacto para su publicacién.

» Roles de autoria

La taxonomia de redes de colaboracién académica (CRediT) permite pro-
porcionar crédito a todos los roles que intervienen en un proceso de inves-
tigacién y garantizar que estos sean visibilizados y reconocidos durante la
comunicacion de los resultados obtenidos. La definicion de catorce (14) ca-
tegorias permite, ademads, identificar estos roles de autoria como objetos
de recuperacién, por lo que seran sensibles a su clasificacion y su posterior
reutilizacién en el marco de otros procesos investigativos.
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A&P Continuidad adhiere a la utilizacion de CRediT (Contributor Roles Taxo-
nomy) para indicar en forma sistematica el tipo de contribucién que realizé
cada autor/a en el proceso de la investigacion, disminuir las disputas entre
los autorxs y facilitar la participacion académica.

Los catorce roles que define la taxonomia son:

1- Administracién del proyecto: responsabilidad en la gestién y coordinacion
de la planificacién y ejecucién de la actividad de investigacion

2- Adaquisicion de fondos: Adquisicion del apoyo financiero para el proyecto
que condujo a esta publicacion

3- Andlisis formal: Aplicaciéon de técnicas estadisticas, matematicas, com-
putacionales, u otras técnicas formales para analizar o sintetizar datos
de estudio

4- Conceptualizacion: |deas, formulacién o desarrollo de objetivos y metas
generales de la investigacién

5- Curaduria de datos: Actividades de gestién relacionadas con anotar
(producir metadatos), eliminar y mantener datos de investigacién, en fases
de uso y reuso (incluyendo la escritura de cédigo de software, donde estas
actividades son necesarias para interpretar los datos en si mismos)

6- Escritura, revision y edicion: Preparacion, creacion y/o presentacion del
trabajo publicado por aquellos del grupo de investigacion, especificamente,
la revision critica, comentarios o revisiones, incluyendo las etapas previas o
posteriores a la publicacién

7- Investigacion: Desarrollo de un proceso de investigacion, especifica-
mente, experimentos o recopilacion de datos/pruebas

8- Metodologia: Desarrollo o disefio de metodologia, creacién
de modelos

9- Recursos: Provisidon de materiales de estudio, reactivos, materiales de
cualquier tipo, pacientes, muestras de laboratorio, animales, instrumenta-
cién, recursos informaticos u otras herramientas de andlisis

10- Redaccion - borrador original: Preparacion, creacion y/o presentacién
del trabajo publicado, especificamente, la redaccién del borrador inicial (in-
cluye, si pertinente en cuanto al volumen de texto traducido, el trabajo de
traduccién)

11- Software: Programacion, desarrollo de software, disefio de programas
informaticos, implementacion de cédigo informatico y algoritmos de so-
porte, prueba de componentes de codigo ya existentes

12- Supervision: Responsabilidad en la supervision y liderazgo para la pla-
nificacién y ejecucion de la actividad de investigacion, incluyendo las tuto-
rias externas

13- Validacién: Verificacion, ya sea como parte de la actividad o por sepa-
rado, de la replicacién/reproducibilidad general de los resultados/experi-
mentos y otros resultados de investigacion

14- Visualizacion: Preparacién, creacion y/o presentacién del trabajo pu-
blicado, especificamente, |a visualizacién/presentacién de datos

A&P Continuidad alienta a realizar la declaracién de cada una de las auto-
rias en el Documento modelo para la presentacion de propuestas.
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Los autores que remitan un trabajo deben tener en cuenta que el escrito
debera haber sido leido y aprobado por todos los firmantes y que cada uno
de ellos debera estar de acuerdo con su presentacion a la revista.

» Conflicto de intereses

En cualquier caso se debe informar sobre la existencia de vinculo comer-
cial, financiero o particular con personas o instituciones que pudieran te-
ner intereses relacionados con los trabajos que se publican en la revista.

» Normas éticas

La revista adhiere al Cédigo de conducta y buenas practicas establecido
por el Committee on Publication Ethics (COPE) (Code of Conduct and Best Prac-
tice Guidelines for Journal Editors y Code of Conduct for Journals Publishers).
En cumplimiento de este cédigo, la revista asegurara la calidad cientifica
de las publicaciones y la adecuada respuesta a las necesidades de lectores
y autores. El cédigo va dirigido a todas las partes implicadas en el proceso
editorial de larevista.

» Resumen y palabras claves

El resumen, escrito en espafol e inglés, debe sintetizar los objetivos del
trabajo, la metodologia empleada y las conclusiones principales desta-
cando los aportes originales del mismo. Debe contener entre 150 y 200
palabras. Debe incluir entre 3y 5 palabras clave (en espafiol e inglés), que
sirvan para clasificar tematicamente el articulo. Se recomienda utilizar pa-
labras incluidas en el tesauro de UNESCO (disponible en http://databases.
unesco.org/thessp/) o en la Red de Bibliotecas de Arquitectura de Buenos
Aires Vitruvius (disponible en http://vocabularyserver.com/vitruvio/).

» Requisitos de presentacion
« Formato: El archivo que se recibe debe tener formato de pagina A4 con
margenes de 2.54 cm. La fuente serd Times New Roman 12 con interlinea-
do sencillo y la alineacion, justificada.
Los articulos podran tener una extension minima de 3.000 palabras y madxi-
ma de 6.000 incluyendo el texto principal, las notas y las referencias
bibliograficas.
- Imdgenes, figuras y grdficos: Las imagenes, entre 8 y 10 por articulo, debe-
ran tener una resolucion de 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18
cm). Los 300 dpi deben ser reales, sin forzar mediante programas de edi-
cion. Las imdgenes deberdn enviarse incrustadas en el documento de texto -
como referencia de ubicacidon- y también por separado, en formato jpg o tiff.
Si el disefio del texto lo requiriera, el Secretario de Redaccién solicitara
imagenes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el derecho de re-
ducir la cantidad de imagenes previo acuerdo con el/la autor/a.
Tanto las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, planos mapas o foto-
grafias) como las tablas deben ir enumeradas y deben estar acompaiia-
das de un titulo o leyenda explicativa que no exceda las 15 palabras y su
procedencia.
Ej.:

Figura 1. Proceso de.... (Stahl y Klauer, 2008, p. 573).
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La imagen debe referenciarse también en el texto del articulo, de forma abre-

viaday entre paréntesis.

Ej.:
El trabajo de composicion se efectuaba por etapas, comenzan-
do por un croquis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definian
las superficies necesarias, los ejes internos de los muros y la combinacion
de cuerpos de los edificios (Fig. 2), para luego pasar al estudio detallado.

El/la autor/a es el responsable de adquirir los derechos o autorizaciones de re-
produccién de las imagenes o graficos que hayan sido tomados de otras fuen-
tes asi como de entrevistas o material generado por colaboradores diferentes
alos autores.

- Secciones del texto: Las secciones de texto deben encabezarse con subtitulos,
no nlimeros. Los subtitulos de primer orden se indican en negritay los de segun-
do orden en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitira la utilizacion
de subtitulos de tercer orden, los cuales se indicaran en caracteres normales.

« Enfatizacion de términos: Las palabras o expresiones que se quiere enfatizar, los
titulos de libros, periddicos, peliculas, shows de TV van en bastardilla.

+ Uso de medidas: \Van con punto y no coma.

+ Nombres completos: En el caso de citar nombres propios se deben mencionar
en la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego, solo
el apellido.

« Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalencia
completa la primera vez que se menciona en el texto y encerrar la sigla entre
paréntesis. En el caso de citar personajes reconocidos se deben mencionar con
sus nombres y apellidos completos.

- Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) deben incorporarse en el texto. Si
la cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria
continua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original. Si este difiere
del idioma del articulo se agrega a continuacion, entre corchetes, la traduccion.
La cita debe incorporar la referencia (Apellido, afio, p. n° de pagina).

» Cita en el texto:
« Un autor/a: (Apellido, afio, p. nUmero de pagina)
Ej.

(Pérez, 2009, p. 23)

(Gutiérrez, 2008)

(Purcell, 1997, pp. 111-112)

Benjamin (1934) afirmo....

+ Dos autores/as:
Ej.
Quantriny Rosales (2015) afirman...... o (Quantrin y Rosales, 2015, p.15)
« Tres a cinco autores/as: Cuando se citan por primera vez se nombran todos los
apellidos, luego solo el primeroy se agrega et al.
Ej.
Machado, Rodriguez, Alvarez y Martinez (2005) aseguran que... / En otros
experimentos los autores encontraron que... (Machado et al., 2005)
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- Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: la primera cita-
cién se coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar la
abreviatura.
Ej.
Organizacion de Paises Exportadores de Petrdleo (OPEP, 2016) y lue-
go OPEP (2016); Organizacion Mundial de la Salud (OMS, 2014) y luego
OMS (2014).

- Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.
Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

- Traducciones y reediciones: Si se ha utilizado una edicién que no es la origi-
nal (traduccion, reedicion, etc.) se coloca en el cuerpo del texto: Apellido (afio
correspondiente a la primera edicidn/afio correspondiente a la edicién que
se utiliza)
Ej.

Pérez (2000/2019)

Cuando se desconoce la fecha de publicacion, se cita el afio de la traduccién que
se utiliza
Ej.

(Aristételes, trad. 1976)

» Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. Solo deben
emplearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para la intelec-
cién del texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografia. Los envios a no-
tas se indican en el texto por medio de un supraindice. La seccion que contiene
las notas se ubica al final del manuscrito, antes de las referencias bibliografi-
cas. No deben exceder las 40 palabras en caso contrario deberan incorporar-
se al texto.

» Referencias bibliograficas:

Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben corres-
ponderse con una referencia bibliografica ordenada alfabéticamente. No debe
incluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no aparezca referenciada
en el texto.

- Si es un/a autor/a: Apellido, Iniciales del nombre. (Afio de publicacion). Titulo del
libro en cursiva. Lugar de publicacién: Editorial.
Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Barcelona, Espafia: Antoni Bosch.
Apellido, A. A. (1997). Titulo del libro en cursiva. Recuperado de http://
WWW.XXXXXXX
Apellido, A. A. (2006). Titulo del libro en cursiva. doi:xxxxx
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« Autoria compartida:
Ej.
Gentile P. y Dannone M. A. (2003). La entropia. Buenos Aires, Argenti-
na: EUDEBA.
- i es una traduccion: Apellido, nombre autor (afio). Titulo. (iniciales del nombre
y apellido, Trad.). Ciudad, pais: Editorial (Trabajo original publicado en afio de
publicacién del original).
Ej.
Laplace, P.S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos Aires,
Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

- Obra sin fecha:

Ej.
Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografia de la Ofici-
nadel Timbre.

- Vaarias obras de un/a autor/a con un mismo ano:

Ej.
Lépez, C. (1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Cérdoba, Ar-
gentina: Alcan.
Lépez, C.(1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

- Si es compilacién o edicion: Apellido, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Lugar de
edicién: Editorial.
Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Barcelona, Espafa: Kairos.

- Libro en version electrénica: Apellido, A. A. (Afo). Titulo. Recuperado de http://
WWW.XXXXXX.XXX
Ej.
De Jests Dominguez, J. (1887). La autonomia administrativa en Puerto Rico.
Recuperado de http://memory.loc.gov/monitor/octO0/workplace.html

« Capitulo de libro:

- Publicado en papel, con editor/a:

Apellido, A. A., y Apellido, B. B. (Afio). Titulo del capitulo o la entrada. En A. A.

Apellido. (Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad, pais: editorial.

Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zannoni (Ed.), Estu-
dios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-130). Cérdoba, Argen-
tina: EDIUNC.

- Sin editor/a:
McLuhan, M. (1988). Prélogo. En La galaxia de Gutenberg: génesis del homo
typhografifcus (pp. 7-19). Barcelona, Espafa: Galaxia de Gutenberg.

- Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of informa-
tion processing in response to persuasive communications. En M. P.

A&P Continuidad N20/11 -Julio 2024- ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

Zanna (Ed.), Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-130).
doi:10.1016/50065-2601(02)80004-1
- Tesis y tesinas: Apellido, A. (Afio). Titulo de la tesis (Tesina de licenciatura, te-
sis de maestria o doctoral). Nombre de la Institucion, Lugar. Recuperado
de WWW.XXXXXXX
Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo
XVIII (Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argentina.
Recuperado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.FO7 .pdf

- Articulo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la revis-
ta, volumen(nimero si corresponde), paginas.
Ej.
Gastaldi, H. y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingtiistica
aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J.y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estu-
dio de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

- Articulo online: Apellido, A. A. (Afo). Titulo del articulo. Nombre de la revis-
ta, volumen, niimero, paginas. Recuperado de http://

Ej.
Capuano, R. C., Stubrin, P. y Carloni, D. (1997). Estudio, prevencién y
diagnodstico de dengue. Medicina, 54, 337-343. Recuperado de http://
www.trend-statement.org/asp/documents/statements/AJPH_Mar2004_
Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-es-
teem mediate between perceived early parental love and adult happi-
ness. E-Journal of Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://ojs.
lib.swin.edu.au /index. php/ejap

- Articulo en prensa:

Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and
perception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado de
http://cogprints .org/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

« Periédico:

- Con autoria explicita:

Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico, pp-pp.

Ej
Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razén, p. 23.
Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decision judicial. La capital,
pp. 23-28.

- Sin autoria explicita
Titulo de la nota. (Fecha). Nombre del periddico, p.
Ej.
Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razén, p. 23.

Normas para la publicacién en A&P Continuidad /p. 186 » 191 189


http://www.xxxxxxx/
http://www.xxxxxxx/
http://www.xxxxxxx/
http://www.untref.edu.ar/
http://www.untref.edu.ar/
http://www.untref.edu.ar/
http://www.untref.edu.ar/
http://www.untref.edu.ar/
http://www.untref.edu.ar/
http://www.untref.edu.ar/
http://www.xxxxxx.xxx/
http://www.xxxxxx.xxx/
http://www.xxxxxx.xxx/
http://www.xxxxxx.xxx/
http://www.xxxxxx.xxx/
http://www.xxxxxx.xxx/
http://www.xxxxxx.xxx/

- Online
Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico. Re-
cuperadode

Ej.
Pérez, J. (2019, febrero 26). Incendio en la Patago-
nia. Diario Veloz. Recuperado de http://m.diarioveloz.com/
notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia

-Sin autor/a

Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Dia-
rio Veloz. Recuperado de http://m.diarioveloz.com/
notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia

- Simposio o conferencia en congreso: Apellido, A. (Fecha). Titulo de la po-
nencia. En A. Apellido de quien presidio el congreso (Presidencia), Titulo
del simposio o congreso. Simposio llevado a cabo en el congreso. Nombre
de la organizacién, Lugar.
Ej.
Manrique, D. (Junio de 2011). Evolucién en el estudio y conceptua-
lizacion de la consciencia. En H. Castillo (Presidencia), El psicoandli-
sis en Latinoamérica. Simposio llevado a cabo en el XXXIIl Congreso
Iberoamericano de Psicologia, Rio Cuarto, Argentina.

- Materiales de archivo: Apellido, A. A. (Ao, mes dia). Titulo del material.
[Descripcion del material]. Nombre de la coleccion (Nimero, Nimero
de la caja, Namero de Archivo, etc.). Nombre y lugar del repositorio.

- Carta de un repositorio

Ej.
Gomez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela]. Archivo
Alfredo Varela (GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cdrdoba,
Argentina.

- Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas
personales, etc.
Ej.
K. Lutes (comunicacién personal, abril 18, 2001)
(V.-G. Nguyen, comunicacion personal, septiembre 28, 1998)
Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias.

- Leyes, decretos, resoluciones etc.

Ley, decreto, resolucion, etc. nimero (Ano de la publicacién, mes y

dia). Titulo de la ley, decreto, resolucién, etc. Publicacion. Ciudad, Pais.

Ej.
Ley 163 (1959, diciembre 30). Por la cual se dictan medidas sobre
defensa y conservacion del patrimonio histérico, artistico y monumen-
tos publicos nacionales. Boletin oficial de la Republica Argentina.
Buenos Aires, Argentina.
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- Datos
Balparda, L., del Valle, H., Lopez, D., Torralba, M., Tazzioli, F., Ciattaglia,
B., Vicioso, B., Pefa, H., Delorenzi, D., Solis, T. (2023). Datos de: Huella Ur-
bana de la Ciudad de Rosario, Santa Fe, Argentina. [Dataset]. Version del
1 de agosto de 2023. Repositorio de datos académicos de la UNR. doi:
https://doi.org/10.57715/UNR/EXIVRO

Cualquier otra situacion no contemplada se resolvera de acuerdo a las Nor-
mas APA (American Psychological Association) 6° edicion.

» Agradecimientos

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para cada
estudio, indicando de forma concisa el organismo financiador y el cédigo
de identificacion. En los agradecimientos se menciona a las personas que
habiendo colaborado en la elaboraciéon del trabajo, no figuran en el aparta-
do de autoria ni son responsables de la elaboracion del manuscrito (Maxi-
mo 50 palabras).

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de la revista,
permisos de publicacion

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creative
Commons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA)
que permite a otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obra
de modo no comercial, siempre y cuando se otorgue el crédito y licencien sus
nuevas creaciones bajo las mismas condiciones.

Al ser una revista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto
atodo el contenido de su edicién papel y digital de manera gratuita.

Quienes contribuyen con sus trabajos a la revista deben remitir, junto con el ar-
ticulo, los datos respaldatorios de las investigaciones y realizar su depdsito de
acuerdo alaLey 26.899/2013, Repositorios Institucionales de Acceso Abierto.

Cada autor/a declara:

1- Ceder a A&P Continuidad, revista tematica de la Facultad de Arquitectura,
Planeamiento y Disefo de la Universidad Nacional de Rosario, el derecho de
la primera publicacién del mismo, bajo la Licencia Creative Commons Atribu-
ciéon-No Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional;

2- Certificar que es autor/a original del articulo y hace constar que el mismo es
resultado de una investigacion original y producto de su directa contribucién
intelectual;

3- Ser propietario/a integral de los derechos patrimoniales sobre la obra por
lo que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos, haciéndo-
se responsable de cualquier litigio o reclamacién relacionada con derechos de
propiedad intelectual, exonerando de responsabilidad a la Universidad Nacio-
nal de Rosario;

4- Dejar constancia de que el articulo no esta siendo postulado para su publi-
cacién en otra revista o medio editorial y se compromete a no postularlo en el
futuro mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicaciéon en caso de
ser aceptado;

A&P Continuidad N20/11 - Julio 2024 - 1SSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

5- En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacion sin fines
de lucro y de acceso abierto en su versién electrénica, que no remunera a
los autores, otorgan la autorizacién para que el articulo sea difundido de
forma electrénica e impresa o por otros medios magnéticos o fotograficos;
sea depositado en el Repositorio Hipermedial de la Universidad Nacional
de Rosario; y sea incorporado en las bases de datos que el editor considere
adecuadas para su indizacion.

» Deteccién de plagio y publicacién redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccion del
plagio y/o autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o par-
cialmente (sin la citacion correspondiente) el texto no comienza el proceso
editorial establecido por la revista y se da curso inmediato a la notificacién
respectiva al autor o autora.Tampoco serdn admitidas publicaciones redun-
dantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.

» Envio

Si el/la autor/a ya es un usuario registrado de Open Journal Sys-
tem (OJS) debe postular su articulo iniciando sesién. Si aun no es
usuario/a de OJS debe registrarse para iniciar el proceso de envio de
su articulo. En A&P Continuidad el envio, procesamiento y revision de
los textos no tiene costo alguno para quien envie su contribucién. El
mismo debe comprobar que su envio coincida con la siguiente lista de
comprobacién:

1- El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha so-
metido a consideracién por ninguna otra revista.

2- Los textos cumplen con todos los requisitos bibliograficos y de esti-
lo indicados en las Normas para autoras/es.

3- El titulo del articulo se encuentra en idioma espafol e inglés y no su-
pera las 15 palabras. El resumen tiene entre 150 y 200 palabras y esta
acompanado de entre 3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las
palabras clave se encuentran en espaiiol e inglés.

4- Se proporciona un perfil biografico de quien envia la contribucién,
de no mas de 100 palabras, acompafiado de una fotografia personal,
filiacion institucional y pais.

5- Las imagenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrus-
tadas en el texto principal y también en archivos separados, numera-
das de acuerdo al orden sugerido de aparicién en el articulo, en forma-
to jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o similar en tamano 13x18. Cada
imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6- Los/as autores/as conocen y aceptan cada una de las normas de
comportamiento ético definidas en el Cédigo de Conductas y Buenas
Practicas.

7- Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos completo y firmado
por quienes contribuyen con su trabajo académico.

8- Los/as autores/as remiten los datos respaldatorios de las investiga-
ciones y realizan su depdsito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Reposi-
torios Institucionales de Acceso Abierto.
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En caso de tener cualquier dificultad en el envio por favor escriba a:
aypcontinuidadO1@gmail.com para que el Secretario de Redaccién de la
revista pueda asistirlo en el proceso.

Utiliza este cddigo para acceder
a todos los contenidos on line
A&P continuidad
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