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Pablo Montini* / José de Bikandi, el primer conservador de museos de
Rosario (1930-1932)

En Argentina, la museologfa ha avanzado muy poco en investigar la

historia de su objeto de estudio y de los agentes que han formado parte
de la institucionalizacion y profesionalizacion de las practicas museisticas. A
diferencia de los llamados musedlogos, los historiadores del arte con rigor
académico han podido suplir esta falta analizando y develando los pasos de la
conformacion histérica del campo museoldgico. En Rosario, se ha estudiado
el arduo proceso de institucionalizacion de los museos publicos de la ciudad,
el trabajo de artistas y directores en la gestion del museo, el rol de los
coleccionistas en la formacién del patrimonio publico y el lugar de privilegio
que obtuvieron las exposiciones en la legitimacion del arte moderno.
En este trabajo, nos preguntamos sobre la aparicion en Rosario de la figura
del artista-restaurador con cierta cualificacion para conservar una obra de
arte. Si bien desde el inicio de la década de 1910 la restauracion de pinturas
habfa sido una practica usual entre los coleccionistas de arte con cierto grado
de profesionalismo —como Juan B. Castagnino— la figura del restaurador se
hace presente publicamente en la ciudad con la institucionalizacién del Museo
Municipal de Bellas Artes (MMBA). En 1930, a una década de creacidn,
se expresa por primera vez la necesidad de establecer una competente
administraciéon museal mediante la profesionalizaciéon de las practicas
especfficas del museo y de su personal. La funcionarizacion de los servicios
y el establecimiento de un marco administrativo burocratico fue un hecho
decisivo en aras de la obligacion de sostener una gestion institucionalizada, mas
permanente y disciplinada. La falta de control sobre su creciente coleccién,
el edificio inapropiado, el mal estado de conservacién de algunas obras y
la necesidad de incorporar nuevas practicas museoldgicas para la gestion y
produccidn de exposiciones, catdlogos e inventarios fueron uno de los tantos
problemas que hacian necesario crear el cargo de conservador de museo.
Por esta razén, en 1931, mediante una disposicion de la Comisién Municipal
de Bellas Artes (CMBA), José de Bikandi es elegido para cubrir el puesto
de conservador con el mandato de “proceder al cuidado y restauracién de
las obras de arte y de colaborar en el arreglo y ubicacién de las mismas,
organizacién de salones, etc.”

Precisamente, nos centraremos en la actuacion de este pintor vasco
radicado en Argentina en 1926. Poco se ha investigado sobre su obra y
sobre sus actividades vinculadas a la docencia y al campo de la restauracion.
Sus resefas biograficas contienen datos erréneos cuando se refieren a su
estancia en Rosario. En nuestro caso, la investigaciéon tomara dos caminos.
Por un lado, descubrird su actuacion publica como conservador del MNBA
y también privada como restaurador de colecciones entre 1930y 1932. Este
estudio revelara los indices de profesionalizacién de los agentes del campo
museoldgico y del coleccionismo local, que buscaron en las practicas de este
artista formado en diversas academias europeas la solucién a los problemas
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vinculados a la conservacion de obras de arte y a la gestion de colecciones.
También, posibilitara dar cuenta de la diversa valoracion aplicada en las
practicas de restauracion al arte europeo y al arte americano colonial. Por el
otro, se aproximara a su produccién artistica y las relaciones establecidas con
la escena del arte local antes de su partida definitiva a la ciudad de Buenos
Aires en 1932.

De Europa a Rosario

José Benito de Bikandi y Echaniz nacié en Ondarroa (Provincia de
Vizcaya, Pais Vasco, Espana) en 1894.2 Considerado una promesa para el
arte vasco, siendo muy joven recibi el apoyo del pintor Ignacio Zuloaga,
quien sorprendido por su destreza lo animé a dejar el oficio de carpintero
para dedicarse de lleno a la pintura. En los primeros afios de formacién en la
Escuela de Artes y Oficios de Bilbao en la especialidad de pintura recibi6 el
aliento de otros importantes pintores, como los Zubiaurre, conmovidos por
el manejo del dibujo y el color que volcaba en la representacion del paisaje,
las tradiciones y el pueblo de su region.

Luego de su exitosa exposicion individual en la Asociacion de Artistas
Vascos, con el aval de Zuloaga, Hermenegildo Anglada Camarasa, Aurelio
Arteta, Gustavo de Maetzu, José, Alberto y Ricardo Arrue obtiene en 1921 de
la Diputacion de Vizcaya una pensién para realizar estudios complementarios
en Madrid, Roma y Parfs. Tres afios mas tarde logr& exponer sus obras
en el Salon dAutomne de Parfs, actuando también en el Salén de la Société
des Artistes Indépendants. En la capital francesa donde, se dice, que habfa
entablado amistad con Pablo Picasso recibié su mayor formacion en pintura y
en Roma se puso en contacto con el arte de la ceramica.

Segln su colega, Mauricio Flores Kaperotxipi, Bikandi habfa “viajado
mucho”y “viajado bien”, tanto que los museos mas importantes de Madrid, Parfs
y Roma no tenfan secretos para él.* Sus numerosas exposiciones individuales
siempre aparecen en su biografia coronadas por el éxito. Los criticos de arte,
como Juan de la Encina, elogiaban sus trabajos y los pintores mas exigentes,
como Juan de Echevarrfa, le adquirfan obras para sus colecciones particulares.
En 1925, fue consagrado en la capital espafiola en los salones del Museo de
Arte Moderno, donde sus 24 obras presentadas obtuvieron la ponderacién
unanime de la critica de arte madrilefia, llevandolo a mostrar en forma
paralela en la Casa Nancy los estudios preparatorios de aquellos trabajos.* Las
indudables condiciones de “colorista”, su despreocupacion por los problemas
parisinos de orden “geométrico o seudocientffico” o “plastico-metafisicos” y
una personalidad que marcaba la imposibilidad de “imitar a nadie” fueron sus
méritos mas destacados para determinar la evolucién de este joven pintor.”

A poco de haber dado ese paso fundamental en su carrera artistica,
a los 31 afios decidi® embarcarse en el puerto de Bilbao con destino a
Buenos Aires. Seguramente, atraido como otros tantos artistas espafioles
por las mejores condiciones profesionales que se planteaban en la préspera
Argentina agroexportadora, con necesidades suntuarias importantes y con
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una dindmica colonia hispana, que no sélo fortalecia las llamadas cadenas
migratorias, sino que actuaba como valedora de la produccidn artistica
peninsular para demostrar su éxito econdémico y social. Por tanto, no resulta
casual que en 1926 su primera exposicion en el pais se haya realizado en
la galerfa Witcomb, protagonista de la difusién y comercializacion del arte
espafnol en nuestro medio desde finales del siglo XIX.

En sus primeros anos de residencia en Buenos Aires, si bien continué
participando en exposiciones realizadas en Madrid, como la de artistas
vascongados en el Museo de Arte Moderno en 1926 y la Exposicién
Nacional de Bellas Artes de 1929, fue insertdndose en la escena artistica
local mediante su concurrencia a los salones nacionales de 1928 y 1929.
Sin embargo, el contacto establecido con el arquitecto Hilarion Hernandez
Largufa posibilitd en 1929 la radicacién de Bikandi en la ciudad de Rosario,
posiblemente asegurandole un rol protagdnico en el creciente mercado
de arte local y una insercidn plena en el medio artistico, que prosegufa su
proceso de institucionalizacién con el desarrollo del salén anual y con las
actividades planificadas por la CMBA para el MMBA.®

En la expansion del Museo

Desde octubre de 1928 cuando Antonio F. Cafferata fue nombrado
presidente de la CMBA se vislumbra un mayor interés en la gestion del
Museo a partir de “una fuerte renovacion institucional”. A partir de esa fecha
y hasta octubre de 1930, “las energias estuvieron puestas principalmente
en tareas reorganizativas: se implementd una nueva disposicion de la
coleccion, se elabord y editd un catalogo y se retomd la discusion en torno
a la ubicacién del futuro museo dentro del Parque Independencia”. También,
entendiendo al museo como un centro de investigacion y conocimiento, se
dispuso la apertura de la “biblioteca de arte”, que rapidamente se expandié
por donaciones, intercambios y algunas adquisiciones.’

o
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Aunque los nuevos criterios de exhibicion y de seleccion de las obras en
las salas del museo implementados por Cafferata fueron duramente criticados
por la prensa, la publicacion del primer catédlogo general indicd no sélo la
intencién de mostrar el crecimiento de la coleccién sino la decision de otorgar
al museo un nivel organizativo mas especializado. Este catdlogo presentaba
publicamente al museo, con la inclusién en la primera pagina del acta de
fundacion y con el detalle de las obras que componian su coleccién a la que
se incorporaba los préstamos realizados en 1919 y 1922 por la Comisién
Nacional de Bellas Artes (CNBA) de obras pertenecientes al acervo del
Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA).2 Ademas, le sirvié a Cafferata para
autonominarse como director del museo, situacién que mostrd la destacada
atenciéon que le habfa otorgado al desarrollo de las practicas especificas de la
institucion.

Entre ellas, el interés por el registro y documentacién de la coleccién
continué desde finales de 1930 en la siguiente formacién de la CMBA bajo
la presidencia de Fermin Lejarza. Su crecimiento estaba determinado por las
adquisiciones anuales realizadas en los salones y por un sostenido ingreso de
donaciones que se sumaron al incremento exponencial que habfa tenido en
1925 con el legado de la colecciéon de arte argentino de Juan B. Castagnino
(24 6leos) y con la donaciéon del amplio (267 obras) y heterogéneo conjunto
(6leos, grabados, acuarelas, dibujos y estampas) reunido por Carlos Carlés.”
Por la importancia del extinto coleccionista y por el peso que adquirirfa la
familia Castagnino con sus constantes aportes econdmicos para solventar
las adquisiciones en los salones este conjunto fue registrado y exhibido de
forma casi permanente.'® Sin embargo, la coleccion de Carlés por su nimero
y heterogeneidad fue poco tenida en cuenta, tal como se manifiesta en las
escasas Y selectivas entradas que habifa tenido en el catdlogo general de 1929."

Por esto, acompafiando el prop&sito de dar un mayor nivel institucional
al museo la CMBA advirtié la necesidad de elaborar un programa en torno
al manejo y control de la coleccion. Entre las primeras medidas se propuso
elaborar un nuevo inventario, tratando de continuar con el objetivo de la
anterior Comisién de asegurar la coleccién procurando obtener su valor, en un
contexto de expansion del mercado de arte y de las transacciones con obras
de artistas argentinos.'” La realizacién de un “inventario definitivo consignando
todos los datos posibles de cada obra, como ser, precio de adquisicion, afio
de ingreso al Museo, donaciones, medida, procedimiento, premios obtenidos,
etc.)’ fue asignada a Victor Avalle, Hilarién Hernandez Largufa y José Gerbino,
tesorero y vocales de la CMBA." El control de la coleccién evidenciaba la
intencién de establecer un nuevo criterio para la misma donde posiblemente
el arte argentino tendria un lugar ain mas destacado.

Por un lado, este orden implicaba una seleccién o depuracion.
Hernandez Largufa sostenia que en el museo existian obras que no tenfan
“valor alguno para el mismo y que podrian ser vendidas o donadas”." Entre
estas piezas de baja calidad o que no correspondian a un museo de arte se
destacaba una coleccién de estampillas, por la que tiempo después Lejarza

52

fue autorizado para que consulte y obtenga la colaboracién de “técnicos
filatelicos” con el fin de establecer su cotizacién “con fines de una financiacién
futura”.”> Por otro lado, se buscé definir la situacion de las obras enviadas por
la CNBA nombrando como representantes a Hernandez Larguia y a Guido
Castagnino para gestionar ante Atilio Chiappori, director del MNBA, ‘el
préstamo o donacion de obras de arte existentes en depdsito en el Museo
Nacional, como también de la seleccion de las que antes fueron remitidas a
esta Comisién, debiendo devolverse aquellas cuya exhibicion en el Museo no
juzgaren convenientes”.'®

La politica establecida en torno a la coleccion implicd también tener
en cuenta su estado de conservaciéon. La Comision considerd, a una década
de inaugurado el museo, “la conveniencia de restaurar algunos cuadros” cuyo
estado de conservacion era “malo”, proponiendole al artista José de Bikandi
que “estudiase la cuestion y pase un presupuesto a la comision sobre el costo
a que pueden ascender esos trabajos, y en caso de considerarlo aceptable la
proposicién, encomendarle al mismo Sr. Bikandi la realizacion de esa obra”.”
Esta nueva situacion pone en evidencia la aparicién por primera vez en la
ciudad de la figura del restaurador con “una cualificacion determinada y un
ambito de trabajo especifico, en el marco de la coleccidon publica, es decir, en
el museo, a raiz de una demanda social, de una exigencia de profesionalidad
por parte de una institucién publica”.'® La propia evolucidn del museo, con sus
nuevas politicas de gestion de sus colecciones, marcé el ritmo para la aparicion
de personal cualificado para la conservacion vy la restauracion.

Esta demanda oriento la eleccion del pintor vaso, en primera instancia
como restaurador y luego como un profesional de museo que atendid a las
tareas técnicas que exigia la especializacion de la institucion. José de Bikandi,
respondié con profesionalismo demostrando su idoneidad en el cargo a partir
de diversas acciones. En primer lugar, tuvo la capacidad de elaborar informes y
documentacion. A poco de ser convocado remitié a la CMBA un presupuesto
para “la restauracion, refrescado y limpieza de los cuadros existentes en el
museo”.” En él revelaba la aptitud para argumentar la idoneidad de las
intervenciones a realizar a partir de haber efectuado una evaluacion previa del
estado de conservacion de la coleccion:

Revisados prolijamente, uno por uno, todos los cuadros, son 44 de ellos
que necesitan restauracion y varios reentelados muy urgentes.

Cien telas necesitan un refrescado por estar muy resecas y perdida la
frescura primitiva estando expuestas a cuartearse. En ellas habran de
hacerse algunos retoques y reparacion de roturas de clavos, etc.
Doscientas telas mas, hasta donde yo entiendo pueden ser colocadas en
el museo, tiene necesariamente que ser lavadas y desinfectadas [...].%°

Ademas de ofrecer capacidad presupuestaria, de materiales, tiempo vy
trabajo a desarrollar, en el primer informe reforzo su profesionalismo sugiriendo
la conveniencia de crear “un puesto de director técnico o conservador de
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museo”. Su proposicién fue aceptada por la CMBA incorporandolo como
personal de la institucidon con el “cargo de ‘conservador’ con obligacion de
proceder al cuidado y restauracién de las obras de arte de pertenencia del
Museo y de colaborar en el arreglo y ubicacion de las mismas, organizacion
de salones, etc., mediante el sueldo de doscientos pesos”.”!

A partir de su nominacién —que lo llevé a solicitar la nacionalidad
argentina— estudié los factores de conservacion del edificio del museo,
estableciendo las primeras medidas de proteccién para combatir algunos
de los problemas y los agentes de deterioro generados por el propio
establecimiento. Su plan posiblemente haya sido consensuado con los
miembros de la CMBA encargados de la refaccién de la sede del museo
que requerfa una ampliacion del drea de exposiciéon v la creacion de nuevos
espacios técnicos.”” Las nuevas construcciones consistieron en la habilitacién
de dos zaguanes como salas y la creacidn de una nueva donde antes se
encontraba un patio abierto central y otra entre la secretarfa y la biblioteca.
En la terraza, atendiendo a las necesidades del conservador se construyd
una “gran sala para depésito y taller de restauracion de cuadros”.”® La
refuncionalizaciéon también implicd una mejor presentacién de las salas al
revestirlas con arpilleras y dotarlas de “luz cenital”, cuidando ademas que la
luz no revistiera problemas para la visibilidad y para la conservacién de las
obras al colocarsele toldos en las claraboyas.”

Los trabajos de restauracién, realizados entre marzo y octubre de
|931, se establecieron mediante la elaboracién de un orden de prioridades
de actuaciéon frente a las individualidades de la coleccién y su estado de
conservacion. Con un breve informe remitido a la CMBA demostrd su
idoneidad al sefialar la aplicacién de los diversos procedimientos y materiales
empleados en las obras, de la materialidad vy las técnicas con que fueron
realizadas las pinturas y del valor que tenfan dentro de la coleccién. Su
intervencién estuvo concentrada en veintitrés &leos, dos pasteles y un
dibujo, ocho formaban parte del préstamo realizado en 1919 por el MNBA
pertenecientes a la donacién de Angel Roverano y al legado de Parmenio
Pifiero, nueve a la donacidn de la coleccion de Carlos Carlés vy el resto al
patrimonio del Museo.”” La mayorfa de las piezas eran dleos de pequefo
formato, sobre tabla o tela, realizados por pintores europeos del siglo XIX.
La primera intervencidon sobre este conjunto consistid en una “limpieza vy
refrescado” para luego emplear distintos procedimientos segln el estado v la
materialidad de cada pieza. No faltaron los “retoques”, el “allanado de grietas”,
la “restauracion’, el “fijado” y la aplicacién de diversas técnicas relacionadas
con la proteccién como “el barnizado a ceronis”, al “ambar”, “semi-mate”, a
“fijlador” y a la “cera y brea”.?®

La restauraciéon de las obras de la donacién Carlos Carlés respondié
a su perfil diferenciado. Un gran conjunto de dleos, dibujos, pasteles,
acuarelas y reproducciones de pequefio formato que llegaron por via postal
dedicadas al coleccionista y Director General de Correos y Telégrafos de
la Nacién por un amplisimo rango de artistas contemporaneos, casi todos
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expositores del Salén de Parfs entre 1897 y 1898. La coleccidon brindaba
ademas una importante documentacion, generalmente cartas donde los
artistas le comentaban o dedicaban la obra. Ante esta situacién, Bikandi,
tomo la decision de instalar en el reverso de las piezas restauradas estos
“documentos” vy retird las “estampillas” que se encontraban pegadas en los
sobres de las cartas o en los soportes originales.”’

Intervencién realizada por José : ; s
de Bikandi sobre el dorso de una s : 0205

obra de la coleccién de Carlos { | o
Carlés donada al Museo Munici- H3928-0%

pal de Bellas Artes de Rosario.

Las obras del MMBA eran las mas destacadas de la coleccién,
pertenecian al renombrado pintor argentino Fernando Fader. A las ocho
pinturas que componian la serie de la Vida de un dia, les aplicd “compresas”
y las reenmarcé. A otra de sus telas, posiblemente Las cabras, le practicd
una “alta conservacién” mediante la “restauracién, retoque, allanado general
de grietas y extraccion de sellos, cambio de bastidor y patinado del marco”.
Precisamente, estd Ultima intervencién demuestra el especial interés que
tenfan para Bikandi los marcos, que no sélo adaptd y confecciond en un
importante nimero, sino que también patind (45) “con el fin de que los
cuadros ganen en su expresion” y para la conveniencia que le brindaba “la
amplia luz cenital” del museo.?®

Para estos trabajos requirié de un ayudante que lo asistiera en las
labores del taller tanto para la confeccién de marcos como para el montaje
de las nuevas salas, mostrando la amplitud e importancia de su actuacion
en la sede del museo y en el local prestado a la CMBA donde se realizaron
diversas exposiciones temporales.”” Basicamente, lo que sobredimensiond
las tareas de Bikandi fue la falta de presupuesto de la CMBA, que la obligd
a la suspension del “Salén Anual” de 1932, a establecer nuevas salas en el
museo, a exhibir parcialmente y por rotacion la coleccién por falta despacio y
a programar exposiciones en el nuevo local “que interesaban al publico” con
el fin de conformar una asociacién “Amigos del Museo” para la obtencién
de fondos.*

A pesar de las penurias econdmicas, la CMBA habfa incrementado
su interés por la especializacion del Museo y mostraba preocupacion por
los problemas de orden museolégico. Tal como se puso en evidencia
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en el rechazo de la propuesta realizada por el concejal Luis Coussirat de
destinar la casa y la coleccién de Antonio Cafferata, recientemente fallecido,
para establecer un museo de historia y bellas artes. Para los miembros de la
Comisién crear el “Museo Cafferata” resultaba, ademés de “lo inoportuno
de nombrar con nombre propio al museo”, inviable por lo inapropiado del
edificio y por no mantener la especificidad de la coleccion.

En paralelo a esta defensa de laautonomia de las “Bellas Artes” se planted
la profesionalizacion de las practicas del personal del Museo, seguramente
apoyados en los conocimientos que les brindaba el “conservador” y artista
vasco. En febrero de 1932, a poco de que Herndndez Largufa se hiciera cargo
de la presidencia de la Comisién, se le encargd a Bikandi y a Sigfrido Mazza
—secretario del museo— la confeccidon de un “reglamento interno destinado
a determinar las atribuciones y responsabilidades del personal del Museo”.*

Las actividades fueron cada vez mas intensas bajo el programa
delineado por la CMBA. Como “conservador” del Museo, junto Herndndez
Largufa y Gerbino, fue el encargado de seleccionar para la coleccién la obra
del “malogrado” pintor rosarino Augusto Olivé que su familia habfa ofrecido
en donacién.** También estuvo al frente de la politica de rotacién de obras y
de la formacién de diversas salas. Entre ellas, la “Sala de dibujos” para la cual
tuvo que limpiar, reforzar, fijar e instalar “35 obras entre acuarelas, temples,
sanguineas y pasteles”, y la “Sala de Grabados” para la que se encargd de
la construccion de un “pie” para la exposicién. Del mismo modo se ocupd
del disefo y el montaje de la exhibicién de la coleccién de medallas, llevod
adelante el control del inventario, se encargd de confeccionar los rétulos
identificatorios (“156 plaquitas impresas con distintos nombres”) y cumplié
con la devolucién v el traslado de obras.**

En ellocal de la calle Cérdoba, se hizo a cargo del montaje (construccién
de “bastidores”) y la gestion (préstamo, registro, traslados y devoluciones) de
las exposiciones mensuales que tuvieron una importante acogida en el piblico
local, conformadas con obras de artistas, coleccionistas y marchantes.®> Alli
desde mayo a noviembre de 1932 realizd y posiblemente hasta confecciond
los catdlogos de las exposiciones de: Foujita (34 obras), “Pintura italiana
antigua” (32 obras), “Artistas locales” (65 obras), “Pintura espafola antigua”
(24 obras), “Pintura colonial Sud Americana” (64 obras), Fray Guillermo Butler
(29 obras), Fernando Fader (92 obras), “Pintura antigua de los Paises Bajos”
(15 obras) y de “Grabados de Mario A. Canale” (38 obras).*

A pesar del desarrollo de estas actividades, algunas muy exitosas como
el XlIl Salén de 1931, la CMBA continud arrastrando los constantes problemas
presupuestarios que se iban profundizando por no contar con un subsidio
permanente y con un edificio adecuado. En febrero de 1933 sus miembros en
pleno, luego de elaborar una memoria de su actuacion, decidieron presentar
su renuncia. La falta de apoyo estatal y privado habfa llevado a sugerir el
nombramiento de un funcionario publico como “Director del Museo” para
que sdlo se ocupara de mantener la institucién abierta, dejando de lado el
proyecto de la academia de bellas artes, la asistencia a las agrupaciones de
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artistas, las decisiones en torno a temas artisticos y estéticos de la ciudad y la
organizaciéon de los salones y de las exposiciones temporarias. Acompafiando
esta decision y en un claro retroceso institucional se aprobd la supresion
del cargo de conservador del museo, propiciando la partida de Bikandi del
museo y también de la ciudad.
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Planta del Museo Municipal de Bellas Artes de Rosario, 1931.

Con los pintores amigos

En 1930, Augusto Schiavoni terminaba Con los pintores amigos, una
de las pinturas mas emblematicas de la historia del arte de Rosario. Para
muchos historiadores esta obra definida como autorretrato, retrato de grupo
o cuadro-manifiesto caracteriza una de las formas de socializacién de los
primeros artistas modernos de la ciudad, quizas la mas importante, asentada
en la actuaciéon de grupos de amigos.?’ Estos intercambios y agrupamientos
les permitieron a algunos artistas poder insertarse en el medio artistico local.
En este caso, Schiavoni contaba con la complicidad, copa de vino mediante,
de su gran amigo Manuel Musto, del reconocido y polifacético Alfredo Guido,
y del recién llegado a la comunidad artistica rosarina, el pintor vasco José
de Bikandi que llevaba una identitaria chapela. Seguramente fueron estos
pintores rosarinos quienes promovieron la insercion de Bikandi en la ciudad.

Sindudas, la relacién con el medio artistico local se fue ampliando cuando
tuvo la posibilidad de mostrar sus habilidades y conocimientos mediante la

57



Augusto Schiavoni
Con los pintores amigos, 1930, dleo s/tela,
Coleccién Museo Castagnino+Macro, Rosario
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presentacion de sus obras en diversas exposiciones, la participacion en el
Salén de Otofio y en el trabajo obtenido en el Museo. En julio de 1930,
el semanario ilustrado Sdbado dirigido por Julio Vanzo y Alfredo Laborde
destacd en su primer nimero, a traves de la reproduccion de una obra, su
exposicién de frescos que habian tomado como tema al Tango.*® Con una
técnica hasta ese momento poco transitada por los pintores locales y con
un tema muy atractivo logrd el respeto de muchos artistas y un muy buen
nivel de ventas.* La valoracion se hizo evidente con la donacién realizada
al MMBA por Rosa Tiscornia de Castagnino en abril de 1931 de una de sus
obras presentadas en la mencionada exposicion.

Formando parte del personal del museo tuvo una diversificada
actuacion en el Xl Salén de Otofio, que se planteaba como una novedad en
cuanto a su convocatoria con un jurado de “clasificacion” y no de “admision”.
En un local alquilado para la ocasién, la presentacion de las obras en base a la
clasificacion realizada por el jurado, segln la calidad y las diversas tendencias
de los trabajos, resultd una innovacién que obtuvo una exitosa respuesta
por parte de los artistas con 416 obras presentadas y del publico con 36.60]
visitantes.”® En el certamen, Bikandi, que participd con dos dleos, fue elegido
como jurado de “clasificacion” por el voto de los artistas, reemplazando a
Alfredo Guido tras ganar el sorteo realizado entre él y Atilio Chiappori por
contar con igual nimero de votos.”

Ademés, para complementar el certamen los miembros de la CMBA
le propusieron a Alfredo Guido, a modo de homenaje, la presentaciéon del
mural realizado para Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929 que habia
sido donado recientemente por Gobierno Nacional a la Escuela Normal N°
2. El pintor rosarino, que se hallaba en la provincia de Cérdoba, encontrd en
primera instancia “de suma dificultad la colocacion y distribucion” de las telas
sin su presencia proponiendo la exposicion de esas “decoraciones” cuando
él retorne a la ciudad una vez terminado el Salén en el mismo local.* Sin
embargo, en una nueva nota Guido creyd conveniente que se encargue
la instalacion del mural a Bikandi por considerar a su amigo “un hombre
practico en ese oficio”, expresando la valoracién que tenfan sus practicas
como montajista.®

La amistad entablada con Guido se tradujo en un trabajo conjunto que
terminé promoviendo la especializacién de Bikandi como ceramista y que lo
llevd a ocupar el cargo de profesor en esa materia en la Escuela Superior de
Bellas Artes “Ernesto de la Carcova” en la ciudad de Buenos Aires cuando el
artista rosarino fue elegido a comienzos de 1932 director de la institucién. En
1931, los dos artistas realizaron a pedido del intendente municipal y presidente
de la CMBA, Fermin Lejarza, la ornamentacién con cerdmicas policromadas
de los bancos instalados en el Rosedal del Parque de la Independencia,
destacados en las crénicas periodisticas por “relacionar y divulgar la psicologfa
literaria, la flora y la fauna de nuestro pais” mediante la representacion del
Martin Fierro.** Muchos de estos trabajos disefiados por Guido y producidos
en ceramica por Bikandi también fueron instalados en diversas residencias
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particulares.* Otros fueron presentados en la “Exposicion de artistas locales”
organizada en junio de 1932 por la CMBA formando parte de un conjunto de
ceramicas realizadas en colaboracion con Luis Rovatti. Allf también expuso de
manera individual el dleo Jacarandd y un Paisaje vasco de porcelana.*

Evidentemente, su actuacion en el campo artistico local reveld su
compromiso para con los artistas y el museo. La “confraternidad” con los
artistas locales se puso de manifiesto cuando contribuyd con una de sus
obras en el remate organizado en los salones de “La artistica” por un grupo
de artistas, entre los que se encontraban Alfredo Guido, Augusto Schiavoni,
Abraham Vigo, Alfredo Guttero, Lino E. Spilimbergo, Antonio Berni, Julio
Vanzo, Manuel Musto, Alberto Lagos y Jose Malanca, para proveer de fondos
al pintor y grabador Gustavo Cochet para el viaje que emprenderia a Espana.*’
También, a poco de ser relevado del cargo de conservador, teniendo en
cuenta el valor de las obras de algunos artistas y de las necesidades de otros,
formd parte de un “grupo de simpatizantes” que donaron al MMBA el dibujo
Fille endormie de Foujita y el éleo Horas de reposo de Juan Sol.*®

Un restaurador de estilo

Las exposiciones organizadas a lo largo de 1932 por la CMBA en base
a las colecciones privadas de Rosario pusieron nuevamente de manifiesto
la relacion profesional entre José de Bikandi y Alfredo Guido. En agosto de
ese afo sus hermanos, Jose y Angel Guido presentaron una coleccién de 64
pinturas del periodo colonial, buscando “guiar al aficionado en ese delicado
problema de entender ampliamente el arte colonial” y dispensar “mas de una
satisfaccién estética al avisado y buen gustador de arte”.* La exposicién fue
considerada por la prensa como “un verdadero acontecimiento” por ser la
primera vez que se exhibia en la ciudad un conjunto tan numeroso de obras
coloniales que se destacaban por su calidad artistica y valor “documental’,
encontrandose en ella representadas las escuelas cuzquefia, limefia, potosina,
quitena y “criolla” de los siglos XVII 'y XVIII.>°

Esta coleccidn revelaba como el sostenido propdsito de Angel Guido
de revalorizar el arte colonial habia generado cierta demanda entre “los
gustadores del arte” locales poniéndolos en contacto con un mercado
que contaba entre sus particularidades el estar vinculado al expolio, el
robo, el saqueo, la legislacion deficiente, la escasa conciencia patrimonial y
la pobreza. Tampoco se encontraba en ese momento definida la frontera
entre marchante, anticuario, critico, historiador del arte y arquedlogo, las
valoraciones deontoldgicas y éticas eran muy laxas. Por esto, muchas de las
obras del periodo colonial que llegaban a Rosario para su comercializacion
eran un producto del trafico, muchas veces ilicito, de bienes artisticos de la
regidn andina. Asf habfa sucedido en 1928 con las 27 pinturas pertenecientes
al Salén Leonardo descubiertas por uno de sus “avisados expertos” en la
humilde habitacion de un “turco” recogidas durante sus “correrfas” por las
comarcas de Per( y Bolivia.”' Su venta en la galeria Witcomb de Buenos
Aires —con la visita del presidente Alvear incluida— mostraba la demanda del
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i E1 distinguido pintor José Bi- |
* kandi rodeado de un grupo de ®
admiradores en el Salén Wit-
eomb. donde acaba de inaugu-
rar una exposicion de sus obras.

5

Exposiciéon José de Bikandi en galerfa Witcomb,
en Cinema para todos, a. 2, n. 49, Rosario, 2
de agosto de 1930.

José de Bikandi

Desnudo, dleo, Xl Salén Rosario, 1931, cat. exp.
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José de Bikandi

El bergamasco, dleo, XlII Salén Rosario,
1931, cat. exp.

mercado de arte nacional e internacional de estas “vetustas y conmovedoras
reliquias coloniales”, que paraddjicamente, tenfa como fin que los “britanicos
y aln mas los Yankees” [sic], ante “la indiferencia de los poderes publicos y
la apatfa de los nativos en materia de arte”, no trataran de “apoderarse y
sacar toda reliquia artistica, despojando asf a los americanos del sur de un
adecuado material histérico para reconstruir la vida, los sentimientos y las
modalidades de la épocas coloniales”.*

El conjunto de los hermanos Guido “traido recientemente del norte”,
posiblemente mediante un encargo realizado a un agente intermediario
del mercado del arte colonial, como lo demostraba la letra G que tenfan
pintadas en el dorso las telas, reflejé también el interés de los coleccionistas
estadounidenses por el arte hispanoamericano en pleno apogeo del Mission
Revival Style. Su posible destino era sefialado por la prensa lamentando
que esta coleccidn, que tenfa “un alto valor educativo” para Rosario, iba a
salir “del pais de origen para engrosar alguna coleccién norteamericana’.>
Por esa fecha, Angel Guido acababa de obtener la beca de estudio de la
Fundacién Guggenheim, cuyo plan consistia en revelar la aplicacion del estilo
colonial desde 1920 en Estados Unidos, estudiar las misiones jesuiticas de
California y el empleo moderno de este estilo en el Departamento de Bellas
Artes de la Universidad de California en la sede de Los Angeles (UCLA).
Evidentemente, Guido pretendia utilizar su prestigio y sus contactos en el
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campo historiogréfico del arte colonial para tratar de colocar su coleccion
entre los coleccionistas y aficionados estadounidenses.

El interés centrado en jerarquizarla para su posterior comercializacién
incluyd a la exposicién organizada por la CMBA, brindandole a José de Bikandi
la posibilidad de hacerse cargo de la “conservacion” de esta numerosa serie
de pinturas. Un arduo trabajo, puesto que la coleccion manifestaba uno de
los problemas que generaba el trafico de la pintura colonial, en este caso
vinculado al estado de conservacién de las piezas. Ninguna posefa los marcos
originales ni sus bastidores, habfan sido dobladas, cortadas y fragmentadas,
sélo contenfan las escasas referencias en torno a su procedencia.

No fue una tarea facil, apremiado por el tiempo, por su nimero y por
su mal estado tuvo que ensayar diversos procedimientos para convertir a esta
coleccion en un producto digno de ser comercializado. Contaba a su favor el
hecho de encontrarse frente a obras de arte colonial que eran mas factibles
de ser intervenidas y manipuladas que las de arte europeo, mas reconocidas y
sobrestimadas por los coleccionistas. En muchos casos todavia eran adquiridas
no por su valor estético o historico sino por su funcidn devocional o decorativa.
El mismo Angel Guido en su residencia particular, a mediados de la década de

Exposicion de confraternidad con el
artista Gustavo Cochet, en Cinema para
todos, Rosario, a. IV, n. 171, sdbado 3 de
diciembre de 1932, p. 6.

1920, por la simple posesién de un marco del siglo XVIII habfa plegado un
fragmento del San Juan Bautista transforméandolo en una Cabeza de Cristo.™
Eneste caso, sus criterios de restauracion dependieron de las dimensiones
y del estado de conservacion de cada obra. Las telas presentaban una
suciedad considerable, signos de abrasion, ondulaciones, pliegues, manchas,
quemaduras, desgajamientos, roturas, agujeros, parches “originales” y mermas
importantes. En la mayorfa, luego de la limpieza y el “refrescado” utilizd restos
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de telas del mismo conjunto que fueron repintados para ser aplicados como
parches. Los repintes, engrandamientos, afadidos y patinas fueron realizados
bajo cierta subjetividad estética. A diferencia del trabajo realizado en el MMBA
en todas las obras, sin tener en cuenta sus particularidades, empled para su
proteccion una capa de barniz resinoso aplicado mediante brocha.

A las telas de formato medio o pequefio que evidenciaban claramente
su caracter de fragmento, casi un tercio de la coleccién, con una técnica
similar al marouflage las adhiri© mediante el uso de cola a un tablero de
madera, colocando en todo su perimetro una cinta engomada de papel para
una mejor terminacion y adaptacion a los marcos. Esta intervencién pone en
evidencia el deterioro que sufrian las telas coloniales al ser expoliadas, muchas

Detalle del dorso de la tela de La
Santisima Trinidad con la inscrip-
cién de la letra G como marca
de pertenencia de los hermanos
Guido.

Detalle de laetiqueta pegadaencel
bastidor de La Santisima Trinidad.

de ellas eran recortadas en diversas partes para multiplicarlas con el fin de
generar una mayor ganancia. La coleccién contenfa una Calavera que habfa
pertenecido a un Santo y un San Juan Bautista a una tela de mayor tamano.
Ademas, esta técnica resultaba mas rapida y econdémica que construirle
bastidores a cada una y otorgaba una mayor comodidad para su transporte.

En cuanto a los marcos colocados para la ocasion, resulta llamativo
que no hallan sido del periodo colonial o realizados bajo ese estilo en
pleno desarrollo del estilo neocolonial, eran unos simples listones biselados
de madera de pino patinados de color marrén mas cercanos al estilo art
déco. A pesar del marcado contraste con las intervenciones efectuadas
para el MMBA, el trabajo realizado por Bikandi sobre la llamada coleccién
“Guido” fue destacado en las crénicas locales, manifestando que habfa sabido
“conservar la pureza de cada obra” gracias a “la devocién” sentia por el arte.>

El artista y restaurador vasco también se ocupd de la coleccidon de
pintura “Colonial Sud-Americana” de otro de sus “amigos” y miembro de la
CMBA, el arquitecto Hilarion Herndndez Larguia. Un conjunto de 24 obras,
que posefa las mismas caracteristicas que las de la coleccidn de los hermanos
Guido. Aungque de menor formato, las telas también evidenciaban recortes
y faltantes. En algunos casos, una Cabeza de Obispo fundador (San Agustin)
tenfa mermada su mitra y Nuestra Sefiora de la Merced su corona. Por lo que
Bikandi volvié a descartar el uso de bastidor, adhiriéndolas sobre un tablero
de madera para aprovechar al maximo su extension. Las telas intervenidas
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por el restaurador fueron instaladas en marcos con un disefio moderno
para que, al igual que la coleccién Guido, fuesen exhibidas en el local de la
CMBA.>¢

La exposicion de la coleccion de Hernandez Largufa, a diferencia
de la nula repercusién que tuvo en la prensa local, fue ponderada desde
Buenos Aires por la revista Pldstica rescatando al arte colonial como “un
meritorio y copioso legado que hicieron nuestros ascendientes”. En esta
crénica andnima fechada en Rosario, posiblemente realizada por el mismo
Hernandez Largufa, se tomaba posicion con respecto al arte colonial
sefialando los problemas que trafa aparejada su desvalorizacion en nuestro
pafs. Para él, este “tesoro” sudamericano al no haber sido apreciado ni
comprendido afectaba notoriamente su conservacion, se hallaba destruido
mas que por el paso de los afos por “la falta de cultura” de quienes lo
heredaron directamente, por la emigracion llevada adelante por “aficion
de lo exdtico de los turistas y por la codicia de los traficantes”.>” Por estas
razones, el trabajo de Bikandi se planteaba como una necesidad ya que era
muy raro encontrar obras “intactas” que no hayan sido destruidas, repintadas

Andnimo, La Santisima Trinidad, primera
mitad del siglo XVIII leo s/tela, escuela
mestiza, Potosf, Coleccién Museo Marc.
Ex coleccién Guido.
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Andnimo, Piedad, siglo XVII, dleo s/tela, area
surandina, Coleccion Guido. Aqui se percibe
el mal estado de conservacién de la obray la
intervencion de José de Bikandi.

o “burdamente” restauradas.

Precisamente, se ponderaba la formacidon de pequefias colecciones
como las rosarinas, que posefan obras que llegaban de PerU y principalmente
de Bolivia puesto que de las tallas y las pinturas que se encontraban en el
territorio argentino solo quedaban las “atribuidas a grandes artistas bien
cotizados”, lo demas habfa sido “destruido o profanado”. Era un deber de
las “autoridades de los museos” y de los “poderes publicos” adquirir y reunir
estos conjuntos para que historiadores, socidlogos, arquedlogos y artistas
“desentrafien de ellos los elementos necesarios para cimentar nuestra cultura
artistica y alejarnos un poco de las modas europeas”. Este pedido se cumplid
en Rosario con la creacién del Museo Histérico Provincial cuando Julio Marc,
su gestor, logrd en 1938 los fondos para adquirir la coleccion Guido que por
razones que se desconocen no pudo ser vendida en el exterior ni en la galerfa
Mller de Buenos Aires en 1935. La coleccion llegd con algunos de los marcos
realizados por Bikandi, aunque a diferencia de los trabajos de restauracion
realizados en el MMBA, donde a partir de sus informes podemos conocer los
procedimientos aplicados sobre las obras, nada ha quedado documentado de
su trabajo de indole privada. Con los afos, algunas piezas de esta colecciéon
fueron restauradas por los artistas rosarinos que continuaron con su trabajo,
como Luis Ouvrard y Gustavo Cochet. Recién en 1993 se emprendié un
programa de restauracion sostenido en el tiempo, primero con la seleccion
de nueve obras realizada por el Prof. Héctor Schenone para ser restauradas
e investigadas por el Taller de Restauro de Arte (TAREA) con el patrocinio de
la Academia Nacional de Bellas Artes y la Fundacién Antorchas, labor que se
continué en 2006 cuando fueron enviadas otras tres al Centro de Produccién
e Investigacién en Restauracion y Conservacién Artistica y Bibliografica
Patrimonial (TAREA) de la UNSAM y en 2011 otras cinco bajo un proyecto
de investigacion de la Agencia Nacional de Promocién Cientifica dirigido por
la Dra. Gabriela Siracusano.®®

En cuanto al MMBA, pasaron muchas décadas para que la instituciéon
volviera a preocuparse por contar dentro de su planta con un personal
encargado de la conservacion de su colecciéon. Los trabajos de restauracion
fueron encargados a profesionales que realizaban su trabajo en el ambito
privado, alguno de ellos también artistas, que no dejaron la documentacion
pertinente sobre lo ejecutado en las obras de la coleccion publica, acrecentando
la labor llevada adelante en tan sélo dos afos por José de Bikandi.

Notas

"Museo Histérico Provincial de Rosario “Dr. Julio Marc", Escuela Superior de
Museologfa de Rosario.

' CMBA, “Conservador del Museo”, Libro de actas, Acta N © 166, Rosario, 12
de marzo de 1931, p. 148. Archivo Museo Municipal de Bellas Artes “Juan B.
Castagnino” (AMMBAJBC).

2 Goikoetxea, Rosana, José Benito Bikandi, el color en movimiento (1894-1958),
Bilbao, Bizcaiko Gaiak, 1999.
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? Flores Kaperotxipi, Mauricio, Arte vasco, Buenos Aires, Editorial vasca Ekin,
1954, p. 77.

* Alcantara, Francisco, “Exposicion de José Bicandi” en E/ Sol, Madrid, jueves
3 de diciembre de 1925, p. 4.

> Echevarria de, Juan, “La exposicion Bicandi en el Palacio de Bibliotecas y
Museos” en El Heraldo de Madrid, Madrid, martes |15 de diciembre de 1925,
p. 5. Encina de la, Juan, “Exposicion Bicandi” en La Voz, Madrid, martes |5 de
diciembre de 1925, p. I. Lezama de, Antonio, “Exposicion José Bicandi” en
La Libertad, Madrid, | de enero de 1926, p. 5.

¢ El pintor Luis Ouvrard refiriéndose a su labor como restaurador remarcd
como antecedente el trabajo realizado por Bikandi y la relacion de amistad
mantenida por el pintor vasco con Hernadndez Largufa y Alfredo Guido. Fan-
toni, Guillermo, “Aproximacion a la historia de vidas: conversaciones con Luis
Ouvrard” en Anuario, n. |1, segunda época, Escuela de Historia, FHyA, UNR,
Rosario, 1985, p. 316.

7 Aunque por proposicion de Cafferata se le dio a la biblioteca un caracter
de “semi-publica” para otorgarle mayor seguridad. Principe, Valeria, “Cémo
fundar un museo. La construccién de un espacio institucional para el arte” en
Montini, Pablo et. al, De la Comisién Municipal de Bellas Artes al Museo Cast-
agnino. La institucionalizacién del arte en Rosario, 1917-1945, Buenos Aires,

Andnimo, Calavera (fragmento), siglo
XVIII, éleo s/tela, area surandina,
Coleccién Museo Marc. Ex coleccion
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Andnimo, La Virgen Santisima, siglo
XVII, dleo sttela adherido a soporte
de madera, Cuzco (Pert), Coleccién
Museo Marc. Ex coleccién Guido.

Fundacién Espigas-Fundacién Castagnino, 2011, p. 57.

8 Alli se registraba a los autores y su nacionalidad, los tftulos, las técnicas, las di-
mensiones, las fechas de ejecucién y el afo vy la forma de ingreso a la coleccién
(adquisiciones, donaciones Y legados). Cafferata considerd “necesario imprimir
un catdlogo con los nombres de los cuadros y esculturas del Museo, para ser
entregados a los visitantes” como se encontraba previsto “por todos los mu-
seos del mundo”. CMBA, “Catdlogo impreso”, Libro de actas, Acta N° 143,
Rosario, |6 de enero de 1929, p. 103, AMMBAJBC
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? La seleccién y primera clasificacién de la coleccion de Carlés fue realizada
a pedido de la CMBA por Alfredo Guido, Manuel Musto y Rubén Vila Ortiz.
'9Sobre la coleccion Castagnino y la forma de ingreso al museo: Montini, Pab-
lo, “Del coleccionismo al mecenazgo. La familia de Juan B. Castagnino en la
concrecion de su legado, 1925-1942" en Montini, Pablo et. al, De la Comisién
Municipal de Bellas Artes al Museo Castagnino. La institucionalizacién del arte
en Rosario, 1917-1945, op. cit.

' La coleccién de Carlos Carlés a su pedido fue donada por sus hermanos
luego de sumuerte en 1925. La familia Carlés exigi6 a la CMBA que fuera ex-
puesta en una sala individual del Museo Municipal de Bellas Artes con el nom-
bre del coleccionista. La CMBA la aceptd dejando constancia “de que por el
momento seran provisoriamente colocadas en las mejores condiciones que
lo permita la actual casa del museo y hasta tanto sea construido el edificio que
la comisién proyecta para su instalacién definitiva”. Sobre la coleccion Carlés:
Lépez Carvajal, Marfa de la Paz y Spinelli, Marfa E., “La coleccién de dibujos
del museo” en Museo Municipal de Bellas Artes “Juan B. Castagnino™+Macro,
Papeles reencontrados. Conservacién y catalogaciéon de la coleccién de dibujos
del Museo Castagnino+Macro, Rosario, Ediciones Castagnino+Macro, 2008,
pp. 13-14.

2 A mediados de 1930, Cafferata habia gestionado ante la “Compafila Sud
América Terrestre y Maritima “una prima de “2,50 por mil" para el seguro
contra todo riesgo de las obras de la coleccién. Con este fin, se ordend a la
secretarfa hacer, mediante un inventario, el calculo aproximado del valor de
las obras existentes en el museo tomando como base, probablemente para
reducir su valor, los precios que figuraban en las actas. Este pudo haber sido
el motivo por el cual la nueva Comisidn lo considerd inadecuado. CMBA,
“Seguro contra todo riesgo de las obras del Museo”, Libro de actas, Acta N ©

Andnimo, San Pedro Nolasco, dleo s/tela,
Pintura Colonial Sud-Americana de la
coleccién del arquitecto Hilaridon Hernandez
Largufa.

Andnimo, Cabeza de Obispo Fundador, éleo
s/tela, Pintura Colonial Sud-Americana de la
coleccién del arquitecto Hilarion Herndndez
Largufa.

156, Rosario, 2| de marzo de 1930, p. 128-129. AMMBAJBC.

3 CMBA, “Inventario General”, Libro de actas, Acta N © 164, Rosario, 28 de
octubre de 1930, p. 145, Archivo Museo Municipal de Bellas Artes “Juan B.
Castagnino” (AMMBAJBC).

" CMBA, “El Senor Hernandez Larguia manifiesta’, Libro de actas, Acta N ©
173, Rosario, 2| de octubre de 1931, p. 163, AMMBAJBC.

> CMBA, “Estampillas’, Libro de actas, Acta N © 179, Rosario, 6 de abril de
1932, p. 172, AMMBAJBC.

'* CMBA, “Gestiones ante la Comisién Nacional de Bellas Artes”, Libro de
actas, Acta N © 165, Rosario, 28 de noviembre de 1930, p. 147, AMMBA-
JBC.

'"CMBA, “Restauracion de cuadros’, Libro de actas, Acta N © 164, Rosario,
28 de octubre de 1930, p. 146, AMMBAJBC.

'® Ruiz de Lacanal, Maria Dolores, El conservador-restaurador de bienes cul-
turales. Historia de una profesién, Madrid, Editorial Sintesis, 1999, p.127.

7 José de Bikandi, “Presupuesto enviado al presidente de la Comisién Mu-
nicipal de Bellas Artes, Dr. Fermin Lejarza”, Rosario, 10 de febrero de 1931,
AMMBAJBC.

20 |bidem.

2 CMBA, “Conservador del Museo”, Libro de actas, Acta N © 166, Rosario,
12 de marzo de 1931, p. 148, AMMBAJBC.

22 A cargo de la refaccién estuvieron los arquitectos y constructores mas re-
nombrados de la ciudad y vocales de la CMBA, Hilarién Hernandez Largufa,
José Gerbino y Victor Avalle.

2 CMBA, “Planta del Museo de Bellas Artes de Rosario” en Xill Salén Ro-
sario. Pintura, escultura, grabado, dibujo, cat. exp., Rosario, 8 de julio a 8 de
agosto de 931, p. 335.

2 CMBA, “Gasto’, Libro de actas, Acta N © 166, Rosario, 12 de marzo de
1931, p. 148, AMMBAJBC.

25| as obras restauradas de la coleccién del MNBA del préstamo efectuado
en octubre de 1919 fueron: Detti, César, Arabe, 1873, dleo s/tabla, 23 x 16
cm. Donacién Angel Roverano (DAR). Agrassot, Joaquin, Saliendo del templo,
Oleo s/tabla, 19 x 14 cm. DAR. Gourieu, Carlos, Retrato de un obispo, 185,
Oleo s/cartdn, 23 x 17 cm. Jourdain, Roger, Un aragonés, 1869, dleo s/tabla,
43 x 26 cm. DAR. Simons, M., El encantamiento del fuego, dleo s/tela, 59 x
102 cm. DAR. Groegaert, Georges, Paisaje con figuras, dleo s/tabla, 16 x 45.
DAR. Domingo, Francisco, Paisaje con dos retratos, éleo s/tabla, 61 x 50 cm.
DAR. Rosales y Martinez, Eduardo, Cabeza de hombre, 1860, dleo s/tela, 40
x 31 cm. Legado Parmenio Pifeiro.

26 CMBA, “Taller de restauracién”, Libro de actas, Acta N © 173, Rosario, 21
de octubre de 1931, p. 162-163. AMMBAJBC

% Las nueve obras restauradas de la colecciéon Carlés fueron: Pomey Bal-
lue, Therese, Figura, éleo s/tabla, 22 x 16 cm. Segantini, Giovanni, Croquis,
Carbodn, grafito v lapiz s/papel, 20.9 x 16.3 cm. Sisley, Alfred, Village de Saint
Mammes, c. 1898, pastel, 30 x 41 cm. Lucas y Villaamil, Eugenio, Figura de

71



mujer, Sleo s/tabla, 54 x 37 cm, Pajetta, Victor Pietro, Establo, 1898, dleo s/
tela, 35,2 x 57,5 cm. Lonblad, Emilia, Figura, éleo s/tela, 51 x 39 cm. Hemery,
E., Cabeza, dleo s/tela, 46 x 35 cm. Angele Blanche Denvil, Retrato de mujer,
dleo s/celuloide, 8 x 10 cm. Artigue, Anciana sentada, pastel, 75 x 10 cm.

%8 José de Bikandi, “Presupuesto enviado al presidente de la Comisién Munic-
ipal de Bellas Artes, Dr. Fermin Lejarza”, op.cit.

» CMBA, “Empleado del taller”, Libro de actas, Acta N © 177, Rosario, 19 de
marzo de 1932, p. 168-169. AMMBA|BC.

39 |a falta de espacio para exhibir la totalidad de la coleccion se puso en ev-
idencia con el rechazo al ofrecimiento del pintor Emilio Caraffa de donar un
conjunto de obras de su autorfa con la condicion de que fueran expuestas
en conjunto. También con la demanda judicial llevada adelante por Nicolas
Amuchastegui para que se cumpla el cargo exhibicién de la donacion realiza-
da en 1929 del retrato de su madre pintado por Emilia Bertolé. Si bien los
miembros de la CMBA explicaron el problema a las autoridades municipales
y al demandante, este fue desestimado por los letrados municipales obligando
a instalar esta obra de grandes dimensiones en el “pasillo n® 2 del museo”. Cf.
CMBA, “Emilio A. Caraffa’, Libro de actas, Acta N © 180, Rosario, 27 de abril
de 1932, p. 173. AMMBAJBC. Prieto, Verdnica, “La coleccion Amuchastegui”
en Museo Municipal de Bellas Artes “juan B. Castagnino”™+Macro, Papeles
reencontrados. Conservacion y catalogacion de la coleccion de dibujos del Museo
Castagnino+Macro, op.cit., pp. 104-105.

3 CMBA, “Museo Cafferata’, Libro de actas, Acta N © 189, Rosario, 15 de
noviembre de 1932, p. 183. AMMBAJBC.

32 CMBA, “Proyecto de reglamento interno”, Libro de actas, Acta N © 175,
Rosario, 16 de febrero de 1932, p. 165. AMMBAJBC.

33 Luego de realizada una “seleccién provisoria” Alcira Olivé junto a sus her-
manos, poniendo en evidencia la falta de espacio para exhibicion, decidid
conservar en su poder esas obras hasta que el museo estuviera en condi-
ciones de colgarlas en su totalidad. CMBA, “Donacion Olivé”, Libro de actas,
Acta N © 168, Rosario, 23 de abril de 1931, pp. 151-152. AMMBAJBC.

3* Planilla de gastos, febrero de 1932. AMMBAJBC.

3> |a concurrencia fue registrada en las dos primeras exposiciones: Foujita
28.080 y Pintura antigua italiana 7.645 visitantes. Las exposiciones de pintura
antigua italiana, espafiola y de los palises bajos como la de pintura colonial fue
realizada con las obras de propiedad de Rosa Tiscornia de Castagnino, del
Salén Leonardo de Dante Mantovani, Pablo Recagno, Domingo Benvenuto,
Adela E. de Casas, Alfredo Rouilldn, José Marfa Settier, Rafael Candia, Fer-
nando Chiesa, Cleofe A. Lupi, Gustavo Cochet, Angel, Alfredo y José Guido,
entre otros.

3¢ Para la instalacion, organizacién y realizacion de estas nueve exposiciones se
invirtié 4.705 pesos, los “Amigos del Museo” colaboraron con [.665 pesos. El
gasto promedio por exposicién fue de 294 pesos a excepcion de la Fader que
mas gestiones y presupuesto (2.350 pesos) demandd posiblemente porque
muchas de las obras pertenecian a coleccionistas portefios, como Eduardo
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Tornquist, Francisco Llobet, Teodoro Harffen, entre otros. CMBA, “Memo-
ria”, Libro de actas, Acta N © 190, Rosario, 3 de febrero de 1933, pp. 186-187.
AMMBAJBC.

7 Giunta, Andrea, “La Sociedad de los artistas de Rosario” en Museo Munici-
pal de Bellas Artes “Juan B. Castagnino”, La sociedad de los artistas. Historias y
debates de Rosario, cat. exp., Rosario, Museo Municipal de Bellas Artes “Juan
B. Castagnino”, 2004. Florio, Sabina, Los hermanos Schiavoni. Legado y vigen-
cia, cat. exp., Rosario, Fundacién Osde, 24 de abril al 17 de junio de 2012.
Marfa Eugenia Spinelli, “Augusto Schiavoni: un artista de culto” en Museo
Municipal de Bellas Artes “Juan B. Castagnino’, Schiavoni, cat. exp., Rosario,
Museo Municipal de Bellas Artes “Juan B. Castagnino”, Rosario, s/f. Malosetti
Costa, Laura, Yo, nosotros, el arte, cat. exp., Buenos Aires, Fundacion Osde,
27 de febrero al 3 de mayo de 2014.

38 S/A, “Actualidades” en Sdbado. Semanario ilustrado, n. |, a. |, Rosario, 16 de
agosto de 1930, s/p.

3% Tal como reflejan las publicaciones de la época su exposicion fue un ver-
dadero suceso, asf también lo reflejé en una nota gréfica la revista Cinema.
S/A, “Actualidad gréfica” en Cinema, Rosario, a. Il, n. 49, sdbado 2 de agosto
de 1930, p. I2.

0 Ademas, en su inauguracion el Salén contd con la presencia del “Presidente
del Gobierno Provisional y la del Interventor Nacional”. El éxito se puso en
evidencia con la venta de su catélogo que llegd a 441 ejemplares. CMBA, “XIlI
Salén”, Libro de actas, Acta N © 173, Rosario, 2| de octubre de 1931, p. 159.
' Junto a Bikandi actuaron como jurados, Hilarion Hernandez Larguia repre-
sentando a la CMBA y Manuel Musto como artista designado por la Comis-
i6n. CMBA, “Jurado’, Libro de actas, Acta N © |71, Rosario, |7 de junio de
1931, p. I57.

* En paralelo al ofrecimiento realizado a Alfredo Guido, la CMBA también
habfa solicitado la autorizacién a Dolores Dabat, directora de la Escuela Nor-
mal N° 2, quien aceptd “gustosa’ siempre que fuera previo al de su autor.
Alfredo Guido, “Carta al presidente de la C. M. de Bellas Artes Dr. Fermin
Lejarza”, Los Cocos, |6 de junio de 1931. AMMBAJBC.

* Guido, Alfredo, “Carta al presidente de la C. M. de Bellas Artes Dr. Fermin
Lejarza’, Los Cocos, 20 de junio de 1931. AMMBAJBC

*S/A, “La decoracién de nuestros jardines” en El Constructor Rosarino, a. VI,
n. 100, Rosario, febrero de 1932, s/p.

“ En la residencia del Dr. Teodoro Fracassi proyectada por Angel Guido y
donde Alfredo Guido habifa instalado en 1927 en su comedor un importante
mural, Bikandi instalé un trabajo en ceramica realizado en Buenos Aires junto
Fernando Arranz.

% CMBA, Exposicién de artistas locales, Rosario, junio de 1932. (cat. exp.)

* Pesquera, Tulio, “Acto de confraternidad entre artistas” en Cinema para
todos, Rosario, a. IV, n. |71, sdébado 3 de diciembre de 1932, p. 6.

*8 De la donaciéon del dibujo de Fouijita participaron también Guido Castagni-
no, Hilarién Hernandez Largufa, Eduardo Barnes, Fermin Lejarza, y del éleo
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de Juan Sol, los arquitectos Ermete di Lorenzi y José Micheletti, y los artistas
Demetrio Antoniadis, R. Calatroni y M. A. Velasco. CMBA, “Memoria’, Libro
de actas, Acta N © 190, Rosario, 3 de febrero de 1933, p. 184-185.

* Guido, Angel, “Presentacion”, Exposicién de pintura colonial sud americana.
Coleccion particular, cat. exp., Rosario, CMBA, agosto de 1932.

OS/A, “Exposicién de Arte Cristiano Colonial. Se inaugura hoy con el auspicio
de la Comisién Municipal de Bellas Artes” en La Capital, Rosario, domingo 14
de agosto de 1932, p. I2.

> Sobre Dante Mantovani y sus estrategias comerciales relacionadas con el
arte colonial: Montini, Pablo, “Exposiciones de arte colonial: identidad, histo-
riografia y mercado en Santa Fe, 1940-1941" en IV Jornadas de Exposiciones
de Arte argentino y Latinoamericano. Prdcticas curatoriales: museos, circulacion,
legitimacion y espectdculo, Buenos Aires, Sede Centro Cultural Borges de la
UNTREF, 2013.

>2 Salén Witcomb, Exposicién de lienzos coloniales y obras cldsicas organizada
por el Salén Leonardo, cat. exp., Buenos Aires, septiembre de 1928, s/p.

3 S/A, “Exposicion de pintura colonial auspiciada por la Comisién de Bellas
Artes” en La Capital, Rosario, miércoles 17 de agosto de 1932, p.12.

>* En un examen realizado por equipo de conservacién e investigacion del
MHPR “Dr. Julio Marc” sobre una obra del siglo XVII que llegd al museo
bajo la catalogacién de Guido como Cabeza de Cristo se descubrié una tela
del mayor tamafio que revelaba una iconografia diferente (San Juan Bautista),
adosada y plegada sobre un soporte rigido (cartdn). Este era un fragmento
de un proyecto arquitectdnico realizado por Guido posiblemente para su
residencia particular en 1924. Cf. Montini, Pablo (coord.), Anales del Museo
Histérico Provincial, op.cit., p. 90-94.

> S/A, “Exposicion de pintura colonial auspiciada por la Comision de Bellas
Artes” en La Capital, Rosario, miércoles 17 de agosto de 1932, p.12.

> CMBA, 87 Exposicién de artes pldsticas, Pintura colonial Sud-Americana (de
la coleccién del arquitecto Hilarién Herndndez Larguia), cat. exp., Rosario, julio
de 1936.

> S/A, “A propdsito de una exposicion realizada en las salas de la Comis-
i6n Municipal de Bellas Artes” en Pldstica, n. 9, Buenos Aires, septiembre de
1936, p. 9.

%8 Cf. Buructa, José Emilio et.al, Tarea de diez arios, Buenos Aires, Fundacion
Antorchas, 2000. Siracusano, Gabriela, “Iméagenes, palabras y mensajes en
dos lienzos del Museo Histérico Provincial Dr. Julio Marc”, en Montini, Pablo
(coord.), Anales del Museo Histérico Provincial, n. |, Rosario, Ministerio de In-
novacion y Cultura de Santa Fe, 2011.
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Andnimo, Nuestra Sefora de la Merced,
siglo XVIII, éleo s/tela, escuela cuzquena,
Ex coleccién Hilarion Hernandez Larguia.
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