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Resumen

El siguiente escrito relata el proceso de produccion de la tesina de grado titulada “;Quién

es Julio Pagano?: un podcast de no ficcion narrativa”.

Recomendamos escuchar el podcast antes de comenzar la lectura de la relatoria para
acercarse a la produccion sin prenociones. Iniciar el contacto con la pieza sonora como

cualquier oyente.
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Introduccion

Cuando dos hermanas se proponen realizar su tesina de grado juntas el factor personal
resulta inevitable. Siempre quisimos contar la historia de nuestro abuelo y este trabajo
integrador final nos dio la oportunidad perfecta para hacerlo de una vez por todas.

Les presentamos aqui el podcast que llamamos “;Quién es Julio Pagano?”. Una
produccion sonora sobre la busqueda de su nieta por saber quién fue su abuelo. Resulta
un poco simple la sinopsis porque en definitiva lo es. Buscamos contar una historia
cotidiana, de esas que aunque son de uno pueden ser de todos. Porque muchas veces de

lo sencillo surge lo increible y de la experiencia individual se construye la colectiva.

Si entendemos que la cultura de un pueblo es parte de su identidad y de la identidad de

quienes lo habitan, es importante que su comunidad y las instituciones de la sociedad civil
puedan transmitir a través de las generaciones las historias cotidianas de sus
protagonistas. Pero, ¢quiénes son los encargados de comunicar esas historias y de qué

manera?

Julio Cesar Pagano fue un artista plastico de la ciudad de Reconquista que naci6 en 1931
y fallecié en 2003. Hoy nosotras, sus nietas, elegimos contar su historia a través de este
podcast. Comenzamos la escritura del guion buscando documentar la vida de Julio Cesar
Pagano, el artista, y durante el proceso nos fuimos dando cuenta de que nos era imposible
separar al artista de quien fue también nuestro abuelo, el papa de nuestro papa.

Entendimos que no es solo su historia, es nuestra, de mi papa y de toda mi familia.

Como sujetos sociales y complejos nuestro accionar no puede ser dividido y estudiado en
partes aisladas y en este sentido consideramos que las dos dimensiones de la vida de
nuestro abuelo, su obra artistica y su vida personal, cumplen un rol igual de importante

en la documentacion de su historia.

Los eventos llevan adentro la marca de la época en la que sucedieron y las practicas de
comunicacion familiares estan determinadas también por este contexto histérico, social y

cultural. En este proyecto hablaremos de silencios de familia y estos silencios a los que
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nos referimos estan intimamente relacionados con su contexto. Con el afio 1966, y con la
ciudad, Reconquista. "La vida cotidiana es el lugar de las interacciones: el sujeto en su
historia, en su contexto, en un tiempo y en permanente relacion” (Uranga,2007, p.18).

Los escenarios de la vida cotidiana estdn minados de relatos esperando a ser contados.
Las historias estan en todos lados y solo hay que pararse un momento para escucharlas y
reproducirlas. Esta historia, la que relatamos en el podcast, es solo una de los miles que
construyen las narrativas colectivas de una comunidad y es el primer capitulo de una

propuesta que recupera diferentes historias cotidianas.

Al contar la historia del recorrido artistico de nuestro abuelo nos parece fundamental
poner el foco también en lo que significa social y culturalmente dedicarse al arte. Pensar
en los procesos de comunicacion como constructores de sentidos que estan inmersos en
un contexto para entender que la ruptura de determinadas estructuras como la familiay la
profesion estable en el marco de una ciudad pequefia en los 60 trae aparejada la creacion

de nuevos entramados sociales.

El “que” siempre estuvo, faltaba el “como”. La incdgnita que representa en nuestras vidas
nuestro abuelo era lo que queriamos contar pero todavia teniamos que decidir de qué

manera hacerlo.

La eleccion del soporte esta estrechamente relacionada al tema de este trabajo, contar

historias. La realizacion de un podcast y la utilizacion del lenguaje sonoro busca resaltar
la importancia de los relatos orales en la transmision de relatos familiares de generacién
en generacion. Buscamos retratar desde las anécdotas que se cuentan entre risas en la
sobremesa del domingo hasta los temas sobre los que no tenemos permitido preguntar.

Los silencios y los gritos, las exageraciones y los ocultamientos.

Buscamos con esta produccion sonora no solo inmortalizar aunque sea una pequefia parte
de la vida de nuestro abuelo sino también crear una pieza que pueda ser parte de la
memoria cultural de nuestra ciudad. Contribuir al resto de las piezas de la historia de Julio

Cesar Pagano, junto con los cuadros, los poemas, las notas y las criticas para poder



entender al artista en su totalidad. O por lo menos intentar entenderlo, ya que nosotras

tampoco tenemos todas las respuestas.






1.1 Primeras inquietudes: el inicio de todo

Todo esto empieza mucho antes de que iniciemos la produccion de este podcast, incluso
antes de estudiar la Licenciatura en Comunicacién Social. Esta historia comienza en 1966

cuando Julio César Pagano, nuestro abuelo, se fue de su casa.

Ese es el verdadero origen de todo, de la necesidad de develar la historia que nunca nos
terminaron de contar y de la curiosidad que fue nuestro motor para comenzar esta
produccién sonora. Porque poniéndoles voz a los silencios que heredamos vamos de a
poco uniendo los fragmentos de nuestra historia para poder darles sentido. Sentido que
construimos a partir de nuestras propias percepciones y valoraciones vale aclarar. Porque
a los hechos no les importamos pero al ordenarlos les damos un sentido y eso si importa
(Calamari,2019).

Julio Pagano fallecio en 2003, era un artista plastico de la ciudad de Reconquista, Santa
Fe. Reconstruir su historia significa también reconstruir y documentar una parte de la
historia de Reconquista, de una época determinada, de un pueblo pequefio que ya no

existe pero que es la base de lo que es hoy.

Nosotras en ese momento teniamos 14 y 6 afios y por ende su auge como artista no lo
recordamos. No pudimos hacerle todas las preguntas que hoy quisiéramos hacerle ¢ Dénde
estan los cuadros? ¢ Cuantos se vendieron? ;Te arrepentis de algo? ¢Valio la pena dejar
todo por el arte? Esas preguntas las hicimos siempre pero como respuesta no habia mas
que lo que te podia contar nuestro papa, que tampoco sabia tanto, o Yoyi, la hermana de

nuestro abuelo.

Ya no esta él para contarnos esa parte de su vida y por lo tanto hay que tomarse el trabajo
de recuperarla para poder preservarla. Pero la otra parte, la parte personal y familiar, de
esa no se podia hablar o por lo menos no tanto. Y cuando preguntamos, no por falta de
voluntad sino también por una genuina falta de conocimiento, nuestra familia no

respondia.
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Con los afios esa curiosidad por saber quién fue, ademas de nuestro abuelo, Julio Cesar
Pagano se fue convirtiendo en una necesidad por recuperar su historia para que no se
perdiera. Queriamos documentar de alguna manera su recorrido como artista para que
mas personas pudieran conocer quién fue y qué hizo. Nos preocupaba la idea de que su

historia muriera con la tltima persona que lo conocid.

Lo que nunca terminamos de definir era de qué manera ibamos a materializar esas ganas
de no solo preservar su historia sino también de compartirla con el mundo. Surgieron
diferentes ideas que nunca llegaban a concretarse y finalmente, a partir del recorrido
académico que transitamos en la carrera de comunicacion social, esas inquietudes fueron
encontrando respuesta. Nuestra formacion académica nos dio las herramientas para poder
pensar esa imbricacion entre lo personal y lo colectivo. Una historia pequefia y comun
tiene la capacidad de hablar de fenédmenos mas amplios y complejos, un relato situado
construye sentidos que se expanden y proyectan mas alla de los limites de su contexto de
produccion. Una vez que entran en circulacion dejan de pertenecer al &mbito acotado de
la privacidad familiar para ser parte del siempre dindmico, siempre cambiante ambito
cultural. Entran en didlogo con las otras historias y pertenecen finalmente a la

conversacion publica, dejan de ser de uno para ser de todos.

Aqui aparece la primera gran decision ;COmo contamos esta historia? Cuando
comenzamos con la busqueda de como narrar el recorrido artistico de nuestro abuelo nos
encontramos con la imposibilidad de separarlo de nuestra historia familiar. Porque no era
solo su vida como artista lo que queriamos conocer si no también todo el proceso para
llegar a serlo. El paso de abogado a artista y la ruptura de un esquema familiar y
profesional tradicional. Las resistencias que tuvo que afrontar desde que decidio irse de
su casa para comenzar una vida que era transgresora de las formas de ser y actuar

institucionalizadas de la época.

En un primer momento nos chocamos con la sensacién de que, mas alla de querer
contarla, la parte personal de la historia no era interesante y que no era en lo que habia
que enfocarse. Dice Reguillo (1998): “Bien puede argumentarse que estas estrategias no
cuentan por su baja visibilidad, por su poco glamour revolucionario, sin embargo,

mediante estas astucias y ardides cotidianos, los actores sociales socavan el orden de la
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legitimidad, erosionan el poder, lo obligan a disefiar nuevos mecanismos de control”
(p.3).

Finalmente entendimos que no podemos fraccionar en partes a las personas, que como
sujetos sociales somos multidimensionales y que nuestras practicas son constitutivas del
entramado social complejo. Entendimos que esta historia esta intimamente marcada por
las implicancias sociales de ser un artista y de la ruptura de esquemas tradicionales como
la familiay la profesion dentro de una idiosincrasia determinada que era la de Reconquista

en los 60.

Asi se puede decir que cada sujeto es por si mismo, por su individualidad, pero
es, al mismo tiempo, en cuanto sujeto hablado por la cultura de su tiempo, por su
historia, por su espacio; sujeto expresado a través de una puesta en escena en la
vida social. Los sujetos involucrados en dichas practicas apareceran entonces
atravesados por dimensiones contextuales culturales, histdricas, econdmicas,
sociales y juridicas y solamente a partir de la comprension de estas dimensiones

se los puede entender en toda su complejidad™ (Uranga, 2007, p.10).

Entendimos que la trasmision de estas historias cotidianas contribuye de manera esencial
a la identidad colectiva de una comunidad y a su preservacién en el tiempo. Contando
estas historias también estamos documentando las formas de ser y actuar de una época y
las estructuras que las ordenan, como también los quiebres de estas estructuras, los modos
en que los sujetos a traves de sus acciones van forjando su identidad individual y

colectiva.

Los relatos orales tienen gran relevancia en el proceso de construccion y trasmision de la
cultura. La importancia de contar historias y relatos acerca de quienes habitan estos

espacios, sus costumbres, sus experiencias y asi poder construir la imagen de una época
y de un lugar. Las historias particulares y las interacciones de la vida cotidiana forman la

historia y la cultura de una comunidad (Reguillo, 1998).

Lo que hace interesante un relato puede no ser necesariamente lo que contas sino como

elegis hacerlo. En este entender que las historias simples pueden ser también
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cautivadoras, un podcast en particular cumplié un rol fundamental. No solo como fuente
de inspiracion sino también para darnos cuenta de que ese tipo de producciones existen y

gue son necesarias.

“De eso no se habla” es una produccion espafiola que se describe a si misma como
“podcast de no ficcion narrativa que une los puntos entre los silencios individuales y los

colectivos. Historias de silencios y de como los rompemos”. El capitulo “Preguntan por

ti” cuenta la historia de cobmo una hija descubrio el secreto mas grande de su madre. Ahi
teniamos la respuesta y también la validacion que estdbamos buscando: una historia
cotidiana contada con ritmo y cercania puede ser de interés para cualquiera y generar
empatia en los oyentes.

Asi fue como cambiamos de idea y lo que inicialmente buscaba ser un podcast
documental sobre la vida de un artista plastico comenzd a estructurarse narrativamente al
modo de una pesquisa. Porque para poder contar quién fue Julio Pagano el artista primero

tenemos que entender quien fue ademas de eso, entender a la persona en su totalidad.

Entonces nos adentramos en la dificil tarea de narrar una serie de sucesos personales de
una manera atrapante para el oyente. Un oyente que creemos que puede identificarse con
esta historia porque seguramente nuestra familia se parece mucho a la suya, porque

aunque nuestros silencios no son los suyos seguramente tiene otros muy parecidos.

El qué ya estaba decidido, como una inquietud que nos viene acompafiando desde mucho

antes de iniciar esta tesina, faltaba elegir el cémo.
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1.2 ldentidad narrativa y soporte: ;Por qué un podcast?

Una vez que decidimos de qué ibamos a hablar teniamos que encontrar la mejor forma de
hacerlo. Un soporte capaz de retomar la potencialidad de la comunicacion oral domestica
y cotidiana con todos sus matices, de sefialar los silencios y de aprovechar la naturaleza

coral que configuran las novelas familiares.

Hicimos hincapié en que los sucesos estan determinados por su contexto. La busqueda de
nuestra protagonista es en presente pero los hechos que busca reconstruir tuvieron lugar
entre 1966 y 2003. Esto no es un dato menor, estamos hablando de afios donde el registro
fotografico y videografico no estaban al alcance de todos, menos aun para familias de
clase media de un pueblo pequefio. Por lo tanto la tradicién oral era la principal forma de
trasmision de la identidad de una comunidad. El relato oral como forma de preservar de

generacion en generacion las historias de una familia.

La tradicion oral transmite la conciencia, no de los individuos sino de la
comunidad; no de vivencias personales, sino de una herencia que se ha hecho
colectiva con el tiempo. El entorno comunitario y sociocultural es lo que le da
sentido a este flujo de informacion diacronica. Por ello, el imaginario social que
Ilamamos tradicion, es parte sustancial de las identificaciones que nos forman

como pueblo y como individuo (Jiménez, 2017, p.301).

En este sentido nos parece que una produccion sonora es la mejor opcion para retratar una
historia que se fue contando, de a partes, de boca en boca. A base de preguntas en un

entorno familiar.

Hay historias que ya escuchamos mil veces y hay otras que por mucho que intentemos
nunca nos van a terminar de contar. El soporte que eligiéramos tenia que cumplir la
funcidn de representar tanto las anécdotas que se cuentan con orgullo como los silencios.

Porque las historias familiares se componen tanto de cuentos como de secretos.
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Las practicas sociales son, desde lo comunicacional, practicas de enunciacion que
se van construyendo a través de las narraciones, y mediante el desarrollo de
habilidades y técnicas expresivas, un discurso que es entramado de la cultura y
fundamento de la historia de vida de una comunidad. Complementariamente las
practicas sociales son también los no dichos, las estrategias de silencio, las

resistencias (Uranga, 2007, p.1).

Lo sonoro entonces cumple un rol fundamental en nuestra bldsqueda creativa. No
podiamos escaparle a lo sonoro cuando lo que queriamos retratar era una busqueda que
se dio en su mayor parte a base de preguntas cara a cara. En esta produccién también tiene

un lugar central la pregunta, la pregunta como forma de conocer nuestro pasado.

Aqui el sonido y la ausencia de sonido son los protagonistas. Las voces y los silencios
que construyen un entorno familiar son nuestra materia prima. Los relatos que nos
contaron, y los que no, son nuestra conexion mas profunda con nuestra historia familiar,

con nuestro pasado.

La importancia de recurrir a la tradicidn oral radica en que es un elemento basico
y referencial al mismo tiempo, la vuelta a los ancestros, la dialéctica entre los
nuevos y las raices... determinan una forma de ver la realidad en cada momento,
se adecuan a las formas, filosofias y maneras de pensar de cada tiempo y es, de
alguna forma, por esa trasmision de generacidn en generacion, que se nos permite
conocer y entender las vivencias, por ejemplo, de los Gltimos cien afios (Jiménez,
2017,p.300).

Ya estaba todo decidido. Sabiamos qué ibamos a contar y como ibamos a hacerlo. Habia

Ilegado el momento de sentarse a escribir. Comenzd la tarea mas desafiante que tuvimos:

escribir el guion.
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1.3 La recta final: Proceso de produccion

Trataremos de hablar del proceso de produccion de la manera mas ordenada posible
aungue no es una tarea facil. Ya dijimos que todo esto comenzdé mucho antes de
proponernos hacer esta tesina de grado y por eso partes del material las fuimos
recopilando con el tiempo. Dividiremos esta seccion en tres partes: recopilacion de

informacidn, escritura del guion y edicion.

a) Recopilacién de informacién: la busqueda incesante:

En los ultimos afios la busqueda por conocer y preservar la historia de nuestro abuelo se
fue haciendo més fuerte. Si no es documentada en algln soporte material una historia vive
en las personas que la conocen. La persona que méas conoce la historia de nuestro abuelo

es su hermana, nuestra tia Yoyi.

Yoyi tiene 90 afios y hace unos afios se nos ocurrié la idea de entrevistarla. Aungue no
supiésemos para qué usar ese material o si ibamos a usarlo siquiera. Lo que si sabiamos
es que queriamos registrar todo lo que pudiese decirnos sobre nuestro abuelo y sobre toda
la familia. Finalmente en el 2022 lo hicimos. Guillermina, la voz protagonista de nuestro
podcast, la visitd un dia en su casa y se sentd a hablar con ella. Solo a modo de anécdota

agregamos que esa casa es la misma en la que nacio y se crio nuestro abuelo.

Insistimos nuevamente aqui en la importancia para nosotras de captar la esencia de las
narraciones familiares y por eso mas que una entrevista fue en realidad una charla, entre
mates, de tia y sobrina. Con algunas preguntas como guia pero simplemente dejandola a
Yoyi a hablar y poder documentar la mayor informacion posible.

Aungue de esa entrevista no utilizamos mucho, fue muy importante para nosotras porque
fue nuestro primer acercamiento a lo que terminaria siendo nuestra tesina. EIl primer paso

de la produccidn de este podcast.

Yoyi es una pieza fundamental de este rompecabezas. Como en todas las historias

familiares, son sus protagonistas, o algunos de ellos, quienes actian como una especie de
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mojones de memoria. Van construyendo un archivo desordenado, incompleto,

asistematico, no lineal, pero archivo al final.

La carta cuyo fragmento da inicio a nuestro podcast y a la cual volvemos constantemente
se la escribi6 a ella en 1967. Creo que no sabia, cuando nos regald una copia, que estaba

encendiendo esa inquietud que nos trajo hasta aqui.

La conversacion de la cual surgen los audios sobre la casa de Madrid sucedio en el afio
2021 y fue completamente espontanea. No sabiamos en ese momento que estabamos
creando contenido para produccion. Ese audio refleja a la perfeccion lo que venimos
describiendo como la esencia del podcast; esa persecucion a ciegas de informacion que
fue brindada a medias en distintos momentos y cdémo tampoco podiamos apoyarnos en la

memoria de nuestro padre.

Los audios en el museo de Barcelona si tienen un poco mas de vocacion realizadora. No
decimos que fueron realmente planeados porque en realidad no fueron pensados de
antemano con un objetivo especifico, pero si fue una decision consciente grabar ese

momento a sabiendas de que algun dia podria ser (til para algo.

Ademas contamos con algunos registros escritos donde pudimos encontrar la voz (escrita,
pero voz al fin) de nuestro abuelo, como cartas, entrevistas y poemas. También revisamos
notas periodisticas y criticas de arte. Todo esto sumado a la informacion general que
Ilevamos en nuestra memoria de anécdotas, rumores y cuentos que fuimos escuchando a

lo largo de nuestra vida y que tomamos como pequefias guias de donde buscar.
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Todos estos recursos los teniamos desde antes de empezar a escribir el guion y fueron los
que nos encaminaron el proceso. Siempre intentamos que el material que ya teniamos no
nos limite pero si ser siempre conscientes de las posibilidades que nos brindaba. El desafio
fue desprenderse de esas partes del material que en lo concreto no aportan a la produccion

aunque fuesen importantes para nosotras.

Al transformar una historia familiar en una pieza comunicacional es fundamental estar
siempre alertas para separarse a uno mismo de la produccién. Tener siempre presente al
potencial oyente y sus posibles inquietudes y utilizar las herramientas tedricas de la
carrera para pensar las diferentes producciones de sentidos que nacen de las

conversaciones cotidianas. Ir mas alla de lo personal para pensar en lo colectivo.

La idea define la produccidn, todo lo que producimos es en funcion de esa idea original.
Pero es el resultado final de la produccion lo que va a definir el guion y su estructura. En
nuestro caso la idea original era estructurar el podcast alrededor de Yoyi. Sin embargo, el
resultado de esas sesiones de grabacion nos obligé a repensar la estructura. ES en ese
momento, luego de un largo debate con nuestra directora de tesis, cuando surge la idea de
que sea la voz de una de nosotras la que estructure el podcast. Definimos el rol del
narrador, que en este caso iba a ser un narrador protagonista. Y ahi empezé otro debate:
la estructura que queriamos que tenga el relato. Estabamos segura que no queriamos que
siguiera una estructura cronoldgica, porque queriamos que representara la manera
desordenada en que la fuimos reconstruyendo esta historia. Decidimos que lo mejor era

pensar la estructura como bloques de informacién que organizaran el material sonoro.
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b) Escritura del guion:

Escribir el guion fue lo que méas tiempo nos llevd. Al ser una historia personal la que nos
propusimos contar es muy dificil la tarea de separarse a uno mismo. Cada vez que
avanzamos con la escritura nos invadia de nuevo la sensacion de que lo que estabamos
narrando no era lo suficientemente interesante. En esta instancia el trabajo con nuestra
directora fue muy importante para darnos esa mirada desde afuera, como el oyente que

escucha por primera vez y que no cuenta con nada de informacion de antemano.

En el didlogo con ella podiamos ir marcando los momentos en que el potencial oyente
podia perderse y no entender. También nos ayudo a pensar las preguntas que se haria ese
oyente para poder responderlas. Era dificil reconocer esos baches de contexto que no le

estdbamos dando, ya que nosotras si lo teniamos.

De todos modos la idea final del podcast no es que el oyente se vaya con todas las
respuestas, ya que nosotras mismas tampoco las tenemos. Es justamente eso lo que
intentamos retratar, todas esas incognitas familiares que probablemente nunca
terminemos de reconstruir y que puede dejar en los oyentes preguntas similares sobre sus
propias historias familiares. Llenas de baches, de silencios y dudas y, aun asi,

significativas y necesarias. La busqueda en si misma es la protagonista, no su resultado.

Nuestra idea principal era crear una especie de conversacion entre nuestra protagonista y
su abuelo. No estdbamos seguras cOmo pero queriamos que su voz esté presente de alguna
manera. La decision fue que sea nuestro padre quien ocupe ese lugar y eso tiene que ver
con dos cosas. Primero con una decision creativa, teniendo en cuenta que realmente habla
parecido a su papa. Pero también, siendo fiel a la identidad personal del proyecto, con
una intencion propia de incluirlo en el proceso. Teniendo en cuenta que esto es una
produccién con un fuerte factor personal y familiar que quienes encarnan las voces sean

parte de nuestra familia nos parece fundamental.

Haber decidido desde el inicio que iba a ser nuestro papa quien encarne esa voz nos ayudo

mucho con la redaccién porque nos daba un escenario posible. Podiamos, a medida que
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ibamos escribiendo, imaginarlo diciendo esas frases. Redactamos un poco pensando en

el tono en que podrian ser leidas y eso mas que limitarnos nos sirvio de guia.

Otro debate que se presentd con frecuencia fue en qué dimension debia aparecer la voz
de Guillermina. En un inicio la pensamos como una especie de hilo conductor que
simplemente fuese uniendo los testimonios méas importantes. A medida que ibamos
dialogando y escribiendo nos dimos cuenta de que la verdadera protagonista era ella y su
voz era la mas importante. En ese sentido, Guillermina fue construida como un personaje:

la voz narrativa de una historia familiar.

Tomamos la decision de hacer su voz mas preponderante poniendo en jaque los dichos
de nuestro abuelo. Cuestionando y repreguntando, aunque del otro lado no haya respuesta.
La idea era reflejar como a partir de cada cosa que lee de su abuelo le surgen dudas pero
que por mucho que pregunte del otro lado ya no esta esa persona para responder, como
un modo de representar ese momento que seguramente muchos vivieron alguna vez de

encontrar una foto o una carta sin contexto y no tener a nadie que te pueda contar mas.

Este podcast es un intento de reconciliar todas las versiones de nuestro abuelo con las que
crecimos y asi fue como decidimos estructurarlo. No quisimos hacerlo de forma
cronoldgica porque asi no fue como nos lo contaron. Porque las historias familiares nunca
son contadas en orden, sino que son miles de fragmentos sueltos con los que tratamos de

construir un sentido.

Ademas de la introduccién ordenamos el guion en tres partes: el padre que se fue, el
artista y la union de las dos versiones. Una especie de resolucion final de esta historia que
intentamos, tal vez sin mucho éxito, reconstruir. Aqui advertimos que ninguna de estas
versiones puede separarse de la otra y por lo tanto se van entrelazando constantemente.
Ordenamos los hechos para poder contarlos pero lo hacemos de manera arbitraria, segun
nuestra perspectiva y nuestro entender de los hechos. Nuestra subjetividad también esta

claramente presente en cada paso.
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c) Grabacion y edicion:

Antes de comenzar a relatar el proceso de grabacion y edicion del podcast queremos
volver a mencionar que pensamos esta produccion para que comience y termine en un
solo capitulo que sera el primero de una produccion mas amplia que recopila historias

simples, una diferente por capitulo.

Para poder contar este proceso lo dividiremos en dos partes:

- Grabacion:

El proceso de grabacion lo vamos a relatar de manera cronoldgica siguiendo el orden en

que fuimos registrando las voces que forman parte de este podcast.

Parte del material lo recopilamos antes de comenzar la escritura del guion, hasta antes de
comenzar la tesina. Algunos audios salieron directamente de WhatsApp de una
conversacion casual en el grupo de la familia y desde ese dia, hace 2 afios, los tenemos

guardados.

Los audios en el museo de Barcelona fueron grabados con el celular de Guillermina en el
Museo de Arte Nacional de Catalunya en octubre del 2021 un poco a escondidas de la

persona que atendié para poder preservar la naturalidad de la interaccion.

El siguiente paso en la grabacién fue la entrevista a nuestra tia Yoyi y este si fue pensado
y preparado con anticipacion. Fue grabada con un micréfono audio technica 235 y tuvo
lugar en su casa donde ella se siente mas comoda. La hicimos en la biblioteca que es el
lugar donde tiene todo el material que fue guardando todos estos afios de su hermano. A
medida que la charla se desarrollaba iba sacando recortes de diario, cartas y recuerdos de
las exposiciones. Cada pieza funcionaba como una puerta a un nuevo tema de

conversacion. Cada foto desbloqueaba un nuevo recuerdo.

Hasta aqui todo lo grabamos antes de la escritura del guion y una vez que el guion estaba

terminado comenzé la segunda etapa de este proceso de grabacion: la voz la protagonista
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relatada por Guillermina Pagano y la voz de nuestro abuelo retratada por nuestro papa

Julio Pagano.

Nuestra intencién inicial era grabar las partes que le corresponden a nuestro papa con un
micréfono corbatero pero en la practica nos dimos cuenta que se obtenia un sonido mucho
mas limpio grabando directamente con el celular. Con los elementos sencillos que

tenemos a nuestro alcance logramos el mejor resultado.

Con respecto a la locacion decidimos hacerlo en casa en lugar de ir a un estudio de
grabacion para que nuestro papa se sienta lo mas relajado posible, que sea un espacio
familiar para él. Armamos una especie de cubiculo entre colchones en un intento de
acustizar, un recurso que tomamos de un video de internet y para que nuestra sorpresa

funcioné muy bien.

Grabamos durante tres dias en los que fuimos probando diferentes estrategias.
Finalmente, sobre todo para las partes mas personales, terminamos optando por pedirle a
nuestro papa que lea y luego relate lo que se acordaba de memoria y asi logramos un

resultado menos estructurado.

Para la voz de nuestra protagonista optamos porque Guillermina se grabe sola en un
pequefio armario. Decidimos esto también para lograr una intimidad suficiente para poder
jugar con el guion e ir probando diferentes formas de lectura. Con respecto a las

especificaciones técnicas se utiliz6 un microfono...

Aqui queremos hacer una aclaracién sobre el lugar que ocupd el guion durante la
grabacion de las voces principales. Lo tomamos como una guia pero no como una regla
a cumplir rigurosamente. El proceso creativo esta siempre en movimiento y las ideas se
transforman constantemente y cuando comenzamos a grabar fuimos modificando en el
camino todo lo que nos parecia. Decidimos que el guion no sea un limite sino un punto

de partida.
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A continuacion algunas fotografias del proceso de grabacion:




Con el guion terminado y todas las voces grabadas llegé el momento de ensamblar todo
el material. Y aqui damos gracias a Juan Vincenti quien nos acompafié y asesoré durante

el proceso de edicion y nos regal6 su musica original para armonizar nuestra produccion.

Un paso previo al comienzo de la edicion fue la organizacion y esquematizacion de todo
el material grabado. Como la entrevista de Yoyi estaba grabada en periodos extensos
optamos por marcar en el guion el minuto exacto en que se podia encontrar cada parte.
Con respecto al resto del material, que si fue grabado en fragmentos mas cortos, lo

identificamos con palabras claves dentro de una misma carpeta para facilitar su busqueda.

Con todo el archivo de audios clasificado dimos comienzo al proceso de edicion del
podcast en el que optamos por utilizar el programa Garage Band. Cuanto mas trabajo,
mas detalle y desarrollo tiene el guion, mas facil resulta el proceso de edicion. Por eso

pusimos tanto énfasis en esa parte de la produccion.

La eleccion de nuestro padre como la voz de nuestro abuelo representd un gran desafio y
una decision que llevo un largo debate. Si bien no se trataba ni de un profesional de la
comunicacion, ni mucho menos de la locucién, creiamos que el objetivo de su
incorporacion era otro. Involucrar a otros miembros de la familia, el efecto que puede
producir las palabras de su padre en su propio hijo. Pero se nos planteaba un desafio y un
obstaculo a la hora de la produccidn y edicion de la pieza. Nuestro objetivo era captar las
formas de comunicacién cotidianas de las familias y sus intercambios reales, para eso
tuvimos que ceder ciertas exigencias profesionales para dar lugar a las artisticas y

emocionales.

Esta decision representaba también un reto a la hora de compaginar todo el material
sonoro. Esta fue la primera parte del proceso de edicion y la mas extensa. Con el guion al
lado ordenamos todos los audios segun el orden que habiamos redactado. Una vez que

estaba todo ordenado correctamente habia que ajustar los detalles.
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La musica y la introduccidn fueron las Gltimas incorporaciones del podcast. Después de

un largo proceso, exhaustivo y minucioso, nuestro podcast estaba terminado y aqui se los
compartimos.
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ANexo

En este apartado queremos compartirles parte del material que tenemos del recorrido
artistico y personal de nuestro abuelo. Archivos que nos sirvieron como inspiracion,

contexto y materia prima del guion como fotos, notas periodisticas y cartas.
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Julio Cesar Pagano, 1931 — 2003.
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Julio Pagano y Lucia Pagano.
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Folleto de la exposicion de la galeria de arte Atica en 1976 titulada “Comentando a

Leonardo”.

Julio Pagano

Exposiciones colectivas

1967: Reconquista Tenis Club,
Reconquista, Sta. Fe. Feria de
ArtesyArtesania, Galeria TAV,
Santa Fe. Feria de Navidad
Galeria “O”, Rosario. 1968:
Alianza Francesa, Santa Fe.
IX Aniversario Soc. Artistas
Plasticos Santa Fe. Muestra
Piloto (itinerante) Artistas
Plasticos Santafesinos. 150
Obras de Arte y Artesanias del
Litoral, TAV, Sta. Fe 1972:
Ateneo de Caracas (Vene-
zuela) integrando el grupo
GABA. Pequefio Formato,
Galeria Arthea, Buenos Aires.
1975: Fatbol, Interpretacion de
Artistas Argentinos, Galeria
Centoira, Plaza Hotel, Buenos
Aires.

Exposiciones individuales

1967: Galeria TAV, Sta. Fe.
Galeria ARTHEA, Buenos
Aires, Museo Bellas Artes,
Corrientes. Galeria “0" de
Rosario. Club Social de Vera,
Santa Fe. 1968: Sal6n “ALA”,
Goya, Corrientes. 1969: Galeria
IMAGEN, Buenos Aires. 1970:
Museo Municipal de Artes
Visuales, Santa Fe, Galeria
“H"”, San Francisco, Cérdoba.
1971: Centro Cultural San Mar-
tin, Municipalidad de Buenos
Aires. Festival Folklérico Re-
conquista. 1972: Museo Muni-
cipal de Artes Visuales, Santa
Fe. 1975: Galeria del Mar, Mar
del Plata. Galeria IMAGEN,
Buenos Aires. Galeria de Arte
CORDOBA, Coérdoba. 1976:
S.A.A.P., Buenos Aires.
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- Ordenanza de la Municipalidad de Reconquista sobre la creacion del Museo
Municipal de Arte “Julio Pagano”.
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- Art_igu!o en hom(_anaje a Julio Pagano después de su fallecimiento de Edicion 4,
periddico de la ciudad de Reconquista. Edicion del 5 de abril del 2003.

RECONQUISTA DESPIDIO A UN GRANDE DEL ARTE

Murié Julio Pagano

"En la madrugada del 31 de marzo muri6 el artista plastico Julio
Pagano, tras casi cuatro meses de padecer una enfermedad termi-
nal. Una semana antes la Asociacién del Magisterio de Santa Fe - |
delegacién General Obligado- y veinte instituciones del quehacer
Cultuf:al de Reconqmsta y Avellaneda le habnan organizado un home-

4 ]ullo{Pagano habla nacido el 28 de noviembre de 1931 en Recoh—
_ ulsta. Se graduo en AbogaC1a enla Unlver51dad Nac1onal del Lito-

sxono\tamblen e la-literatata y, la poc
«Mateo Booz» y el premxo «José Cibilsy. > »
Autodidacta, comenzé a exponer sus. cllbu)os en 1967 Re l' 6in-
numerables exposiciones individuales y colectivas en este pais E
el extranjero, entre otras en Caracas (Venezuela, en la sede de la
OEA) en Madrid (Espafa) en Palma de M llorca (Espam),.en Vc-
necia (Italia) y Nueva York (USA). :
Obtuvo importantes premios a lo largo dc
entre otros: ;




Folleto de exposicion de arte — Galeria desconocida.

JULIO PAGANO

Nacié en Reconquista, Provincia de Santa Fe, en 1931,

Expone sus obras desde 1967,

Entre los afos 1979 a 1984 resiaié en Madrig, Espafa,
Actuaimente reside en Buenos Alres.

Ha realizado airededor de cincuenta exposiciones entre individus-
les y colectivas, en ¢l pals y en el extranjero. Ha participado en
innumerables Salones y Bienales,

DIBUJOS

1971 - “Dibujos”. Centro Cultural Teatro General San Martin,
Municipalidad de Buenos Aires,

1972 — “Dibuos”. Museo Municipal ae Artes Visuales, Santa Fe.
Exposicion colectiva integrando Grupe GABA (GRU-
PO ARTE BUENOS AIRESI; Atenec de Caracas, Cara-
cas, Venezuela,

19756 -~ "Dibujos"”. Galeria del Mar, Mar el Plata,
“Dibujos", serie Los Hudspodes, Galeria imagen, Bue-
nos Aires,

1976 — "'Dibujos”, serie Presentaciones y Visiteo. S.A.AP.,
Buenos Aires,
"4 Dibujantes”. Galeria Tolouse, Bs, As.
"Comentando a Leonards’’. Galeria Atica,
“Dibujos”. Galeria Viva Méjico, Caraces, Venezuela.

1977 -~ “Comentando a Leonardo’’. Galeris del Mar, Mar del
Plata.
Gringos™. Galeria Imagen, Buenos Alres.
Exposicién colectiva “"El dibujo en la Argentina”, Ga-
leria Praxis, Buenos Aires.

1978 — Exposiciones inalviouales simultaneas, serie “Sin respi-
re”, Galeria Imagen.

1979 — “'Tres artistas argentinos™. Galeria Gritfe y Escoca, Ma-
aria, Espafia.
Exposicion colectiva “El poema flustrado™ del Taller
Litersric dirigido por N, Bratosevich, Buenos Alres.

1980 ~ “Dibujos’. Galeris Byblos, Paimade Maliorca, Islas Ba-
leares, Espana.

1981 -~ Exposicidn individual invitado por & Museo ge Bellas
Artes de Corrientes.
“Dibujos y acuarelas . Gaelerie Arthea.
“Dibujos’". Caja de Ahorro de Burgos, Espafis,

1982 - Participacion en Bienn! Latincamericane en Ve
necia, Bienal de Venecle, ltalia.
"6 Artisti Argentini', Aleph Spazlo de Arte, Mi.
lén, 1tddia.
“XV Afios de Deporte en of Arte’’, Ministerio
de Culturs Espafiol. Madric,
Exposicién  colectiva, Stepnen Eoward  Galleris,
New York, US.A

1983 ~ Participacion en ARCO ‘B3, Madrid, Espafa. Ex-
posicidn colectiva “El dibuje, una realided”’. Ga-
leria Heller, Madria, Espaia.
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- Carta que envio Julio Pagano a su hermana un afio después de irse de su casa.
1 de Mayo de 1967

Querida Yoyi: (esto va también para mama y papa)

Queria escribirte desde hace algunos dias, porgque tengo
novedades en cuanto a mi labor plastica y de lo més
interesante. Te habia dicho que probablemente expusiera
para agosto, pero como trabajé bastante fuerte y me
encontré con que a mediados de mayo tenia obras como
para mas de media exposicidn, mas exactamente, EL ONCE
DE JUNIO (domingo) -se inaugura a las siete de la tarde-
en GALERIATAV (taller de artes visuales) San Martin 2830
(ya te va allegar la invitacidén oficial).

Pero lo méds importante es que Supisiche y Molinas me
estdn préacticamente apadrinando, y precisamente Matias
Molinas esquien va a escribir mi presentacidén en el
catdlogo. A ambosles gustaron mucho mis trabajos, que ya
he dejado de hacerlos chicos y los hago de 75cm por 50 o

de 60 por 40, sobre chapadur y tiza y cola o yeso y cola.

También OTRA NOTICIA BOMBA: Vendi mi primer cuadro!!!! Y
noa cualquiera. Fijate, si leés el Litoral, que en esa

galeria estd exponiendo un tal Cello/Collo (escultor) que

hace unas cosas muy lindas y humoristicas en chatarra, y
ese escultor estuvo viendo mis cosas y le gustd
especialmente un dibujo. Me preguntdé si yo le habia
puesto precio. Vos sabés que yo soy medio boludo para
esas cosas de plata, le dije que no y que lo dejaba a
criterio del galerista. Entonces lo llamé a Borda y le
dijo que cuando lo exponga y le ponga precio que se lo
reserve, que lo iba a llevar, es decir que ya esté
vendido, y para llevarlo a Cdébrdoba y por alguien que
entiende. El precio del dibujo esalrededor $8000. Pero
como a mi me gustd uno de sus trabajos, vamos a hacer un
canje.

Por supuesto me gustaria que estuvieras el 11 de junio
en Santa Fe, para la inauguracidén de la exposicidn.
Pensalo ysi podés, largate, aungque sea sola.

OTRA COSA: La revista la Ventana de Rosario, hace un
exposicidén de poemas ilustrados con fotografias, (no sé
bien cuando todavia) y se expone también un poema mio
(queno se exactamente cual)
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También es probable que esta exposicidn que hago en

SantaFe vaya luego a Cdbébrdoba, después a Rosario y luego

a Mar del Plata, ya veremos si es posible. Hay
contactos como para eso.

Otra cosa més importante todavia: Mandame noticias de
loschicos, de Ricardito, de Julito y de Claudia. Yo me
mueropor verlos pero me hace tan mal y pienso que a
ellos también les hace por verme y dejar de verme que
prefiero aguantarme un poco mas hasta que las cosas
aclaren algo.

Contame como anda mamd. Que la uUltima vez la vi
bastante flaca, eso es bueno o la debilita?. Y papa,
como anda?. Ytus bichos, crecen?

Bueno, escribime y dame noticias, como yo te las doy a
vos.Como ves se puede estar contento por unas cosas y
descontento por otras, la vida nunca nos da todo ni al
parecer, podemos tomarlo todo. Es medio tristdn el
asunto.

Te cuento también que vio mis dibujos Ramallo, el critico

de La Nacién, y habldé conmigo, le interesaron, pero con
esapose papad que adoptan los criticos, me dijo que eran
trabajos que estaban en equilibrio entre la pintura y el

dibujo, sin cumplir totalmente con ninguna de las dos,

peroque le parecian cosas serias, y que en todo caso no

manchara tanto y me dedicara mas a la linea.
Luego de esta conversacidédn se la conté a Molina (al

ratito nomds) y tenés que ver como se enojd, y dijo que

Ramallo ninadie tenia que meterse con mi pintura, es
decir nadie podia dar recetas, ni tiene la verdad
pictdérica, y gue pensaba ese portefio (localismo) que
habia sido un viejo pintor fracasado, etc-

También Supiciche cuando supo se enojd, y me dijo que no

lehiciera ningun caso, que mi dibujo ademés de ser bueno,

se iria depurando en la medida en que no necesitara
aditamentos.

Asi que me sacaron el poco desanimo que me metid

Ramallo. Ahora viene lo bravo porque hay que esperar la
critica de Taverna Irigoyen, en el Litoral, a apretarse

el cinturdn yesperar la tormenta.

Un beso para mamd y papad y para vos y para 1los
chicos, Saludos a Delio.
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