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El presente nimero de A&P es "hijo" de
un ano especial en la historia de la
Facultad, de la profesion de arquitecto
en nuestro medio y de la cultura arqui-
tectonica local: el afio del octogésimo
aniversario de la ensefianza de [a arqui-
tectura, a nivel universitario, en Rosario.
En efecto, en 1923 se cred el primer
Curso universitario de esas caracrerfsti-
cas en Ia Facultad de Ciencias Matema-
ticas, Fisicoquimicas y Naturales Aplica-
das a Ja Industria de la recientemente
creada Universidad Nacional del Litoral
(con Rectorado en la ciudad de Santa
Fe, pero con Facultades en Santa Fe v
en Rosario).

Un hecho de tal trascendencia marcod
fuertemente al 2003, v por eso A&P lo
tomoé como leit motiv de este niimero.
El afo entero estuvo ritmado por dis-
tintas actividades vinculadas a ese ani-
versario, siendo la mis importante de
ellas la Muestra Académica Anual, que
en esta oportunidad tuvo un marco
especial: las salas de exposiciones del
Centro Cultural Parque de Espafia. Es
por ello que el contenido principal de
este nimero de la revista -el eje de la
seccion De fondo- consiste en la pre-
sentacion de una siniesis de dicha
Muestra, que después de levantada de
su sede originaria fue traslaclada al hall
de nuestra Facultad.

Como se dijo, el programa de activida-
des para la celebracion del aniversario
fue variado. Ademds de la citada Mues-
tra, se realizé un Acto Académico en el
teatro del mismo Centro Cultural Par-
que de Espafa, dos Mesas en el Museo
Castagnino -tituladas "Testimonios" y
"La Facultad vista desde afuera’, una
Conferencia de Francisco Bullrich en el
mismo Museo v una Cena y Baile en la
Facultad. De todo este programa se pre-
senta una breve crénica grifica en las
paginas 10 v 11, ademdis de las refle-

xiones vertidas en las citadas Mesas por
los amigos Francisco Bullrich, Jorge
Moscato y Alberto Sharra, que sirven de
introduccién a la seccién De fondo.
En la seccidon Resena, por su parte, se
presentan unas reflexiones sobre un
ciclo organizado para presentar la obra
de jévenes arquitectos de nuestro
medio, asi como una sintesis de una
Mesa Redonda sobre el Plan de Estu-
dios de 1985. En la seccion In memo-
riam, en fin, se recuerda al malogrado
Adrian Caballero.
Ademis del octogésimo aniversario,
este afio 2003 trajo también otro hecho
de extrema relevancia institucional: la
renovacion de las autoridades de la
Facultad. Una vez mds, v como corres-
ponde estatutariamente cada cuatro
anos, los distintos estamentos de esta
comunidad académica expresaron sus
preferencias y conformaron ¢l nuevo
Consejo Directivo, que a su vez proce-
dio a la eleccitn del Decano v del Vice
Decano.
Este hecho de naturaleza institucional
viene a cuento aqui, en primer lugar,
porque implica reconocer que gran
parte de las actividades conmemorati-
vas del octogésimo aniversario que apa-
recen reflejadas en este ndmero de A&P
fueron organizadas por el anterior equi-
po de gestion, conducido por el Deca-
no Santanera; a ellos vaya el crédito por
la tarea realizada. Pero también viene a
cuento recordar esta renovacion de
autoridades porque ella es el origen de
una renovacion del Comité Editorial de
A&P, que serd efectiva desde el proxi-
mo nimero, dedicado a la problemati-
ca de la relacion ciudad-rio, segiin fuera
afrontada en dos eventos organizados
por v en nuestra Facultad: el VII Con-
greso de ARQUISUR y el Seminario
Rosario-Bordeaux.

HF.
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Octogésimo Aniversario de la creacion de la Facultad de Arquitectura.

Francisco Bullrich

Este ano celebramos el 80° aniversario
de la creacion de la entonces Escueta
de Arquitectura dependiente de Ia
Facultad de Ciencias Matemadticas, Fisi-
co-Quimicas v Naturales Aplicadas a [a
Industria (un titulo largo, sin duda,
pero que en rigor de verdad describia
con precision los objetivos de la Insti-
tucion). Constituia un adelanto indu-
dable el que se segregara la ensefian-
za de la Arquitectura de la tradicional
carrera de Ingenieria y debe ponerse
de relieve que era la segunda escuela
que se fundaba en el pais luego de la
de la Universidad de Buenos Aires.

En 1955 sobrevinieron en el pafs situa-
ciones politicas decisivas con la caida
de Perén que habrian de imprimir un
giro enérgico en el campo de los estu-
dios universitarios. Encabezados por
el Arg. Jorge Ferrari Hardoy, el coau-
tor de la casa de la calle Virrey del
Pino y del sillén BEF, un grupo de
arquitectos integrado por Jorge Enri-
que Iardoy, que habia realizado estu-
dios de postgrado en los EEULL Juan
Manuel Borthagaray, que habia hecho
un curso con Mies Van der Rohe en el
Minois Institute of Technology,
Manuel Paz, Alberto Le Pera, Carlos
Méndez Mosquera, Oscar Molinos,
Alfredo Tharlucfa, junto con el Ing, Ati-
lio Gallo, que se habia destacado por
sus propuestas innovadoras en el cil-
culo de las estructuras, se reunia siste-
maticamente desde diciembre de 1955
con el objeto de elaborar propuestas y
planes de reforma de la ensefianza de
la Arquitectura. En todo el pais existia
la conviccidon de que se requeria
imprimir nueva vida y actualidad a [a
ensenanza de nuestro quehacer. El
que les habla, que acababa de volver
de Alemania donde habfa realizado
estudios en la Nueva Bauhaus de Ulm,
la Hochschule fur Gestaltung, se unio

al grupo poco despucs.

Alberto Cignoli v sus companeros del
Centro de Estudiantes de Rosario,
Peralta y Ledesma, establecieron con-
tacto con nosotros ¥ 4 partir de allf se
concreto la idea de promover un cam-
bio en la Escuela de Arquitectura en
funcion de la experiencia recogida en
el exterior v en el pafs. Es asi que el
16 de marzo de 1956 yo suscribia con
el Dr. José Marfa Fernandez, Interven-
tor de la Universidad Nacional del
Litoral, un contrato por el cual me
hacfa cargo del dictado de los cursos
de Historia de la Arquitectura en la
Escuela y cada uno de los demds
miembros del grupo firmaba los res-
pectives convenios.

De inmediato se hizo evidente Ia
necesidad de incorporar colegas rosa-
tinos al proyecto y es as{ que se pudo
contar con la participacion de Don
Hilarion Hernandez Larguia, y otros
colegas arquitectos como Rufino de La
Torre, César Benetii Aprosio v Horacio
Molteni. La colaboracién de Jorge Bor-
gato, que tuvo a su cargo el dictado
de los cursos de Instalaciones Com-
plementarias, fue relevante. Poco des-
pués Gastén Breyer reemplazaba a
Alberto Le Pera.

Fl esquema basico adoptado partia de
la formacion de talleres verticales de
Arquitectura de 2° a 6° afio en los cua-
les se integrarfa la ensefianza de las
asignaturas  complementarias  de
manera tal que el dictado de éstas no
estuviera separado de la elaboracidn
de un proyecto concreto por parte de
los estudiantes y apartadas unas de
otras, sino que estuvieran interrelacio-
nadas con la asignatura central, el pro-
yecto de obras de arquitectura.

En mi disciplina tuve la suerte de
poder contar con la colaboracion de
Ivin Hernandez, cuva destacada
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actuacion posterior ha merecido el
justo reconocimiento. Héctor FElena,
Adelaida Arribillaga, Mirenchu Mugi-
ca, Graciela Schmidt v Horacio Quiro-

ga me escucharon con entusiasmo y

dedicacion.

Desde el inicio tuvimos la certeza de
que el nivel de preparacion que pro-
vela la ensefianza secundaria hacfa
necesario introducir un curso de tran-
sicién en el primer afio de la carrera
en sustitucion de un curse y examen
de ingreso, y asimismo que el pobre
nivel cultural alcanzado hacia necesa-
rio incorporar un curso de Integracion
Cultural previo a la ensefianza de la
Historia de la Arquitectura, idea ésta
que fue adoptada de manera general
por la Universidad de Buenos Aires.
En cuanto a la Historia de la Arquitec-
tura era necesario imprimirle un
nuevo sentido y captar la atencién del
estudiante comenzando por historiar
el desarrollo de la arquitectura moder-
na desde mediados del siglo XIX al
presente, lo cual tocaba mas de cerca
el interés del estudiante. Se hacia hin-
capié en el anilisis critico de las obras
ensefiando a leer la arquitectura,
como bien proponia Bruno Zevi en su
"Saper Vedere I"Archittetura”, con el
objeto de promover la autocritica de
los propios trabajos. En un tercer
curso se volverfan los ojos al pasado,
no intentando recorrer la totalidad de
la historia en la superficie sino un
periodo o la obra de un artista en pro-
fundidad. -

Al principio dictaba los cursos de His-
toria 1T en un aula que me presiaba la
Dra. Passotti de la citedra de Geolo-
gia, un pequefo anfiteatro en el cual
al frente colgaba el retrato de Lucas
Kraglievich, debajo del cual habia una
leyenda que decia: trabajo y vivié ante
la indiferencia de sus conciudadanos.

Este no era obviamente un buen pre-
sagio, pero ello noc me preocupo
demasiado y por cierto que gradual-
mente fueron asistiende a mis clases
personas ajenas a la Escuela. Al poco
tiempo surgid la idea de publicar una
revista en la cual se volcaran las expe-
riencias y tdpicos que eran objeto de
estudic en la Escuela v que he podido
constatar s¢ sigue publicando.

Uno de los problemas que por enton-
ces preocupaban a la profesion v al
puablico era el acuciante problema de
la vivienda, respecto del cual se haci-
an toda suerte de proposiciones y afir-
maciones equivocadas. Fl articulo en
el N° 1 de la Revista por el Dr. Saenz
Trapaga ponia las cosas en su punto.
De acuerdo a sus proyecciones si el
pais invertia anualmente el 6% de su
Producto Bruto Interno y para lograr-
lo se requerirfan al menos cinco afios
introductorios, se tardaria cerca de 48
afos en resolver la cuestion. Este
balde de agua fria no tuvo el menor
efecto sobre los teorizadores vy politi-
cos que han seguido prometiendo
imposibles.

Por aquel entonces no parecia a Ia
mayoria que la profesién estuviera por
enfrentar un problema mayisculo el
cual es la sobreproduccion de arqui-
tectos a pesar de que algunas voces
sugerian la necesidad de introducir un
namero clausus o tope. La idea era
fuertemente resistida v lo sigue sien-
do. En efecto, Argentina no ha resuel-
to el problema de la vivienda pero si
ha logrado crear el problema de la
profesion de Arquitecto. Cuando Fran-
cisco Garcia Vizqguez, con gran valen-
tia, advirtié respecto del problema el
mismo no habia alcanzado la grave-
dad que hoy tiene. En efecto en nues-
tro pais hay 1 arquitecto por cada
1.243 habitantes, en tanto que en

Dinamarca hay 1 por cada 2.600, en
Brasil 1 por cada 7.000 habitantes, en
Bélgica 1 por cada 25.000 habitantes vy
en China 1 por cada 92.000 habitantes.
En la ciudad de Buenos Aires hay 1
por cada 423 habitantes y logicamente
menos del 10% ejerce la profesion.
Como dijera antes, el primer curso de
Historia de la Arquitectura abarcaba
desde los origenes del movimiento del
Arts & Crafts de William Morris en su
Peacock Room pasando por el Art
Nouveau, por el Palacio Stocklet de
Hoffmann v la obra de Gaudi, revis-
tando mas tarde el racionalismo de
Walter Gropius, Giuseppe Terragni o
Wladimiro Acosta, hasta la actualidad
de aguel entonces, es decir de hace
cudrenta anos. Asimismo resultaba
necesario definir lo especificamente
arquitecténico, es decir el manejo de
la espacialidad v distinguir lo esculi6-
rico que se encuenira tan entrelazado
con lo arquitecténico.

Al amanecer los rayos del sol que
penetran profundamente por el estre-
cho espacio del templo de Ramsés II
fluminan fas cuairo gigantescas image-
nes del faradn esculpidas en 1a roca de
Abu Simbel, con un brillo que procla-
ma que el astro rey es el protagonista
que se reverencia alii. Pero, jqué rol
juega el espacio en este caso? JTritase
en verdad de una obra de arquitectu-
ra 0 es mas bien una escuitura, de la
misma clase que las gigantescas ima-
genes de Buda que los talibanes des-
truyeron hace poco? Mis alla de la
admiracién que nos produce esta
maravilla, cabe preguntarse si acaso es
estrictamente arquitecionico este des-
pliegue de imaginacion fascinante.
Todo un mundo diferente de creen-
cias, de emociones, de impresiones y
consecuentemente  de  intenciones
separa a los creadores de las pirdmi-



des de Gizeh v de Teotihuacin de los
arquitectos que han provectado los
rascaciclos que de Singapur a Nueva
York v de Buenos Aires a Monireal
puntian el espacio de las urbes con-
temporaneas.

En las primeras culturas histéricas, en
las cuales se requeria un alto grado de
cohesion social sin fisuras centrado en
lo divino, era logico que todos los
esfuerzos convergieran en el espacio
sacro, nexo integrador de la comuni-
dad, que por ello mismo debia adqui-
rir dimensiones ciclopeas, sobrehuma-
nas. Adn la gran arquitectura Griega
de la Acropolis de Atenas con el Par-
tendn es fundamentalmente un des-
pliegue de talento en la ubicacién y
concatenacion de volimenes en el
espacio. El espacio interior no era vivi-
do ni experimentado. Ta gran contri-
bucién romana y bizantina fue justa-
mente la elaboracidon de un espacio
interno de dimensiones colosales ya
sea en las termas y basilicas romanas
o en las iglesias bizantinas. Esta expe-
riencia es tomada como herencia por
el cristianismo primitivo v desde va
por el gotico.

Al respecto era necesario destacar que
en la catedral gdtica el dindmico juego
de arbotantes y pindculos que atrapa
el ojo desde el exterior estaba al ser-
vicio de la creacién de un espacio fan-
tastico vy misterioso que se elevaba
hacia lo alto como un himno y provis-
to de una luz enrarecida, o como en el
caso de Siena daba lugar a un violen-
to dinamismo. La espacialidad habia
tenido otros momentos especialmente
interesantes que debian destacarse a
pesar de las criticas que hasta enton-
ces se le habia formulado al gusto
rococd; me refiero al barroco aleman
de Balthasar Neumann en la iglesia dé
Neresheim, por ejemplo.

10

Al hacerme cargo de los cursos de his-
toria la produccidn arquitectonica
argentina luego de los aciertos de
Ferrari Hardoy v Kurchan en la casa
de Virrey del Pino de 1943, de Aman-
cio Williams en su casa de Mar del
Plata de 1944 v de Antonio Bonet en
su Solana del Mar de 1945, se destaca-
ba mas por sus fracasos que por sus
€xitos.

Asi, el provecte del Bajo Belgrano
propulsado por la oficina del Plan
Regulador, con bloques de vivienda
proyectados por Eduardo Catalano,
queds sin efecto cuando ya se habia
invertido una suma considerable en
cimientos. En su lugar en un sector se
erigié la Ciudad Infantil Evita. El pro-
yecto de Auditorium en Plaza Italia de
Catalano, Nery, Grego y Gonzilez
Gandolfi también fue abandonado v,
mds grave aln, se abandond otro
emprendimiento propiciado por el Dr.
Descole, rector de la Universidad de
Tucuman, de erigir en el Centro San
Javier un Campus de dicha Universi-
dad. Uno de los proyectos mis intere-
santes del periodo 1948-53 fue el de
los hospitales en Mburucuyd y Esqui-
na -en Corrientes, de Amancio
Williams, que tampoco se llevé a
cabo. S6lo se concretaron el edificio
de oficinas municipales de Buenos
Aires proyecto de Oscar Criveld y
Jorge Heinemann de 1948, concluido
finalmente recién en 1962, v el Palacio
Municipal de Cérdoba, obra de San-
chez Elia, Peralta Ramos vy Agostini,
terminando también en ese afio. Mejor
suerte corrid el conjunto del Teatro
San Martin de Mario Roberto Alvarez
(1953-1960).

1a obra decididamente mds valiosa del
periodo es la casa cuyo proyecto el
Dr. Curutchet le encargara a Le Cort-
husier para la ciudad de La Plata,

entonces denominada Evita. El des-
pliegue de fantasfa que acompana a
esa verdadera promenade architectu-
rale es verdaderamente sorprendente.
Al hacerme cargo de los cursos de
Historia de la Arquitectura, en 1956, la
aparente unidad formal que presenta-
ba ¢l modernismo anterior a la 2°
Guerra Mundial se habia esfumado
por completo v se observaba una
diversidad de tendencias. Por un lado
los recientes trabajos de Alvar Aalto y
del necempirismo noérdico, por otro el
altimo Wright con la torre de los labo-
ratorios de Johnson en Racine (Wis-
consin) y la mds reciente produccion
de Mies Van der Rohe en los Lake
Shore Drive Appartments con su con-
secuente expresion el "curtain wall",
que al poco tiempo pasd a convertirse
en una receta universal.

Seguia vigente, sin embargo, el interés
sobre los desarrollos de la arquitectu-
ra brasilefia a partir del Ministerio de
Educacion y las cbras de Oscar Nie-
meyer, Eduardo Afonso Reidy, los her-
manos Roberto, Sergio Bemardes, etc,
v los trabajos del venezolano Carlos
Ranl Villanueva. También el proyecto
de ejecucion ordenado por el presi-
dente Kubischek de la nueva capital
de Brasilia, atrafa la atencidén mundial
y de la prensa especializada. Otra
capital venia surgiendo en la distante
India: la ciudad de Chandigahr cuyo
centro civico era proyecto de Le Cor-
busier y que proponia una expresion
enteramente heterodoxa del moder-
NISIMG.

Un giro importante en las concepcio-
nes arquitecténicas vy urbanisticas
venia gestindose con creciente vigor.
Theo Crosby habia hecho la critica de
los postuiados fundamentales del
urbanismo de los CIAM (Congresos
Internacionales  de  Arquitectura
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Moderna) v propuesto en su "Archi-
tecture City Sense" nuevos puntos de
partida que la experiencia de Brasilia
no harian sino confirmar.

El asi llamado neo Brutalismo, que
habria de imperar en la década de los
sesentd y setenta, tuvo varias raices y
destinos ulteriores. Por un lado, en los
ensayos de Le Corbusier en la Unidad.
de Habitacion de Marsella vy en las
obras de la India. Tl fue quién escri-
biera fa frase "por medio de contrastes
brutales obtener efectos conmovedo-
res" que dio origen a la expresion acu-
flada por el critico inglés Reyner Ban-
ham "Nuevo Brutalismo". El empleo
de hormigdn a la vista tal como resul-
ta al desencofrarlo constituyd un leit
motif. Algunos han creido encontrar
antecedentes de esta actitud en el
Goetheanum de Rudolf Steiner en
Basilea de 1919.

Por otro lado no puede olvidarse la
contribucidon de algunos ingenieros
arquitectos como Pier Luoigi Nervi
Felix Candela o Eladio Dieste del Uru-
guay, del cual debe recordarse su igle-
sta de Atlintida y varios depdsitos
industriales ejecutados con cubiertas
de ladrillo comun armado. También
debe rastrearse el origen del brutalis-
mo en la obra de los esposos Smith-
son y en la de James Stirling en Ingla-
terra, Gert Rietveld en Holanda, Louis
Kahn en los EEUU (en sus laboratorios
de la Universidad de Pensilvania), en
la obra de Paul Rudolf y desde ya en
la de Kenzo Tangue en Japdon.

Todas estas realidades habrian de
marcar el ambiente en el cual me
nutria al organizar mis cursos de His-
toria de la Arquitectura Moderna.

En nuestro pais tres obras marcan la
afirmacion de esta tendencia con mati-
ces diversos. En efecto, en la iglesia de
Nuestra Senora de Fatima en Martinez,

Provincia de Buenos Aires, de 1937
(obra de los Claudio Caveri y Eduardo
EHis) los autores abandonan todo
recurso a la tecnologfa mas moderna
que habia side el atin del modernis-
mo vy por el contrario recurren al hor-
migdn rastico y al ladrilo a la cal
Buscaban, como el Le Corbusier de
aquel entonces, "casas para hombres
obras del amor v no casas de arqui-
tectos obra del artificie”. Pretendfan
vincularse a nuestro pasado colfonial v
en  consecuencia se ahrié toda una
nueva tendencia que necesariamente
se contagid inclusive al suscripto  que
Hevara a cabo una casa en Chapadma-
ial. Debe sefalarse que 1957 es solo
dos afios después-dela Iglesia de Ron-
champs de Le Corbusier.

La otra obra priacticamente contempo-
rinea v que también marcé el giro
hacia el brutalismo fue la escuela en
Leandro Alem, Provincia de Misiones,
de Maric Soto y Raudl Rivarola. La
cubierta que sobrevuela la composi-
cioén tiene por misiéon proteger del sol
y de la lluvia el patio v el espacio
general de la escuela. También aqui &
hormigén bruto.

Finalmente la tercer obra que marca
nuevos rumhbos es el edificio de la
Gobernacion de la Pampa provecto de
Clorindo Testa, Francisco Rossi,
Augusto Gaido y Boris Dabinovic,
resultado de un concurso nacional de
anteproyectos del afio 1956 que se
completd en 1960, Se trata de un
imponente volumen de unos 180
metros de largo resuelto en tres nive-
les y provisto de un vigoroso sentido
plistico. Esta obra es la antesala de
otra obra que habria de marcar un hito
en la arquitectura nacional ejecutada
durante el periodo de mayor y mas
fructuosa actividad en nuestro pafs:
me refiero al Banco de Londres, obra

del estudio de Sdnchez Elia, Peraita
Ramos y Agostini, con la colaboracion
de Clorindo Testa.

El modernismo racionalista cuya 1lti-
ma expresidn fueran las obras de Mies
Van der Rohe siempre habia procura-
do separarse y oponerse a su entorno
urbano configurado por la calle, ese
vetusto residuo de los siglos como la
definia Le Corbusier en los afios de la
Ville Radieuse. El Banco de Londres
por el contraric procura integrarse a la
calle y resolver mediante una enérgica
solucion estructural el enfrentamiento
con el Banco de la Nacion provisto de
un orden de pilastras monumentales.
Preservar y enriquecer la calle como
experiencia urbana es el punto de par-
tida elegido. El otro lo suministraba la
concepcion totalizadora del espacio
interior que requeria para su efectivi-
zacion resolver la estructura hacia el
exterior. En lugar de permitir una
vision total del conjunto la solucién
obliga al espectador a recorrer parcia-
lidades. La gran entrada principal
sobre la esquina articula el encuentro
de las dos fachadas a través de un
vacio colosal. La solucion estructural
que se resuelve como varios niveles
de bandejas colgantes de grandes por-
ticos comporta miembros verticales lo
suficientemente  transparentes  como
para permitir la expansion de la calle
dentro del edificio v la ampliacidn del
espacio interior que se anexiona la
calle. El espacio interior es uno de los
mds vitales y configura lo que el criti-
co inglés ha designado como inscape
0 paisaje interior.

Perc: mientras desarrollaba los cursos
en Rosario me habia comprometido
en una serie de proyectos con Clorin-
do Testa y Alicia Cazzaniga, y muy
especialmente el anteproyecto que
resultd ganador en el Concurso Nacio-
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nal para el nuevo edificio de la Biblio-
teca Nacional. En esta oportunidad
partimos de una serie de premisas que
de algin modo definieron de entrada
el partido a adoptar adn antes de
tomar el lapiz.

En primer lugar el edificio necesaria-
mente constituiria un hito simbdlico
en el arez urbana de Buenos Aires en
que se situaba, dedicado a la cultura,
y esto debia expresarse de algin
modo. En segundo lugar debiamos
procurar liberar la masa edilicia del
nivel del parque y permitir una conti-
nuidad espacial de la plaza en la que
se lo iba a localizar. Debiamos procu-
rar ocupar el menor espacio posible
de la plaza o correr el riesgo de ocu-
parlo por completo como es ¢l caso
del proyecto que obtuvo el 2° Premio
v los demas premiados.

A tal efecto y como 5u1‘gi;1 de la lectu-
ra detenida del programa v de los
decretos y leyes anexos al programa,
en realidad podia perfectamente dife-
rirse para un futuro indeterminado la
realizacién de la segunda etapa de los
depositos, ya que los demas terrenos
de la manzana eran propiedad del
Ministerio de Educacion y podrian
destinarse a la Biblioteca Nacional o
emprendimientos culturales conexos
de acuerdo a la ley 15.796. Por lo cual,
decidimos invertir el esquema utiliza-
do en las bibliotecas mas recientes y
enviar los depdsitos de libros que
representaban un 50% de la superticie
cubierta a los subsuelos y localizar la
hemeroteca v los servicios téenicos en
un nivel semienterrado, aprovechando
el desnivel del terreno con el objeto
de permitir la creacién de una plata-
forma despejada prolongacién  del
parque. Con ello ademds limitdbamos

considerablemente el trafico de wvisi-

tantes a las demas salas de lectura en

los pisos altos y la dimension de las
circulaciones verticales.

Limitar en namero de apoyos del
cuerpo elevado fue ofra condicidn.
Planteados en estos términos el parti-
do el resultado casi se dibujo solo,
desde ya con la meticulosa ayuda de
Alicia Carrzaniga que desarrolld en sus
menores detalles las contingencias de
las innumerables secciones del pro-
grama. Cuatro grandes pies derechos
que alojan las circulaciones verticales
v los conductos de los servicios sopor-
tan dos sistemas de grandes pérticos.
Del inferior cuelgan el Auditorio, la
sala de exposiciones, el bar, la direc-
cidn y administracion de la institucion.
Del superior cuelgan dos bandejas ori-
ginariamente destinadas a los catalo-
gos v consulta bibliotecaria. Por sobre
los porticos inferiores se apoyan las
salas especializadas de lectura y sus
respectivos depositos. Hacia el exte-
rior se exhiben sin tapujos conductos
de aire acondicionado.

La obra nc ha sido ain enteramente
completada porque hay secciones
internas que no han sido terminadas.
El auditorio no se terminé como lo
hahiamos proyectado, nunca se ejecu-
to el sistema de parasoles como con-
secuencia de lo cual el sistema de aire
acondicionado no funciona como
corresponde. Pero los parasoles no
solo cumplian esa funcidn sino que
completaban el sentido de la volume-
tria general. Al no haberse colocado se
ha debide recurrir a un creciente
mimero de parches horribles que
afean las fachadas. Asi v todo la obra
resiste porque en esencia se trata de
un volumen noble v vigoroso.

Un director desaprensivo le encargd,
no se sabra jamas por qué, 4 Carlos
Piez Vilard un horible fresco que
algan dia deberd ser borrado v que

arruina el hall de exposiciones. Me
gustaria saber como reaccionaria Paez
si alguien decidiera pintar algunos tra-
zos sobre alguno de sus lienzos.

Pero no se ha parado alli la tarea de
destruir la obra. Otro director provisto

~de suficiente dosis de demagogia, a

pesar de haber ejercido el rectorado
de la Universidad de Cérdoba, decidié
utilizar el tabique frontal de hormigon
del Auditorio para pegar un afiche
gigante anunciando dos exposiciones:
Una referida a la presidencia de Artu-
ro Frondizi v 1a otra a la vida de Eva
Perén. Nunca pensé como se lograria
despegar dicho afiche que ain sigue
alli descolorido v manchado cuando
va han pasado muchos meses desde
que se levantaron dichas exposicio-
nes.

Estas dltimas reflexiones estan endere-
zadas a afirmar la necesidad imperio-
sa de defender el patrimonio arquitec-
tonico del pais, y en el caso de uste-
des de Rosario, con el mayor vigor
posible. Hace cuatro afnos tuve el pla-
cer de entregar a la Fundacion El Cir-
culo un subsidio del Fondo nacional
de las Artes para contribuir a la res-
tauracién del Teatro de la Opera cons-
truido a comienzos del 900. Es inutil
promover la ensehanza de la Arqui-
tectura en un pueblo que carece de
respeto por las obras que son €l lega-
do de las generaciones pasadas.
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Facultad de Arquitectura de Rosario: 80° Aniversario.

Alberto Sharra *

Ochenta afios de enseflanza vy apren-
dizaje de la arquitectura y sin otra con-
sideracion, ya constituye un acto
heroico.

Significa que profesores, estudiantes,
graduados v no docentes a través de
esas décadas fueron sosteniendo, ade-
mas, desde su lugar, la educacion
publica.

Pero también desde -lo disciplinar un
grupo importante de ellos empezaron
a construir la cultura arquitecténica de
un lugar y también con sus ideas a
influir sobre la construccion de la ciu-
dad. Quiza sea este ¢l punto que me
interesa resaltar ;Que podemos hacer
hoy los arquitectos en este coniexto
de acumulacidon salvaje pero también
de exclusion?, ;Qué podemos aportar
a la idea de una ciudad mejor, abierta,
y mas habitable?

Rosario, emerge entonces, como un
faro con luz propia. Estas ciudades
que llevan en su seno rivalidades
extremas (R.Central-Newells), rica en
personajes y personas entrafables, en
las artes, el teatro, la musica (coral,
popular,etc) que tiene en su conduc-
cion gobiernos socialistas (una espe-
cie de utopia agazapada), que a veces
por algunocs de €sos temas la compa-
ro con mi ciudad (La Plata) que inten-
tamos seguir construyendo nuestra
identidad, que mira de reojo a Bs. As.
a veces con envidia, v ofras con com-
pasion por aquello de los "grandes y
chicos" (como en el futbol).

Asi, la Facultad de Arquitectura de
Rosaric se fue constituyendo en un
punto de referencia, a la hora de ejer-
cer la docencia (en especial cuando se
articula con la labor profesional), a la
hora de los concursos de arquitectura
0 a la de las obras concretas.
Aquellos que sobresalieron y sobresa-
fen en el campo proyectual supieron

"leer" la ciudad. Sus lugares, los edifi-
cios emblemiticos  (histdricos vy
modernos), o el descubrimiento de
los estudios de arquitectura que hicie-
ron surcos v que deben ser estudiados
detenidamente.

Como la arquitectura es un arte publi-
co vy social esta sujeto a los vaivenes
de la moda v en la recorrida por su
facultad aparecen maquetas inmateria-
les, o dibujos mas cerca del no dibujo,
de lineas imperceptibles, cripticos,
mudos. Entonces muchas gente tam-
bién se "queda afuera”. Es que siento
que ¢l peligro de la facultad de Rosa-
rio es la de caer en la fascinacion por
el especticulo o por los nombres
famosos antes que por las buenas
obras y la arquitectura esta lejos de ser
una obra de teatro, una pelicula, o
una pintura.

Para decidirlo claramente: Alvaro Siza
construyo un centro de participacion
que es a2 mi modesto criterio una obra
muy menor y esquemdtica de su vasta
y rica produccion (por un instante
pensemos en el edificio de Santiago
de Compostela) sin embargo, ahi esta,
con su mdrmol travertino recorriendo
la sala de maquinas. jes acaso, todo
lo mismo? categdricamente, no.
Rosario (su facultad de Arquitectura)
tiene suficientes recursos humanos,
creatividad y empuje para que la meca
no sea solo trabajar un tiempo con los
grandes popes de la arquitectura. En
disyuntiva  apasionante  se
encuentra Rosario v su ensefianza de
la arquitectura. Es decir, o la "fascina-
cién por el especticulo” o la tarea
paciente, profesional casi andnima vy
heroica de intentar construir la ciudad
edificios,

esta

que deseamos: mejores
mejores espacios publicos, mejores
viviendas sociales. Y para eso se nece-
sita de un compromiso profesional vy

social militante y autentico.

FEl pabellon de Barcelona va esta
hecho. Ahora pensemos como, con
esas herramientas proyectuales (entre
tantas ofras) podemos construir la
ciudad futura.

“Profesar Titular FAU UNLP. Exdecanc FAU UNLP.
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Blues de Rosario en el siglo XXI.

La Arquitectura en Rosario.
Jorge Moscato™

Considero gque Rosario se ha trans-
formado en una de las ciudades mais
atractivas de la Argenfina. En un
pais con buenas ciudades para ver
arquitectura, Rosario ha recuperado
un espacio importante, aunque qui-
zas lo ha construido a nuevo desde
la potenciacién de su propia cultura,
en un arco dindmico que va del fut-
bol a la arquitectura.

Como la Arquitectura es la pasion
que nos mueve a nosoros, junto
con otras obviamente, vale la pena
analizar los motivos de la eleccién
de esta ciudad que se halla en un
pais como el nuestro, donde los
temas urbanos no forman parte de

la agenda politica, ni los arquitectd-

*Profesor Titular FADU UBA.
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nicos de los arquitectos, y en el que
todos estos temas se resuelven bas-
tante bien, seguramente porque
'"Dios es Argentino™.

1.E] legado de "Los empujadores del
lipiz"

La Arquitectura, al menos en Ia
Argentina, es una disciplina 4grafa,
no sélo porque a los arquitectos nos
cuesta mucho escribir lo que pensa-
mos, sino porque a lo largo de
generaciones hemos hecho un culto
de la capacidad de resolver, v sobre
todo de resolver con pragmatismo,
entendido como el arte de resolver
facil, sin caer en trampas intelectua-
les que nos impidan pasar rdpido a
las vias de hecho del papel.

Quizids por eso nuestras facultades
han oscilado entre una construccion
tedrica disciplinar méds o menos soli-
da vy un pragmatismo resolutivo. El
caso mas evidente de este es la
Facultad de Arquitectura de Buenos
Aires (FADU-UBA) donde soy profe-
SOf.

Alguien podria pensar que esto no

estd nada mal y de hecho todos
pensamos que asi es, pero los pro-
blemas comienzan a surgir cuando
nos damos cuenta que ese es el
Unico modo que hemos elegido para
relacionarnos con la realidad y ade-
mas hemos hecho de este proceso
de disefio y sus ajustes sucesivos
casi la Gnica version de la realidad.
Sin dudas esto es tan fuerte entre
nosotros, porque la praxis resolve-
dora ha atravesado genecraciones
enteras. Quizas por eso cuando tuve
que escribir, hace unos 20 afos, la
presentacion de mis maestros en
SUMMA Ia titulé "Los empujadores
del lapiz".

De ahi venimos y es bueno saberlo.
Esta cuestidn es una de las caracte-
risticas basicas de la Arquitectura
Argentina, pero lo es especialmente
en Buenos Aires donde impregna al
medio laboral, a la Universidad y a
los textos.

2. Los afios de Crisis.

Los afios de la Crisis que enfrenta la
Arquitectura en nuestro pais va son
mas de 20. Si hemos sobrevivido
profesionalmente a este proceso ha
sido porque entendimos -o aprendi-
mos a adaptarnos al hecho de- que
en la Argentina que se venia la
industria de la construccidén no iba a
cumplir con los parametros de una
industria formal, sino que se iba a
adecuar a un conjunto de experien-
cias aisladas, tal como ocurrid desde
los afios 80.

Entonces podriamos suponer que 20
afios de crisis, con poco trabajo y
mucho tiempo para leer pudieron
habernos transformado en un medio
académico mis reflexivo. Sin embar-
go, si miramos a nuestro alrededor
veremos gue no es asi y que nos-




otros, los hijos de los empujadores
de lapiz, en el fondo seguimos sien-
do como ellos.

3. Arguitectura y Reflexion.

Con todo vy frente a este panorama
general tan dificil, en Rosario -
donde la crisis econdmica vy el pro-
ceso de desindustrializacién fue adn
mds fuerte que en el resto del pais-
Ia cuestién parece haber sido dife-
rente. En Rosario la respuesta a la
crisis en lugar de llevar a una degra-
dacién alin mayor de las respuestas
dio lugar a un proceso de reflexion
en el que se evitaron las respuestas
obvias v la investigacion reemplazo
a la banalidad habitual.

La Arquitectura ha soportado algu-
nos grandes quiebres en los tltimos
50 afios. El Movimiento Moderno es
s6lo una parte de ese conflicto. Este
movimiento es el gran productor de
ideas de ruptura del siglo XX, pero
sin embargo, por extrafia paradoja
representa la continuidad con la cul-
tura clasica. Incluye el CIAM, que
hace las veces de la "nueva iglesia",
y que por lo tanto va tener sus here-
jes, los no-racionalistas. La "razon
banal" provoca la primera ruptura
(como cuestionamiento) en los afios
cincuenta con el Team 10. Y la
"razdn tonta” producird la segunda
reaccion (como negacidn) en los
setenta con los postmodernos. Asi
tendremos infinitas rapturas; en los
sesentas y setentas, los ortodoxos y
heterodoxos; en los ochentas, a tos
post y a los tipoldgicos.

Los noventa como periodo de tran-
sicion post-siglo prepararan la
nueva ruptura, la entrada en los
Nuevos Paradigmas del Siglo XXI. La
puesta en vigencia de estos nuevos
paradigmas es una nueva ruptura

que quizds no forme parte de la rup-
tura bisecular continua de la Moder-
nidad, pero que estd relacionada
con su Espirifu, ya que es la sintesis
de este proceso de cambio perma-
nente v que habitualmente repre-
senta para nosotros la Modernidad,
aunque en realidad la debamos
comprender a través de la nocion
del Malestar de la Cultura como
agente de cambio.

Abarcando estos quiebres, la Cultu-
ra  Arquitectonica ha florecido en
Rosario v sus arquitectos han hecho
de las dificultades para construir la
posibilidad de volver a pensar lo
que ddbamos por invariable, como
que los edificios en vertical tenian
columnas -lo que hoy parece en
revision-, o que los edificios en
horizontal sélo se parten en sentido
transversal, cuando era posible
hacerlo en sentido inverso tal como
lo pude ver en una exposicién de
Talleres del FAPD en el afio 2002.

4. sPor qué Rosario?

Por eso, la Ciudad y la Facultad de
Arquitectura (FAPD) de la Universi-
dad Nacional de Rosario pueden
enorgullecerse de haber construido
un pensamiento critico  durante
estos anos dificiles.

Pero sin dudas esto tiene una légica
en su generacion, ya que la rencova-
cién surgid primero con el Plan de
los afios 80 -que siguid a la vuelta
de la democracia- que incorpord
formalmente la l6gica morfotipolégi-
ca a la enseflanza; para en la déca-
da siguiente, sobre esa base con
estudios soélidos, comenzar a traba-
jar en lo experimental en la renova-
cion de contenidos, limitando el
dogmatismo de la etapa anterior.
Por eso Rosario, porque Rosario

parece hoy uno de los sitios mis
interesantes para ver Arquitectura,
con una acumulacién intelectual
importante, buenas obras para ver,
buenas revistas con textos de cali-
dad para leer; y un grupo de cite-
dras en la FAPD que se dan el tiem-
po necesario para volver a pensar
las cosas, lo que ahora es un valor
agregado, en un tiempo en que
parece que reaparece la Argentina.
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MNuestros cursos son interroganies sobre
cémo estudiar arquitectura”.

Durante el afio pasado se trabajaron dos
temas {*}:

El Monumento a la Bandera, Rosario, Argenti-
nay El Acropolis de Atenas, Grecia.

La primera sefial de inquistud surgié con un
titulo que sugerimos:

“ Dal aprendizaje de lo inasible a fa mirada
ligera”.

Para nuesire trabajo el papel se convierie,
coma la tierra, en el lugar de reposo de la obra,
s un vacio de papel / tierra bajo la luz vasta.
Estas obras, construidas con pocos materia-
les, permiten el aistamiento, sus limites no son
paredes vecinas, no son el lugar comodo de
fos rincones de la casa, es otra dimensidn,
una dimensién que cuesta asirla, tomarla,
hacerla nuestra.

No es lo cotidiano.

Constructora de un lugar, un lugar que no es
un lote, no es el lote habitual de la casa, en la
manzana.

Tiene direcciones, sentides de lectura, a tra-
vés, a lo largo, trata de encontrar un orden en
el lugar, el de sus largos brazos, ¢on Mures
bajos, el recarrido en un piso en pendiente, o
en alturas.

Exige sagacidad del lector que transita la tierra
0 ¢l papel no es |a repeticion convencional de
saberes.

Perturba en sus desniveles, provoca lecturas
diferentes, no son los escenarics que todos
los dias recerremos, compromete a una sinte-
sis fuerte, diferente, con sus pocos materiales,
sus pocas formas simples.

Mo busca el pure juego estético, auspicia for-

mas de habitar con miradas lejanas.

No busca tampoco el simple goce de detalles,
pero si la mirada inquisidora, hay ataduras y
hay libertades, hay siempre un punto centra,
que ata a un fuego o a una estatua, asi el Pro-
pilec en el Monumento, o el Partendn o el
Erecteon.

Muchas veces me he preguntado:

¢5e puede ensefar arguiteciura?

Como en la “ Caverna de Platon”, con sus
meras imagenes de verdad que giran en nues-
tro derredor nuastros intentos tratan de asir la
arguitectura, retenerla por un instante.

Aqui estan presentes parte de estas inguietu-
des a través de |a grdfica realizada en el curso.

(*) De la realidad al papel/ del papel al papel.






OBJETIVOS GENERALES:

* Aproximacion al campo canstituido por la
accion disciplinar 2 través del reconocimiento
de ur vasio conjunto de obras que permitan
construir relaciones mas alld de la singulari-
dad de los casos.

* Aproximacion tedrico-préaciica a ios factores
significativos del proceso preyectual entendi-
dos como gjes de la disciplina [morfolégicos,
distributivos v de materialidad], reconaciendo
los aspectos hasicos que suponen cada uno
de ellos.

* Rececnocer las relacionas reciprocas entre
dichos factores significativos.

* Reconocer los principios que regulan la
accion codificatoria de los instrumentos grafi-
cos y operarlos significativamente en su nivel
normativo, en el trabajo analitico-proyectual.

PRIMERA UNIDAD:

Reconocimiento de una obra de arguitectura.
Aproximacion a una metodalogia de reconoci-
miento espacial, interpretacion, relevamignto
dimensional, modelizacién y graficacion de
una obra de arquitectura: Gonjunto edilicio gue
conforman las Facuitades de Arquitectura y
Ciencia Politica ubicados en ei Campus Uni-
versitario de ta UNR.

Reconocimiento general del conjunte, consi-
derando la terraza como eje de la reflexion.
Registro cualitativo-visual de la obra. Recono-
cimiento de lag relaciones entre partes y todo.
Lugares significativos, relacion entre niveles,
gtc. Construceién de un relato significativo de
la obra asignada con las herramientas concep-
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tuales que et alumno dispone.

Aproximacion a la concientizacion de la expe-
riencia real de la arquitectura, de sus espacios,
formas y materialidad, reconociendo su rela-
citn en la obra en estudio.

Relevamienio métrico general y particular de
un sector reconocido en los Trabajos Practi-
¢0s Anteriores.

SEGUNDA UNIDAD:

Andlisis de una obra de hibliografia.
Introduccion a una metodologia de reconoci-
miento de una obra de arquitectura como
hecho espacial, partiendo de documentacidn
bibliogratica.

Se utilizardn modelos espaciales y graficos
come instrumentos operatives de Ia interpre-
tacion proyectual que permitan fa categoriza-
¢ion de los aspectos significativos de fa obray
sU comparacion con situaciones espaciales de
la realidad.

TERCERA UNIDAD:

Proyscto de un refugio en las islas del Rio
Parana.

Introduccion a una propuesta proyectual v su
interpretacion grafica.

Andlisis del sitio, de sus caracteristicas natu-
rales e intervenciones existentes. Observacian,
registro e interpretacion de los posibles
emplazamientos.

Elaboracion de una propuesta y graficacion de
tos rasgos mas significativos del proyecto.
Asignatura INTRODUCCION A LA ARQUITEC-
TURA.







FUNDAMENTACION DE LA CATEDRA
introduccion a la Arquitectura es la materia del
primer afo de la carrera que forma ¢ informa
acerca de la disciplina, su sentido v significa-
do en el contexto de fa sociedad y la cultura,
mediante el conocimiento y transferencia de:
a- Mociones bdsicas acerca de los elementos
que la determinan, constituyen, concretan y
materializa: contexto, espacialidad, estructura
organizativa, estructura material y portante, y
forma

b- Conceptos vy criterios opérativos referidos a
la generacidn, organizacidn, control v ajuste
de las unidades constitutivas de la ohra de
arquitectura: Hipdtesis proyeciuales, logicas y
ordenes.

¢- El lenguaje de la Arquitectura: unidades,
relaciones. Sintaxis y significacion.

Estas nociones y criterios integran el marco
del pensamiento disciplinar del eguipo docen-
te:

*La ensefianza de la arquitectura como proce-
so del progresive ver, pensar y hacer, como
espiral dialéciica entre sujeto-objeto.

*La grdfica en sus diversos sistemas y mada-
lidades como instrumento de conocimiento,
percepcion, descripcidn, interprefacion, gene-
racion y concrecion de la obra de arquitectura,
*La actividad analitica sobre lag nociones
basicas contenidas en la obra v su interpreta-
cion, come consiructora de Ia teorfa, sustento
del conocimisnto v produccion proyectual.
*La actividad proyectual como iransferencia
de la tectia e instrumentos graficos.

La actividad de enseiianza-aprendizaje susten-
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tada en los fundamentos y, nociones v crite-
1ios se organiza en cuatro unidades desarro-
tladas en torma simultanea en las unidadesi, 2
y 3, vy en forma sucesiva y comprehensiva en
[a unidad 4.

UNIDAD 1:

El Croquis como instrumento de percepcion.
UNIDAD 2:

La descripcion grafica, fotogréfica, maguetas
de obras de bibliografia o deL contexto. Cro-
guis, plantas, cories, vistas, perspectivas, axo-
nometrias. Aprendizaje y transferencia
UMIDAD 3:

El proceso analitico como inferpretacion tedri-
ca de la descripeion.

Conocimiento de nociones, criterios, funda-
mentos, |6gicas y 6rdenes.

UNIDAD 4:

El proceso proyectual. Transferencia al plang
del disefio de graficas y conceptos a un pro-
yecto de complejidad elemental, inserto en la
ciudad en respuesta a expectativas vinculadas
al alumno, medie y momento social.
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Consideramos a la arquitectura come una acti-
vidad vinculada a la complejfidad y dindmica de
la realidad y coma agente mediador y posibili-
fante de su transfarmacion.

Asumir que su principat cometido es confor-
mar ef espacio para responder a las expectati-
vas del hombre y ubicar la atencion en las rela-
ciones entre &l proyecto y el conjunto de pre-
siones que lo condicionan y configuran, son
las principales motivaciones gue guian el
aprendizaje.-Como la obra se relaciona con e
lugar de su implaniacion?, céme y cuales son
sus actividades y sus usuarios? como se
resuelve el ordenamienio espacial, formal v
construgtivo? y que recursos instrumentales vy
proceduales se emplean?, son las cuestiones
dominantes.

Oira de las finalidades de este ciclo, es el
aprendizaje de modos operatives gue asisten
al desarrollo del proceso proyectual, y que
estan constituidos por secuencias ordenadas
de acciones orientadas, tanto a reconocer y
comprender el problema, como & elaborar sus
soluciones. Dicho aprendizaje, s¢ apoya en el
empleo de lenguajes graficos que posibilitan
prefigurar y representar los objetos arquitecto-
nicos en los diferentes estados de resolucion
del proyecto.

{OBJETIVOS GENERALES
Orientar la actuacién del taller de modo que el
alumno, en forma progresiva asuma ef rol de
protagonista activo de su propia evolucion'y
formacién, desarrellando:
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*una actitud ahierta, sensible, responsable,
receptiva, creativa y reflexiva, frente a fa pro-
blematica a enfrentar.

*una autonomia decisional en su capacidad de
autocritica y autoevaluacion, que le permita ir
elaborando la autorganizacién de su actua-
cion.

*una sistematizacién de su conocer y de su
actuar a fin de adquirir las destrezas dei oficio
y un modo de pensamiente que le posibilite:
ahordar, formular, fundamentar y evaluar la
solucidn de problemas de proyectacién editicia
de mediana complejidad.

ANALISIS PROYECTUAL |

A fin de explorar proyectualmente las relacio-
nes entre las disciplinas distributivas y 1as de
ordenamiento constructivo se hace hincapié
en el estudio v aplicacion de sistemas secas y
livianos, ya que en ellos es mas facil, recono-
cer los componentes y comprender como sg
organizan constifuyendo conjuntos estructu-
rados. Ademas, el empieo de determinada
clase de material, no sdlo permite explorar las
posibilidades y restricciones que su uso impli-
ca, sino que tamhién facilita la percepcion y
comprension de los atributos gue manifiesian
su presencia en la imagen arquitectonica.

ANALISIS PROYECTUAL II

En este curso, se hace énfasis en las cuestio-
nes referidas al procedimiento proyeciual, en
tanto proceso metodico v sistematizado, basa-
do en modalidades de concepcidn analitico-

sintético, articuladas en areas de decision y en
gl reconocimiento de instancias claves, deno-
minadas fases de estruciuracion y de configu-
racion.

Las ejercitacicnes realizadas sirven para
explorar, como las ideas desarrolladas en las
propuestas urbanisticas pueden contribuir a
generar proyectos arquitectdnicos muy com-
prometidas con ellas, y como esta situacion
da lugar a nuevos roles y usos de los edificios
en la ciudad. Estos resultados se logran a tra-
vés de enfoques y procedimientos que impli-
can una fuerte integracion programética y pro-
yectual de la propuesta edilicia con el area
urbana de su implantacidn.







FUNDAMENTOS, CRITERIOS Y DESARROLLO
Andlisis Proyectual | v i, materias del Ciclo
Bésico correspondientes al 22y 3° afio, pro-
fundizan y despliegan los contenidos discipli-
nares de la Arguitectura en el contexto de la
cultura mediante un proceso progresivo en;
1- La elaboracion tedrica-practica, reflexiva,
del sentido v significado de la relacian ohra-
contexto, espacialidad, forma arquitecténica,
concrecion material v lenguaje de la Arquitec-
tura.

2- Comprension y transferencia de categorias,
conceptos, criterios onerativos v estrategias
de diseno referidos a:

a- determinacién mutua de !a relacidn obra-
contexto.

b- generacion de la espacialidad de la obra en
sus diversos niveles (significativo, arganizati-
vo-disposicional, pragmatico-cultural).
Relacidn espacialidad-forma arquiteciénica.
Relacitn espacio-forma-estructura portanie-
estructura material y lenguaje.

3- Canacimiento v transferencia de las iégicas
y ordenas que posibilitan el ajuste y control
dimensional, proporcional, estructural, for-
mal-figurativo y material de fa obra.
Conocimiento y transferencia de las unidades
y componantes del lenguaje. Su sentido v sig-
nificado. Rasgos. Estrategias.

Este proceso progresivo, continuo, reflexivo y
creativo de conocimiento, eladoracién v trans-
ferencia acerca de los componentes y valores
de la Arquitectura, tiene como ejes estructura-
les:

-la TEORIA como reconstruccion reflexiva,
liberadora del hacer reproductivo.

-el HACER como transferencia al plang del

disefio de fa teoria.

-la GRAFICA en sus diversos sistemas, niveles :
y modalidades (analdgico, digital), como ins-
trumento de conocimiento y produccion.

Estos contenidos y objetivos se organizan en
dos unidades de ensefianza-aprendizaje con
diversas tematicas vinculadas a las posibilida- -
des operativas del alumno, conexién con el
contexto, complejidad creciente & interés
socio-cultural. ?

UNIDAD 1:

a- Descripcion, analisis e interpretacion de |
obras con el apoyo de nociones, conceptos y
criterios para la reconstruccion tedrica a tra- ;
vés de graficas, fotografias, maquetas, pro- -
duccion de videos 0 medios diversos. Interre-
lacion de la produccidn por encuentros de ;
confrontacidn del andlisis proyeciual.

b- Transferencia de los contenidos de la etapa
a- 2l plang de proyectacidn, por medic del pro-
ceso de disefio en efapas de: bi- analisis inter-
pretativo del lugar, tematica, analisis critico
del programa. b2- hipdtesis proyectuales. h3-
sicesivas confrontaciones v produccicnes en
control v ajuste. bd- produceion grafica, foto-
grafica y maquetas de propuesta. Analisis des-
criptivo critico de fa propia produccion del
afumno.

UNIDAD 2:
Se reitera ef procesc de analisis-descripcion y
produccion proyectual.






“El Analisis Proyectual como asignatura”
Toda obra de arte deba mas al arte gue al pro-
pio artista.

Wolffin

La asignatura Analisis Proyectual ubicada en el
ciclo basico del Plan de Estudios de nuestra
Facultad, tiene como finalidad "dotar al alum-
no del bagaje necesaric de conocimientos para
afrontar una acci6n propositiva dentro de los
distintos sistemas de pensamiento que serdn
desarrollados en e! Ciclo Superior”.

Nuestro taller trabaja basado en el convenci-
miento de que para afrontar dicha accidon pro-
positiva en relacion a un proyecto de arguitec-
tura, se requiere de creatividad para resolver
nuevos problemas, basada sélidamente en
gxperiencia arguitectonica.

Es respacto a desarrollar esta imprescindible
gxperiencia arquitectonica, donde el taller hace
hincapié, mediante el andlisis proyectual del
gjercicio de proyecto en ejecucién y andlisis
proyectuales de obras de arquitecturas refe-
renciales, respecto al uso de referentes, debe-
mos eniender que figne una importancia fun-
damental para el esclarecimiento de amplios
sectores del conocimienio v que no gue no
consiste en intentar afinidades, sing la repro-
duccion de los procesos que generan dichos
referentes.

En términos generales el aprendizaje en el
taller desde el principio de Andlisis Proyectual
| hasta fin de Analisis Proyectual 1l transcurre
sobre tres ejes de desarrollo simultineos.

El primero tiene gue ver con la competencia, el

30

saber y comienza con la conceptualizacion
paulatina de las dimensiones de la arquitectu-
ra, continuando con su ejercitacion e interrela-
cién de las mismas. ‘

El segundo es referido a la actuacian, el hacer
y ésia se realiza sobre temas vy sitios de pro-
yectos que transcurren, como es lagico, de
menor a mayor complejidad, considerando
ademés la pertinencia de tema y sitio en rela-
cidn al interés del aprendizaje analitico proyes-
tual del momento.

El tercer eje es el de la relacidn andlisis - pro-
puesta, que transcurre desde una accion
diddctica pautada por la catedra hacia una
accion dependiente de los alumnos, situacion
que requiere una actitud creativa de los mis-
mos.

Intentamos producir logros en variados cam-
pos: en el didactico una facilitacién de la ense-
fianza a través de un cierto orden que permite
desandar el proceso para reconocer 1os
momentos de "error' o "desvios', en el operati-
vo desarrollar habilidades para accionar en la
proyectacion, en el epistemologico, construir
taorias, prolongando el conocimiento vy
finalmente en el actitudinal la construccidn de
nuevos habitos en los alumnos que logren
estado del espiritu donde, como decia Corta-
zar: " toda atencion funciona como un pararra-
yos, hasta concentrarse en un determinado
terrano para que frecuentes analogias acudan
de extramuros y salten la tapia de la cosa en si,
250 que se da en llamar coincidencias, hallaz-
gos concomitantes, la terminologia es amplia.
En todo caso a mi me ha ocurrido cumplir

ciclos dentro de los cuales lo realmente signi-
ficativo giraba en torno a un agujero central
que era paradéjicamente el texto por escribir o
gscribiéndose”, nosotros diriamos el proyec-
to por realizar o realizindose.....
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La complejidad de! hecho arquitectdnico hace
necesario plantearnos una estrategia para
acompafar al alumno en el camino de com-
prender la naturaleza de los problemas espa-
ciales que se le presentan, para que incorpore
stcesivamente 1os diversos instrumentos
mentales y de oficio que le permitan resolver-
[0s de una manera personal y creativa.

La comprensidn espacial y e} proceso decisio-
nal son dos aspectos que entiendo deben des-
arrollarse interrelacionados, por io cual no
pueden verificarse en tiempos separados. Los
instrumentos a adguirir v ejercitar tampoco
pueden ser funcionales a estos dos aspectos
separadaments, no hay unos instrumenios
para comprender y otros para decidir,

El desarrollo del proyecto necesita constante-
mente de interpretaciones, interpretar es
adentrarse en una situacion, analizarla, encon-
trarle el sentido, tomar partido.

El sitio de implantacidn de una cbra debe ser
interpretado. Sus limiies, visuales, topagrafia,
necesitan ser conceptualizados, debemos
aprender a mirar intencionadamente. Otra
interpretacion indispensable al momenie de
encarar el proyecto es la del programa. La
arquitectura es una disciplina de cardcter
social, el programa representa el reguerimien-
1o social, no solg desde el punto de vista de Jas
necesidades a cubrir sino de la significacion
de obra, su caracter significativo.

De ambas interpretaciones comienza a surgir
un proceso gue culmina en una idea arquitec-
tonica. Las ideas arquitectonicas no son nunca

TEMA; REFUSIDEN LA ISLA ALUMNC:  SERGIDTOME

puntos de partida, no pueden ser nunca ajenos
al proceso proyectual, a la blsqueda que este
Proceso supone
El camino propuesto es la elaboracion paulati-
na partiendo si de una interpretacion decisiva .
de los aspectos antes citados, que va tomando
forma con el auxilio de la composicién. La :
cOMposicion no es asi una serie de tipos que
actian de una manera independiente sino una |
herramienta que nos permite un ensamble de
espacios , con un numero determinado de ele-
mentos, deliberadamente minimos que garan- |
tizan un juego elemental pero intenso, donde
el alumno mas que referencias a arquitecturas
existentes, va elahorando un progresivo aco-
pio de experiencias donde puede ir contfor-
mando un lenguaje primitivo pero propio.

La composicién relacion compleja de elemen-
tos ordenados en el espacio con un cometido |
especifico- s6lo puede ser aprendida a través :
de un proceso donde el alumno va compren-
diendo las relaciones espaciales que genera.
Este procedimiento se alimenta constante-
mente con el aporte de imagenes, de slemen-
tos y formas de ordenamiento que se almace- |
nan en la memaria, no como acumulacion sino |
como procedimiento reflexivo que sedimenta
en un archivo disponible consciente ¢ incons- |
cientemente. El andlisis es, asi, inseparable del |
proyecto, cada decision proyectual no es
casual, significa, una eleccion y por lo tanto
una valoracion de posibilidades.
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OCHENTA / TRECE / UNO
El paso del tiempo fortalece nuestra blsqueda.
La Facultad de Arquitectura tiene una historia
" que comenzo a fejerse hace ochenta afios y
gue la memoria nos acerca seguramente en
esta muestra colectiva con fragmentas que
representan el entusiasmo, la pasién, los
deseos y 1as angustias de sus Claustros. De
Escuela a Facultad, de Democracia a dictadu-
ras, de intervencionas a una definitiva Autono-
mia y con falta de recursos econdmicos para
afrontar la crisis pero con el mayor de los
recursos, el conocimiento, para aportar a los
cambios gue necesariamente tenemos que
encarar.
Tradicion e innovacién son dos aspectos fun-
damentales sobre los gue se estruciura el
Taller AV y que durante los trece afios que han
transcurrido desde su creacidn, han represen-
tado la necesidad de estudio que requiere
nuesira disciplina v la gestion de conocimien-
tos gue estamos comprometidos a realizar
para aportar a los problemas de nuestro tiem-
po vy daries salucion.
Los seis paneles registran uno de los afios de
produccidn, el 2002, e intentan reflejar la
importancia que le asignamos al trabajo tanto
‘individual como colectivo, estrategia ésta, que
chligara a los visitantes e efectuar mdltiples
lecturas, inicialmente longitudinales y trans-
versales v luego con libertad, miradas criticas
g integrales que no deberan pasar por alta
nuesira explicita explaracion del Sistema
Unico de la Estética, la Tecnologia y la Distri
bucién, operando sin limites espaciales fijos
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en nuestro Taller Anal6gico v Digital.
Verdn reflejados en ellos e} hacer cotidiano de
Alumnos y Docenies y el traslade de expe-
riencias de ejercicio en ejercicio y de afio en
afio, claves para un aprendizaje continuo y
para lograr un marce de participacion estimu-
lante.

Andres Villalba

Hay gue forzar al discipulo a plantearse los
interreganies.

Hay que ensefiarle a saber gque no sabe y que
en general no sahemos, para prepararlo no
solo para la investigacién y la ciencia sino para
la sabiduria, pues segiin Scheler, el hombre
culio es alguien que sabe gue no sabe, es
aquel de la antigua y noble docta ignerancia, el
que intuye que la realidad es infinitamente mas
vasta y misteriosa que 10 que nuestra ciencia
gomina. Una vez el alumno en esta disposicion
espiritual, lo deméas viene casi por su propio
peso, pues de ahi nacen las preguntas y solo
se aprende aquello que vitalmenie se necesita.
Ahi es donde de nueva se requiers la labor
mayéutica del maestro que no debe ensefiar
filosofia, sino, como decia Kani ensefiar a filo-
sofar, porque el saber v la cultura son a la vez
una tradicion y una renovacién, de tal modo
que en algiin momente e discipulo puede con-
vertirse en renovador; momento en el gue el
maestro genuinamente grande habra de reve-
lar st suprema calidad, aceptando ese germen
creador que fan a menudo surge en las men-
tes juveniles, no solo porque son mas frescas

sino porque son mas audaces.
No sé que profesores tenia Galileo en sl
momento que se le ocurrid subir a la torre
para tirar abajo dos piedras y a 1a vez |a tecria
de Aristdteles; si eran males se habrian irrita-
do por aquel crimen, si eran maestros de ver-
dad, se habrian alegrado por aquella sagrada
rebelion.

Ernesto Sabato






En estos daltimos afios, hemos templado y
madurado nuestra mirada y nuestro afecto
hacia la arguitectura, hacia su ensefanza,
superando dificultades caomo todos, en la Uni-
versidad de una Nacidn que pretendemos mas
justa, solidaria y democrética.

l.os compafieros Carlos Leo Galli y Marcelo
Perazzo, que sdlo tenfan arquitectura en st
cabeza, su corazon y su bholsillo, nos han deja-
do un legado humano, ético y artistico, insu-
perable.

Toda la faena de este Taller ha estado v estara
en ¢l futuro, destinada a producir conocimien-
tos y a formar recursos humanos comprome-
tidos con la cultura -concebida ésta diversa y
heterogénea- y capaces de proponer una prac-
tica critica de la arquitectura del presente.
Con este objetivo, hemos organizado viajes de
estudios a Chile, Paraguay y Uruguay, mues-
tras, seminarios y publicaciones, todas activi-
dades absoiutamente independientes y auto-
gestionadas, como los siete nimeros de la
Revista Matéricos Periféricos.

Obtuvimos, conjuntamente-con los estudian-
tes de nuesiro Taller, reconocimientos, elogios
y algunos premios, en la Argentina v en el
gxterior. Los concursos para estudiantes vy
jovenes graduados Diario Clarin y Fundacion
ArquitectGnica, respectivaments, tienen a los
ex-alumnos del Taller como sus  principales

36

galardonados.

Hemos trabajado con distintos arguitectos
como Marcelo Villafafie y Emilio Farruggia
(Rosario), Pable Beitia, Eduardo Mastripiert,
Jorge Moscate v Martin Fourcade (Buenos
Aires), Toni Gironés {Cadaqués}), Angelo Bucci
y Milton Braga (San Pablo), Jorge Lobos (Chi-
[08), Claudio Vekstein {Arizona), Ivan lvelic v
David Luza (Valparaiso), Solano Benitez v
Javier Corvafan {Asuncion) disfrutando de su
obra, su palabray hospitalidad.

{ancretamos en sy momento, ios programas
de Catedras Libres v el ICAP Proyecto Joven,
abriendo y dinamizando |a Faculiad en dreas
proyectuales y de extension, con oOptimos
resultados, y participamos de la creacién
reciente del PP! {Programa de Profesionales
invitados).

Hemos aceptade la decision de la actual
Secretaria Académica, apoyando el sistema de
Concursos, su reglamentacion y cronagrama,
en la conviccion que son, en si mismos, una
herramienta genuina para el fortalecimiento
institucional.

Obtuvimos asi, legitimidad académica, logran-
do el aval de la comisidn asesora el 6 de
diciembre del 2002. Superamos con holgura
las evaluaciones de la Carrera Docente (UNR),
y concluimos con satisfaccion nuestro proyec-
10 de docencia-investigacion, compartiendo y

publicando nuestra produccién, sometiéndola
al debate vy a la critica.

En este contexto, continuaremos bregando
para incrementar la excelencia académica en gl
marco de la Universidad Pdblica, buscando y
robusteciendo el consenso, el respeto v la
autoestima en &l claustro de docentes qué,
hoy dia, constituimos el recurso mas destaca-
do de la Institucion.

Festejamos haber construido un lugar, y agra-
decemos poder trabajar en él.

Entregamos todo v sdlo hablamos de arquitec-
tura.
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Faturdo Garind

El mundo virtual es un mundo de pura imagi-
nacion. Pero su punto de partida es SIEMPRE

el mundo fisico, material, que forma la base de - ¢

nuestra existencia.

El mundo inmaterial de pensamientos & ima-
genes es una estrategia de supervivencia del
mundo material. No es un [ujo, ni una moda
pasajera o un estado de animo. El mundo
inmaterial de pensamientos e imagenes es 1a
fase indispensable v existencial del mundo
material y fisico.

Una paradoja:

Lo virtual, especialmente en arquitectura, no
puede desligarse de la materia fisica ... la
dependencia en la materia constituye, quizas,
su misma esencia y potencia virtual.

La materialidad de la arquitectura es LA CLAVE
de su dimension virtual.

Args. Jacgues Herzog & Pierre de Meuron
1996 L.a Casa Virtual

New York, EEUY.

hitp:/virtualhouse.ch
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“Se propone la posibilidad -y la necesidad- de
recomponer estructuralmente la fractura entre
TEQORIA v PRACTICA del proyecto de arguitec-
tura, construyendo la articulacion de una dis-
ciplina basada en un corpus tedrico - de fines
y de medios- y una practica inescindibles: la
ASIGNATURA DE PROYECTO no es una refle-
xion mas sobre el ohjeto arquitecténico, sino
por el contrario, el andlisis del cbjeto INTE-
GROy de su produccion.

El taller de Provecto de Arquitectura, constitu-
ye entonces una sede de trabajo tedrico-prdc-
tico. Tedrico, en 1a medida en que apela en
cada oportunidad proyectual a una base sinté-
tica v objetiva de certezas analitico-operativas.
Practico, en la medida en gue el dominio ope-
vativo progresivo de los mismos -la construc-
cién de proyectos- requiere y permite el per-
feccionamiento y la profundizacién de ese
cuerpo de conocimientos (nuevo estado tedri-
co). Cada proyecto se constituye asi en instan-
cia de conocimiento; y cada proyecto es oca-
sidn de evidencia de un proyecto general gue
lo trasciende.”

Resumen del Documento “Programa y Plan de

Trabajos de la Asignatura Proyecto Arquitectd--

nico | a 111" presentado al Concurso de Cate-
dra.
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PROYECTO ARQUITECTONICO |

El curso de Proyecto Arquitectonico | es el
ambito del taller asignado al desarrollo de las
cuestiones proyectuales vinculadas al PRO-
YECTO EDILICIO.

En este curso el alumno afronta por primera
vez en su avance formative la construccion de
un objeto de arquitectura integro, confrontan-
do una precisa condicion de "utilidad" progra-
mdtica, con un determinado estado de conoci-
miento v operatividad de especificas técnicas
proyectuales: de ordenamientos distributivo-
espacial y dimensicnal; de ensamblaje de for-
mas; de edificacion.

PROYECTC ARQUITECTONICO i

El curso de Provecto Arquitectonico il asume
como objetivo ser el ambito del taller abocado
a la confrontacién y progresiva dominio de las

~ cuestiones proyectuales ante demandas de

proyecto de naturaleza "miiltiple” v fragmenta-
ria: URBANA.

Es decir, avanzar en aquellas cuestiones téeni-
cas propias del proyacio de arguitectura gue
hacen a su condicion de relativo "a" o "en”.

El valor del partido indagado, como regla de
construccion del modelo y caracterizacion del

resultado de proyecto, se manifiesta plena-

mente en este curso como el trabajo técnico
de construccion de 1a relacion negesariay per-
manente entre; tema y programa {utilidad);
entre proyecto v contexto (significacion); entre
edificio y lugar (materialidad}.

PROYECTO ARQUITECTONICO It
Corresponde a la dltima asignatura proyeciual
de la formacion curricutar de la escuela, y por
tanto se considera que debe ser el ambito del
taller no sélo funcional a la profundizacion da
cuestiones proyectuales referidas a singulares
demandas programaticas; sino y fundamental-
mente abrir la posibilidad a que el estudiante
ya formado en el dominio de los aspectos ing-
trumentales basicos pueda optar por el des-
arrollo de argumentos (analitico-proyectuales)
segin recortes y angufaturas de abordaje de
su interés.

La interpretacion y transformacién cualitativa
(forma y uso) de la ciudad, asumiendo coma
ohjeto proyectual LA RELACION CENTRO-
PERIFERIA de [a ciudad contemporanea, serd
el polarizador colectivo de los aportes secto-

- riales producto de las indagaciones persona-

les.
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Consideramos a la arquitectura como una acti-
vidad estrechamente vinculada a la compleji-
dad y dinamica de fa realidad y como uno de
los agentes mediadores y posibilitantes de su
transformacion. Al asumir que el principal
cometido de la arquitectura es conformar el
espacio para responder a las expectativas del
hombre se aborda su aprendizaje reconocien-
do como esenciales a las siguientes premisas:
1- La unidad del ohjeto arquitectdnico; 2- El
programa como convocante de la arguitectura;
3- La relacidn entre arquiiectura y contexto; 4-
El objete arquitectonico como construccion;
5- La idea arquitectdnica como generadora del
proyecto.

OBJETIVOS GENERALES

Contribuir a que el alumno:

*Qriente su formacién como profesional res-
ponsable, abierto y sensible.

*Fundamente su tarea en una actitud de com-
promiso personal.

*Desarrolle una comprension l0cida y critica
de la problematica real en la cual va insertar su
actuacidn.

*Comprenda y domine un cuerpo de conoci-

mientos y de recursos operativos, que le sir- .

van de orientacién, instrumentacion y de eva-
luacidn refiexiva para su hacer.

42

*Desarrolle plenamente su capacidad creativa
en el dominio del hacer arquitectonico vy urba-
nistico.

PROYECTO ARQUITECTONICO |

La tarea se orienta segln las valoraciones que
el alumno asume a partir de su compromiso
personal con la problematica proyectual. Se
adoptan terrenos dentro de dreas con proyec-
fos urbanos y se plantean programas, cuya
estructuracion espacial-funcional requiere
diversas maneras de articulacién entre el domi-
nio de lo piblico v de lo privado, v entre los
espacios abiertos y los cerrados; de modo gue
la configuracion de dichas articulaciones sea
una de las principales cuestionas a resclver.

PROYECTO ARQUITECTONICO I

En este se curso, coniinda y consolida el avan-
ce conceptual y procedual, planteado para el
anterior, pero haciendo énfasis en el “proyecto
arquitecténico como transformacion del objeto
de estudio” y otorgandole a la problematica

urbana, un rol creciente en las actuaciones pro- .

vectuales. La tarea se orienta a ampliar el
aprendizaje v |a ejercitacion de los aspectos de
ta disciplina referidos al conocimiento v a la
intervencién sobre partes de ciudad, v a explo-
rar en profundidad la problematica proyectual

de las estructuras edilicias en su relacion con
las estructuras urbanas, dentro de una actitud
reflexiva, interpretativa vy critica.

PROYEGTO ARQUITECTONICO LIl

La profundizacidn de la relacion entre progra-
ma, lugar y proyecto, es el eje del dltimo
curso. Interesa el desarrollo de tareas com-
prometidas en explorar las relaciones entre
proyectos arquitectonicos y urbanisticos vy
con ese fin, se formulan propuestas de inter-
vencidn, apoyadas en intervenciones criticas
sobre la ciudad y su arquitectura, a partir de
considerar la multiplicidad v complejidad de
las presiones que la convocan y condicionan.
Las dreas de intervencion elegidas, poseen
gran diversidad de situacicnes, y su resolu-
cién provectual implica compatibilizar las dis-
tintas escalas: geografica, metropolitana,
urbana y vecinal. Estas experiencias han servi-
do para explorar como las ideas urbanisticas
pueden coniribuir a generar propuestas arqui-
tectonicas muy comprometidas can ellas, v
como esta situacidn da lugar a nuevos roles y
usos de los edificios vy lugares. Para ello, se
emplean enfagues y procedimientos que pro-
ponen un alte grado de integracion programa-
tica y proyectual de los hechos arquitecténicos
can sus areas de implantacion urbana.






OBJETIVOS GENERALES

CUARTO ARO

Interpretar el lugar, completar el sector evitan-
do la construccion tradicional vy especulativa
para recualificar [a unidad espacial y redefinir el
caracter de los edificios. Comprender las rela-
ciones y escalas de 105 espacios a praponer
{pGbticos, semipablicos y privados). Definir y
analizar un programa de actividades, compren-
digndo las cualidades y superficies de los sec-
tores a proyectar. GComprender la relacion entre
la materializacién y expresién a partis de |a sis-
iematizacion constructiva, redefiniendo ia rela-
cién entre infraestructura y espacios para habi-
tar. Disefiar el hecho arguiectdnico a partir del
conocimiento, la manipulagién v ia conceptua-
lizacion de las constantes de la arquitectura:
IDEA, ESPACIO, FORMA, MATERIA. Generar el
proyecto eniendiendo las caracteristicas parti-
culares del sitio como parte integrante de un
area, y COMO espacio urbano singular,

QUINTO ANO

Detinir relacicnes entre el conocimiento disci-
plinar y el proceso proyectual, entendiendo el
proyecto no solo como un producto final, sino
como una hiisgueda, un medio para acceder al

conocimiento. Entender al proyecto como un
proceso de pensamiento intimamente ligado a
la culturay a la realidad. Ejercicio que promo-
verd un debaie valioso en la formacion del
estudianie, acreceniando su actitud critica. Es
preciso eniender que fa ieoria vy la practica
arquitectonica implican un cuerpo de conoci-
mientos indispensables para comprender,
analizar y transformar la realidad.

SEXTO ARNO

Que el alumno incorpore al proyecto como
pracesofundamental e ineludibie para estudiar
& intervendr en 1a ciudad. Que se acompane &l
disefio constantemente con la téenica. Se trata
de entender l1a disciplina en una realidad con-
textualizada, reconociende las limitaciones vy
las posibilidades que se presentan en la ciudad
y en la sociedad. Estimuiar el interés, a partir
del conocimients, que alimente nuevas pro-
puestas y gue permita recorrer la arguitectura
de manera atenta y creativa.

TRABAJOS INTEGRADOS

El objetivo es privilegiar el contacto social y la
camaraderia de los alumnos de los tres cursos
y ¢rear un espacio de intercomunicacién y
reflexion gue posihilite la comprension de los
objetivos de todo el taller.
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El conjunto de vertientes que debe reunir el
acto anticipative del proyecto exige una capa-
cidad de sintesis como relacion adecuada de
paries, donde la relacion de estas es mas que
la suma de las mismas, esto define el perfil
profesional. Por lo tanto es esta dimensidn
significativa de la prefiguracidn como proyec-
to lo que caracteriza el proceso de produccion
de conocimientos del Taller de Materialidad
donde se concibe a la dimension material
como una dimensidn esencial no aditiva de la
arguitectura.

Es asi que los contenidos no tienen una orga-
nizacién lineal, por el contrario estan basados
en diversos centros de interés abordados can
gl criterio de circulos concéntricos de profun-
gidad y extensidn creciente. kI ordenamiento
se realiza a medida que la experiencia del
alumno va creciendo en extensién y profundi-
dad, con un enfogue permanentemente sisté-
mice v holistico. Esto no significa en ningin
momento abandonar los aspectos positivos
del reduccionismo cientifico, ni abrazar un
holismo que en su intento de relacionar todo
esterilice la accion.

En todo este proceso, a medida que se gana en
profundidad y compleiidad, se va incorporan-

do, (mientras se mantiene la atencidn en los

elementos “formalmente integrados™), la con-
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sideracién de los elemenios que pueden en
alguna manera censiderarse “formalmente
aditivos” (aguellos menoes significatives en la
prefiguracion de la idea). Por ctro lado y con-
juntamente con este procedimiento se avanza
desde la comprension de aquellos elementos
esenciales al funcionamiento pasive del edifi-
Cio, a aquellos gue suponen un seporte activo.

Al mismo tiempo que sé trabaja en el territorio
de los conocimientos se procura construir en
los esiudiantes una “cultura tecnoldgica”, Tun-
dada en el territorio de las actitudes vy habili-
dades, que trascienda la mera respuésia local
y parcial a los problemas planteados. Esta
manera ¢e pensar universalments y actuar
localmente, debe fundamentar permanente-
mente |a actitud de la creatividad tecnoldgica.
Esta preocupacion por la cultura tecnolgica,
s el sustento del Taller en el contexto de una
Universidad productora de conocimientos y
socializadora de la juventud, gue trasciende,
incluyéndola, a la formadora de profesionales.
Es esta Universidad como agente de cambio fa
gue debe recuperarse para colaborar en ia
reconsiruccion del Estado, trascendiendo la
pasiva aceptacion del modelo neoliberal de
mercado. ‘

El énfasis en la liberlad creadora de un alum-

ne capaz de asumir una forma de pensamien-
to independiente y creador, absolutamente
consciente de su responsabilidad universita-
ria, debe fundamentar la actitud critica v la
capacidad adaptativa (cuando corresponda)
con la que debe hacer frente a la vertiginosa
velocidad de los cambios.






1. PERFIL DEL TALLER

El alumno debe tener presente que la concep-
cién del Taller no es la formacion de "especia-
listas" ni de técnicos (que si tienen cabida en
una concepcion interdisciplinaria) sino que la
finalidad es desarroflar un proceso de ense-
- fanza-aprendizaje de la materialidad como
parte de un procesc de disefio y no fuera de él.
El ohjetivo es, pues, |a formacion de arquitec-
tos que [a consideren con el mismo nivel de
presencia y resolucion que tienen ios proble-
mas contextuales, formales, espaciales y fun-
cionales puesto que la materialidad es el
apoyo de 1a arquitectura.

Es por esta razon que a través de su paso por
el Taller el alumno abordara todo lo referente a:
*Los aspectos que hacen al reconocimiento de
la materialidad ef el disefio arquitectonico va
que ella define una actitud que busca realzar la
naturaleza de los materiales adoptados perci-
biendo tamafio, color, forma vy textura. Esto
lleva a resaliar en primera instancia la preocu-

pacion del arquitecto por el efecto emocional.

que praduce en el observador la identidad de
los mismos, rescatando de ese modo [a bis-
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queda de "realidad" y "autenticidad" en la arqui-
tectura.

*En segunda instancia, a considerar su aspec-
to téenico y sus usos estructurales convencio-
nales, entendiendo por ello sl proceso necesa-
rio para obtener identidad fisica. Es el paso
para comprender las exigencias a [as que
gstdn sometidos los materiales constituyentes
de la arquitectura, 1as cualidades aue requie-
ren, sus procesos de ejecucion v los funda-
mentos empiricos v cientificos que lo susten-
ian.

*Las exigencias del hombre con respecto a los
controles ambientales de los locales gue habi-
ta. Ellas pueden ser tanto de tipo fisioldgico
como ser las higrotérmicas, las acdsticas, las
de iluminacion natural y artificial, etc, como a
las de tipo psicoidgico como ser {as propor-
ciones, las visuales, el color, etc. De dichos
ambientes.

*Las condiciones exieriores que provocan una
aproximacion arquitectonica ambiental. Entran
aqui los factores del chima y del microclima;
temperatura, humedad, vientos, lluvia, presion
atmosférica, etc. Todos estos elementos inci-
den en la piel del edificio la que debe acluar

como filtro ambiental para protegerlo de su
accidn.

*La concepcion consiructiva y el orden estruc-
tural en el disefio arquitectonico considerando
a la tecnologia como el compromiso de la
arquitectura.

*Al reconocimiento de la infraestructura de
servicios de los edificios, asi como de sus exi-
gencias, de sus disefios, de su asimilacion ala
estructura resistente y al sistema constructivo.
*La necesidad de considerar los elementos de
higiene y seguridad contra incendio, asi como
fas técnicas de prevencion, planos de seguri-
dad, etc.

*4 las exigencias vy necesidades a satisfacer
para evitar las harreras arquitectonicas y urba-
nisticas duranie el proceso de disefio.

Los puntos mencionados seran desarrollados
a lo largo de los tres Talleres y estaran agru-
pados en Unidades tematicas por curso. En
cada unc de ellos se tratard de lograr que el
alumno introduzea las pautas de la materiali-
dad arquitecténica en su proceso de disefio
acompanando al coenjunio desde el inicio del
mismo y no como un elemente aditive poste-
rior sin integracion alguna.
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La programacién de las tres asignaturas del
area se defina a partir de entender que los ins-
trumentos de ordenacién urbanistica -y todo
aquello que tenga que ver con su elaboracion
y puesta en marcha- son la preocupacion cen-
tral del urbanismo. De acuerdo con esta pre-
misa, los contenidos de las materias son los
siguientes:

INTRODUCCION AL URBANISMO

El proposito de esta asignatura es introducir al
estudiante de arquitectura en tres cuestiones
claves de la disciptina urbanistica:

*al campo profesional del urbanismo vy la par-
ticipacion del arquitecto en la actividad urba-
nistica;

*al proceso de formacion del urbanismo v 1as
modificaciones en sus contenidos disciplina-
res que se produjeron a través del tiempo;

*“la ciudad contempordnea y (0§ nuevos pro-
biemas gue deben afrontar las auvtoridades
locales.

Para el desarrolio de los contenidos de la asig-
natura se recurre a estudios de casos que
hagan referencia, por un lado, a momentos
singulares de la evolucion de la disciplina
durante et ltimo siglo v medio vy, por el oiro,
a las condiciones de ia ciudad contemporanea.
Particular atencidon merece el estudio de los
casos americanos y locales con el propésito
de reconocer el estado de las ideas en distin-
tos momentos v 1as modalidadas a través de
las cuales ciertos modelos, procedimientos é
instrumentos de fa experiencia urhanisiica
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internacional, se transfieren (se adoptan, se
traducen, se interrelacionan) en el medio local.

ANALISIS URBANISTICO

La finalidad de esta asignatura es el estudio de
las distintas figuras de la planificacién urbana
de acuerdo con fas distintas escalas de inter-
vencién. A partir de la comprensidn de la rea-
decuacion de las politicas urbanas y de los
instrumentos urbanisticos frente a los cam-
bios socig-econdémicos contemporaneos en la
organizacion territorial, el desarrolio de la
asignatura se centra especiticamente en fa
figura del plan general y en la refacién gue se
astablece con las otras escalas intermedias de
la planificacion urbana.

El desarrollo de estas cuesticnes se orienta
fundamentalmente a la identificacion de los
criterios metodaldgicos a teneren cuentaen la
glaboracion de un plan de ordenamienio urba-
no o plan general. Para ello, se seleccionan
como objetos de preocupacion la ciudad de
Rosario v ofras focalidades de Ja region.

INTERVENCIGN URBANISTICA

El objetivo de esta asignatura es profundizar
en el estudio de fas modalidades de interven-
cidn urbana en un sector particularizado de ia
ciudad. Interesa, en particular, reconocer los
distintos instrumentos de actuacion en la
escala intermedia y del tejido: el plan de distri-
to, el plan especial, el proyecio urbano y &l
proyecto normativo. E! centro del desarrclio
de esta asignatura serd la definicion de una

metodologia para la elaboracién de un plan
especial y su posterior preparacion con indica-
¢ion de los distintos insirumentos de actua-
cion a tener en cuenta.

Para ello, se recurre a la identificacion de los
grandes temas {problemas) de la ciudad con-
temporanea, las politicas adoptadas para su
resolucion en términos urbanisticos y 1os ins-
trumentos especificos seleccionados para
orientar la transformacion deseada. Especial
énfasis se otorga a: la interpretacion de estos
temas (problemas) en la ciudad de Rosario y
en localidades de la region; Ia seleccion de las
variahles mas significativas para su estudio; la
consiguiente bisqueda y procesamiento de la
infarmacidn; v 1a formulacion de una propues-
ta especifica de intervencion, en particular el
proceso de gestién de un plan especial.







En términos iniciales de una presentacion uni-
faria se pasa a exponer la posicion de la Cate-
dra respecto de los contenidos especificos,
gue resumida en una afirmacion axial exhibiria
lo siguiente: 1a preocupacién del Taller por
desarrollar una indagacion teorico-practica
gue apunie permaneniemente a una justifica-
cién v legitimacion de estas asignaturas den-
tro de la curricula de la carrera.
Desde esa preocupacion dominante, podemos
afirmar como hipdiesis directriz que simuita-
neamente cen la histdrica ambigliedad con fa
que se han manifestado las vinculaciones
entre lo edilicio y lo urbano, sostenemos la
idea de la naturaleza arquitectdnica de fa ciu-
dac {y por ende de su lectura) y como deriva-
cign operativa de la actuacion urbanistica.
En cuanio a la presentacién particular de las
tres asignaturas, la decision “estructural” de la
planificacién de contenidos establece un agru-
pamiento de las materias en dos fases diferen-
ciadas, articuladas por Analisis Urbanistico
gue se adapta como escaldn intermedio entre
los dos “momentos” diferenciados antes sefia-
lados (Introduccion... e Intervencion...).
Esta ordenamiento en dos fases y una articu-
lacion, establece para dicha articulacion (Ana-
lisis...) una primera etapa donde la asignatura
desarrolla su especificidad (urbanoldgica} y
-una segunda como reconocimiento particula-
rizado (también de hase urbanolégico) del
caso Rosario, en paste coma verificacion de lo
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anterior v en parte como aproximacion intro-
ductaria al territario de la actuacion preferen-
cial de “Intervencion...”.

En consideracién de lo metodologico, cabe
sefialar el reconocimiento de dos “objetos de
estudio”, directrices de la planificacidn cutri-
cular: por un lado la ciudad, como material
natural de Ia disciplina y por otro, la ohjstiva-
cién de ia misma disciplina: el urbanisme.
Hecha estaz diferenciacion de “abjetos”, se
establece para [ntroduceion al Urbanismo el
tratamiento preferencial de 1a cusstion discipii-
nar, seglin la siguiente arganizacion:

- Nociones introductorias sobre el objeto y la
finalidad de la disciplina urhanistica.

- La transfermacion de la ciudad y 1a evolucion
de las ideas urbanisticas.

- Los “Temas estratégicos” de los desarrollos
urbanisticos del Gliimo siglo: La ciudad verti-
cal y la ciudad horizontal / La ciudad de la
vivienda / Megaestructuras / intervenciones
fragmentarias / Los enclaves residenciales
extra-urbanos.

Andlisis urbanistico en cambio asume prefe-
rencialmente la cuestién de la ciudad vy de o3
criterios y métodos para su lectura e interpre-
iacion (el enfoque preminentemente “urbano-
l6gico”). Los contenidos se organizan en estas
unidades tematicas hasicas:

- Urbanismo vy ciudad. Aspectos introducto-
rios.

- Conformacién urbana. Introduccion al méto-

do analitico.

- La transformacion de fa ciudad.

- La ciudad contemporanea. Urbanizacién y
ciudad.

- El andlisis comparado vy ia construccién de
una teoria.

- El caso Rosario como aplicacidn y verifica-
cion de lo anterior.

Por Gltima, Intervencion Urbanistica modifica
los plantsos de las asignaturas precedentes
otorgando una preeminencia a la experiencia
proyectual (el enfoque “urbanistico”). Aqui no
resulia posible establecer una desagregacion
analitica de contenidos; mas bien se puede
afirmar que el dictado se organiza y se recorre
en ¢os andariveles: la experiencia proyectual y
las interpretacionas tedricas. La justificacion
de esta dualidad podria resumirse en la idea de
“retacionar la experiencia urbanistica con [a
sftuacion cultural contempordnea”.

La “cuestién metropolitana” se instala critica-
mente en esta asignatura en sintonia urbanis-
tica (v no va solamente urbanoldgica). Dice
Fernandez Galiano: “El desarrollc exponen-
cial... de fa urbanidad fracturada v veloz de fa
megalépolis, que desdibuja los centros y cen-
trifuga las periferias, ha deshordado amplia-
mente el instrumental proyectual de Jos argui-
tectos”. Desde esta observacian {;som-
bria?...} se establece el plano reflexivo de esta
materia conclusiva dal recorrido curricular del
Taller.






El mundo es ya predominantemente urbano.
No se trata de una determinacion adoptada
voluntariamente por los habitantes de las
areas de produccion agricola quienes habrian
adoptado un cambic drastico en su culiura
incorporandose a las experiencias, obligacio-
nes y demé4s requisitos y demandas originadas
en la vida social urbana. Por el contrario este
fenémeno obedecia a imposiciones ya adver-
tidas a partir de la revolucion industrial, perio-
do en el cual se habian producido grandes
desplazamientos de contingentes humanos
atraidos por la oferta de puestos de trabajo en
las fabricas urbanas que fueran recientemente
propiciadas por Ia innovacion energética revo-
lucionaria que fue la maquina de vapor.
El mismo fendmeno se viene produciendo
desde madio siglo hasta e presente al poner-
se en juego algunas variables que aceleraron
mas aun el acrecentamiento demografico de la
mayor parte de las ciudades, especialmente
“las de AL y muy particularmente las de nues-
{ro pais. Los avances tecnoldgicos alteraron

relativamente la naturaleza “de los recursos
L humanos aplicados a la agricultura en cuanto

@ la disminycion numérica de operarios pero

- sidades y en la formacion técnica de los mis-
mos a cargo de maquinarias de elevada gene-

“-nica de los participantes formados en univer-

racion y complejidad. Aplicacion de informati-
ca, recursos genéticos, controles satelitales,
nuevas formas de gerenciamiento de las uni-
dades rurales junto a la mayor extension de las
parcelag en explotacion, sefialan una transfor-
macidn gue conmociona las bases esiructura-
les de la agricultura, y que incrementan e
incremantaran mas aln en el futuro el aban-
dono del medic rural por parte de sus antiguos
agentes productores ge escasa o muy pehre
formacién profesional.

¢,Estan preparadas las ciudades para asumir
los problemas emergentes de estos ingremen-
tos de poblacion? ;Disponemos en el presen-
te de recursos humangs de formacion técnica
superior capaces de asumir las responsahili-
dades estratégicas -tanto de coyuntura como
estructurales- capaces de proceder ante las
multiples demandas gue deparan las cuestio-
nes enunciadas? Respuestas a estas inguie-
tantes solicitudes deben ante todo considerar
que los costos de urbanizacidn {incremento
marginal}

son claramente mayores a medida que las
aglomeraciones urbanas adguieren una mag-
nitud mayor. A partir de los tamafios mas sig-
nificatives os gastos de inversionss urbanas
pierden cada vez mas su caracter proporcional
y $e vuelven imposibies de resolver por la via
del contribuyente ciudadano.

L.as contribuciones logradas por alumnos de
nuestras catedras de urbanistica gue expone-
mos en ocasion del 80 aniversario de la Facul-
tad de Arquitectura de la UNR constituye una
muestra del particular empefio de aprendizaje
en heneficio de resolucion de problemas urba-
nos llevado a cabo en la comunidad de docen-
tes v educandos durante el afio académico
precedente.
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Una serig de profundas transformaciones en el
plano econdmico, tecnoldgico. y sacial -globa-
lizagion de la economia, desaparicion paulati-
na del estado como prestador de servicios,
privatizacidn de los sistemas de transporte v
comunicacion, incremento de las demandas
de los sectores sociales mas desprotegidos-
gstan ejerciendo nuevas demandas sobre el
territorio; demandas que provocan nuevas
reflexiones acerca de la realidad urbana con-
temporanea.

La recuperacian de la dimensién urbano-terri-
torial del desarrollo, la profundizacién de la
experimentacion sobre las cuestiones locales,
la interpretacion y la formulacion de propues-
tas de intervencion en diversas ciudades lati-
noamericanas constituyen una fuenie de expe-
rimentacion sobre los fendmenos urbano-
territoriales emergentes, v permiten evitar que
la adopcion de practicas desarrolladas en
otras sociedades con otros sistemas politicos
y otros intereses, puedan ser implantadas
acriticamente sobre nuestra realidad urbano-
territorial.

En este marco, las reflexiones gue s¢ alientan
desds nuestro Taller se vinculan tanto con los
nuevos temas, [os nuevos protagonistas y los
nuevos lugares como con 10s nugves procedi-

mientos vy las nuevas técnicas del proyecto.

urbano, ambos estrechamente relacionados
coit los cambios en los procesos de transfor-
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macion de la ciudad vy con las modificaciones
acerca de las formas de ver los problemas gue
el urbanismo "cldsico” viene afrontando desde
los comienzas del presente siglo.

l.a caractaristica distintiva de nuestro Taller
desde su formacidn la constituye, en sintesis,
su interés por el abordaje de un campo de
reflexian: el proyecto en todas sus escalas la
arquitectura de la ciudad-, en estrecha relacion
con un proyecto global de transformacion de
la ciudad el plan para la ciudad-, en relacién
con las demandas del Amhito urbanc-territo-
rial local.

El Taller estd concebido como una “construc-
cion colectiva” gue gira en torno a dos tipos de
actividades: el dictado de clases tedricas y &
desarrollo de trabajos por parte de los estu-
diantes, con conduccion docente. Desde el
dictado docente se proporciona un ¢onogi-
miento no dogmadtico, orientado a la cimenta-
cidn de un bagaje teérico y metodoldgico que
gstimule la construccion de un pensamiento
critico, entendiendo que es éste el gue permi-
g entender y operar en el estado de incerti-
dumbre que caracteriza a la contemporanei-
dad. Este dictado es concebido, entonces,
como un estimulo al debate, al pensar hacia
adelante, a aceptar esas condicionses de cam-
bio y mutacidn gue caracterizan tanio al orga-
nismo urbano como al desarrollo disciplinar,
reconociendo que requieren de una permanen-

paspIE
MOHROE

COOPERATIVA
DE YIVIENOAS
REOSARI

BELLA VISTA

te movilizacién de nuevas estrategias de cono-
cimiento, de los modos de observar, analizar y
reinterpretar los materiales de la ciudad y de la
arquitectura.

Desde la produccién de los estudiantes, -
parte de la cual presentamos agui-, el Taller
aspira & lograr un aprendizaje critico-operati-
vo de los instrumentos de la proyeciacion
urbana, haciendo énfasis en a construccion
de una “cultura del proyecto urbano” capaz de
praducir propuestas de intervencidn en la ciu-
dad ideolégicamente fundadas -utilizando el
t&rmino en su sentido urbanistice-proyectual,
s decir como modo de formalizar propuesias
de superacion de la condiciones de vida en la
ciudad.






FUNDAMENTACION DEL TALLER

El Plan de Estudios asigna a la parie de conte-
nidos, todo lo gue hace al EJERCICIO PROFE-
SIONAL en toda su dimensitn, que exceda lar-
gamente el merc proyecto.

En el Taller enfatizamos ese sesgo profesiona-
lista en todas las modalidades de la practica
del Arguitecto. :

Ello se da en varios ambitos, 1o que implica
una realidad laboral distinta en cada una de
ellos:

Esiudio independiente, organismo piblico o,
empresa consfructora.

Teniendo en cuenta ademas, todas las INCUM-
BENCIAS v los ROLES PRGFESIONALES, no
solo del Arguitecto, sino de tode el ELENCG
que realiza la obra.

Esas incumbencias se resumen en as ires
hasicas:

PROYEGTAR, DIRIGIR Y CONDUCIR, y trata-
mos de recorrerlas haciendo que ef taller se
acerque lo mas posible a un verdadero SIMU-
LADOR DE VUELG de los incidentes gue nos
tocardn protagonizar como ACTORES Y PRO-
DUCTORES CONGRETOS DE LA OBRA DE
ARQUITECTURA.

Para lievar a cabo esto, debemaos manejar una
serie de aclivicades claves:

DECIDIR / REPRESENTAR / ESPECIFICAR /
IDENTIFICAR / CUANTIFICAR / ORGANIZAR /
GOORDINAR / GONCRETAR.
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CONTENIDOS TEGRICOS: (Aprox. i 35% del
tiempo disponible.)

En clases tedricas se desarrollaran todos los
puntos del Programa, y se brindard apoyo con
fichas v apuntes publicados; se realizardn
periddicos cologuios o cuesiionarios breves
para fijacién de conocimientos, los que se pro-
fundizaran en ocasion del examen final,
Previo a los examenes se daran clasas de con-
sulta como complemeto de fo anterior,
DESARROLLO DE LA PRACTICA/ TRABAJOS
PRACTICOS/EVALUACIONES  PARCIALES:
{Aprox. el 65% del tiempo disponible.)

PRODUCCION EDILICIA |

* Aplicacion del Cédigo Urbang y Reglameanto
de Edificacion.

* Documentacion de chras: grafica v escrita.
* Costos por analisis; Insumos vy cantidades
de obra.

* Computos matricos.

* Estudio de tiempos de variantes parciales
con element. na tradicionales.

* Construccién con nuevas tecnologias.

PRODUCGCION EDILICIA II

*Presupuesto.

* Programa de trabajos.

* Programa econdmico-financiero; cash flow.
* Diagramas de flujos financieros para ta toma
de decisiones,

* Honorarios profesionales.
* Medianeria.
* Propiedad horizontal.

TRABAJOS EN COMUN P. EDILICIA Iy Il
*Seguimientas de cbras en construccion.

* Estudio de casos: gestion de obras.

* Estudio vy andlisis de "los roles” en la indus-
tria dela construccién.

EVALUACIONES PARGIALES

Se realizaran dos evaluaciones practicas, y un
recuparatorio,

REGIMEN DE REGULARIZACION
*Asistencia,incluidovisitasdecbras. 80%
*Trabajos Practicos realizados en térming.80%
*Trabajos Précticos aprobadoes 70%
*Evaluaciones parciales realizadas 100%
*Evaluacionesaprobadas 50%

*Enirega final de carpeta con los Trabajos
Practicosrealizados.

Los alumnos que aicancen el nivel exigido,
regularizaran ka parte practica dentro del peri-
odo de clases.

En el exarmnen final los alumnos deben rendir
ademas los contenidos tedricos.

Esie examen consiste en un trabajo practico
de los temas desarrollados durante el curso, y
fuego de aprobado el mismo, un examen oral
consistente en el desarrclio tedrico de temas
correspondientes a las unidades del Programa



El taller de produccidn edilicia tiene por objet-
vo lograr que el alumno reconozca, estudie y
desarrolle los elementos técnicos documenta-
les, organizativos y econémicos que operan el
pasaje del proyecto de arquitectura a ia pro-
duccion de obras.

De este objetivo general se desprende la nece-
sidad del conocimiento profundo de sistemas,
procedimientos, técnicas, roles y funciones
internas del proceso de produccion material
de una idea arquitectanica.

En el campo de la Produccidn Edilicia, actual-
mente coexisten contemporaneamente tradi-
ciones organizaiivas de tipo artesanal y siste-
mas o procedimientos de tipo industrial, que
irrumpen sin demasiada maduracion.

En el primer caso parece que el simple cono-
cimiento profundo de los trabajos constructi-
vos permite establecer las relaciones con fa
préctica proyectual; en el segundo caso se
hace necesario sustituir la tradicional secuen-
cia "Momento de proyecto - Momento de eje-
cucion” por un proceso articulado y complejo
en el que sea posible, como ocurre con otros
sectores productivos ya industrializados, dis-
tinguir los distintos protagonistas que interac-
tuan con modalidades y tiempos diferencia-
dos.

El tafier opera en el mismo proceso de disedo,
entendiendolo como un acto composicional,
donde se relacionan los distintos aspectos que

permiten producir la obra de arquitectura.
El primer clirso desarrolla los elementos técni-
cos documentales que permiten definir, en
todos sus alcances, el objeto arquitectonico
para su posterior construceion.

El segundo curso, en base al desarroilo reali-
zado en el primero, ¢l alumno estudia, analiza
y propone estraiegias economicas, financie-
ras, institucionales y legales gue permiten la
gjecucion de la abra de arquitectura.
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- “La palabra historia oscila entre lo que cuenta
"y lo que ocurre. El historiador parte de un
~aspacio de trabajo v tiende a una mutacion.
- Descubre, con el texto propio de su cultura, la
- realidad de algo que pasd en ofra parte y de
otro modo, de esta manera produce la historia,
. realiza desplazamientos, afiade otras piezas,
- establece diferencias y comparaciones. Crea
© ausencias, construye un pasado”, M. de Certe-
au, La escritura de 1a historia, 1978,

- HISTORIA DE LA ARQUITECTURA 1
En el programa de esta materia se propone
. indagar en torno a la formacién del discurso
arquitectonico de la modernidad, la constitu-
cion de fa disciplina como tal y acerca de la
- fundacion y crisis del lenguaje arquitectdnico,
poniendo especial énfasis en el rol que cumple
- la historiografia en la construccion de concep-
- tos y su confrontacion con la problematica
- especifica americana (s. XV al XiX). La moda-
lidad operativa incluye exposiciones a cargo
de la catedra v otios especialistas sobre los
. pudos tematicos, recorridos urbanos y traba-
. jos grupales de contrastacién de casos latino-
americanos y euroneas y el armado de series
que vinculen edificios, practicas, teorias, ima-
genes, etc. EI Seminario conclusivo se plantea
como una instancia de debate y reflexion ten-
dienie a presentar la provisionalidad y parcia-
liad de los modelos construidos. A los efectos
de generar una primera aproximacion metodo-
l6gica v afectiva con los alumnos que se ini-
gian en el Taller, se establece una instancia

auiturs medeens o8 les BE

introductoria referida a Rosario, previa al des-
arrollo propio del curso.

HISTORIA GE LA ARQUITECTURA 2

En relacion a la trayecioria desarrollada en
Historia de la Arguitectura 1, 1a programacion
de la materta plantea una indagacion del pro-
ceso de produccion de la Arguitectura Maoder-
na {s. XX), contrastando las digtinias acepcio-
nes del concento de modernidad y &l estable-
cimiento de cortes histdricos segun diferentes
paradigmas historiograficos. Se pone especial
énfasis en develar las mdltiples lecturas de la
modernidad en relacidn a ia diferenciacion de
situaciones cuiturales tanto europeas como
americanas. La modalidad operativa es similar
a la de Historia de la Arquitectura 1.

HISTORIA DE LA HISTORIAS:

Seminaric sobre 1a cultura arguitecténica con-
tempordnea

Por el hecho de pertenscer al Ciclo Superior y
siendo éste fundamentalmente “formativo y
reflexivo, funcional a la maduracidn critico-
propaositiva®, la materia adguiere una caracte-
ristica particutar que la distingue del perfil tra-
dicienal, tanto en su contenido ¢omo en su
didactica. Por seminaric entendemos una
modalidad pedagdgica donde ef debate y el
interés personal del alumno se constituyen en
el eje del aprendizaje. El seminario 2003 plan-
tea la indagacion sobre 1a historia de a cultu-
ra arguitectonica contemporanea tendiendo a
identificar elementos tedricos de ahordaje del

iz Suntempor e

v

proyecto arquitecténico, verificando su histo-
ricidad, alcances y limites de las propuestas
analizadas. Se propone revisar el arte y pensa-
miento a partir de la segunda posguerra a la
luz de la reconstruccion de la crisis del pro-
yecto moderno, desplegando asi, las tensiones
arquitectonicas de fin de siglo.
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La validez de una reconstruccion del pasado
puede, pues, ser medida solo en referencia
transformaciones de la situacién que de ella
derivan y, por lo tanto, al futuro que ella pre-
para. La comprensién del pasado realizada por
fa historia, es al mismo tiempo, una compren-
sion del presente, pero esta comprension es fa
hase de una accion inteligente can vistas al
cambio de las condiciones gue definen el pre-
sente (Aldo Rossi)

Historia de la Arquitectura como construccidn
de interpretaciones. No se trata de una historia
lineal sino de una trama de multiples histotias.
Por esio, no se intenta descubrir el sentido,
sino construir algunos de los sentidos posi-
bles.

Hacer histaria significa para nosotros reflexio-
nar sobre el pensamiento arquitectonico here-
dado, poner polémicamente cn relacion las
tensiones, las rupturas, desmontar los para-
digmas. Intentamos desacralizar el mercado
de ideas gue circula en los madios culturales,
cuestionar [o establecido...pensar.

Toda historia es historia actual, en el sentido
de gus cada generacion debe re-escribirla. Al
revisar i pasade necesariamente o hacemos
con la mirada de hoy.

Nuesiro tailer se organiza en hase a la produc-

cién conjunta de dacentes y alumnos. Clases
tedricas de orientacion a cargo de los docen-
tes y una practica centrada en los trabajos del
alumno, en el desarrollo de su capacidad per-
ceptiva, analitica v crftica. Todo ello culmina
en debates y seminarios periodicos.

Pasion por la buena arquitectura. De cualquier.

época. De cualquier ugar. Para aqui y ahora, =




Proporcionar una oportunidad iddnea para
profundizar en las dimensiones cuiturales de
la disciplina y desenvolverse en ella de modo
gonsciente y critico crear un marco adecuado
para una experiencia formativa de naturaleza
personal, grupal y abierta buscar tu lugar den-
tro de un lugar intentar la arquiiectura con
reglas claras y juegos diferentes, como el aje-
drez experimentar para reflexionar mantener
el foco en la arguitectura como forma critica
de la cultura poner en cuestion las que se

crean certezas instaladas interesados en ree--

xaminar distintas expresiongs de la disciplina
un caming a recorrer que podra ser estimulan-
te y rico jornadas que presentardn oiros
modos de ver [a arquitectura, videos, lecturas
interesadas, clases fedricas, mesas redondas,
la arquitectura v el cing, ia literatura, la mate-
ria, la escultura, fa piniura, la fotografia, la filo-
soffa, la critica condicion necesaria interés por
Crecer ...

ARQUITECTURA Y CINE

El cineasta y el arguitecto producen imagenes
y afrontan desafios parecidos: el cine y la
arquitectura son espacios de modificacién. Se
plantea promover un cruce de miradas capaz
de enriguecer simultdneamente la compren-
sion del medio cinematografico v el fendmeno
urbano en sus complejas componenies.
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ARQUITECTURA Y LITERATURA

Se han encarado distinias ideas sobre el espa-
cio arguitectonico en ias obras literarias de
varios autores. En cada lectura, relectura, se
pueden descubrir precisiones acerca del
mismo. Las narrativas y reflexiones, nos per-
miten vislumbrar nuevas experiencias.

ARQUITECTURA Y MATERIA

Trabajar con lo material y concrete, al mismo
fiempo que con nociones abstractas, en un
constante entrecruzamiento. Experimentar con
tos materiales, 1as ciencias y las artes en un
didlogo creativo. Se trata de poner en libertad
a la materia.

ARQUITECTURA Y ESCULTURA

Relacién que nos permite indagar sobre fa
importancia de fa escuitura v 1a arquitectura,
en la generacién de espacios urbanos. La
escultura en si como construccion de un espa-
cio.

ARQUITECTURA Y PINTURA

La relacion entra [a pintura y la arquitectura es
un tema recurrente. Guadros que son image-
nes. Cuadros que son reflexiones sobre las
imagenas. La obra como un “entre” [o que el
artista quiso hacer y lo que el espectador cree
ver.

ARQUITECTURA Y FOTOGRAFIA

Entre la magia de la cdmara, el misterio del
espacio, el 0jo, ta creacion de la foto. La foto-
grafia como posibilitante en el proyecto argui-
tectonico. Imagenes que insisten y nos obli-
gan a recordar.

ARQUITECTURA Y FILOSOFIA _

Se comparan los sistemas de pensamientos
con construcciones arquitecténicas. Entender
fa filosoffa como una escuela de incertidum-
bre, como aprendizaje interminable cuyo
andar es interminable.

ARQUITECTURA Y CRITICA

La critica constituye una actividad con un
amplio sentido cultural. Interpreta, contextua-
liza, desvela arigenas, relaciones, significados
y esencias. Su trabajo parte de la indagacién y
l2 duda, acepta errores y cambios.
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Ciclo de jovenes Arquitectos "SUB 33",

Algunas reflexiones.
José Maria D'angelo

Coma tados sabemos, el 2003 ha sido
un afio muy particular. Celebramos el
80° aniversario del comienzo de la
ensefianza de la arquitectura en Rosa-
rio.

De esos tiempos a €ste, ocurrieron
- algunas cosas. Sin duda el afio 1956
fue un afo de gquicbre. De alguna
manera la formacién "Bellas Artes" se
retira dejando lugar a la forma que
hoy todos conocemos, ¢l taller.

La Bauhaus se traslada a Rosario,
como siempre tarde, y como siempre
los. jovenes fueron los protagonistas
de esta transformacion; en este Caso,
los estudiantes.

El camino fue sostenido con algunas
fracturas e interrupciones pero o que
es seguro es que el presente ofrece
una extrafia paradoja: una produccion
de los jovenes significativa, puntual,
valiosa, junto a ofras obras impuestas
por el mercadeo que no admiten nin-
guna consideracion.

Una exposicion de estudiantes de la
Facultad, junto a una muestra de la
transformacién urbana de nuestra ciu-
dad que se produce desde la recupe-
racion del sistema democritico, mos-
trada en otros centros, sin olvidar el
Congreso Arquisur que nos tuvo como
sede. Todo ello durante el cambio de
gestion que asegurd Ja continuidad
del proceso instalade desde 1986 den-
tro del 4mbito de la Universidad
Nacional de Rosario. Asi como ella, la
Facultad tiene un gobierno autdénomao.
No pasé desapercibido un ciclo de
jGvenes arquitectos ue mostraron sus
ohbras en su casa, en la facultad, como
de Yentrecasa", sin abalorios ni orope-
les tan recurrentes en lo mds grande
que la profesién nos tiene acostum-
brados.

La presencia de jovenes americanos
de la Bali University de Indiana acom-

pafiados por su docente, abrieron el
ciclo. Su breve paso por la Argentina,
junto a la arquitecta Ana de Brea, tuvo
a Rosario como una de las tantas ciu-
dades latinoamericanas en una bus-
queda de la "estética de la pobreza".
Una cafeteria en el interior de la Facul-
tad de Arquitectura de la Universidad;
un hugar en un jardin trasero con obje-
tos recuperados de la nostaigia que
culming con una proyeccidn de un
cruce de hilos que tuvo lugar en un
edificio de ta ciudad. Su autor asegurd
con naturalidad que lo propio debia
ser entendido como una instalacion.
Fl grupo SCHIR formado por Gervasio
Solari, Virginia Chouhy, Alisa Lein,
Marcelo Ranzini y los que se autode-
nominan Vagon formado por Walter
Taylor, Enrique Franco, Elina Bianchi,
Florencia Grillo, Germin Germinale
en un mismo encuentro aportaron
miradas diferentes sobre los proble-
mas, sin que ninguno de ellos dijesen
resolverlo. Confirma el dicho al que
siempre recurro: "La arquitectura es
como el psicoandlisis; no resuelve los
problemas, los pone en evidencia'.
Segin Heidegger "las ciencias son una
idiotez,
Estos jovenes arquitectos no s¢ preo-
cupan por darlas, solamente compar-
ten las incertidumbres.

Juan German Guardatti y Sergio Com-

solo conocen respuestas’.

pagnucci son cards opuestas de una
misma moneda, ambos premiados. A
uno le permitié compartir por un tiem-
po ¢l estudio de Rem Koolhaas. Al
otro, ¢l Fondo Nacional de Bellas
Artes le abre un horizonte sostenido
dentro del mundo del hacer.

Guardatti, docente, es "de adentro”,
tiene discurso; comparte con  sus
alumnos su vision de una estética par-
ticularisima junto al legado del estudio
holandés. Compagnucci es "de afue-

ra", casi sin discurso, trae "adentro"
una produccion singular y sensible en
todo el campo del disefio, incluso
también con una obra en ¢l exterior.
Todos o casi todos comprometidos
con la institucidon come docentes,
como consgjeros, algunos premiados,
demostraron que la produccion de
arquitectura es una buena manera de
generar convivencia, Siempre acom-
pafiados por otros jovenes sin estri-
dencias, sin las sugestivas puestas en
escena de prima donna de los mayo-
res.

Como responsable de apoyar y orga-
nizar los encuentros, me parecid que
lo mis significativo fue la simpatia de
todos con todos, mas alld de las dife-
rencias ideologicas con respecio a la
arquitectura, todas las
herramientas de la contemporaneidad.
Su formacion no sélo se debe al cruce
de informacién en Internet, como ase-

utilizando

guraron algunos; me atrevo a decir
que es producto de la pasién que le
ponen al trabajo...

Sin embargo, les espera un destino
implacable, pero desde mi perspectiva

envidiable. Tendrdn que hacer fanto.

con tan poco. Olvidaba decir que-¢llo
estan todos por debajo de la Mnea
los treinta v tantos anos. .
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Mesa redonda;

Texto vy contexto del Plan de estudios de 1985.

68

A mediados de afio tuvo lugar, en la
sede de la FAPyD, una mesa-debate,
convocada desde Secretarfa Académi-
ca, sobre el tema "Texto y contexto
del Plan de estudios de 1983". La
misma forma parte de una serie de ini-
ciativas de celebracion sobre los
ochenta afios de la ensefianza univer-
sitaria de la Arquitectura en Rosario.
Intenta, a la vez, dar continuidad a
una reflexién sobre la experiencia aca-
démica, valorizar las distintas expe-
riencias que la Facultad transité a lo
largo de su recorrido y recordar, ade-
mds, que la Facultad de Arquitectura
de Rosario fue la dnica que decidié
revisar su Plan desde el inicio de la
restauracion de la democracia.

El tiulo escogido implica reconocer
que un Plan de Estudios no es sola-
mente wna estructura de organizacion
de materias sino que se gesta en fun-
cion de determinadas demandas de la
Institucion en un momento histdrico,
es decir que el texto del Plan no
puede descontextualizarse del
momento v del debate en los que se
produce.

Con este sentido se invitd a participar
a todos los miembros de la Comision
del Plan de Estudios de ese periodo
que han seguido con la vida académi-
ca en Rosario. Las personas que
constituyeron ¢l grupo de trabajo
entre finales del '84 y principios del
'85, fueron: los docentes Capettini,
Bragos, Fernindez de Luco, Yaqglinto,

- Bragagnolo, Di Bernardo, Utgés, Boix,

Floriani, Salvay, Del Rio, Stabile, Feu-
geas v Chazarreta; los  estudiantes
Tomrent, Salomén, Sdenz, Schillman,
Degiovanni, Pecoraro, Bardabid, Sabin
y Paganini.

Bl arquitecto Villalba, Secretario Estu-
diantil y posteriormente Secretario
Académico en ese periodo, inicid la

exposicidon relatando aspectos del
contexto, la significacidén que adqui-
rié la recuperacion de la democracia y
la responsabilidad de normalizar la
Facultad, es decir de terminar con
veinte afios de intervenciones o de
"no autonomia® soportadas por la Uni-
versidad a partir de 1966,

Recordd que la Ley sancionada por el
recientemente reestablecido Congreso
obligaba a las Universidades a norma-
lizarse, v para ello debian priorizarse
los Hamados a concursos de profesc-

res, lograr un porcentaje de planta

;
docente concursada, llamar a eleccio-
nes de claustros e iniciar la nueva
etapa con sus autoridades elegidas
democriticamente. Se abrieron las
puertas de la Universidad y de 1a
Facultad, 1a cual crecié notablemente
en ndmero de alumnos, al pasar de
una etapa de cupos al ingreso irres-
tricto. En ese momento estaba vigente
el Plan de Estudios de 1977, aprobado
durante la ultima dictadura militar. En
muy poco tiempo se desarrolla el Plan
y se lo pone en marcha durante el afio
1985.

El arquitecto Boix hizo referencia al
impacto del Plan del 85 sobre la actual
formacion de los alumnos y docentes
de la Facultad, yva que en el afic 1997
solo se realizd una adecuacion del
mismo: el Plan tiene casi veinte aios,
esto significa que si la vida de la
Facultad es de ochenta afios ocupa fa
cuarta parte de su vida, o sea que de
cada cuatro dias de su vida uno perte-
nece a este Plan. Tomando la vida
académica y la trayectoria como alum-
nos dentro de la Facultad de buena
parte del cuerpo docente actual que
estin cumpliendo los cuarenta afios -
la mitad de la edad de la Facultad-
significaria que su vida académica esta
signada por el Plan. Dentro de estos




cuarenta anos que han transitado
buena parte de nuestros docentes
actuales, los anteriores Planes tuvieron
distintas vigencias: el Plan del 56 se
produce luego de la revolucién del 55
v llega a los afios 70. Luego el Plan del
72-73 se inscribe en un pericdo mas
o menos de cinco afios; el del Proce-
so Militar dura algo mas de ocho afios
v el del 85 estd rondando los veinte, 1o
cual senala su enorme incidencia en la
formacién de la Facultad actual. Se
afiade a esto el hecho de que ha sido
el tnico Plan sobre el que se realiza-
ron todos los concursos de profesores
titulares, adjuntos y auxiliares de
docencia actualmente vigentes.

Senald también Boix que el cambio de
Plan no parti6, como sucederia hoy,
de toda una experiencia de trabajo
con continuidad. Fue un
revolucionario, de un cambio muy

momento

grande. Se trabajé muchisimo en un
breve plazo v se generd un Plan con
caracteristicas muy particulares, un
Plan que a pesar de las transformacio-
nes que ha tenido, ha seguido vigente
durante mucho tiempo. Ha tenido per-
sonalizaciones, ha retomado y reforza-
do cosas, porque se plantea como un
Plan guia y no como ua documento
dogmatico.

Hizo también una referencia critica al
madelo de Plan que se coastruye por
sumatoria de conocimientos, contra-
poniéndolo a ta idea del Plan del 85,
en la que el 4rea de Proyecto ya no es
entendida como una sucesion de
conocimientos auténomos. Bsto expli-
ca por qué no hay una Arquitectura I,
I, I, IV y YV, ylaidea de que solo
haciendo prictica Proyectual no se
llega a la Arquitectura, de que hay
otros dominios y hay otros conoci-
mientos que se pueden adquirir, no
necesariamente cumpliendo nada mas

que una practica proyectual rigurosa.
El arquitecto Bragos continud con el
andlisis del contexto, haciendo algu-
nos comentarios acerca del momento
en que aparece el Plan v enmarcindo-
lo en un movimiento que se dieron los
docentes en la Facultad hacia fines de
la Dictadura en pro de la democratiza-
cion; la aparicion de  la gremial
docente, el movimiento de incorpora-
cion de los docentes dejados cesantes
durante la dictadura, atin antes de que
saliera la legislacion donde se les
reconocia el derecho de volver a tra-
bajar en la Universidad; la reinstala-
cion de mecanismos de participacion
y discusion democritica en la Facul-
tacl. Se reconocid también la amplitud
del documento guia, que permitio que
a 1o largo de estos veinte afios se
hayan cambiado significativamente los
contenidos de las materias respetando
el espiritu del mismo.

La arquitecta Chazarreta se refirié criti-
camente a la estructura académica
impuesta por el plan de estudios del
pericdo militar, que incorporo fa figu-
ra de los departamentos como dispo-
sitivos de control interno mis que
como ambitos para el intercambio
académico entre docentes. Rescald, a
su vez, como muy valioso el espacio
de la Comision del Plan, el placer y el
desafio intelectual que representaba
cada sesion. Destacd que una de las
mayores transformaciones sugeridas
por el Plan ha sido el hecho de que
desde cada una de las dreas se aborda
disciplinarmente el territorio de la
Arquitectura; que cada drea disciplinar
es produccion arquitectonica y que
necesita de instrumentos, los cuales
son constitutives de parte de un cor-
pus tedrico que construye un equipo.
Es en las primeras paginas del Plan -
que es justamente la "Carta Magna" del

Plan- donde se establecen los valores
que sostienen a este Plan de Estudios,
y es alli donde se ve [a operacion
epistemolégica que lo caracteriza: la
diversidad de opciones ideolagicas
como el signo mis evidente de nues-
tra Facultad.

Fl arquitecto Ferndndez de Luco inicio
su exposicion recordando al arquitec-
to Capettini, quien en ¢l ano '84 fuera
reincorporado, asumiendo  como
Director del Departamento de Arqui-
Destacd su
tranquila pero al mismo tiempo firme
presencia y rigor de pensamiento.
Hizo seguidamente mencion a los
informes que la Comisién elevaba al
Consejo Académico Consultor Provi-
sorio que iba aprobando lo actuado, y
como se llega a la formulacion del
documento del Plan a través de cuatro
instancias que fueron tratadas y discu-

tectura. referencial, su

tidas en el Consejo. La primera es la
que explicitamente hace mencion a
"la Comision se propuso un
replanteo de esa presunta naturali-
dad", en referencia a los Departamen-
tos, "considerandose posible repensar

que

fos criterios de division en Departa-
mentos, ne dando por descontada su
legitimidad: repensar esta division
implica, a juicio de esta Comisién, la
posibilidad de no limitar el Plan de
Estudios a una propuesta de pequeias
transformaciones puntuales, sino ten-
der a una reformulacion de sus bases
globales".

Respecto a los rasgos de esa Facultad
anterior, destacd la falsa imagen de
densidad académica y la realidad de
poco espesor académico, la constitu-
cién de los Departamentos en los cua-
les los Jefes de Departamentos eran
nombrados por los Decanos Interven-
tores, v la coordinacion horizontal,
fragmentada por afios con los Coordi-
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nadores de Cursos: doble casillero que
aseguraba una fragmentacion total de
cualquier posibilidad de unidad de
pensamiento, incluso disciplinar. Estos
Departamentos, cortados en segmen-
tos aprioristicos o Departamentos his-
toricos, todavia cada tanto se reflotan
como los pilares naturales de la for-
macion de la Arquitectura: Proyecto,
Construcciones, Estructuras, Matemati-
ca, Historia, etc., etc.. Pero lo mais
aceptado, lo mds digerido, que toda-
via en algunas Escuelas sigue aceptin-
dose, es este paulatino y progresivo
alejamiento del objeto de transforma-
cion a través de esta disciplina. Estaba
lejos, muy lejos, la ciudad, la ciudad
real. Estaban muy lejos las incidencias
culturales que el provecto de Arqui-
tectura puede producir en el universo
de los objetos construidos y estaba
lejos la profesidon, en tanto que se
escenificaba una profesion recortada
de cualquier compromiso con los
acentecimientos del mundo real. Estos
son todos desvios que todavia siguen
presentes en algunas Hscuelas vy que
cada tanto atraviesan nuestros debates
referidos al Plan de Estudios. Esta acri-
ticidad respecto al objeto de nuestra
accion vy, al mismo tempo, esta lejania
de los objetos sobre los cuales se ejer-
ce la transformacién a través de nues-
tras habilidades y saberes.
Ferniandez de Luco se refirié también
al proceso de construccion del Plan
como un proceso que partié desde
una infencionalidad respecto a saberes
a producir v adquirir, y se funcionali-
z& a través de su organizacion curri-
cular, v le adjudicé a este hecho la
fortaleza, la vigencia v la utilidad que
puede seguir teniendo. Citd para ello
al Informe N° 3, que dice que "se ha
coincidido en considerar al Plan como
un "Plan guia-2, es decir, un Plan
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cuyas bases, cuya puesta en vigencia,
se sientan ahora, y cuya construccion,
permanente control y profundizacion
puede llevar algdn tiempo, que ven-
drd precisado en su extension por las
circunstancias del contexto; en otras
palabras, la Facultad quedari en
deuda durante un necesario periodo
de tiempo, deuda que producird el
efecto deseable de tensionar significa-
tivamente el trabajo académico de la
Casa durante dicho periodo.

Considerd que esa necesidad de
poner el conocimiento operativo
sobre este ohjeto de transformacion
como el saber a construir ha produci-
do, en ese setenta por ciento de alum-
nos que han cursado ia Facultad en
los ochenta afios de existencia, una
diferencia sensible respecto a los cole-
gas formados en otras Escuelas, y que
el medio acusa de alguna manera, en
el ambito publico y en el ambito pri-
vado, esa sutil o no tan sutil diferencia
de saberes que esta Escucla permitio
formar y consolidar, asumiendo que
los déficit seguirin stendo el programa
de evolucion. De ahi la estructura
curricular que se da al Plan, que es la
de construir dreas de conocimiento
mtegro, en las cuales hav grandes
déficit todavia. Por ello el Proyecto
Arquitecténico englobaba en su con-
dicién de area Gnica, todas las disci-
plinas vinculadas a la producciéon de
los objetos arquitectonicos, llamense
Materialidades © Construcciones o
Edilicias. Englobaba a la Fisica, inclu-
s0 en el Plan se llamaba Fisica Técni-
ca o Fisica de las Construcciones,
homologaba esa curricula de asignatu-
ras a las Proyectuales en un dnico
espacio de construccion de saberes,
definia el drea de Teoria y Técnica
Urbanistica, definia el drea de los estu-
dios de Historia y Critica, borraba las

rutinas departamentales.

Finalizo Fernindez de Luco afirmando
que son los posibles contextos los que
proponen los necesdarios ajustes o la
evolucion de los estudios que la
Facultad se propone en cada tramo de
su historia: los estudios tienen una
cierta historicidad, una cierta funcio-
nalidad en un momento, vy el cambio
de esas demandas podrian anunciar
un cambio de Plan de Estudios. Las
demis son instancias operativas. Exis-
ten hoy demandas externas que ya se
encontraban  previstas o anticipadas
por el Plan: concluia cada drea con
una instancia de fin de carrera v semi-
narios conclusivos, optativos por los
alumnos, esenciales en este proyecto
¥ que son abortades por problemas de
logistica, de carga horaria o de regla-
mentaciones.

El arquitecto  Utgés valord su expe-
riencia de integracion de la Comision
de Plan de Estudics, como dambito en
el que se hizo evidente v a la vez
natural la diversidad idecldgica, la que
se hizo presente en el nuevo Plan. Se
propone la integracion de los conoci-
mientos en fa accidén Proyectual con
toda claridad, pero se mantiene la
especificidad de cada area, v constitu-
ye el gran avance porque incorpora la
accion del Proyecto a las propias asig-
naturas. Seguidamente, hizo un anili-
sis de la manera en que se fue des-
arrollando este Plan en estos casi vein-
te afios. La libertad académica, que ha
caracterizado a esta Facultad, ha per-
mitido que el Plan se fuera reajustan-
do casi naturalmente. Sefiald, en cam-
bio, algunas
deberfamos tener respecto del Plan,
ciertas cuestiones que se pueden
corregir ficilmente: la superposicion
de pricticas, por ejemplo, ya que las
areas en algunos casos se van tocando

preocupaciones que




demasiado v estos rozamientos produ-
cen en los alumnos reiteraciones de
ciestas pricticas, especialmente en los
niveles mds altos, en los que ocurre
alguna superposicién o repeticion de
contenidos. La ofra cuestiéon a la que
hizo referencia son las correlativida-
des. El Plan de Correlatividades que
nunca se aplicd fue hecho en ese
momento con mucho rigor académi-
co, v proponia un abanico de conoci-
mientos previos que debia tener el
alumno v a partir de alli se hizo un
ordenamiento de las materias v de las
correlatividades. Su alteracion genera
muchos problemas, inclusive desde el
punto de vista administrativo. Por ulti-
mo, permanece un sistema de evalua-
cion que no condice con ¢l sistema
que presenta el Plan en términos de
los Talleres, en término de las practi-
cas: esto también debesia ser un tema
de discusidn y de profundizacion.
Rescaté Utgés a su vez en el texto del
Plan una cosa que fue vanguardia: la
ubicacién de conocimientos de Infor-
mdtica en el afio '85, una innovacion
realmente importante que no se tuvo
en cuenta, Hoy en dia nadie puede
dejar de pensar que ya no es un
medio sino que ya es una manera tam-
bién de incursionar en la Arquitectura,
a través de los medios informaticos,
aspecto que ha quedado pendiente en
el Plan v que durante estos afios no se
pudo volver a tocar. Definic el
momento actual como un buen
momento para retomar este tema, con
und nueva Optica y con experiencias
hechas en el mundo como para poder
avanzar.

Concluyé su exposicion  afirmando
que "hay que mejorar pero no hay que
romper. No estamos ni en el final dei
Procesito ni en el final del Proceso,
donde habia que romper. YO Creo que

hoy hay que mejorar, hay que hacerlo
crecer al Plan, hay que hacerle modi-
ficaciones pero no destruirlo en nin-
glin momento".

Ta arquitecta Susana Paganini y e}
arquitecto Marcelo Degiovanni desta-
caron la actitud de los estudiantes, su
grado de compromiso en lo estructu-
ral, y a la vez en la vida cotidiana de
la Facultad. Recordaron actividades
como los Siberiazos, hechos culturales
de la Facultad en donde, durante un
par de dias todos los estudiantes de la
Facultad participaban en muestras de
pintura, de musica, hacian deportes,
ajedrez, teatro, todo hecho por estu-
diantes de 1a Facultad de Arquitectura.
También recordaron el festejo de los
cien dias de democracia, ya que la
democracia no era todavia algo que se
habia conseguido y afirmado sino que
era incipiente; los recuerdos de un
pasado reciente de opresién y de
compafieros desaparecidos; la recep-
cion de anénimos y de amenazas de
muerte como patte del hecho cotidia-
no; la participacion de los estudiantes
en el primer Consejo Consultivo; la
dificultad de transmitir al claustro estu-
diantil 1a necesidad de este cambio de
Plan de Estudios, este cambio curricu-
lar, mis alld de rendir o no rendir una
0 mas materias de las que cada uno
debia o dejaba de deber.

Por dltimo, y como cierre de la jorna-
da, la arquitecta Martinez de San
Vicente definid el evento como el ini-
cio de un camino de distintas oportu-
nidades de encuentros, de distintas
oportunidades de transmision de ideas
a este respecto, reafirmando la inten-
cién es que ésta fuera una entre tantas
oportunidades de encuentro para con-
versar de estas cosas. El programa
planteado desde Ja Secretaria es el de

generar nuevas miradas externas e

intemas, que permitan analizar expe-
riencias de otras Facultades que estin
teniendo cambios curriculares, para
avanzar en una reflexién colectiva.
Estas instancias de discusion no son
necesariamente de reformulacion, ni
de ruptura, ya que las rupturas hay
que verlas en los momentos en que
colectivamente se sienta que la ruptu-
ra es la Unica salida posible ¢ la Unica
salida deseable. Esta es una instancia
de intercambio, de comunicacion, que
en aquel momento se planteé por la
fuerza de los hechos y hoy segura-
mente va a tener otras caracteristicas.
Seguramente se va a dar desde la
estructura que tenemos y que estd
funcionando pero que se debe mejo-
rar y ampliar en el tiempo.















