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Situacion problematica

En el transcurso de nuestra carrera como futuras profesionales de la Educacién
Musical, notamos una falta de conocimiento en lo que respecta a la formacion docente
dentro de un aula inclusiva. Cuando hablamos de este conocimiento, nos referimos a las
dificultades que tiene que sortear el docente para alcanzar con éxito el progreso del
aprendizaje, en este caso, de estudiantes con disminucion visual y/o no videntes, en su

formacion como musicos profesionales.

En la carrera de Educacion Musical, perteneciente a la Escuela de Mdusica de la
Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario, nos
encontramos con una contradiccién permanente entre la idoneidad del titulo que se
otorga y la escasa formacion que dicha institucion ofrece con respecto a las
metodologias de ensefianza utilizadas en un aula no excluyente!l. Esto denota una
ausencia de contenido pensando en los posibles escenarios de trabajo de los futuros
educadores. Institucionalmente se indica que el Licenciado en Educacion Musical estara

capacitado para:

- Desarrollar estrategias de ensefianza y de aprendizaje en torno al

area artistica, especificamente musical.

- Realizar estudios e investigaciones en relacion a las diferentes
areas de la educacién musical en el campo del conocimiento

musicoldgico, en el repertorio escolar.

- Participar en grupos de investigacion interdisciplinarios que

tengan relacion con el area artistica-musical.

- Dirigir, ejecutar y evaluar procesos de ensefianza-aprendizaje en

el area artistica, especificamente musical.

- Asesorar y participar en actividades artisticas dentro de las

instituciones educativas de cualquier nivel de ensefianza.?

! Término extraido de la ponencia “Aportes para practicas educativas no excluyentes: experiencias en la
catedra de Metodologia Educativa Musical” a cargo de las expositoras Marisa Cenacchi y Patricia San
Martin.

2 Fuente: https://fhumyar.unr.edu.ar/carreras/grado/19/licenciatura-en-educacion-musical-- ~ Ultimo
Acceso: 20/02/2020.



https://fhumyar.unr.edu.ar/carreras/grado/19/licenciatura-en-educacion-musical--

Este ultimo item deja entrever la habilitacion con la que cuenta el egresado, tanto en
nivel inicial, primario, secundario, terciario y/o universitario, como asi también en
distintas categorias como escuelas especificas de mdusica, escuelas técnicas, e incluso,
escuelas especiales. Tomamos esto como un desafio que nos invita a pensar en el
tratamiento de la problematica de la ensefianza de la lecto-escritura musical a personas

ciegas.

Esta idea surge genuinamente intentando prevenir una situacién poco grata en un
futuro, en el ejercicio de nuestra profesion, al no contar con las herramientas necesarias
para la ensefianza de este contenido especifico, en personas con este tipo de

discapacidad.

El hecho de poder leer y escribir muasica conlleva a una adquisicion de habilidades
que le posibilita al alumno posicionarse en un nivel mas avanzado de estudio. La
notacion permite capturar la temporalidad efimera de la mdusica en el papel,
sustituyendo la fragilidad de la memoria y permitiendo su estudio y analisis. La misma
proporciona un medio inestimable para conservar y transmitir la muasica a través del

tiempo.

La escritura de la musica esta mediada por el desarrollo de una escucha sensible y
especifica a través de la audiopercepcion. Segun Aguilar (1997), “la actividad de
reconocimiento auditivo permite generar un marco dentro del cual se podra luego
trabajar para extraer, siempre mediante la audicién, cada uno de los aspectos del
fendémeno musical para su anélisis y su representacion gréfica”. (p. 37)

Para la lecto-escritura de la musica es necesario, como se mencioné anteriormente, el
desarrollo de habilidades auditivas y musicales, pasando por la observacién, creacién y
apreciacion. Pero nos encontramos con la problematica de qué sucede cuando la misma
se ve imposibilitada, por factores como la ceguera, y el docente no cuenta con
herramientas que le permitan el traspaso del conocimiento técnico que proporciona la
notacion musical, tanto para fijar ciertos atributos de una composicion, como para evitar

que el estudiante se encuentre limitado a aprender por imitacion.

¢Se trata de una problematica didactico-pedagdgica efectiva al interior del aula
universitaria? En nuestro impulso por ampliar la curiosidad y la motivacion de aprender

méas sobre la ensefianza de la mdsica para personas con discapacidad visual, nos




encontramos con un amplio mundo desconocido, donde existen diversas tecnologias,
metodologias, codigos y sistemas de escritura. EI proposito de este trabajo es indagar,
profundizar, aportar un panorama que ahonde en los aspectos anteriormente
mencionados ya que creemos colaborarian en el desarrollo de un perfil docente sensible

a las cualidades y desafios de una educacion no excluyente.

Preguntas de investigacion

e Existen leyes que amparen y garanticen el derecho a la educacion

profesional en personas no videntes?

e Es necesaria la ensefianza de la escritura musical en el contexto de la

universidad?

e Existen organismos u organizaciones que regulen o realicen aportes, a
nivel mundial, sobre la ensefianza de la musica en personas no videntes? (Y a

nivel nacional? ;Cuéales son? ;Qué tipo de aportes realizan?

e ;Existen instituciones/organizaciones/fundaciones que regulen la

obtencion de partituras accesibles para alumnos no videntes?

e ;Qué metodologias existen para ensefiar la notacion del lenguaje musical
a personas no videntes? ;Aparece la formacién docente dentro del marco
inclusivo en los programas de carreras de Educacion Musical en diferentes
instituciones? ¢(Qué formacion tienen y qué formacion deberian tener los

educadores musicales en su carrera para evitar dicha problematica?

e ;Sabemos de educadores musicales que hayan transitado la experiencia
de ensefiar notacion musical a personas no videntes? ;Desarrollan sus propias

técnicas o conocen métodos disefiados por pedagogos de la musica?




e ;Cuales son las herramientas metodologicas existentes que ayuden a
desarrollar una clase inclusiva? ¢Cudles son las ventajas y limitaciones que

presentan cada una de ellas para leer y escribir masica?
e Con qué recursos o dispositivos tecnoldgicos cuenta la Universidad

Nacional de Rosario para desempefar dicha tarea? ¢Y otras instituciones de

formacién docente profesional?

Acerca del marco conceptual y la organizacion del trabajo

Dentro de la problematica elegida, se busco abordar el tema desde diferentes ejes,
haciendo referencia a autores que hayan trabajado en dicho campo. Estos ejes seran
explicitados y detallados a lo largo del trabajo, en los cuales se propone explorar e
indagar en las inquietudes que refieran a: discapacidad y leyes que promuevan la
inclusién actualmente vigentes, organizaciones que se ocupan de ayudar y facilitar la
obtencién de material musical accesible, la importancia de la lecto-escritura musical, los
diversos sistemas de lectura y escritura para no videntes y las tecnologias con las que se
cuenta. Finalmente, compartiremos los datos relevados de la exploracion sobre los
distintos planes de estudio de universidades que cuentan con carreras de Educacion
Musical, el aporte de entrevistas realizadas durante la investigacion a informantes clave,

y presentaremos las conclusiones de nuestro estudio.

Proponemos un orden de titulos que van de lo méas general a lo més especifico, y que
abarcan desde la obligatoriedad legal del cumplimiento del derecho a la educacion,
hasta estrategias metodoldgicas no excluyentes con las que cuenta el docente para la

ensefianza de la lecto-escritura musical.

Dentro de este apartado, el primer eje plantea el interrogante de qué es la
discapacidad y cuéles son las definiciones sobre el concepto de discapacidad visual. A
raiz de esto, se investiga sobre la existencia de las legislaciones vigentes que
promuevan, entre otras cosas, el efectivo respeto del derecho a la educacion inclusiva,
asegurando que las personas con discapacidad tengan acceso general a la educacion
superior, la formacion profesional, la educacién para adultos y el aprendizaje durante

toda la vida, sin discriminacién y en igualdad de condiciones con las demas.




Otro eje a tratar refiere al relevamiento de organizaciones existentes, tanto a nivel
nacional como a nivel internacional, que se encargan de dicha problematica, y que
garantizan la accesibilidad a la informacion para, en este caso, acompafar el desarrollo
del aprendizaje musical del alumno no vidente, como pueden ser materiales

bibliograficos o partituras, en diferentes formatos.

El siguiente eje, dedicado a la notacion musical, tiene por objeto destacar la
importancia de la misma, ya que nuestra problematica esta situada en la formacion
profesional del musico, y dicha formacién, en el &mbito académico, no puede prescindir
de la lecto-escritura musical. Asi mismo, se sugiere pensar la notacién musical como un

sistema de representacion, con las consecuentes posibilidades que eso implica.

Ulteriormente presentamos un eje centrado en los sistemas de lectura y escritura
tactil adaptados a personas con discapacidad visual. Se abordan su estructura,
funcionamiento y fundamentos. Nos centraremos particularmente en lo que respecta a la
musicografia Braille, su evolucion y sus diferentes aspectos. A su vez, presentamos el

Sistema Iris y el método Yeaji Kim.

El siguiente eje estd dedicado a la tiflotecnologia, cuyo término nace de la
combinacién de Tiflo (en griego: ciego) y Tecnologia. “Esta terminologia es la utilizada
para definir las ayudas técnicas destinadas al servicio de los ciegos para su
accesibilidad” (Martinez, L. 2018, p. 24). Realizamos un recorrido por los diferentes
aparatos tecnolégicos y los programas y aplicaciones que existen en la actualidad, como
asi también de los instrumentos tecnoldgicos que estan en nuestro dia a dia, y que nos

acercan a la inmediatez en el aula.

Seguido de esto, con el propdsito de visibilizar la magnitud de esta problematica,
compararemos los distintos planes de estudios de Licenciaturas y Profesorados de
Educacion Musical de universidades publicas de nuestro pais con el de la Universidad

Nacional de Rosario.

Finalmente, antes de arribar a las conclusiones finales de este estudio, exponemos los
resultados obtenidos de entrevistas realizadas a docentes y estudiantes universitarios
sobre sus propias experiencias en la ensefianza o aprendizaje de la lecto-escritura

musical para no videntes, lo cual comporta un enorme valor testimonial por constituir




relatos no so6lo especificos para una aproximacion comprensiva de la problematica, sino
también enfocados desde la perspectiva de los actores: desde sus desafios, inquietudes,

busquedas y logros.

Vale aclarar también que en el desarrollo de cada eje se presentan sub-ejes que
enriguecen cada tema, y que amplian y aportan a la investigacion nuevos conocimientos

sobre la problemaética a tratar.

Objetivo general

El objetivo general del presente trabajo es indagar acerca de diversas posturas y
metodologias que den cuenta de la complejidad de la problematica y que proporcionen
posibles abordajes que sirvan como herramienta para la ensefianza de la lecto-escritura

musical en alumnos no videntes.

Obijetivos especificos

e Conocer la existencia y el funcionamiento de las diferentes metodologias
que tienen los alumnos no videntes para trabajar en el aula.

e Realizar un relevamiento de sistemas y recursos tecnol6gicos que puedan
colaborar en los procesos de ensefianza de la lectoescritura musical con personas
con ceguera.

e Indagar los alcances de la problematica y aportar una primera

aproximacion panoramica a nivel nacional.

Hipbtesis / Anticipaciones de sentido

La hipdtesis principal que se plantea es que el docente egresado de la carrera de
Educacion Musical, desprovisto de formacion en la ensefianza de la lecto-escritura
musical a personas no videntes, al no contar con herramientas suficientes para ejercer
dicho rol, se encuentra inmerso en la necesidad de aminorar esta carencia, elaborando
sus propias estrategias desde la practica profesional para atender las necesidades

especificas de cada estudiante.

Un acercamiento a las legislaciones y tecnologias existentes, y a las diferentes
metodologias especificamente desarrolladas para la problematica, proporcionara un




aporte que podra enriquecer la labor del educador musical, generando conocimientos
que sirvan como complemento para su desempefio profesional dentro de un aula no

excluyente.

Estrategia metodoldgica

En primera instancia, realizamos un trabajo exploratorio acerca de la problematica,
indagando en tesis, bibliotecas nacionales, digitales y revistas online. De esta manera,
realizando un relevamiento bibliografico sobre el tema, se buscé ampliar la mirada
sobre el tema desde trabajos realizados por diferentes autores, tanto a nivel nacional
como a nivel internacional. Es decir, partiendo de las investigaciones ya realizadas al
respecto, se procur0 avanzar en la construccion de un estado del arte con elementos

tedricos y metodoldgicos que enriquezcan la tarea docente del/de la educador/a musical.

En otra instancia, se buscé indagar acerca de la magnitud de la problematica que
orienta este trabajo. Para esto, teniendo la certeza de que existe una carencia sobre este
tema en el plan de estudio de la Escuela de Mdsica de la Facultad de Humanidades y
Artes de la UNR, avanzamos en un analisis de los planes de estudios de las diferentes
universidades nacionales donde se ofertan carreras relacionadas a la Educacion Musical,
para visualizar la existencia -0 no- de espacios curriculares de formacién musical dentro
de un aula inclusiva. Dentro de esta logica, nuestra estrategia consistié en indagar en
distintas instituciones de nuestro pais, las cantidades de alumnos no videntes que se
encuentren cursando carreras profesionales de musica en nivel universitario, en el

ambito publico y nacional.

En esta direcciéon, nos inclinamos hacia una ldgica cualitativa que procura
aprehender las cualidades de los fendmenos a investigar. Este método, como mencionan
Lopez-Cano y San Cristobal Opazo, “tiende a una epistemologia afincada a la
hermenéutica®, la fenomenologia* y la interaccion simbdlica® (...) “no quiere obtener

cantidades sino el sentido de experiencias humanas” (2013, p. 108).

3La hermenéutica es la teoria sobre la interpretacion y andlisis textual. Inicialmente aplicada a la
interpretacion o exégesis de escritos como la biblia o los textos filoséficos, la hermenéutica comienza a
perfilarse como una teoria para la comprension humana a partir del siglo XIX, gracias a autores como
Friedrich Schleiermacher y Wilhelm Dilthey. Actualmente su campo de aplicacion se extiende mas alla
del texto escrito, incorporando la comunicacion no verbal y la semidtica. (Edgar y Sedgwick, 2017)
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Como muestras representativas del fendmeno a estudiar, se realizaron entrevistas a
docentes universitarios de esta area, interrogando acerca de si han tenido que afrontar
esta tarea en algin momento de su labor profesional, qué estrategias optaron por
utilizar, cbmo han llegado a conocerlas, y como han podido suplir esta carencia. Por
otra parte, entrevistamos también a alumnos no videntes, pertenecientes a dichas
universidades, para conocer cdmo es 0 ha sido su experiencia con el aprendizaje de la
lectoescritura musical, y con qué obstaculos se encuentran a la hora de transitar por

materias especificas que tengan como pilar la notacion musical.

La recoleccion de los datos registrados a través de las distintas técnicas de
investigacion demandd la configuracion y puesta en obra de distintos recursos. “El
elemento sustancial serd el cuaderno de campo. Se trata de un registro fisico o digital,
donde se va recopilando todo lo relacionado con la investigacion” (Lopez-Cano, R. y
San Cristobal Opazo.2013; 109). Dentro de este cuaderno de campo, donde
convergieron los distintos avances y resultados parciales del proceso de investigacion,
se incluyeron diferentes clases de informaciones provenientes de distintos tipos de
indagacién al objeto, como son las notas de campo, anotaciones que haremos en
relacion a las entrevistas; el diario de campo, anotaciones subjetivas producidas en la
investigacion; los registros de campo, con materiales documentales recogidos en la
investigacion (fotos, videos y grabaciones de audio); y reflexiones de campo,
produccion del conocimiento mediante el pensamiento y la reflexién de los elementos

adquiridos previamente.

4La fenomenologia se refiere a la descripcion de la experiencia humana en su estado mas esencial, mas
alla de las expectativas y los presupuestos culturales. Se trata de volver a las “cosas en si mismas” con el
proposito de investigar el mundo real tal y como es. (Edgar y Sedgwick, 2017)

SEl interaccionismo simbdlico es una perspectiva socioldgica derivada del pensamiento de George
Helbert Mead a comienzos del siglo XX. El término fue acufiado por Helbert Blumer, alumno de Mead
que sintetizo esta perspectiva al sefialar que el comportamiento de la gente respecto a los objetos se basa
en el significado simbolico que dichos objetos tienen para ellos. El significado deriva de la interaccion
social y se modifica a través de la interpretacion, y las personas son capaces de seleccionar o transformar
los diferentes significados en funcion de sus propios objetivos y expectativas. (Edgar y Sedgwick, 2017)
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Capitulo 1

“De la discapacidad y los grados de
discapacidad visual”




Capitulo 1: De la discapacidad y los grados de discapacidad visual

El tema a tratar en este primer capitulo procura, desde lo concreto, formar una base
solida para la investigacion, teniendo en cuenta las legislaciones vigentes que
promueven, entre otras cosas, el efectivo respeto del derecho a la educacion inclusiva.
Estas leyes aseguran que las personas con discapacidad tengan acceso general a la
educacion superior, la formacién profesional, la educacién para adultos y el aprendizaje
durante toda la vida, sin discriminacion y en igualdad de condiciones con las demas. De
esta manera, se intenta responder al interrogante de qué es la discapacidad y cuales son

las definiciones sobre el concepto de la discapacidad visual.

1.1 Término y concepto

El tema de la discapacidad, y especificamente su definicion, ha dado lugar a
numerosos debates que ponen de manifiesto temas como la igualdad, la inclusién, la

marginacion, la justicia social, la participacion, la discriminacion, entre otros.

Para tal caso, resulta de vital relevancia el papel protagonista de las propias personas
con discapacidad y el esfuerzo de los organismos internacionales por superar estos

obstaculos relacionados con su definicion.

El Diccionario de la Lengua Espafiola (RAE) define la discapacidad como:
“condicion de discapacitado™. Esto nos lleva a explorar el significado de la palabra
discapacitado, la que es definida como: “dicho de una persona: que padece una
disminucion fisica, sensorial o psiquica que la incapacita total o parcialmente para el

trabajo o para otras tareas ordinarias de la vida”.°

Esta definicion, lejos esta de ser una definicion esclarecedora y abarcativa de lo que
significa y engloba la palabra discapacidad, lo que nos lleva a buscar expandirla por

otros medios.

1.2 Término discapacidad a lo largo de la historia

Esta busqueda por definir el significado del concepto de discapacidad nos guia hacia
a las clasificaciones internacionales propuestas por la Organizacion Mundial de la Salud

(OMS) en la Clasificacion Internacional del Funcionamiento, las Discapacidades y la

6 Fuente: https://dle.rae.es/discapacidad Ultimo acceso: 05/09/2019
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Salud (CIF). Esta clasificacion, surge en 1980, a partir de trabajos iniciados en 1972 por

la Clasificacion Internacional de Enfermedades (CIE).

En 1972, la OMS desarrollo, a partir de lo que primeramente fue la Clasificacion
Internacional de Enfermedades (CIE), un esquema preliminar realizado sobre la base de
dos principios importantes: hacer una diferenciacion entre las deficiencias y su
importancia, y que estos aspectos o ejes de informacion sean clasificados
independientemente en diferentes campos de digitos. En esencia, este enfoque consistia
en un numero de diferentes clasificaciones que contrasto con las tradiciones de la CIE,
donde multiples ejes (etiologia, anatomia, patologia, etc.) se integraban en un sistema
jerarquico, ocupando un sélo campo de digitos. Asi, se explord la posibilidad de
asimilar estas propuestas en un esquema compatible con sus principios, al mismo
tiempo que se hicieron intentos preliminares para sistematizar la terminologia aplicable
a las consecuencias de la enfermedad. Estas sugerencias fueron distribuidas
formalmente en 1973 y se solicito ayuda, particularmente de los grupos con un interés

especial en el campo de la rehabilitacion.

En 1974, se distribuyeron clasificaciones separadas para deficiencias y minusvalias,
y las discusiones continuaron. Se recogieron los comentarios y se proporcionaron
propuestas definitivas, que fueron desarrolladas, a partir de 1976, con caracter
experimental y, finalmente, en consecuencia, publicadas en 1980 en la primera edicion
de la CIDDM.

En 1993 se inicia un proceso de revision de la CIDDM, y se realizan dos borradores
que son llevados al campo para su investigacion y finalmente, después de discutir sobre
el borrador final, la 54° Asamblea Mundial de la Salud aprobd la nueva clasificacion,
con el titulo Clasificacién Internacional del Funcionamiento, de la Discapacidad y de la
Salud, en la resolucion WHW54.21 del 22 de mayo del 2001.

“La CIF ofrece definiciones operacionales estandar de los dominios de
salud y estados “relacionados con la salud” en contraposicion a definiciones
“vernaculas” de salud. Estas definiciones, describen los atributos esenciales
de cada dominio (ej. cualidades, propiedades y relaciones) y contienen
informacion sobre lo que esta incluido y excluido de cada dominio. (...) Por

ejemplo, “funciones de la visién”, se define en términos de funciones de la
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forma y del contorno del ojo, desde ver objetos a distancias variables
utilizando uno o ambos ojos, de manera que la gravedad de las dificultades
en la vision pueda codificarse en los niveles de leve, moderado, grave o
total”. (OMS. 2001, p. 23)

Este documento, presenta la discapacidad bajo un modelo biopsicosocial. Dicho
modelo, se basa en la interaccion de una persona con discapacidad y su medio
ambiente, por lo tanto, se ubica la discapacidad como un problema dentro de la
sociedad y no como una caracteristica de la persona. De esta manera, requiere integrar
los modelos fisico, psicologico y social con una visién universal de la discapacidad,
clasificarla y medirla, y utilizar un lenguaje universal, neutro y positivo al momento de

definirla.

En la versién de la CIDDM de 1980, a los términos deficiencia, discapacidad y
minusvalia se les adjudicaron definiciones especificas, lo que les proporcioné un
significado exacto de cada palabra, durante el proceso de revision el uso del término
“minusvalia” se abandond, debido a su connotacion peyorativa en inglés (handicap). Es
por esto que el término discapacidad se utiliza desde entonces como un término general
para las tres perspectivas: corporal, individual y social, no utilizdndolo como nombre de

un componente, sino como término genérico global.

Textualmente, la CIF define el concepto de discapacidad como: “un término
genérico que incluye déficits, limitaciones en la actividad y restricciones en la
participacion. Indica los aspectos negativos de la interaccion entre un individuo (con
una ‘condicion de salud’) y sus factores contextuales (factores ambientales y
personales)”. (OMS. 2001, p. 227)

De esta manera, notamos que, a pesar de que el concepto de discapacidad que se
utiliza hoy en dia es el que expone la CIF, las clasificaciones de discapacidad han sido

diversas a lo largo de la historia y se encuentran en pleno desarrollo.

“La discapacidad es una situacion heterogénea que envuelve la
interaccion de una persona en sus dimensiones fisica o psiquica y los
componentes de la sociedad en la que se desarrolla y vive. Incluye un
sinnimero de dificultades, desde problemas en la funcion o estructura del
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cuerpo —por ejemplo, paralisis, sordera, ceguera o sordoceguera—, pasando
por limitaciones en la actividad o en la realizacién de acciones o tareas —por
ejemplo, dificultades suscitadas con problemas en la audiciéon o la vision—,
hasta la restriccion de un individuo con alguna limitacion en la
participacion en situaciones de su vida cotidiana”. (Padilla-Mufoz, 2010, p.
384)

Asi expresado, discapacidad puede ser considerado un término técnico que resume
un proceso en el que se involucra a la persona con un estado negativo o un problema de
salud de interaccion con el contexto, y que puede afectar las actividades y la

participacion propias del funcionamiento humano.

1.3 Denominacién: personas con discapacidad

“Asi como la discapacidad es parte de la diversidad, encierra, a su vez, la
suya propia. Al decir ‘discapacidad’ o ‘persona con discapacidad’ en realidad
estamos nombrando a una poblacion diversa: de distintas edades y nivel
socioecondémico, que nacio asi 0 que adquirié esa condicion en distintas etapas
del ciclo vital”. (Pantano, 2007, p. 107)

Decir personas con discapacidad primeramente supone que hablamos de personas.
El Diccionario de la RAE define persona en extension y profundidad, destacandose
“individuo de la especie humana”, “sujeto de derecho y obligaciones”’.Esta Ultima
definicion, a pesar de ser tan sencilla y redundante, abre una gama de dimensiones que

no siempre son tenidas en cuenta.

Independientemente del tipo y grado de discapacidad, y del momento y del tiempo
de adquisicion, se alude a personas como tales, sujetos de derechos y obligaciones.
Entonces, por mas que desconozcamos esas caracteristicas, se alude holisticamente al

individuo.

Ya la OMS, en la version clasificatoria de la CIDDM de 1980, apuntaba a lo que aun

sigue totalmente vigente:

7 Fuente: https://dle.rae.es/persona?m=form Ultimo acceso: 05/09/2019.
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“Cuando se intenta aplicar el concepto de discapacidad hay que tener
mucho cuidado con la forma en que se expresan las ideas. Como se refiere
especialmente a las actividades, la discapacidad tiene relacion con lo que
ocurre —la practica— en un sentido relativamente neutro, mas que con lo
absoluto o lo ideal y con cualquier juicio que se pueda hacer al respecto.
Decir que alguien tiene una discapacidad, es mantener la neutralidad, ya
que son posibles distintos matices e interpretaciones en relacién con su
potencial. Sin embargo, las afirmaciones formuladas en el sentido de lo que
alguien es en vez de lo que alguien tiene, suelen ser mas categoricas y
negativas. Por eso, cuando se habla de que alguien “estd” discapacitado,
como si con ello se hiciera una descripcion convincente de este individuo,
se corre el peligro de resultar ofensivo y de crear un estigma”. (OMS. 1980,

p. 59)
A su vez, la CIF agrega:

“Sin embargo, la dificil pregunta de como referirse a los individuos que
experimentan algun grado de limitacion funcional o restriccion, todavia
perdura. La CIF utiliza el término discapacidad para denominar a un
fendmeno multidimensional, resultado de la interaccion de las personas con
su entorno fisico y social. Por multiples razones, cuando se hace referencia
a individuos, algunos prefieren la utilizacion del término “personas con
discapacidades” y otros prefieren “personas discapacitadas”. Teniendo en
cuenta esta divergencia, no existe una practica universal que pueda ser
adoptada por la OMS. Por lo tanto, no es apropiado que la CIF exprese una
posicion determinada en relacion con este tema, respetando el principio de
que las personas tienen el derecho de ser llamadas como ellas elijan”.

(OMS. 2001, p. 258)

Resulta entonces que nos referimos a una persona que tiene una discapacidad, por lo
que decimos persona con discapacidad, mas alla de como decida esta persona que lo
denominen, lo que conduce a reconocer y valorar las capacidades de cada uno e
interpretar sus necesidades.
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El estado de salud del que parte la discapacidad, supone un dafio 0 un compromiso
en algan organo o funcion del cuerpo, donde algunas capacidades pueden verse
reducidas o afectadas completamente, pero no se pasa a tener “otras capacidades” o
“capacidades diferentes”, sino que son las mismas capacidades, pero acotadas o
minoradas. Se trata entonces de “personas con discapacidad”, y no de “personas con

capacidades diferentes”.

Se hace presente en dichos casos una diferencia en el funcionamiento del individuo,
que no solo esta dada por el estado de salud del mismo, sino precisamente por la
interaccion de ese estado con el entorno. En este caso, el problema no es la diferencia,
sino la valoracion negativa que se hace de ella, hasta el punto que se busca nombrarla

de manera eufemistica.

Bajo este enfoque, tiende a ponerse de manifiesto la carencia o diferencia, y no
ponerse el acento en el todo, en la persona, en su funcionamiento. De ahi que tener
algun tipo de discapacidad muchas veces lleva a presuponer que se carece de otras

capacidades, mas que las “dafiadas”.

De esta manera, lo adecuado seria utilizar los términos originales como
discapacidad o personas con discapacidad sin temores, evitando eufemismos como
capacidades diferentes o personas con necesidades especiales, que llevan a

valoraciones negativas de las diferencias.

1.4 Discapacidad visual

Existen diferentes tipos de discapacidad visual segun el grado de afectacion a la
capacidad de ver. Esta significacion puede implicar desde una vision parcial, hasta una
ceguera o impedimento visual completo. La Clasificacién Internacional de
Enfermedades 11 (2018) clasifica la deficiencia visual en dos grupos segun el tipo de

visién: de lejos y de cerca.

Deficiencia de la vision de lejos:
e Leve: agudeza visual inferior a 6/12
e Moderada: agudeza visual inferior a 6/18
e Grave - agudeza visual inferior a 6/60

e Ceguera - agudeza visual inferior a 3/60
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Deficiencia de la vision de cerca:
e Agudeza visual de cerca inferior a N6 0 N8 a 40cm con la correccion

existente.

Cuando se habla en general de ceguera o deficiencia visual se esta refiriendo a
condiciones caracterizadas por una limitacion total o muy seria de la funcién visual.
Mas especificamente, se habla de personas con ceguera para referirse a aquellas
personas que no ven nada en absoluto o solamente tienen una ligera percepcion de luz.
Estas, pueden ser capaces de distinguir entre luz y oscuridad, pero no la forma de los

objetos.

Por otra parte, cuando se habla de personas con deficiencia visual se sefiala a
aquellas personas que, con la mejor correccion posible, podrian ver o distinguir, aunque
con gran dificultad, algunos objetos a una distancia muy corta. En la mejor de las
condiciones, algunas de ellas pueden leer la letra impresa cuando es de suficiente
tamafio y claridad, pero, generalmente, de forma mas lenta, con un considerable
esfuerzo y utilizando ayudas especiales. En otras circunstancias, es la capacidad para
identificar los objetos situados enfrente (pérdida de la vision central) o, por el contrario,
para detectarlos cuando se encuentran a un lado, encima o debajo de los ojos (pérdida de
vision periférica), la que se ve afectada en estas personas. Por lo tanto, las personas con
deficiencia visual, a diferencia de aquellas con ceguera, conservan todavia un resto de

vision util para su vida diaria.

La experiencia individual de la vision deficiente varia dependiendo de muchos
factores diferentes, entre ellos la disponibilidad de intervenciones de prevencion y
tratamiento, el acceso a la rehabilitacion de la visién (incluidos los productos de
asistencia como gafas o bastones blancos), y el hecho de si la persona tiene problemas

debido a la inaccesibilidad de los edificios, los medios de transporte y la informacion.

Segun un articulo publicado por la OMS en su sitio web el 11 de octubre de 2018, a
nivel mundial, se estima que aproximadamente 1300 millones de personas viven con
alguna forma de deficiencia visual. De ese numero, se desprenden 188,5 millones de
personas que, con respecto a la vision de lejos, tienen una deficiencia visual moderada,

217 millones tienen una deficiencia visual de moderada a grave y 36 millones son
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ciegas. Y, en cuanto a la vision de cerca, 826 millones de personas tienen una vision de

cerca deficiente.

A nivel mundial, las principales causas de la vision deficiente son los errores de
refraccion no corregidos y las cataratas, donde, aproximadamente el 80% de todos los
casos de vision deficiente, se consideran evitables. A su vez, se presentan otras causas,

como son.

e Degeneracion macular relacionada con la edad
e Glaucoma

e Retinopatia diabética

e Opacidad de la cornea

e Tracoma.

Las causas varian de un pais a otro, donde, por ejemplo, la proporcion de deficiencia
visual atribuible a las cataratas es mayor en los paises de ingresos bajos y medianos que
en los de ingresos altos. Y donde, en los paises de ingresos altos, las enfermedades
como la retinopatia diabética, el glaucomay la degeneracién macular relacionada con la

edad son mas frecuentes.

Entre los nifios, las causas de la vision deficiente también varian considerablemente
de un pais a otro. Por ejemplo, en los paises de ingresos bajos, las cataratas congénitas
son una de las causas principales, mientras que, en los paises de ingresos altos, la

principal causa es la retinopatia del nifio prematuro.

1.5 Leyes sobre la garantia de la educacion de las personas con discapacidad

El capitulo VIII de la Ley de Educacion Nacional N.° 26.206 titulado “Educacion
Especial”, con sus cuatro articulos correspondientes, asegura el derecho a la educacion
de las personas con discapacidades, temporales o permanentes, en todos los niveles y
modalidades del Sistema Educativo. La Educacion Especial se rige por el principio de
inclusion educativa, de acuerdo con el inciso n) del articulo 11 de esta misma ley, cuyo
proposito es “brindar a las personas con discapacidades, temporales 0 permanentes, una
propuesta pedagogica que les permita el maximo desarrollo de sus posibilidades, la

integracion y el pleno ejercicio de sus derechos”. (Art. 11, Ley N.° 26.206)
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La Educacién Especial brinda atencién educativa en todas aquellas problematicas
especificas que no puedan ser abordadas por la educacion comun. ElI Ministerio de
Educacion, Ciencia y Tecnologia, en acuerdo con el Consejo Federal de Educacion,
garantizara la integracion de los/as alumnos/as con discapacidades en todos los niveles y

modalidades segun las posibilidades de cada persona.

“Con el propdsito de asegurar el derecho a la educacion, la
integracion escolar y favorecer la insercion social de las personas con
discapacidades, temporales o permanentes, las autoridades
jurisdiccionales dispondran las medidas necesarias para:

a) Posibilitar una trayectoria educativa integral que permita el
acceso a los saberes tecnologicos, artisticos y culturales.

b) Contar con el personal especializado suficiente que trabaje en
equipo con los/as docentes de la escuela comun.

c) Asegurar la cobertura de los servicios educativos especiales, el
transporte, los recursos técnicos y materiales necesarios para el
desarrollo del curriculo escolar.

d) Propiciar alternativas de continuidad para su formacion a lo
largo de toda la vida.

e) Garantizar la accesibilidad fisica de todos los edificios
escolares.” (Art. 44, Ley N.° 26.206)

De esta manera, la ley asegura crear las instancias institucionales y técnicas
necesarias para la orientacion de la trayectoria escolar mas adecuada de los/as
alumnos/as con discapacidades, temporales o permanentes, en todos los niveles de la
ensefianza obligatoria, asi como también las normas que regirdn los procesos de
evaluacion y certificacion escolar. Asimismo, participardn en mecanismos de
articulacion entre ministerios y otros organismos del Estado que atienden a personas

con discapacidades, para garantizar un servicio eficiente y de mayor calidad.

El ambito especifico de la Educacion Superior se rige por la Ley N.° 24.521. La
misma, con una modificacion registrada bajo el N.° 25.573, hace responsable al estado

de prestar el servicio de educacion superior de caracter puablico, reconociendo y
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garantizando el derecho a cumplir con ese nivel de la ensefianza, a todos aquellos que

quieran hacerlo y cuenten con la formacion y capacidad requeridas.

Esta modificacion, especificamente centrada en la discapacidad, incorpora y
modifica articulos que garantizan la accesibilidad al medio fisico, servicios de
interpretacion y apoyos técnicos necesarios y suficientes, para las personas con
discapacidad. También asegura que durante las evaluaciones se deberan contar con los

servicios de interpretacion y los apoyos técnicos necesarios y suficientes.

A su vez fomenta la formacién y capacitacion de profesionales atendiendo a las
demandas individuales, en particular de las personas con discapacidad. En
consecuencia, impulsa a formular y desarrollar planes de estudio, de investigacién
cientifica y de extension y servicios a la comunidad incluyendo la ensefianza de la ética

profesional y la formacion y capacitacion sobre la problematica de la discapacidad.

Por otra parte, de forma especifica en lo que respecta a la discapacidad, en diciembre
del afio 2006, siendo el primer tratado de derechos humanos del siglo XXI, fue
aprobada por la Asamblea General de las Naciones Unidas, junto con su Protocolo
Facultativo, la Convencién sobre los Derechos de las Personas con Discapacidad
(CDPD). Fue promulgada en nuestro pais como Ley Nacional en el afio 2008, registrada
bajo el N.° 26.378, y finalmente adquirio jerarquia constitucional en el afio 2014 con la
Ley N.° 27.044.

De acuerdo al articulo 1 de la CDPD, el propdésito de la misma es “promover,
proteger y asegurar el goce pleno y en condiciones de igualdad de todos los derechos
humanos y libertades fundamentales por todas las personas con discapacidad, y

promover el respeto de su dignidad inherente”. (Ley N.° 27.044)

Segun la Convencion, las personas con discapacidad incluyen a todas aquellas
personas que tengan deficiencias fisicas, mentales, intelectuales o sensoriales a largo
plazo que, al interactuar con diversas barreras, puedan impedir su participacion plena y
efectiva en la sociedad, en igualdad de condiciones con las demés. Asi mismo, reconoce
que el término discapacidad, es un concepto que evoluciona y que resulta de la

interaccion entre las personas con deficiencias y dichas barreras.
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En su Articulo 24, titulado “Educacion”, la Convencion se centra en dicho campo,
promoviendo un sistema de educacion inclusivo a todos los niveles, asi como también la
ensefianza a lo largo de la vida. Proporcionando la seguridad de que las personas con
discapacidad no queden excluidas del sistema de educacion, asegura el acceso a una
educacion primaria y secundaria inclusiva, de calidad y gratuita, en igualdad de
condiciones con los demas y en la comunidad en la que viven. Del mismo modo,
asegura que las personas con discapacidad tengan acceso general a la educacién
superior, la formacion profesional, la educacion para adultos y el aprendizaje durante

toda la vida.

A fin de contribuir a hacer efectivos estos derechos, los Estados Partes de dicha
Convencion, aseguran que se realicen ajustes razonables para las personas con
discapacidad en funcién de las necesidades individuales y que se faciliten medidas de
apoyo personalizadas. Ademas, que se imparta la educacion en los lenguajes y los
modos y medios de comunicacion méas apropiados para cada persona, como puede ser la
utilizacion de lengua de sefias o de sistema Braille, en entornos que permitan alcanzar

su maximo desarrollo académico y social.

Finalmente, mostrando la implicacion de un cambio de paradigma al abordar la
discapacidad desde un modelo social, garantiza que se tomen las medidas pertinentes
para emplear a maestros, incluidos maestros con discapacidad, que estén cualificados en
lengua de sefias o Braille, para formar a profesionales y personas que trabajen en todos
los niveles educativos. Esa formacion incluye la toma de conciencia sobre la
discapacidad y el uso de modos, medios y formatos de comunicacion aumentativos y
alternativos apropiados, y de técnicas y materiales educativos para apoyar a las personas

con discapacidad.

De esta manera, los Estados Partes de dicha Convencion, se comprometen a asegurar
y promover el pleno ejercicio de los derechos humanos y las libertades de las personas

con discapacidad, sin discriminacion alguna por motivos de discapacidad.

1.6 Terminologia utilizada
A la hora de hablar de una terminologia general en el ambito de la discapacidad, nos

topamos con el problema de la existencia de una diversidad de términos que,
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dependiendo del contexto y de los profesionales que los utilicen, vienen a significar

practicamente lo mismo.

Por eso, la OMS a través la CIDDM, como ya hemos mencionado, ha tratado de dar
respuesta a la necesidad de una clasificacion internacional que sirva a todos y en todos
los lugares para compartir y comparar la informacién sobre la discapacidad.
Posteriormente, debido a una serie de razones por las cuales se hizo necesaria la
revision y la renovacion de la CIDDM vy, con el fin de solventar esas dificultades, la

OMS desarrolld la CIF, la cual brinda un lenguaje unificado y estandarizado.

Sin embargo, una de las preocupaciones mas importantes que se observa es la falta
de acuerdo a la hora de utilizar una terminologia especifica en el dmbito de la
discapacidad visual, que sea comun para todos los profesionales. Esto ocasiona una
confusion conceptual acerca de las deficiencias de la vision que aln pervive en

ocasiones.

“Las diferencias en el uso de términos por médicos, psicologos y
educadores, puede ser la consecuencia de actitudes profesionales o
culturales divergentes. Esta divergencia de roles y actitudes, refleja la
confusion que resulta de la falta de acuerdo al referirse a las personas
con problemas visuales”. (Gutiérrez Santiago, Cancela Carral
y Zubiaur Gonzalez, 2006, p. 40)

Siguiendo la linea de estos autores, existe un gran elenco de palabras que ilustra la
amplia variedad de términos utilizados durante los ultimos 170 afios por diversos
escritores para describir aspectos relativos a la discapacidad visual. Algunos de estos
son: Baja vision, Carente de vista, Ceguera, Ceguera adquirida, Ceguera congénita,
Ceguera cortical, Ceguera econdmica, Ceguera educacional, Ceguera funcional,
Ceguera médica, Ceguera total, Ciego, Ciego adventicio, Ciego laboral, Ciego legal,
Ciego parcial, Ciego vocacional, Defectuoso visual, Deficiente visual, Discapacitado
visual, Disminuido visual, Hipovidente, Impedido visual, Incapacitado visual, Invidente,
Limitado visual, Minusvéalido visual, No vidente, Persona ciega, Persona con baja
vision, Persona con ceguera, Persona con ceguera congénita, Persona con ceguera
funcional, Persona con ceguera legal, Persona con ceguera total, Persona con

deficiencia visual, Persona con discapacidad visual, Vidente parcial, Vision deficiente,
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Vision disminuida, Visién parcial, Vision residual, Vision subnormal, Visién

substandard, etc.

A pesar de esta enorme diversidad terminoldgica y lejos de unificar conceptos o
determinar cuales son “correctos” y cudles no, las ultimas tendencias buscan una
globalizacion de los mismos. De esta manera, se haria referencia a una persona con
discapacidad visual, lo que supone que el término abarca tanto a las personas con

ceguera total como a las personas con deficiencia visual, es decir, baja vision.

Por esto, no habiendo una terminologia especifica, ni un asesoramiento de cual
término estd bien planteado y cudl no, utilizaremos a lo largo del trabajo la palabra
ciego, segun la RAE, privado de la vista®, y emplearemos el término no vidente como

sinénimo de la primera calificacion.

8 Fuente: https://dle.rae.es/ciego?m=form. Ultimo acceso: 05/04/2020.
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Capitulo 2: Organizaciones que garantizan la inclusion: discapacidad, diversidad y
accesibilidad

Para colaborar con el cumplimiento de las leyes anteriormente mencionadas, existen
organizaciones, tanto a nivel nacional como internacional, que se encargan de la
problematica. Es por esto que este capitulo las menciona y profundiza en algunas de
ellas, dado que garantizan la accesibilidad a la informacion que acompafia el desarrollo
del aprendizaje musical del alumno no vidente, como puede ser bibliografia o partituras,

en diferentes formatos.

2.1 Fundaciones Internacionales

A nivel internacional nos hemos encontrado con diversas fundaciones,
organizaciones y federaciones que se ocupan en términos generales de promover el
acceso a las personas con discapacidad visual a la educacion y a la salud, estimulando la
autonomia personal, la inclusién y la participacion social. Promueven el acceso a la
tecnologia, a la informacion, al deporte y la cultura, y/o fomentan una mayor y mejor
utilizacion del sistema braille. Ademas, coordinan, asesoran e implementan politicas
nacionales para la integracion e inclusién social de personas con discapacidad en
igualdad de condiciones, trabajando en forma constante para transformar su calidad de

vida.
Citamos a continuacion, algunas de estas organizaciones:
WorldBlindUnion (Unién mundial de ciegos) (Mundial)

ICEVI: International Council forEducationofpeoplewith Visual Impairment
(Mundial)

FOAL.: Fundacion ONCE para América Latina (América Latina)

ULAC: Union Latinoamericana de Ciegos (América Latina)

ONCE: Organizacion Nacional de Ciegos de Espafia (Espafia)

COBOPDI: Confederacion Boliviana de Personas con Discapacidad (Bolivia)

FND: Fundacion Nacional de Discapacidad (Chile)
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FECODIF: Federacion Colombiana de Organizaciones de Personas con

Discapacidad Fisica (Colombia)

FEREPRODIS: Federacion Red Pro Personas con Discapacidad de Costa Rica
(Costa Rica)

CONADI: El Consejo Nacional para la Atencién de las Personas con Discapacidad

(Guatemala)
ANADISH: Asociacion Nacional de Discapacitados de Honduras (Honduras)
ANPEDI: Asociacion Nacional de Personas con Discapacidad (Panama)

CONFENADIP: Confederacion Nacional de Personas con Discapacidad del Peri
(Perq)

ASAC: Asociacion de ayuda al ciego (Venezuela)

En cuanto a los aportes hacia lo especifico musical, resaltamos la labor de la
Organizacion de Ciegos de Espafia (ONCE). Esta es una de las organizaciones que se
ocupan de las transcripciones anteriormente nombradas, y forma constantemente a sus
profesionales, mediante actualizaciones de novedosos programas accesibles para que

puedan ensefiar a los alumnos ciegos que estudien musica.

2.2 Fundaciones Nacionales

A nivel nacional, existen diversas instituciones y organizaciones que, si bien no se
encargan de facilitar material especificamente musical para las personas no videntes,
realizan aportes que les garantizan una mejor calidad de vida a dichas personas,

radicadas en Argentina. Entre ellas:

2.2.1 FAICA: Federacion Argentina de Instituciones de Ciegos y Ambliopes

La Federacion Argentina de Instituciones de Ciegos y Ambliopes (FAICA) es una
asociacion civil sin fines de lucro que nuclea a entidades de primer grado en todo el pais
lideradas por personas con discapacidad visual. Su mision es representar al sector a
nivel nacional e internacional, buscando el reconocimiento de las capacidades de las
personas ciegas y con baja vision, su unificacion en un movimiento activo y

participativo y su inclusion en la comunidad desde una perspectiva de derechos
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humanos. Para ello ejecutan politicas publicas y programas en alianza con organismos

estatales, ONGs (de caracter nacional o internacional) y empresas.

Esta organizacion se guia por el modelo Social de la Discapacidad y el Paradigma de
Derechos Humanos, plasmados en la Convencion sobre los Derechos de las Personas

con Discapacidad de las Naciones Unidas.

2.2.2 APANOVI: Asociacion Pro Ayuda a No Videntes

La Asociacion Pro Ayuda a No Videntes (APANOVI) es una asociacion civil sin
fines de lucro, fundada, constituida y dirigida por personas ciegas, cuyo objetivo es
mejorar la calidad de vida de las personas discapacitadas visuales del pais, carentes de
recursos economicos. Para ello prestan asistencia integral desde diversas areas:
asistencia social, organizando talleres de fabricacidn de bastones; actividades sociales y
culturales, deportes y recreacion, otorgando elementos para las personas no videntes;
servicios de impresion en sistema braille, brindando accesibilidad, y otorgando cursos

de computacidn, charlas educativas, exhibiciones, entre otras.

2.2.3 MUCAR: Movimiento de Unidad de Ciegos y Ambliopes de Rosario

El Movimiento y Unidad de Ciegos y Ambliopes de Rosario (MUCAR) es una
organizacion rosarina formada por un grupo de personas con discapacidad visual que
busca generar oportunidades para sus pares y que brega por la equiparacion de
oportunidades y por la inclusion, trabajando por y para el colectivo, con el fin de
afianzar la solidaridad, asegurar y alentar la participacion de las personas con

discapacidad visual en el quehacer comunitario.

Su misién es afianzar el principio de solidaridad grupal entre las personas con
discapacidad visual, asegurando y alentando su participacion en el quehacer tiflologico®
y comunitario (mediante distintas acciones de formacion, capacitacion, asesoramiento y
recreativas), reafirmando su derecho a conducir protagénicamente dicho movimiento,
asi como todas las entidades y organismos. Esta organizacidn se encarga de fabricar y
proveer productos tiflologicos de calidad y a precios accesibles centrandose en el

trabajo en pro de las personas con discapacidad visual, contribuyendo a la plena

Tiflologia: Parte de la medicina que estudia la ceguera y los medios de curarla.
Fuente: https://dle.rae.es/tiflolog%C3%ADa?m=form. Ultimo acceso: 27/05/2020.
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inclusién social de las mismas, haciendo efectivo el principio de igualdad de

oportunidades y la no discriminacion.

2.2.4 ADC: Asociacion por los Derechos Civiles

La Asociacion por los Derechos Civiles (ADC) es una organizacion no
gubernamental, apartidaria y sin fines de lucro con sede en Buenos Aires, que promueve
los derechos civiles y sociales en la Argentina y otros paises latinoamericanos. Su
propdsito es contribuir a afianzar una cultura juridica e institucional que garantice los
derechos fundamentales de las personas, sustentada en el respeto por la Constitucion y

los valores democraticos.

2.3 De las organizaciones y su aporte al educador musical

Si bien no podemos afirmar que hay una estrecha relacion entre las organizaciones
nacionales o internacionales, podemos notar algunos vinculos en lo que concierne a los
paises latinoamericanos, los cuales se rigen por convenciones y derechos en comun.
Asi mismo, también encontramos una imbricacién con el ambito internacional, como lo
es ONCE y FOAL, o la organizacién World Blind Union que realiza aportes, representa
a millones de personas ciegas o deficientes visuales a nivel mundial y esta conformada
por miembros que son organizaciones de y para ciegos en 190 paises, asi como a las

organizaciones internacionales que trabajan en el campo de la discapacidad visual.

De estas instituciones, resaltamos especialmente la tarea de M.U.C.A.R., ya que
ademas de situarse en nuestra ciudad y estar a nuestro alcance, contempla entre sus
misiones actividades, estatutos y acciones orientadas a la educaciéon musical.
Consideramos que es uno de los mayores aportes a nuestra problematica porque entre

sus propuestas mas significativas, se encuentra la creacion del programa Govinda®®.

No obstante, consideramos que este relevamiento de datos le aporta al educador una
idea del apoyo institucional con el que puede contar, asesorandolo sobre la no

discriminacion y garantizando la igualdad en pos de un aula inclusiva.

Para ello no podemos dejar de tener en cuenta que la busqueda de material accesible
y la obtencion de herramientas dentro del aula no excluyente, requiere del

condicionamiento del factor tiempo. Esto hace referencia al tiempo del que tiene que

10\/éase: 5.3 Govinda
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disponer un docente para la elaboracion de materiales accesibles que permitan una

distribucion equitativa del mismo entre el alumnado en el desarrollo de una clase.

Ademas de M.U.C.A.R., en otros paises —como en Espafia, la ONCE- se proporciona
material ya adaptado. En el caso de las partituras, se obtienen en un tiempo que puede
variar desde unos pocos dias hasta meses segun la complejidad de la obra, y si es para

instrumento solo o para orquesta.

No obstante, podemos encontrar errores sobre estos materiales que dependan tanto de
“erratas” de los propios libros que no son en braille y de las transcripciones antiguas
como también del desconocimiento en profundidad de braille por parte de los profesores
y alumnos que recién inician, que tiende a confundirlos frente a la lectura de ciertos
agrupamientos complejos o grupos ritmicos en braille. Mas alla del gran aporte que
realizan estas organizaciones, cobrara un valor fundamental entonces, la revision previa

antes de su utilizacion en el aula.
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Capitulo 3: La notacion musical en un contexto de educacidon no excluyente

Este capitulo comprende la importancia de las adaptaciones curriculares que deben
implementarse para garantizar el derecho a la accesibilidad del aprendizaje del alumno
no vidente. Partiendo de los interrogantes que se plantean en dichas adaptaciones, se
enfoca de lleno en uno de los conceptos claves de nuestra problematica: la lecto-
escritura musical, destacandola como necesaria y acentuando su importancia dentro de

la formacidn profesional del musico.

3.1 Las adaptaciones curriculares

Indudablemente ‘““adaptacion” lleva implicito un cambio, una modificacion de algo
para lograr un fin. En este caso, las adaptaciones curriculares son un conjunto de
estrategias de organizacion y planificacion que utiliza el docente y son destinadas a
responder a las necesidades de aprendizaje de los alumnos, tomando como punto de
llegada el curriculo. Esto implica conocer las caracteristicas especificas del alumno para

poder permitir que la ensefianza se adapte a su realidad.

Las adaptaciones, deben tomar como referente la propuesta educativa planteada por
la institucion a la cual el alumno se someta, tomando el curriculo comun del grupo-
clase, y desde alli hacer las modificaciones pedagogicas necesarias respondiendo a las

caracteristicas del alumno con necesidades educativas especiales.

Este concepto de Necesidades Educativas Especiales (NEE), es definido por el
Acuerdo Marco para la Educacion Especial del Ministerio de Educacion como: “las
experimentadas por aquellas personas que requieren ayudas O recursos que no estan
habitualmente disponibles en su contexto educativo, para posibilitarles su proceso de
construccion de las experiencias de aprendizaje establecidas en el Disefio Curricular.”
(Ministerio de Cultura y Educacién. Consejo Federal de Cultura y Educacion.1998, p.
1)

En su libro titulado “Adaptaciones curriculares. Guias para los profesores tutores de
educacion primaria y educacion especial”, Jesus Garrido Landivar (1995) hace
referencia a una clasificacion puramente sintomatica, respondiendo a una terminologia
cientifica y estatica de las dificultades, y ubica al discapacitado visual dentro de las
necesidades educativas especiales Fisicas/ Sensoriales.
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A su vez, Daniel Cangelosi en su libro La integracion escolar del nifio discapacitado
visual propone que el profesional encargado de realizar las adaptaciones curriculares

necesarias debe plantearse cinco interrogantes:

1. (Qué ensefiar?: ;Qué es exactamente lo que el alumno no
consigue hacer, y que el profesor quisiera que lograra? ¢Cdémo

detectar qué objetivo deberia trabajar el alumnado?

2. Evaluacion inicial: ¢Cuales son los contenidos que, siendo
necesarios para alcanzar ese objetivo, ya posee el alumno? ¢Cual es el

punto de partida para la ayuda?

3. Secuencia. ¢Cuando ensefiar?: De los siguientes pasos para que
el alumno alcance el objetivo, ¢cudl es el mas importante? ¢Cual es el
primer paso en la secuencia de los aprendizajes que conduce hacia la

consecucion del objetivo?

4. ¢ Como ensefar?: ;Cuales son las decisiones metodoldgicas méas

adecuadas al alumno para ayudarle a dar ese paso?

5. Nueva evaluacion: ¢La ayuda que se le ha dado ha permitido al
alumno dar ese paso al objetivo? (2006, p. 42)

De este modo, las adaptaciones curriculares permiten al docente una mayor garantia
de lograr los objetivos planteados para la clase, teniendo en cuenta tanto la dindmica de
grupo, como las necesidades educativas especiales que posean los alumnos. De esta
manera, se ponen en marcha con el fin de ajustar la oferta educativa comdn a las

necesidades y posibilidades de cada alumno.

La ensefianza de los alumnos no videntes requiere que se ponga en juego un enfoque
multisensorial. De la misma concepcion de este autor, se desprende la idea de que la
adaptacion curricular individualizada de un alumno no vidente deberd responder a

adaptaciones como:

-Adaptaciones curriculares de acceso: son las que facilitan el acceso al
curriculo, a través de recursos materiales especificos o modificaciones en las

condiciones de interaccién con los elementos del curriculo. Son adecuaciones en
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los recursos espaciales, materiales o de comunicacién, asi como provisiones de
recursos técnicos que faciliten el aprendizaje del alumno ciego potenciando los
sentidos del tacto y el oido, como libros de Braille, papel especial, elementos
tridimensionales, material de apoyo tactil; recursos auditivos como audiolibros,

lectores Opticos; y recursos técnicos mixtos como PC.

- Adaptaciones en los elementos basicos del curriculo: adecuaciones que se

realicen en los objetivos, contenidos, metodologia y evaluacion.

- Adecuaciones de contexto: adecuaciones que actlan sobre la estructura

grupal y el clima emocional del aula, la institucion y la comunidad.

Este modelo de educacion inclusiva, permite ofrecer experiencias de atencién a la
diversidad. De esta manera, se encuentra atravesado por el principio de equidad: la
igualdad de oportunidades no significa dar a todos lo mismo, sino dar a cada uno lo que
necesita. Esto implica una modificacion de la estructura, del funcionamiento y de las

practicas educativas.

Dentro de este modelo inclusivo, la integracion escolar es una estrategia dinamica y

transformadora tanto de la organizacion como de la respuesta educativa.

3.2 Lecto-escritura musical: ¢es necesaria su ensefianza?

A través de la historia, la notacion musical occidental ha proporcionado un medio
inestimable para conservar y transmitir la musica a través de los siglos. Pero alin hoy en
dia, las funciones de registro y su potencialidad comunicativa siguen siendo las
funciones mas reconocidas y valoradas, no sélo de la notacién musical, sino de toda la
escritura en general. Segun datos aportados por Burcet (2018) para la revista del
Instituto de Investigacién Carlos Vega, la posibilidad de transformar aspectos
estructurales del habla en objetos de reflexidn, planeamiento y andlisis favorece entre
otras cosas, la transmision del patrimonio cultural y la sustitucion de la fragilidad de la

memoria.

No obstante, a medida que comenzaron a utilizarse otros medios de registro, la
musica empez0 a ser transmitida, grabada, descargada y escuchada a través de diversos
dispositivos y desde entonces se cuestiona si es necesario llevar la mdsica al

pentagrama. Pero si pensamos en un repertorio académico, la notacion musical siempre
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ha estado estrechamente relacionada a su desarrollo y al surgimiento de géneros como la
Opera, la sinfonia, el ballet o el concierto. Asi mismo, los métodos de instrumentos
siguen abordando la ensefianza conjunta de habilidades de ejecucion y lectura, y no
podemos dejarlo de lado si nos enfocamos justamente en una problematica de la

educacion musical en el @ambito académico.

El quid de esta cuestion, radica en que muchas veces en la ensefianza, se tiende a
simplificar la lectura reduciendo la partitura sélo a un cddigo. Es decir, la notacion
musical aparece sustituida por un cddigo de escritura que sigue sus propias reglas,
utilizando elementos como nuameros, colores, letras o dibujos, que suponen ser
facilitadores para la ejecucion, pero su potencialidad comunicativa resulta limitada.
Estos elementos, que muchas veces agilizan la lectura, quedan insuficientes cuando la
cantidad de alturas se amplia, cuando no se conoce la pieza y cuando se quiere acceder a
una obra nueva, ya que estas estrategias no resultan preparatorias para la adquisicién de

la notacion musical.

Por otra parte, asi como la lectura ha estado mediada por el aprendizaje instrumental
a través de los métodos instrumentales, también lo ha estado por el desarrollo del oido a
través de la audioperceptiva. Es decir que a través de estrategias dirigidas a “aprender a
escuchar”, “se aprende a escribir” utilizando unidades de la notacion que estan en la

musica donde a cada elemento sonoro le corresponde uno escrito.

Pero al igual que el lenguaje, la notacion musical no se reduce al conocimiento de
una técnica de codificacion, sino que resulta ser un objeto mucho méas complejo,
producto de un proceso de desarrollo historico a través del cual los elementos y

relaciones a representar fueron reelaborandose.

Hablamos entonces de sistema de representacion, cuando entendemos que las
posibilidades cognitivas que brinda un sistema de escritura, trascienden las
posibilidades de un cédigo. En tal sentido, las representaciones revisan y modifican
nuestras percepciones acerca del objeto que representan. Como explica Ferreiro (1997),
si la escritura se concibe como un sistema de representacion, su aprendizaje se concibe
como un nuevo objeto de conocimiento, es decir, como un aprendizaje conceptual.
Entonces, “no se trata de adquirir elementos aislados que luego se iran ensamblando de

modo progresivo, sino que se trata de la construccion de sistemas donde ‘el valor de las
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partes se va redefiniendo en funcion de los cambios en el sistema total’”. (Ferreiro y
Teberosky, 1979, p.23)

Entonces, si bien la notacién musical forma parte de la ensefianza de la musica en la
mayor parte de las instituciones, para poder transformarla en un modo de representacion
capaz de registrar y comunicar aspectos de todas las musicas, como asi también en una
herramienta para pensar y reflexionar acerca de ellas, es preciso revisar profundamente

su epistemologia.
Es por esto que:

“Sosteniendo la importancia de la notacion musical en la ensefianza
de musicos profesionales, creemos que ‘el saber que tenemos de una
lengua no es el mismo antes y después de la escritura’. (Blanche y

Benveniste, 2002, p. 16)
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Capitulo 4: Sistemas tactiles de lectura y escritura para no videntes

Debido a la gran cantidad de informacion y de estudios que se han realizado con
respecto a todo lo relacionado con la forma de escritura musical, ademas de los nuevos
avances que actualmente se estan desarrollando para mejorar la situacion, apelaremos a

ciertos trabajos que ayuden a aproximarnos al tema de estudio en cuestion.

En la primera parte de este capitulo, y hasta el punto 4.4 inclusive, tomaremos como
referencia la tesis doctoral realizada por Adriano Chaves Giesteira, perteneciente a la
Universidad Auténoma de Barcelona. A partir de alli nos basaremos en el trabajo
elaborado por alumnas de la catedra “Historia y Metodologia de la Ensefianza Musical”,
a cargo de la profesora Carmen Martin Moreno, Departamento de Historia y Ciencias de
la musica de la Universidad de Granada, para profundizar y finalizar el capitulo.

4.1 El sistema Braille
El Braille es el sistema de lectura y escritura tactil adaptado a personas con
discapacidad visual ideado por Louis Braille. Este sistema se basa en la combinacion de

puntos para la identificacién de los signos alfabéticos, numéricos, musicales, etc.

La primera publicacion oficial del sistema Braille data del afio 1829, bajo el titulo
“Procedimiento para escribir las palabras, la musica y el canto llano por medio de
puntos para uso de los ciegos”. En esta publicacion, Braille utilizaba rayas y puntos para
la creacion de caracteres, rayas que, acompariadas de cambios, observaciones y apuntes,
fueron descartadas en una segunda publicacion realizada en 1837. En estas
publicaciones, ademas de la adaptacion de la escritura alfabética y numérica, Braille
también adapt6 su sistema para la escritura musical, aunque al transcurrir los afios, este
sistema fue modificado muchas veces debido a la necesidad de completar y sistematizar

la signografia musical en Braille.

Los caracteres en Braille son producidos a través de una matriz de seis puntos
denominada “celda Braille”. Estos puntos estan dispuestos en dos columnas verticales,
ordenadas en tres pares horizontales superpuestos. La combinacion de los puntos en
relieve, posibilita la combinacidn de 64 signos diferentes, incluyendo la celda en blanco,

donde no se realizan puntos en relieve.
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Figura 1: Signo generador

Los caracteres en Braille siguen un orden logico de complejidad progresiva y estan
ordenados a través de series. La primera serie se compone de diez caracteres en Braille
y se forma mediante la combinacion de los cuatro puntos superiores (1-2-4-5). En la
segunda serie se utilizan las mismas combinaciones de la primera serie, pero afiadiendo
el punto tres. En la tercera serie, ademas de las combinaciones de la segunda serie, se
afiade el punto seis. La cuarta serie se compone de la combinacion de los caracteres de
la primera serie méas el punto seis. En la quinta serie, se combinan los cuatro puntos
inferiores (2-3-5-6). La sexta serie estd compuesta por la combinacién del punto tres con
todas las posibilidades combinatorias de los puntos de la derecha de la celda Braille. La
séptima, es la combinacion de los puntos de la derecha de la celda Braille (4-5-6). Los
caracteres Braille pueden tener mas de un significado, dependiendo del contexto
empleado. El alfabeto, los ndmeros, la musica y todos los signos empleados en el

sistema de escritura para videntes, estan contemplados en el sistema Braille.!

El braille se lee normalmente con la yema de los dedos indice de una o de las dos
manos, lo que dificulta al braillista tener una aprehension en “bloque” de las palabras o
de un compas musical. La buena percepcion de los caracteres acontece a traves de la

estimulacion de la percepcion haptica y tactil a través de la practica de la lectura.

11'véase Figura 2

37



!HIIIIHIlJIHHIH

aaaaaaaaaa

l: | !E | |:?| l:?l l:el IE?J li?l lzel |i?l [i?l

IHIIHIIHIIIIIIIH

uuuuuuuuuu

bbbbbbbbbb

uinta serie
e - e - oo eoe |o - oo eoe o - B - e
s e |- |re |- |® - oo (oo | - oo
' : $ H &P N = = N “(grado

exta serie

!;?! l;:l [;21 [; I

HIHHI!HIIHI

up.ndovm

Figura 2: Serie Braille




4.2 La musicografia Braille

La musicografia Braille es el sistema de escritura musical adaptado para personas
con discapacidad visual creado por Louis Braille. Este sistema permite leer y escribir
musica mediante la representacion de la partitura visual a través de los caracteres

Braille.

Este tipo de notacion musical, fue desarrollado simultdneamente al sistema de
escritura en Braille para la representacion del alfabeto, nUmeros, etc. Pero, si bien el
alfabeto ha permanecido esencialmente invariable hasta nuestros dias, el cddigo
musicografico fue totalmente modificado por el propio Braille a lo largo de su vida,
desarrollando la notacion basica de nuestro codigo actual. Esto se produce por el hecho
de que faltaban por representar otros simbolos de la partitura en tinta que permitieran
una mayor fidelidad a la informacion contenida en la partitura. Luego del fallecimiento
de Louis Braille, y debido a la ausencia de algunos simbolos, en muchos paises fueron
apareciendo signos que llenaban las més importantes lagunas existentes, los que,
mediante estudios, congresos y conferencias, produjeron nuevas modificaciones en la

escritura.

La signografia musical en Braille es representada de la misma manera con que se
escribe texto literario, es decir, a través de la combinacion de los seis puntos de la celda
Braille. Los signos son distribuidos linealmente sin la posibilidad de agregar mas de una
linea Braille para representar un pentagrama musical. Debido al nimero limitado de
combinaciones, esta signografia musical se produce mediante combinaciones de uno o
mas signos en Braille, utilizando asi mas de 270 signos y asignando a un caracter
Braille mas de un significado, dependiendo del contexto en que el caracter esté inserido.
Sin embargo, la signografia dispone de herramientas para reducir la longitud de la

partitura y facilitar su lectura.

Las notas musicales se representan con los caracteres correspondientes a las letras d,
e, f, g, h, i, j. La duracion de las notas se representa a través de adicion o no, de los
puntos 3 y 6 en la celda Braille correspondiente al signo de la nota. Los signos
correspondientes a las notas musicales en patron corchea o cuartifusas estan ubicados a
partir del cuarto cardcter de la primera serie Braille. Las negras y semifusas se
encuentran en la segunda serie. Las redondas y semicorcheas estan ubicadas en la

tercera serie, y las negras y fusas en la cuarta serie. Los signos de notas y silencios
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poseen dos valores de duracion que, para identificar su duracion real, se observa la
proporcion ritmica del compas, salvo en los casos que la interpretacion es ambigua,

donde se utilizan signos especificos para indicar su correcta duracion.

Alfabeto: a b C d e f g i ]
1235erie Braille: ' : " -= " :' “ =" ?! b
Motas musicales: Do Re Mi Fa Sol La Si
(Corchea y cuartifusas)
Alfabeto: k I m n o P g r 5 t
2%Serie Braille: 3: & & et .t & 3% 33t gt
Motas musicales: Do Re Mi Fa Sol La Si
(Blancas y fusas)
Alfabeto: u v X ¥ z C / a e 0
L L L1 L1 L] .e L1 L - -
33Serie Braille: 40 34 . FH FH HH HH HH H4 HH

Motas musicales: Do Re Mi Fa Sol La Si
(Redondas y semicorcheas)

Alfabeto: a & i a i =] 1] 1] 1] w

. . L L L1 ] "e L] -e L 1] L L] =
43Serie Braille: (e %a ‘e . .. e - e e -
Motas musicales: Do Re Mi Fa Sol La Si

(Negras y semifusas)

Figura 3: Organizacion de las notas musicales dentro de la serie Braille

4.3 Formatos de transcripcion

Siguiendo la misma linea del autor mencionado, en la transcripcion de mas de un
pentagrama musical, la disposicion del material musical puede ser ordenada de
diferentes maneras, dependiendo del caracter de la transcripcion o la eleccion del
trascriptor. Estos cuatro formatos son: “compds sobre compas”, “seccidon por seccion”,

“compas por compas” y “linea sobre linea”. Sin embargo, segun Aller Pérez (2001), los

formatos mas utilizados son “compas sobre compas” y “seccion por seccion”.
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4.3.1 Compas sobre compas
Este formato busca el paralelismo entre los compases del sistema. Para eso, los

primeros signos de cada compas tienen que estar alineados con los signos del

Prano
»— » bl
(9% e —err o+ F
— - | o -

Azul: Mano derecha

Rojo: Mano izquierda

Figura 4: Ejemplo de transcripcion en formato compas sobre compas
pentagrama inferior o superior, manteniendo asi una correspondencia en el sistema
musical. El agrupamiento de las lineas musicales en Braille, correspondiente a los
pentagramas utilizados, recibe el nombre “paralela” y se agrupan similarmente al
sistema musical de partitura en tinta. Las lineas en Braille deben mantenerse paralelas y

alineadas entre los primeros signos de cada compas.

4.3.2 Seccidn por seccién

En este formato, el sistema musical es ordenado horizontalmente, sin paralelismo
entre pentagramas en Braille, por eso es mas comunmente usado para instrumentos
solistas o de teclado. Ocupa menos espacio, pero no proporciona una vision global de la

partitura y es inadecuado para la transcripcion de varios instrumentos.

La partitura se organiza de la siguiente manera: transcripcion de una seccion de la
mano derecha, seccion de la mano izquierda y seccion de los pedales del érgano. El
transcriptor tiene la tarea de determinar la extension de las secciones, de acuerdo con la
concordancia de la estructura de la musica o con el pentagrama de la partitura visual.
Para evitar que se confundan las secciones entre si, normalmente cada seccion empieza

en una nueva linea Braille, con el signo indicativo de qué parte se transcribe.
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Rojo: Mano izquierda

Figura 5: Ejemplo de transcripcion en formato seccién por seccién

4.3.3 Compas por compas

Este método se emplea para dos o tres pentagramas, normalmente utilizado para la
escritura musical del piano y 6rgano, o piano y un instrumento solista. Al igual que el
formato “seccion por seccidon”, organiza el sistema musical horizontalmente. Sin

embargo, al contrario de transcribir por secciones, este formato se transcribe por

Prano
- = - r
C)Qg s e o= T —
C.1 C.1 C.2
E.‘. LN ] *e 29 @ .] I [ ] ®- @ L] -
. -8 L ] ® & 80 &0 9 [ ] ® -8 [ ] L ] [ X
L ] [ ] . . -8 LN ] -8 [ ] [ ] [ X
Cc.2 c. 3 c. 3 C. 4
- B0 80 80 [ ] [-. L ae o0 @ ] ‘ *e - . [ ] [-. L] *e @ L J
|-. o8 20 00 L] - . . e o0 o0 @ . a0 - L ] N ® &8 80 8-
L] L ] L] [ ] -8 . LN L ] 8 L] L] L] LI ]
C4
.. e 8- s 88 8- o ‘
* 0 00 20 & -9 0
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C: Compas

Azul: Mano derecha
Rojo: Mano izquierda

Figura 6: Ejemplo de transcripcion en formato compas por compas

42



compases respetando el siguiente orden: un compas de un parte seguido de un espacio
en blanco, un compas de otro parte seguido del espacio en blanco, y asi sucesivamente.
El orden de presentacion de las partes va de la mas grave a la mas aguda. Aungue este
formato se presente adecuando para la transcripcion de instrumentos de teclado, no

logroé una gran difusion y su tendencia actual es la desaparicion.

4.3.4 Linea sobre linea

Este formato posee las mismas caracteristicas que “compas sobre compas”. Sin
embargo, al contrario de dicho sistema, en que los primeros caracteres de cada compas
coinciden verticalmente en la misma paralela, este formato solamente alinea el primer
caracter de cada linea Braille, sin que los siguientes compases coincidan entre ellos.
Segun Alvarez y Aller Pérez (1999), éste no aporta ninguna ventaja respecto de
“compas sobre compas”, mientras que los inconvenientes son multiples, razén por la

que ha caido en desuso.

-

B SSSsssSSs se s
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I I I e &8 88 88 . - - ®: 80 @8 8- -8 & - -
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S8 -8 BB B8 88 B -8 . 8w . 88 48 8- -8 o 88 8- 8- 8
BN T ET T e 8- 80 88 @ T ICT
I EEEEE B . - ar wa aw - * 8 -8 PR ]

Azul: Mano derecha Rojo: Mano izquierda

Figura 7: Ejemplo de transcripcién en formato linea sobre linea

4.4 Aspectos positivos y negativos de la musicografia Braille

Los beneficios del aprendizaje del codigo musical Braille son analogos a los
beneficios promovidos por la alfabetizacion. La persona que puede acceder al
conocimiento formal a través de un sistema de lectura, accede a las informaciones con
independencia y autonomia sin la necesidad de un mediador para facilitar la

informacion.

Se reconoce que la alfabetizacion musical a través de la notacion musical en Braille

es un aspecto con mucho peso para la educacion musical para personas con
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discapacidad visual, de la misma manera que la escritura en tinta es imprescindible para

videntes.

Pero, debido a la reciente sistematizaciéon de la signografia musical en Braille y la
falta de iniciativas publicas de fomento al apoyo a esta poblacion, se constata un gran
déficit con relacién a materiales didacticos adaptados, profesores capacitados y
bibliografias relacionadas al tema. Existe una falta significativa de formacion
profesional de los profesores, asi como la ausencia de metodologias adecuadas. Es por
esto que actualmente hay muchos obstaculos que impiden el acceso a la ensefianza de la

musicografia Braille.

En términos técnicos, uno de los inconvenientes de la escritura musical en Braille, es
el hecho de no poder leer y ejecutar simultdneamente. El estudiante tiene que memorizar
un pasaje musical antes de reproducirlo, lo que requiere del lector un gran esfuerzo

mental para memorizar toda la informacion en un espacio corto de tiempo.

Otra caracteristica particular de este sistema esta relacionada con la vision general de
la partitura. Un mdasico vidente puede leer la partitura siguiendo diferentes criterios,
tales como saltar determinados simbolos, leer Gnicamente las notas, s6lo una parte del
sistema, etc. En la lectura musical en Braille, esto no es posible, debido a que la lectura

ocurre de forma lineal y secuencial.

4.5 Musicografia braille: Informacion ampliatoria.

A partir de este apartado, tomando como fuente la bibliografia ampliatoria
anteriormente mencionada, en este apartado analizaremos minuciosamente la escritura
de caracteristicas musicales expresivas de dicho sistema. Asi enriqueceremos la
informacion brindada, haciendo visible ciertas diferencias y similitudes entre el sistema

braille y la escritura en tinta.

4.5.1 Signos basicos

Como ya hemos mencionado anteriormente, las celdillas que nos indican las notas
corresponden con las letras d, e, f, g, h, i, j, siendo éstas do, re, mi, fa, sol, la, si, do.
Estos caracteres estan construidos Unicamente por los puntos 1, 2, 4 y 5 por lo que a
través de los puntos 3 y 6 sabemos qué figura es. Los signos de las notas y silencios

representan siempre dos valores.
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Por medio del nimero de notas del compas se puede intuir cual de los dos valores es
el correspondiente al pasaje. Pero, en ocasiones, es dificil saber claramente si son
valores mayores 0 menores para lo que se fijan signos especiales que ayudan en estos

posibles casos de confusion.

“~® - .-
L8 A0CE Valores mayores (redonda, blanca, negra y corchea)
&)
A KA VValores menores (semicorchea, fusa, semifusa y cuartifusa)
o: &t Separacion de valores representados por el mismo grupo de signos
R (redondas y semicorcheas, etc.)

Figura 8: Valores de las notas

El puntillo se representa por el punto 3 situando la celdilla inmediatamente a la nota.

Los espacios en blanco equivalen a las lineas divisorias.

Como no tenemos forma de representar la altura del sonido, ya que en la escritura
musical para ciegos no se utiliza el pentagrama ni las claves, se compensa  esta
carencia con signos para las octavas. Las octavas estdn numeradas de la
primera a la séptima, comenzando por el do méas grave del piano de siete octavas. Cada
octava empieza en do, incluyendo todas las notas hasta el si ascendente méas préximo.
Se especifica el registro afiadiendo el signo de la octava inmediatamente antes de la nota

a la que afecta.

»

lmm Il

IHIIHI I III II III (A1}

: S ~——— —— ——
0 *
o 3 L d
1era 2da 3ra dta Sta 6ta 7ma

Figura 9: Octavas
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4.5.2 Claves

En Braille, los signos de clave no determinan la altura de las notas. EI mdsico ciego
debe conocerlas claves a nivel teorico, con el fin de que pueda relacionarse con
facilidad con los musicos no ciegos. En consecuencia, el profesor debe procurar que el
alumno ciego consiga un manejo agil a nivel tedrico de las claves. El uso de estos
signos es de gran utilidad, sobre todo para profesores ciegos de alumnos no ciegos.
Estos signos solo aparecen en braille al principio de la obra y cuando hay un cambio de
clave.

Como hemos dicho anteriormente, las claves no tienen utilidad porque la altura
exacta de la nota viene dada con una celdilla que indica la octava a la que pertenece. Si
se quiere indicar que es una octava por arriba o debajo de la clave, en Braille se escribe
el 8 a continuacién del signo de clave en su posicion normal o en la parte baja de la

celdilla, dependiendo de si es octava alta o baja respectivamente.

. ss: )
St T Clave de sol en 2% linea
‘e e
E imioe et Clave de fa en 4 linea
E i: .: 53 Clave de do en 3%; clave para viola y para las notas
agudas de instrumentos graves
e g
&_ e es e Clave de do en 4" linea; clave para tenor

Clave de sol con un 8 por encima

Clave de sol con un 8 por debajo

Figura 10: Claves

4.5.3 Alteraciones, armadura de la clave y compas

Las alteraciones accidentales se colocan antes de la nota afectada. Por otro lado, la
armadura en Braille indica el numero de alteraciones, pero no las notas a las que afecta.
Se escribe el nimero y el signo de la alteracion, por ejemplo 4 bemoles. Esto requiere

que el estudiante conozca las notas a las que afecta las alteraciones.

?: Sostenido :; Bemol

e Doble sostenido sl Doble bemol
°l Becuadro

B T e 2 1
Soo ey Alteracion por encima o por debajo de la nota

Figura 11: Alteraciones
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Toda indicacion de compas va seguida de un espacio en blanco y la nota siguiente
debe estar precedida del signo de octava correspondiente. Cuando en tinta las
indicaciones de compéas estan formadas por dos numeros en forma de fraccion, en
Braille se escribe el numerador en la parte superior de la celdilla y el denominador en la

parte inferior de la celdilla siguiente, precedidos de un unico signo de numero.

saliae Compas de compasillo ¥

Ay . " s e

o Compas binario =¥

- as -

ST

. Indicaclones de compas con dos numeros (en forma de fraccion)
B .= . -
e - LA

Figura 12: Indicaciones de compas

En tinta, cuando hay agrupaciones especiales vemos un nimero encima del corchete.
Esto en el sistema braille se traduce poniendo los nimeros antes de la primera nota del
grupo y se escriben en la parte baja de la celdilla precedida de los puntos 4, 5,y 6, y
seguida del punto 3.Hay una excepcion, y es que el tresillo posee dos formas de
escritura: en una sola celdilla, que es la utilizada habitualmente, y la de tres celdillas

que es utilizada cuando hay un tresillo dentro de otro o para los tresillos mezclados con
otros grupos ritmicos.

EE L -
o Dosillo
¥ Tresillo
Wi S

L, B Tresillo
o

Tamy Seisillo
. R

o Diacillo

Figura 13: Grupos ritmicos

4.5.4 Acordes

En los acordes formados por notas del mismo valor, s6lo una de ellas (la mas aguda o
la méas grave) se escribe en Braille en su forma habitual. Las restantes se escriben
mediante los signos de intervalos correspondientes, respecto de la nota escrita.

En los acordes del registro agudo se escribe la nota més aguda y las demas se

representan mediante intervalos descendentes con respecto a la primera.Por el contrario,
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en el registro grave se escribe la nota mas grave y sobre esa se construye el acorde

mediante los signos de los diversos intervalos.

Bt Parte de mano derecha

IR

8.0 Parte de mano izquierda

. os

38 Segunda £ 4 Sexta

.o - - =

ve Tercera b4 Septima
. 2 o

32 Cuarta % Octava
;f Quinta

Figura 14: Acordes

Los intervalos mayores de la octava se transcriben con los mismos signos vistos
anteriormente, precedidos del signo de octava que corresponda. De ese modo, el
intervalo de décima se escribe con el signo de intervalo de tercera precedido de la
octava correspondiente. El unisono se escribe con el intervalo de octava, precedido por

el signo de la octava a la que corresponda a la nota con la que forma el unisono.

4.5.5 Ligaduras de expresion y ligaduras de prolongacion
En tinta utilizamos el mismo simbolo para todas las ligaduras. Sin embargo, en

Braille es necesario distinguir entre las ligaduras de expresion y las de

longacién

ot Ligadura de expresion entre notas o acordes
.4 e .
S, a Ligadura de fraseo para mas de cuatro notas o acordes
g e
Hr-Se iR Manera alternativa de expresar la ligadura anterior
N e Fin de una ligadura y comienzo de otra sobre la misma
AR ! nota
T e
TRy Final y principio de ligadura corta sobre una nota

.9
B Ligadura de una voz a otra

-

e s Ligadura de un pentagrama a otro

. Ligadura usada en algunos paises para "nolas de

LS adorno”

Figura 15: Ligaduras

El primer signo se utiliza para ligaduras que abarcan un maximo de cuatro notas. Se
coloca después de cada nota, excepto la dltima. El segundo se duplica después de la

primera nota y se vuelve a escribir sencillo después de la penultima. El tercero se coloca
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en el primero de los dos signos antes de la primera nota y el segundo signo después de
la Ultima.

Ligadura de prolongacion para una nota
et Ligadura de prolongacion de acorde

S Arpegio acumulativo

Figura 16: Ligaduras de mas de cuatro notas

Por otro lado, tenemos las ligaduras de prolongacion. Estas se utilizan cuando
queremos unir dos notas del mismo sonido. La ligadura de prolongacion que une dos

notas se coloca después de la primera de ellas o de su puntillo.

Si entre dos acordes, la ligadura de prolongacién afecta solamente a una de las notas
que los forman, se escribe el signo de ligadura para nota Unica colocado después de la
nota o intervalo correspondiente. Si se prolongan dos o mas notas de un acorde al

siguiente, se utiliza la ligadura de prolongacion de acorde.

4.5.6 Sincronia de dos voces
La representacion de dos lineas melddicas simultaneas en Braille se realiza de
manera sucesiva. En oposicion a una lectura que comience por “lo que primero suena”,

en este caso se escribe primero la voz superior.

o v
..
® " s cafe Ae\ e es e 8 0
Co. . R o R an .
- . Ll . . L . . )
A \

Figura 17: Dos voces

Finalmente, asi se veria un fragmento con su armadura, indicacién de compas y
melodia.

4.6 Sistema iris
Continuando con la misma fuente, abordaremos el Sistema Iris, un novedoso sistema
inventado por Alejandro Iris en 2004. EI mismo es la representacion tactil del sistema

de notaciéon musical occidental. Los elementos de este sistema son: 5 lineas
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horizontales, que representan el pentagrama en relieve, puntos Braille, que representa a

la nota, y signografia Braille que representa el resto de los signos musicales.

Figura 18: Ejemplo de partitura con Sistema Iris

Contiene los signos musicales que utilizan todos los instrumentos y la mayoria de

ellos se encuentran en el mismo lugar que ocupan en una partitura convencional.

Asimismo, su lectura tactil es igual a la lectura visual, se lee de abajo hacia arriba y
de izquierda a derecha. Con este sistema la integracion de musicos ciegos se ve
favorecida ya que el sistema esta basado en el método de notacion occidental, asi que
comparte un mismo lenguaje musical. Usando la comunicacion oral, este sistema
pretende integrar a los musicos ciegos con los musicos videntes, ya que el Sistema Iris
es muy simil al sistema de notacion occidental. Una ventaja de esta herramienta, es que
agiliza la lectura y reduce el nimero de paginas que podria tener una obra en el sistema

Braille.

Este método inventado en Yucatan, cuenta con las caracteristicas necesarias para
poder aplicarse en otros paises del mundo. Alejandro Iris argumenta que el sistema
de Louis Braille para mauasicos no videntes puede llegar a ser confuso, ya que un
mismo signo puede representar cosas distintas, por ese motivo cre6 un método
haciéndolo més simple con las mismas reglas de la notacién musical occidental, basados

en tiempos y ubicaciones de los sonidos dentro de un pentagrama.t?

Iris recibié el premio Nacional de Bellas Artes en Educacion Artistica en 2014, su
objetivo ahora es reproducir el método a nivel mundial. La creacion del Sistema Iris se
origin6 cuando Alejandro Iris se dio cuenta de lo complicado que era para su compafiera

ciega participar en clase a través del método Braille, debido a que no se parecia nada al

12 NUNEZ, C (2014) UN IRIS MUSICAL: Entrevista con Alejandro Iris. Conejobelga.blogspot.com.
Fuente: https://conejobelga.blogspot.com/search?q=alejandro+iris Ultimo acceso: 28/02/2020.
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sistema de notacion musical occidental. Este sistema ya se encuentra en centros
educativos musicales para personas con discapacidad y escuelas publicas de la

Republica Mexicana.

De esta manera, tres elementos fundamentales forman este sistema: pentagrama,

signografia Braille y siete nuevas combinaciones de la matriz (generador) Braille.

4.6.1 Pentagrama

El pentagrama en el sistema Iris tiene la misma funcién que en la notacion occidental
que es la representacion de las alturas de los sonidos. Las lineas horizontales en relieve
lo representan.

Para que el pentagrama sea legible, se trazaron lineas horizontales paralelas,
separadas entre si con la altura de una matriz (generador) Braille, las cuales sirvieron

para hacer el pentagrama en relieve.

Con el ancho de dos matrices y el respectivo espacio que hay entre ellas, se trazaron
lineas verticales paralelas, que formaron junto con las lineas horizontales un

cuadriculado.

-
il 1T}

=T
1.1

aj Ancho de dos generadones
b) Alto de un generadar

Figura 19: Pentagrama en el Sistema Iris

Las lineas verticales determinaran la distancia que hay entre una nota y otra, y entre
un signo y otro dentro del pentagrama (arriba y abajo) dos espacios (dos matrices
Braille) donde se escribiran signos que las afectan. De la siguiente manera se escriben

las notas sobre las lineas y los espacios del pentagrama.
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Figura 20: Notas en el pentagrama del Sistema Iris

4.6.2 Clave
La clave esta representada en el signo Braille de Ilave abierta que sera colocada en la

linea que le corresponda segun el instrumento para la que sea requerida.

Figura 21: Clave en el Sistema Iris

En el pentagrama Iris es posible escribir sobre una linea adicional cuando se
necesiten notas que se encuentren fuera del registro del pentagrama, un indice se
expresara antes de una nota, con el niamero del registro donde quisiera tocarla. Todas las
notas siguientes corresponderan al nimero antepuesto. A veces bastara con que se

indique qué notas se tocan una octava alta o baja.

4.6.3 Alteraciones

Para las alteraciones se designaron los siguientes caracteres Braille:  signo
numerador para el sostenido, b minuscula para el bemol y un matriz con todos los
puntos en relieve para el becuadro. La armadura se coloca de la misma manera que en el
sistema occidental. Preferentemente serd mejor ponerla en el primer pentagrama y

escribir s6lo su ultima alteracion, para restar signos y asi tener mas espacio.
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Figura 22: Alteraciones en el Sistema Iris

La menor melodica:

Figura 23: Ejemplo de alteraciones dentro de una escala

4.6.4 Compas, barra de compas y barra final.
El compas se escribird después de la clave, en el tercer espacio del pentagrama.
Dicha fraccion esta representada de la misma manera que en Braille, la disefid para sus

signos matematicos

o &8 OO0 e 88 OO0
O OB 88 o8 OO0 &8
&% 00 O® &% OO0 OB

4/4 3/4

o8 @® OO0
oW @0 @0
a8 OO0 8@

6/8

Figura 24: Barra de compas en el Sistema Iris
La barra de compas se representa por medio de los puntos 4,5y 6, y la barra final se
representard con una doble barra de compas. La barra es un signo braille utilizado para
otras materias. En este sistema las barras siempre iran sobre la tercera linea del

pentagrama.

4.6.5 Valores ritmicos
Se representan a través de una nueva combinacion de puntos Braille. Esta es la

frecuencia con la que se crearon.
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Figura 25: Valores ritmicos en el Sistema Iris

Con el punto 2 se hizo la unidad y a partir de ahi surgieron los demas valores

ritmicos.
4.6.6 Silencios

A los mismos valores ritmicos solo se le agregara un punto para lograr los silencios.
Los silencios como otros signos que se han mencionado sera preferible colocarlos en el
tercer espacio del pentagrama a acepcion de los casos donde se quiera dibujar una figura
melodica en una pieza que contenga varias voces, pues ahi se colocara en el lugar que

sea necesario.
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Figura 26: Silencios en el Sistema Iris

4.7 El método de Yeaji Kim: las partituras en 3D.

El método consiste en una partitura en 3D donde los pentagramas y las notas se
imprimen con relieve para que las personas ciegas o con discapacidad visual puedan
leerlas. Es un método inventado por Yeaji Kim, una pianista invidente de Corea del Sur.

El método que propone Kim permite que personas con discapacidad visual, ceguera o
sin ningun tipo de discapacidad puedan usarlo conjuntamente. Esto implica ademas que
las clases de musica o de canto puedan hacerse para todos y se fomenta asi la inclusion

en el aula.
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También suponen un gran paso para la ensefianza ya que un alumno ciego podra
tener como profesor a una persona vidente sin necesidad de que conozca el sistema
Braille. Ademas, un alumno vidente también podra tener como profesor a una persona
ciega ya que ambos usarian la misma notacion solo que adaptada a sus capacidades
visuales. Este sistema es una forma de universalizar las notaciones y hacer ciertamente

de la musica un lenguaje universal.

A |

Figura 27: Ejemplo de partitura en 3D con el método Yeaji Kim
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Capitulo 5

“Herramientas tecnoldgicas para una
educacion inclusiva ™

56



Capitulo 5: Herramientas tecnoldgicas para una educacion inclusiva

Asi como se expusieron diferentes herramientas que favorecen el desempefio integro
del educador musical, este capitulo se enfoca ahora principalmente en la aplicacion de
tecnologias dentro de las clases de musica que ayuden a contemplar soluciones para la

inmediatez como recurso metodolégico en el aula.

5.1 Tiflotecnologia

Como ya se mencion6 en el marco tedrico del trabajo, el término tiflotecnologia nace
de la combinacién de Tiflo (en griego: ciego) y Tecnologia. Esta terminologia es la
utilizada para definir las ayudas técnicas destinadas al servicio de los ciegos para su

accesibilidad.

Basandonos en el Trabajo Final del Master Universitario en Investigacion Musical de
Lucas Martinez “Tecnologia en el aula de educacion musical con alumnos ciegos”
(2018), se intentarad que el docente pueda acercarse a la autonomia y la inclusion total
dentro del aula diversa con la integracion de alumnos ciegos que estudien musica por
medios de las tecnologias. Para esto, es necesario conocer cuales son los principales
instrumentos tecnoldgicos que tienen los alumnos a su disposicion en el aula como asi
también descubrir aplicaciones y programas con los que ellos y sus profesores puedan

trabajar, que colaboren en el lenguaje de la musicografia Braille.

Es imprescindible entender la importancia que suponen las tecnologias accesibles y
compatibles a todas las personas con o0 sin ceguera; y en base a esto, comprobar qué
sistemas o procesos de trabajo actuales funcionan en relacion a las distintas
metodologias utilizadas con alumnos no videntes. Siguiendo esta logica, “un profesor
sin conocimiento de Braille por medio de la tecnologia puede tener un seguimiento
educativo normalizado de trabajo diario con texto y/o musica en una clase adaptandose
a las circunstancias y caracteristicas de los alumnos con ceguera total o deficiencia
visual severa, para una mayor autonomia del alumnado, integracion y una educacion de
calidad”. (Martinez, 2018, p. 14)

Para alcanzar esta finalidad, se intentara desarrollar la unién entre los diferentes
aparatos tecnoldgicos buscando respuestas de comunicacién entre Braille y tecnologia,
para afianzar el progreso comunicativo dentro del aula de musica en un conservatorio o

institucion académica.
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5.2 Dispositivos

Dentro de este eje, explicaremos los elementos, desde los mas béasicos a los més
complejos, como recursos tiflotecnoldgicos que ayudardn a conseguir uno de los
objetivos propuestos primeramente, dirigido a conocer las tecnologias a disposicion de

los alumnos ciegos:
e Maquina de escribir y complementos.

La maquina Perkins es una herramienta para la escritura de braille que suelen
utilizar los alumnos mediante un papel especial de grosor y que ejecuta en relieve los
seis puntos del sistema de notacion Braille. Es la forma mas asequible y convencional
para corregir textos, pero el problema es que obliga al profesor a saber Braille, 0 a que

la correccion en clase sea Unicamente oral.
e Linea Braille.

Es un dispositivo desarrollado por el Centro de Investigacion, Desarrollo y
Aplicacion Tiflotécnica (CIDAT) de la ONCE que, basado en una linea de agujas
metélicas con movimiento oscilatorio, detecta el Braille computarizado escrito a partir
de una matriz de celdas. La mas utilizada por los usuarios ONCE es el modelo Eco y
Eco Plus de 80 caracteres. Se puede usar con ordenadores, tabletas y lectores de pantalla
como JAWS63 o NVDA. Se puede conectar de forma inaldmbrica, pero se recomienda
mejor ser utilizada por conexion USB para no tener errores de sistema en algunas

versiones de Windows.
e Sintesis de voz con ordenador.

Es el audio producido al verbalizar la informacion que el usuario estd pulsando en
cada momento o aquella que aparece escrita en la pantalla del ordenador. Puede

modificarse la velocidad de reproduccion y tiene diferentes idiomas o Voice.
e Impresora Braille.

Por medio de la conexion a un ordenador la impresora Braille reproduce el texto en
relieve mediante la presion del mecanismo. Hay de diferentes tamafios y algunas son
portéatiles, pero cabe destacar que las que son de alta produccién, como las que tienen en

los centros de impresion de la ONCE, son mucho mas complejas e industriales y de
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grandes dimensiones. Las de pequefio formato, es dificil encontrarlas disponibles en los
centros actualmente, hecho que nos vuelve a incidir en la no viabilidad de impresion de
partituras. Las impresoras de pequefio tamafio las suelen tener el Equipo Especifico de
Atencion Educativa cuyos profesores estan encargados del alumnado de la ONCE para

optimizar y distribuir los recursos entre la poblacion de manera homogénea.
e Lectores de pantallas con reconocimiento optico.

Son Softwares de revisién de pantalla. EI mas utilizado en todo el mundo es JAWS
ya que es proporcionado por la unién de ciegos en el mundo de forma gratuita. Es un
lector de pantalla para Windows que incorpora voz y salida en Braille en la PC y trabaja
mediante el software de OCR, reproduccion de lenguaje DAISY, descripcion de
imagenes, y la inclusion de PDF. Es compatible con los principales programas
informaticos y es la herramienta més usada por los usuarios ciegos, ya que la funcién de

reproducir y describir es basica para este colectivo.

5.2.1 App traductores de texto.

Para poder realizar un seguimiento diario con los alumnos, es importante que los
profesores cuenten con herramientas que le sirvan de comunicacién. El
desconocimiento de musicografia Braille por parte del profesorado es una dificultad,
que gracias a las siguientes aplicaciones que traducen textos-Braille / Braille-texto
(idioma definido) ayudaran en la finalidad deseada en cuanto a la comunicacién total
con el alumnado. Estas aplicaciones, unidas a programas PDF y Word utilizados por los

alumnos ciegos con sus plug-in haran posible la plena adaptacion al aula:
e Seeing Al (i0S & Android).

Esta pensada para personas ciegas que necesitan saber todo tipo de etiquetas,
direcciones, textos, etc. A partir de foto (OCR) reconoce el texto en diferentes idiomas
que reproduce con sintesis de voz. Se ha comprobado que no detecta musicografia

Braille ni Braille en puntos.
e Braileo (Android Beta).

Es una app ideada para personas videntes que quieran saber la traduccion a partir de

reconocimiento en foto (OCR) del Braille en puntos. Traduce el texto escrito en papel a
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castellano. Braileo es una aplicacion novedosa desarrollada por un equipo de estudiantes
argentinos, galardonada como mejor aplicacion Mobile en ¢l 1° Concurso de “Elevator
Pitch” para emprendedores en 2017. Es una aplicacion que permite a partir del Braille
impreso en papel con puntos en relieve, interpretar los textos de puntos mediante una
fotografia decodificandolo al castellano mediante el visor de cdmara de los teléfonos
inteligentes o tabletas y el OCR realizando la traduccion. La idea principal del equipo
que ha disefiado la aplicacion es que se pueda utilizar en las escuelas, porque los
docentes no conocen el sistema de escritura y lectura Braille. Las pruebas realizadas de

dicha aplicacion son diversas, donde se ha podido comprobar que:

a) La aplicacion funciona con la deteccion de puntos en relieve, no con puntos en
pantalla o papel sin relieve. El sistema al hacer las fotos no detecta el relieve y en

conclusion no sirve para leer libros sin relieve electronicos.

b) La aplicacion no detecta musicografia Braille. Por lo tanto, no cumple las
expectativas de traduccion de texto y musica en un solo documento, pero si puede
ayudar a leer Braille fisico y traducir al castellano para el profesorado con

desconocimiento de Braille por medio del reconocimiento dptico.
e VB Lite (i0S).

Es un traductor instantaneo y gratuito para castellano-Braille/ Braille-castellano que
funciona copiando los puntos Braille observables. No tiene reconocimiento éptico, por
tanto, ralentiza el tiempo para traduccion al tener que escribir los signos de puntos de

forma manual. El tiempo es una condicion indispensable para la investigacion.

5.2.2 Apps para la interpretacion de musica mediante OCR.

Funcionan por medio de las grabadoras de audio, teléfonos inteligentes en clase y las
aplicaciones con las que se puede realizar una lectura de la partitura mediante OCR.
Estas muestran su interpretacién con o sin conocimientos musicales, favoreciendo la
ensefianza musical, que cotidianamente utiliza la memoria sensorial e imitacion a partir

de la escucha de los sonidos. Estos dispositivos pueden ser:
e SmartScoreNoteReader (i0S & Android).

Su principal virtud ademas de ser gratuita, es que a partir de una foto reproduce una

partitura ya que detecta mediante la captura de pantalla las notas musicales y eso es un
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gran avance. Puede modificar el tempo musical y a los alumnos ciegos que trabajan con
la imitacion y memoria de sonidos, esta aplicacion les resulta valiosa y facil de usar. Su
Unica contradiccion es que las personas con visibilidad que tienen conocimientos de
musica o0 personas que estan aprendiendo, no tienen la partitura en imagen para seguirla,

a diferencia de las siguientes aplicaciones.
e MusicPal (i0S & Android).

El valor de esta app es la conversion a partir de foto con reconocimiento de
caracteres musicales y su reproduccién en sonido MIDI71 con visor de ejecucion de
partitura, sefialando la ejecucion de la obra musical y pudiendo ver la partitura al mismo
tiempo que escucharla. Se puede modificar el tempo musical sabiendo exactamente si
escuchas al 25%, 50%, 100%, 150% o 200%, algo que es importante a la hora de
reproducir pudiendo reproducir con repeticion para ejecutar con instrumento al mismo
tiempo. Es accesible evidentemente para alumnos ciegos mediante el 1Pad, pero su
utilizacion de escaneo plantea problemas, como las dos aplicaciones anteriores, con el
tacto y posicién de la Tablet o Smartphone para ejecutar la foto. Por tanto, es una
aplicacion que necesita mediacion de persona con visibilidad o practica por parte del
alumno ciego con los margenes de Tablet o dispositivo movil para su uso. No puede
exportar la captura a ningun formato y a veces dependiendo de la iluminacion resulta

errénea su funcion.

5.2.3 Programas de ordenador que utilizan Braille y musica.

A modo general, las aplicaciones y programas utilizan elementos tiflotecnoldgicos
avanzados como linea Braille, ordenador, internet, lectores de pantalla con sintesis de
voz en mas de 30 idiomas, entre otros. Estos programas de ordenador, por sus

caracteristicas accesibles, son necesarios nombrar:
e Editor de texto EBrai (Windows).

EBrai72 es un procesador de texto que traduce a Braille los documentos, entre otros,
Word, PDF, RTF o TXT, formatos basicos en la investigacion para los examenes
tedricos, ya que permite utilizandolo en el ordenador del alumno, leer en castellano el

documento escrito en Braille con una sencilla traduccién o transcripcion.

e MusiBraille (Windows).
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MusiBraille es un proyecto de la Universidad Federal de Rio de Janeiro (Brasil)
coordinado por Dolores Tomé y Antonio Borges con descarga gratuita para Windows y
esta previsto en un futuro para MacOs. La idea de reproductor con visor musical en una
pantalla para que el profesor pueda ver lo escrito por el alumno, para pequefios trabajos
en clase de masica como dictados musicales, es una idea que demandaba el profesorado
hace afios. MusiBraille, por tanto, es un programa basico en la investigacion por esta
razén. Tiene el inconveniente que se ha de saber braille seas 0 no vidente ya que es sélo
para crear musica, por tanto, es un programa para que utilice el alumno y el profesor
pueda ver en el visor la musica que escribe. La realidad de este programa en opinién de
las fuentes consultadas en la ONCE, concretamente a la Especialista en Musica de

Andalucia es la siguiente:

“No ha seguido desarrollandose y en su utilizacion en Espafia da multiples errores de
transcripcion 'y surgen incompatibilidades con la linea braille” (M. Martinez,
comunicacion personal, 11 de marzo 2018). Comprobado el sistema, se procede a afiadir

las siguientes caracteristicas encontradas:

- La ultima version en espafiol es la version 1.4. El programa tiene actualizaciones,

incluida una version 2.0 creada en el afio 2018.

- Los errores en las transcripciones que produce el programa siguen siendo muchos

ya que no tiene compatibilidad plena con XML porgue no es un editor de partituras.

- Sélo puede retroceder un movimiento para corregir errores y este hecho es

importante por la complejidad del programa.

- Permite imprimir sélo si la impresora Braille esté ajustada para formato American

Computer Braille Code.
- No puede diferenciar texto y musica insertos en un mismo documento.
- El programa no exporta a XML en la ultima version

Los errores varios en las transcripciones de partituras y la dificultad para impresion
en el formato espafiol, unido como se ha podido comprobar a la no exportacion de los

documentos, hace descartar este programa.

e Bme2 (Windows).

62



A través de un ordenador con JAWS instalado unido a la linea braille se ha podido
utilizar dicho programa donde, comprobado el sistema, se procede a afadir las

siguientes caracteristicas encontradas:
- Imprime en tinta en impresoras Braille.

- La compatibilidad con los editores de texto de musica en formato XML es real,

permitiendo importar y exportar.

- Permite insertar texto y musica si se tiene conocimientos de braille por medio de las

teclas en el ordenador.
- No tiene visor de documento para los videntes.

- Existen dificultades y limitaciones a la hora de utilizar los comandos de Copiar y
Pegar no siendo real el resultado supuesto y eso dificulta mucho su utilidad con los

alumnos para recibir y mandar documentos a la hora de grabarlos correctamente.

5.2.4 Editores de partituras en diferentes plataformas.

Existen innumerables programas y aplicaciones editoras de mdsica para partituras
compatibles con diferentes plataformas. La variedad es inmensa desde interfaces
sencillas a completas. Se han clasificado segun el medio utilizado, si es gratuita o de
pago, su inmediatez concretando si tiene lector OCR y si exporta por completo a
formato XML.

e Programas de ordenador.

Son programas que existian en los ultimos afios de edicion de partituras, los cuales
importan y exportan a formato XML, pero no los usan las personas ciegas, sélo los
profesores por no ser accesibles. Hablamos de Sibelius, que fue el primer programa de
edicion de partituras que introdujo el reconocimiento Optico de caracteres con la
extension PhotoScore. Finale, es otro de los editores de partituras incompatible con las
Gltimas versiones de Windows con los ordenadores para ciegos. Los tiflotécnicos,
expertos en compatibilidad y uso de programas que instalan en los ordenadores para
ciegos, no recomiendan una version mayor que la dos para ser compatible. Ademas, no
es accesible, como tampoco Sibelius, y se pierde la capacidad de la inmediatez en el

aula.
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e Editores de partitura Online.

Son péginas web que funcionan como programa de editor musical de partituras. Se

utilizan mediante una cuenta personal. Algunas de ellas:

a. Weblily es un editor de partituras web mediante cifrados y entradas de codigos de
texto parecido a Latex unificado para la realizacion de partituras musicales. Tiene buena
calidad de resultado profesional en PDF, pero no exporta a formato XML y no es

accesible a personas no videntes.

b. MuseScore es otra web que tiene a su vez programa de ordenador en la que se
accede a una gran cantidad de partituras, aungue no es accesible para personas no

videntes. Exporta e importa XML totalmente compatible pero no tiene OCR.
e Editores de musica para dispositivos moviles.

Algunos de los editores de partituras para Tablets (sistema Android, Windows o i0S)
y Smartphones (Android o iOS) encontrados actualmente, varian en cuanto a interface,

sistema operativo y exportacion de formato de documentos a XML. Entre ellos:

a. lwriteMusic (i0S): es un editor musical completo para Tablets, facil de manejar,
pero no accesible. Puede editar e imprimir secciones de partitura de ciertos instrumentos
de forma independiente y permite quitar datos que no se quieran reproducir como
nombres de voces 0 pentagramas sin silencios para ejercicios para profesores y

alumnos. No exporta a formatos compatibles con el resto de editores.

b. Notion (iOS): es un editor de partitura que permite acceder a una base de datos,
retocar o realizar partituras nuevas, pero no tiene OCR. Permite exportar a XML, PDF o

MIDI y enviar por correo.

c. Ensemble (Android): es una app gratuita que exporta a XML. Tiene una interface

muy basica que no contiene todos los simbolos musicales.

d. STaffPad (Android & Windows): es un editor de partitura para Windows con lapiz
digital o Stilus. Exporta a XML compatible con los principales programas de ordenador
como Finale para terminar de editar, ya que la interface no permite realizar cierto tipo
de simbolos o acciones como mover compases ni cambiar sistemas. Por lo tanto, es

incompleta.
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e. Maestro (Android& iOS): contiene una interface sencilla gratuita en Android que

exporta a XML. Pero carece de muchos simbolos musicales.

f. NotateMe (Android & i0OS): es un editor musical que funciona con reconocimiento
de OCR y que ademas exporta a formato XML. Puede modificar y ampliar el contenido
o afadir al documento detalles o correcciones a partir del resultado de escaneo o
reconocimiento OCR. Se puede utilizar para escribir con los dedos de la mano para

crear nuevas partituras, o con un lapiz digital como Apple Pencil o similar.

5.3 Govinda

Govinda es una técnica de transcripcion de partituras accesibles para personas con
discapacidad visual, creada por el Ingeniero German Diaz y por el Profesor Daniel
Bernal, ambos oriundos de la ciudad de Rosario, y actualmente trabajando en
M.U.C.AR.

Este programa, utilizando cualquier lector de pantalla de PC o Smart Phone, permite
y garantiza, a partir de una serie de requisitos, la lectura de una partitura o una letra con
cifrado de manera accesible para personas ciegas, siendo Util para el traspaso de la

misma a cualquier instrumento musical.

Para profundizar en el tema, hemos asistido a una de las charlas brindadas por el
Instituto Superior del Profesorado de Musica 5932 "Carlos Guastavino™, pertenecientes
al ciclo “Charlas en el Guastavino”. El dia martes 8 de octubre de 2019, concurrimos al
encuentro titulado “Experiencias compartidas para abordar la inclusion” cuyos
disertantes fueron Mauro Brienzo, Musicoterapeuta, Ana Laurino, profesora de la
Escuela Especial para Nifios con Discapacidad Visual No. 2081 “Lidia Elsa Rousselle™,

y German Diaz y Daniel Bernal, nombrados anteriormente.

Como su titulo lo indica, en esta charla se ha abordado como eje principal a la
inclusién dentro de diferentes espacios musicales. Si bien se han tomado como
referencia distintos puntos de vista basados en la experiencia de cada uno de los

disertantes, nos enfocaremos puntualmente en lo que refiere al programa Govinda.

Segun el testimonio del ingeniero, acerca de como nace la idea de crear este soporte,

afirma:
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“Yo sé poquito de guitarra y mientras aprendi a tocar lo poquito
que sé, una noche habia poca luz y no alcanzaba a ver lo que tenia que
tocar. Se me ocurrié pensar que debia haber gente que directamente no
lo veia del todo eso que yo veia poco, y pensé que a esa gente que es
igual que yo, habia que darle una mano porque necesitaban que
alguien la ayudara a acceder a esa informacion que era inaccesible
para ellos. Me acerqué a M.U.C.AR. y gracias a la tecnologia nos
permitieron hacer accesible lo que hasta ese momento no lo era. Esta
técnica se fue reajustando de acuerdo a lo que funcionaba y lo que no,

con la ayuda y el aporte de Daniel”. (German Diaz)

En lo que respecta a lo especificamente técnico y a sus alcances en la elaboracion de

este proyecto, declara:

“Soy Ingeniero en Electronica. De programacion sé muy poquito,
no tengo una formacion profesional en esto, pero empiricamente, de
oficio, sé bastante. Lo que hicimos fue trabajar en lenguajes basicos,
el programa para computadora esta en lenguaje Visual Basic y un
lenguaje viejo muy sencillo, y el algoritmo no tiene nada muy especial
que no pueda ser pasado a otro lenguaje, slo que yo conozco ese.
Para lo que es el celular, hay una pagina que se llama MIT App
Inventor que permite en forma arcaica (por ejemplo, en forma de
circulitos, con scratches), programar con el mismo nivel de
profundidad que cualquier otra aplicacion lo que hace falta es el
interés y la sensibilidad de darse cuenta que alguien lo necesita”.

(Germén Diaz)

El ingeniero postula que lo que habia originalmente antes de que empezaran con el
proyecto era la musicografia Braille. Desde su percepcion, este método es

extremadamente arcaico y aclara:

“Tiene la dificultad de que para mi es practicamente insalvable,
porque hay que sostener las manos sobre el papel para poder ir
leyendo, cosa que impide que uno pueda utilizar las manos para tocar

un instrumento. Entonces, si uno quiere ensayar, cuando retira la
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mano hay que leer nuevamente toda la hoja para ver donde habiamos

quedado”. (German Diaz)

En el armado previo del proyecto final Govinda, Diaz habia empezado a programar
con recursos sencillos como reconocimiento por voz mediante Google. Pero not6 que
dicho programa entiende mejor en una oracion que dictando una nota musical suelta. Es

por esta dificultad que no funcion6 como herramienta.

En el sentido inverso, hoy en dia, como ya se ha mencionado en los apartados
anteriores, el celular dispone de una funcion, la cual lee todo lo que esta ocurriendo en
la pantalla. Para los dispositivos Android, esta funcién es cominmente conocida como

Talkback, herramienta imprescindible para la utilizacién de Govinda.

Para explicar el funcionamiento del programa, el ingeniero replante6 en su discurso
la pregunta inicial “;cémo se hace para que una persona que no puede ver un
pentagrama o una letra con acordes pueda aprenderlo para tocar la miisica?”. Y continua

explayandose:

“En la notacion musical tradicional las dos formas bésicas de
anotar la musica es o con un pentagrama o con un cifrado, un
acompafiamiento basico de acordes. Las dos maneras son inaccesibles
para la persona que no lo puede ver. Entonces tenemos que buscar
otros recursos y, disponiendo de tecnologias tan avanzadas, utilizamos
lo que esta mas difundido y mas al alcance: la computadora y el

celular”. (Germén Diaz)

Finalmente, se explicaron detalladamente los pasos a seguir para su correcto
funcionamiento y se mostraron a través de un Power Point los puntos més relevantes
para tener en cuenta a la hora de poner en préctica dicho programa. Hemos podido

recolectar algunos de estos datos que mencionamos a continuacion:

1. Se busca el cifrado por internet. Se copia y pega en un block de notas para que
quede limpio de hipervinculos. Pero, si bien se puede leer renglon por renglén,
la partitura todavia no esta completamente disponible para que la persona la

pueda estudiar.
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2. Para que el lector las pueda interpretar, hay que seguir una serie de normas que

son las condiciones que tiene que tener para que el programa las entienda y no se

confunda:

Los acordes deben estar en castellano para que los pueda pronunciar

correctamente.

Los acordes deben estar sucedidos uno a continuacion del otro,
verticalmente acorde-letra-acorde, sin nada en el medio. Es decir, un reglon
de acordes y debajo el rengldn de la letra sin agregar nada en el medio entre
ellos.

Si se quiere poner un reglén que informe algo extra, por ejemplo, un titulo,

para que el programa lo reconozca, hay que precederlo de un asterisco. “*”

Se colocan dos asteriscos que sirven como indice para que la persona pueda
avanzar rapidamente al estribillo, a una estrofa, o a saltar directamente al

lugar que quiera de la cancidn. “**”

Los acordes deben estar limpios, no debe haber ningln comentario, ni

ninguna informacion.

Se debe ajustar la posicidn del acorde justo verticalmente con el inicio de la
silaba de la palabra a la que corresponde. Para facilitar la lectura, se permite
la libertad de que a lo mejor el acento de una palabra todavia correspondia
al acorde anterior, pero se le pone el nuevo acorde para que no se separe la
palabra. Luego quedara en manos del instrumentista tocar el acorde en el

momento correspondiente.

Cuando hay casos de acordes mas complejos, como por ejemplo Lam7b5,
no estan previstos en el programa. Serdn leidos, pero no se entendera casi

nada de lo que dice.

Hay pequefios detalles sobre dénde debe quedar guardada la carpeta con la
informacion para que el programa la encuentre. En computadoras, se guarda

en la carpeta: C:\Govinda.
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e En caso del celular, cada celular esta configurado de manera diferente y se
debe revisar particularmente en cada caso. Pero, generalmente, para celular

se guarda en codificacion UTF-8.

3. Una vez cumplidos los requisitos que el programa solicita, el archivo ya resulta
compatible con cualquier dispositivo. Se podra ejecutar el programa y leer la
partitura o cifrado de acordes que se ha generado previamente. Este archivo es

universal y se puede enviar mediante mail o cualquier medio simple.
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Capitulo 6

“Una aproximacion a los planes de
estudio de la formacion universitaria
nacional en Educacién Musical ”
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Capitulo 6: Una aproximacion a los planes de estudio de la formacién universitaria
nacional en Educacién Musical

Teniendo en cuenta los diferentes sistemas de lectura y escritura musical en Braille,
como asi también la vasta cantidad de recursos tiflotecnoldgicos con los que se puede
contar -y que desconociamos dada la ausencia de su aprendizaje en nuestra formacién-
nos vimos obligadas a indagar sobre cual es el estado de la cuestion en el resto de las
universidades nacionales. Centrdndonos en las universidades donde el alcance de sus
titulos tiene similar alcance al de nuestra carrera, este capitulo intenta responder a la
pregunta de investigacion: ¢aparece la formacion docente dentro del marco inclusivo

en los programas de carreras de Educacion Musical en diferentes instituciones?*2

6.1 Analisis de planes de estudio: estado de la cuestion

Nuestro pais cuenta con 47 Universidades Nacionales'*de las cuales 18 ofrecen
carreras relacionadas al arte, con un abanico de posibilidades como son licenciaturas,
profesorados y posgrados orientados a distintas ramas artisticas segin lo que se
pretenda estudiar. Entre ellas se encuentran actuacion, artes visuales y audiovisuales,

musica, bellas artes, danza, teatro.

De estas 18 universidades que ofrecen carreras de arte, 13 instituciones cuentan con
carreras de musica, con sus respectivas licenciaturas, profesorados y distintas
especialidades u orientaciones. Estas universidades son: Universidad Nacional de La
Plata, Universidad Nacional de Cordoba, Universidad Nacional de Cuyo, Universidad
Nacional de San Juan, Universidad Nacional de Rosario, Universidad Nacional del
Litoral, Universidad Nacional de las Artes, Universidad de Buenos Aires, Universidad
Nacional de Avellaneda, Universidad Nacional de La Rioja, Universidad Nacional de

Quilmes, y Universidad Nacional de Tres de Febrero.

De estas 13 instituciones anteriormente mencionadas, unicamente nos enfocaremos
en las 7 primeras, que son las que cuentan con licenciaturas o profesorados de
Educaciéon Musical. Ahondaremos en sus planes de estudio para corroborar la magnitud
de la problemética planteada en nuestro trabajo y buscaremos especificamente
asignaturas o materias que aporten herramientas que le puedan servir al egresado en el

desarrollo de su labor como docente en un aula diversa.

13 véase: Preguntas de Investigacion )
14 Fuente: http://universico.com.ar/universidades-publicas-de-argentina/. Ultimo acceso: 28/02/2020.
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6.1.1 Universidad Nacional de Rosario

El plan de estudios vigente de las carreras Licenciatura en Educacion Musical y
Profesorado en Educacion Musical de la Universidad Nacional de Rosario (U.N.R.) fue
aprobado en el afio 2005 y esta estructurado en cuatro afios el Profesorado y en cinco
afios la Licenciatura. En el primero, se busca que el estudiante integre a su formacion
musical y cultural un sélido conocimiento en el campo de lo psicoldgico, pedagogico y
metodologico, que posibilite optimizar la transferencia didactica de sus saberes
musicales en todos los niveles de la ensefianza. En el segundo, las materias que lo
incluyen estan orientadas a la produccion artistica musical, pero también a la

produccion tedrica, critica, reflexiva y analitica a través del area de la investigacion.

Ambas carreras, se organizan en base a dos ciclos: Ciclo Técnico Musical, que
cuenta con tres afios, donde se brinda una formacion especifica, psicopedagdgica y
metodoldgica en el area de la Educacion Musical; y Ciclo Superior, con una duracion de
un afo para el Profesorado, donde se busca ampliar los conocimientos musicales y
psicopedagdgicos que le permitan al estudiante incorporarse a la docencia musical con
adolescentes y adultos en todos los niveles de ensefianza; y una duracion de dos afios
para la Licenciatura, atravesada por un nuacleo de formacion en el &mbito de la
investigacion y la producciéon que le permita al estudiante accionar sobre la misma

practica de la ensefianza musical.

El Ciclo Tecnico, igual en ambas carreras, no presenta en su descripcion de
asignaturas, materias en la que se trate la problemaética planteada en este trabajo. A su
vez, el Ciclo Superior perteneciente a la Licenciatura, con un total de seis materias mas
en relacién al Profesorado, presenta el mismo inconveniente. S6lo la materia Seminario
de Educacion Musical, podria ofrecer opciones que trabajen con esta problematica, pero
de manera optativa, si es que en algun afio se presenta un seminario que desarrolle el

tema.

Como un dato muy actual importante a mencionar, aunque ajeno al plan de estudio,
es que desde la Direccion de Inclusion y Accesibilidad del Area de Derechos Humanos
de la U.N.R. en el afio 2020 lanzaron el Programa de Formacion y Practica en contexto
real denominado “Tecnologias para la inclusion y desarrollo de objetos de aprendizaje
accesibles para personas con discapacidad visual”. A su vez, coordinado por la

Secretaria de Politicas Estudiantiles y con la colaboracion de la Secretaria de Relaciones
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con Instituciones e Inclusion, se realiz6 en mayo de 2020 una convocatoria para
estudiantes voluntarios dedicados a realizar correcciones de textos ya adaptados. Este
programa, con una duracion de cuatro meses, tiene como objetivo la adaptacion de

textos para que sean accesibles para estudiantes no videntes o con baja vision.

En esta ocasion, la convocatoria se restringio a estudiantes de la Escuela de Musica 'y
Lenguas, esperando que en una proxima oportunidad se abra al resto de las Escuelas de
la Facultad de Humanidades y Artes de la U.N.R.

6.1.2 Universidad Nacional de San Juan

El plan de estudios de las carreras Licenciatura en Educacién Musical y Profesorado
en Educacion Musical de la Universidad Nacional de San Juan (U.N.S.J.) vigente en
este momento, fue aprobado por el Consejo Directivo de la Facultad de Filosofia,
Humanidades y Artes en el afio 1998. Entre otros puntos referenciales, dos puntos
importantes que expone la seccion “Perfil del Egresado” y que estarian relacionados
indirectamente con el problema en cuestion son ‘“capacidad de adaptacion para
interactuar dindmicamente con la realidad que lo circunda, generando y transmitiendo
cambios” y “ejercicio de la autonomia pedagdgica para decidir en funcion del marco

normativo y la realidad que lo rodea”.(1998, p. 8)

Ambos puntos hablan de la realidad que rodea al egresado, lo que nos invita a pensar
en la diversidad que puede aparecer en el aula o en diversas situaciones de ensefianza,

pero sin hacer una referencia directa hacia las personas con discapacidad, en este caso.

A su vez, y no mas especifico que lo mencionado anteriormente, en el desarrollo de
los contenidos minimos correspondientes a cada asignatura, encontramos en la
asignatura Educacion Musical 1l, ubicada en el cuarto afio de la carrera, una minima
alusion en relacion a la planificacion y la conduccion de la ensefianza musical en los
distintos niveles del Sistema Educativo, procurando generar habilidades docentes

implicadas en las diferentes situaciones de ensefianza.

6.1.3 Universidad Nacional de las Artes

A diferencia de la Universidad Nacional de San Juan, y encontrando un vasto
material que aporta a la problemética y genera conocimientos sobre la misma, nos
encontramos con el plan de estudios de la carrera Profesorado de Artes en Musica,

perteneciente a la Universidad Nacional de las Artes (U.N.A.). Dicho plan de estudio,
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cuenta con una ultima reforma aprobada en el afio 2017, entre otras cuestiones, por la
necesidad de ‘“generar propuestas educativas actualizadas e innovadoras para la
formacién de los docentes en Artes, en todas las disciplinas, que garanticen la
excelencia académica y artistica, en consonancia con las politicas de inclusién y
equidad que rigen a la Educacion Superior en su conjunto”(2017).Quiza una de las
diferencias troncales entre uno y otro plan de estudio, es la diferencia abismal en el afio

de creacion y aprobacidn, y las politicas educativas por las que se rigen.

Este plan, abordando problematicas muy actualizadas y previamente estudiadas
durante diecisiete afios, tiempo transcurrido entre la creacion de dicho plan y su
reforma, desarrolla el tema que nos concierne en profundidad y postula fundamental “la
necesidad de una formacion docente acorde con los cambios sociales y politicos de la
Argentina, que tiene puesto el acento en el valor de una educacion inclusiva y de
integracion social y en la responsabilidad social de la universidad de formar docentes
comprometidos con la comunidad garantizando la inclusion social, educativa y
laboral”.(2017, p.1)

Esta propuesta de modificacion, entre otros, se sustenta en los principios de
promover la formacion de un egresado dirigido hacia una educacion inclusiva,
integrando a sus niveles y modalidades la modalidad de Educacién Especial,
posibilitando la iniciacién en la experiencia artistica y la democratizacién en la
distribucion del saber y el capital cultural artistico. A su vez, propicia aprendizajes

basados en el respeto por la diversidad y el rechazo a toda forma de discriminacion.

La estructura curricular con la que cuenta este plan, se articula en torno a tres campos
de la formacién: Campo de la Formacion General y Pedagogica, Campo de la
Formacion en la Practica Profesional y Campo de la Formacion Especifica. Haciendo
hincapié en este Ultimo, "la Formacion Especifica esta dirigida al estudio de la/s
disciplina/s especificas para la ensefianza en la especialidad en que se forma, la
didactica y las tecnologias educativas particulares, asi como de las caracteristicas y
necesidades de los alumnos a nivel individual y colectivo, en el nivel del sistema
educativo, especialidad o modalidad educativa para la que se forma™ (2017, p. 5). Alli
se postula la necesidad de concebir una educacion artistica fuertemente entramada en la

sociedad, en términos sociales inclusivos, no selectivos, que contribuya activamente a la
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construccion 'y ampliacion de ciudadania y a los procesos de inclusion y

democratizacion de los bienes culturales y artisticos.

De esta manera, dentro del perfil del profesional, e incluyendo a la Educacién
Especial en el primer punto sobre los alcances del titulo, se promueven las practicas
educativas inclusivas y de caracter emancipador, tomando al arte como forma de
conocimiento, expresion, comunicacién y realizacion estética que contribuyen

posibilidad y derecho de todas las personas.

Dentro de los contenidos especificos de las materias, encontramos importante
mencionar las materias Didactica | y IlI, ubicadas en segundo y tercer afio
respectivamente, que trata temas como el disefio de propuestas de ensefianza acordes a
los diferentes contextos educativos; la seleccion, secuenciacion y disefio de estrategias
pedagogico-didacticas especificas del lenguaje, relacionadas con la apreciacion,
exploracion, comprension y produccion del hecho musical; la exploracién y creacion de

materiales y recursos para la ensefianza; y la evaluacion en los procesos de ensefianza.

Ademas, una de las materias que resulta imprescindible mencionar y desarrollar en
este trabajo, es la asignatura Educacion, Arte e Inclusion. En este espacio curricular se
incluyen diferentes seminarios optativos ofertados anualmente, referidos a la
problematica de la educacion artistica y la inclusion. Estos responden a criterios como el
analisis de problematicas en diferentes contextos, sujetos y contextos socioculturales, y
el disefio y desarrollo de propuestas y proyectos artistico-educativos para su

mejoramiento y/o su re inclusion socio-educativa.

Dos problematicas posibles a abordar en estos seminarios, entre otras, son: la
educacién artistica en contextos de exclusion social: representaciones artistico-estéticas,
problematicas de la interaccion, la inclusion, y la produccién artistica; y la educacion
artistica en las distintas modalidades educativas. Dentro de estas problematicas, se
presenta la opcion de elegir los seminarios Arte con Personas con Discapacidad y Arte y

Minorias, los que influirian ampliamente a nuestro trabajo y a la problematica elegida.
En los contenidos minimos del primero, se postulan:

“El hombre y su entorno. Concepto de salud y enfermedad. La

psicopedagogia terapéutica aplicada al arte. El arte como terapia. Arte
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y Salud. Instituciones especiales. El arte en la colaboracion de
Psicopedagogia Terapéutica. Produccién artistica en personas
internadas y en grupos de personas con discapacidad. El arte en la
prevencion bio-psico socio espiritual. Historia y marco normativo.
Relacion arte-capacidades diferentes. De la escuela integradora a la
escuela inclusiva. La educacion especial en Argentina y el mundo. La
escuela en y para la diversidad. Las adaptaciones curriculares. La
persona con discapacidad en el orden intelectual, visual, auditivo y
motor. Aportes de la educacién artistica para el pleno desarrollo
integral. La socializacion de la persona con discapacidad. Desarrollo
psico-evolutivo desde una perspectiva cognitiva, perceptiva y psico-
afectiva y social. El abordaje educativo de la persona con

discapacidad: estrategias pedagogicas, recursos”. (2017, p. 21)

A su vez, el segundo toca temas como los conceptos de Educacion Inclusiva,
Minorias y grupos vulnerables, de acuerdo a la declaracion universal de los derechos del
hombre; la exclusion y periferia; y el rol del arte en el campo educativo como

herramienta de integracion, expresion y equidad cultural.

6.1.4 Universidad Nacional de Cérdoba

La Gltima actualizacién del plan de estudios de la carrera Profesorado en Educacion
Musical de la Universidad Nacional de Cordoba (U.N.C.), fue aprobada por el Consejo
Directivo de la Facultad de Artes en el afio 2013. Sin embargo, y a pesar de no ser un
plan de estudios tan antiguo, no se encuentran en él tantas referencias hacia la
Educacion Especial y la discapacidad como fueron encontradas en el plan de estudios de
la U.N.A.

El cambio de plan se genera basicamente por la necesidad de abordar la ensefianza de
la musica incorporando tecnologias de la informacion y la comunicacion, y porque el
plan de estudio anterior no presentaba espacios curriculares que abordaran la practica
docente como un trayecto. A su vez, y en paridad con el plan de estudios mencionado en
el titulo anterior, es una propuesta disefiada con espacios curriculares correspondientes
tanto de los Campos de la Formacion Disciplinar Especifica, del Campo de la

Formacion General, del Campo de la Formacién Pedag6gica, como de la Practica
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Profesional Docente, cuyas asignaturas son comunes a todas las carreras del

Profesorado de la Facultad de Artes.

Encontramos referencias al tema en cuestién como, en el Campo de la Formacion
General, los Lineamientos Nacionales para la Formacion Docente Inicial (Resol. CFEN°
24/07, pag. 11), donde se expone que dicho campo de la formacion "se orienta a
asegurar la comprensién de los fundamentos de la profesion, dotados de validez
conceptual y de la necesaria transferibilidad para la actuacion profesional, orientando el
analisis de los distintos contextos socio educacionales y toda una gama de decisiones de
ensefianza"(2013, p. 5).También, en el titulo “Perfil del egresado y alcances del titulo”
encontramos un punto que habla sobre la identificacion de las principales problematicas
y desafios de la ensefianza de la musica en distintos contextos socioculturales. Pero,
pese a esto, no se habla de la discapacidad y la inclusién explicitamente y, en los
alcances del titulo, se incluye la ensefianza de la educacion musical en los niveles
inicial, primario y secundario del sistema educativo, pero no se hace mencion a la

Educacion Especial.

La unica referencia directa sobre la discapacidad, es la asignatura Seminario de
Educacion Especial, que se encuentra en el cursado del cuarto y ultimo afio de la

carrera, con una carga horaria total de 48hs. La misma tiene como contenidos minimos:

“Las nociones de discapacidad y deficiencia. Discapacidad,
capacidad, necesidades. Discapacidad y respuesta social: mecanismos
de marginacién. Procesos de integracion. Instituciones y educacion
artistica. Arte y discapacidad. Artes y artistas: enfoques de
intervencion. La educacion especial en nifios, jovenes y adultos. Los
recursos didacticos de la educacién especial. La evaluacion en los
procesos de ensefianza desde la educacién artistica en la educacion
especial”. (2013, p.29)

6.1.5 Universidad Nacional del Litoral

El plan de estudios de la carrera Profesorado de Musica de la Universidad Nacional
del Litoral (U.N.L.), en semejanza con el plan de estudios de la U.N.A., fue aprobado en
el afio 2017 y continla vigente en la actualidad.
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Se postula esta modificacion principalmente, y en lo que refiere al tema planteado, ya
que los cambios propuestos responden a la necesidad de desarrollar en los egresados las
capacidades y habilidades necesarias para desempefiarse satisfactoriamente ante los
nuevos desafios y escenarios del Siglo XXI. Asi, desde el conocimiento profundo tanto
del campo disciplinar como del pedagogico, se propone “un espacio educativo dirigido
a la formacion de profesionales capaces de conducir con solvencia las instancias del
proceso de ensefianza y de aprendizaje del lenguaje musical en todos los niveles del

sistema educativo.” (2017, p.6)

En lo que respecta al lenguaje musical, y especificamente a la lecto-escritura
musical, en materias como Lecto-escritura Musical 1 y 1l, encontramos interesante en
los contenidos minimos la construccion de logicas gréficas para la ejecucion e
interpretacion musical. Pero este es el Unico punto que podemos confrontar con la

problematica planteada.

A su vez, en la materia Didactica de la Educacion Musical |11, es mencionada por
primera vez la Educacion Especial cuando se habla de la Educacion Musical en los
profesorados y los documentos curriculares de la Formacion Inicial, Primaria y
Especial. Sin embargo, habiendo tres materias de Préctica de la Educacion Musical con
sus diferentes niveles I, 1l y Ill, pertenecientes a tercero, cuarto y quinto afio
respectivamente, no se toca el tema de la ensefianza especifica de la musica en el

contexto de un aula inclusiva.

6.1.6 Universidad Nacional de Cuyo

Al igual que el plan de estudios de la U.N.R., en la carrera Profesorado de Grado
Universitario en Musica de la Universidad Nacional de Cuyo (U.N.Cuyo), se encuentra
vigente el plan de estudios reformado y aprobado en el afio 2005. Esta reforma, con el
motivo principal de modificar la denominacion de la carrera y el titulo, suprimiendo la
referencia genérica “Artes con orientacién”, busca brindar una formacion de calidad en

el campo de la educacion musical.

Sin embargo, no sufren modificaciones en esta reforma aspectos como el perfil del
egresado, alcances del titulo, objetivos de la carrera y espacios curriculares. En dichos
titulos se espera que el egresado al finalizar la carrera sea capaz de “identificar las

principales problematicas y desafios de la ensefianza de la Musica, en los distintos
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niveles, ciclos y modalidades del Sistema Educativo, y en los regimenes especiales y
educacion no-formal, adecuandose al contexto regional, pero con apertura universal”
(2005, p.6); y se propone una formacidn docente que permita “planificar, conducir y
evaluar procesos de ensefianza y aprendizaje en todos los niveles del sistema educativo:
Nivel Inicial, Educacion General Basica, Educacién Polimodal y Educacion Superior y
en regimenes especiales como las escuelas artisticas, las escuelas municipales,
instituciones artisticas especificas, organizaciones de la sociedad civil, y otras de
educacion no formal que incluyan en sus proyectos la Educacion Musical, la musica o

alguna de sus manifestaciones.” (2005, p. 7)

Resulta importante subrayar materias como Problematica Educativa, y Didactica y
Curriculum, cuyas expectativas y logros, entre otros, son “comprender los principios,
fines, normativa y estructura dindmica del Sistema Educativo Argentino, como
generador de procesos culturales en los que intervienen diversos actores, institucionales
e individuales” (2005, p.15); y estudiar las dimensiones de los procesos de aprendizajes,
en contextos de Educacion Artistica, los aprendizajes y la socializacion, el aula y la

diversidad, respectivamente.

A su vez, cabe resaltar las expectativas y logros de las materias Ensefianza y
Aprendizaje de la Musica, y Practica de la ensefianza, dos materias troncales de la
carrera, una que denota una parte tedrica y la otra una parte préactica, pero que

comparten muchas similitudes en cuanto a sus ideales.

La primera tiene como principal objetivo “desarrollar habilidades de planeamiento,
conduccidn y evaluacién de los aprendizajes en Educacién Musical, en todos los niveles
y ciclos del Sistema educativo, teniendo como perspectiva de analisis y reflexion el
contexto del aula y el sujeto de aprendizaje”, (...)“elaborar e implementar proyectos
didacticos, en funcion de la articulacion del contexto social, propdsitos pedagdgicos,
proyecto institucional, contenidos de ensefianza y caracteristicas de los alumnos” (2005,
p. 17).Esto posibilita el desarrollo y la reflexion acerca de situaciones de ensefianza
desde distintos marcos contextuales, la significatividad de los contenidos, las
posibilidades de aprendizaje de los alumnos, las estrategias docentes y el contexto
escolar especifico. La segunda, muy similar en cuanto a objetivos, busca “desarrollar
habilidades de planeamiento, conduccién y evaluacion de los aprendizajes propios de la

Educacidon Musical, en los distintos niveles y ciclos del sistema educativo, teniendo en
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cuenta los diversos contextos escolares, y las caracteristicas del grupo concreto de
sujetos”. (2005, p. 18)

6.1.7 Universidad Nacional de La Plata
La Universidad Nacional de La Plata (U.N.L.P.) cuenta con el Profesorado y la
Licenciatura con orientacion en Educacion Musical, con un plan de estudios cuya Gltima

actualizacion fue en el afio 2006.

El egresado del Profesorado estara capacitado para ejercer la docencia en todos los
niveles de instituciones de educacién artistica, en asignaturas de formacion musical
especializada correspondientes a su area especifica, en asignaturas de formacion
musical, de formacion instrumental y a los Niveles Inicial, Primario y Secundario. A su
vez, podrd asesorar y coordinar proyectos pedagOgico-musicales en instituciones

educativas en sus fases de diagnostico, planificacién, elaboracion y evaluacion.

El egresado de la Licenciatura, estard abocado a desempefiar roles de conduccion
educativa en institutos de formacion musical, y ser asesor/a, consultor/a y/o perito en el
desarrollo de proyectos relacionados con su préactica profesional en instituciones
oficiales, organizaciones no gubernamentales, fundaciones o empresas privadas de

cultura, arte, etc.

En las fundamentaciones de cada asignatura, publicadas en 2019 en la pagina web de
la universidad, en materias como Educacion Musical | y Il se encuentran entre sus
contenidos la formacion docente y la ensefianza de la musica, pasando desde un modelo
selectivo a un modelo inclusivo, y se tratan, muy brevemente seguin notamos en el
mismo plan, temas como la inclusion y la formacion musical como derecho. Estas
materias, van de la mano con Fundamentos teoricos de la Educacion Musical, cuya
asignatura incluye en una parte de su fundamentacién conocer los mandatos histéricos
en el campo de la educacion artistica musical para la construccion de una propia

identidad docente, comprometida con el desarrollo de una sociedad inclusiva.

Lo que resulta muy interesante destacar de dicha carrera es la materia Seminario, que
cuenta con un seminario optativo, dictado en el segundo cuatrimestre, llamado “Musica
y discapacidad”. El mismo, con una modalidad teérico-practica, propone como

objetivos:
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» Reflexionar sobre probleméaticas educativo-musicales que
incluyen a personas con discapacidad, en torno al aula, al sistema, a

las politicas educativas y a la sociedad.

* Conocer las particularidades de las personas con discapacidad a

las que se dirigiran como sujetos o futuros musicos docentes

 Analizar y resignificar los conocimientos practicos y teoricos
desarrollados en la carrera en torno a lo pedagdgico y lo musical como

basamento de andlisis de situaciones particulares de aulas inclusivas

» Integrar los diversos interrogantes, experiencias y saberes sociales
al académico con el fin de cuestionar, analizar y reelaborar los

presupuestos que poseen respecto del tema

* Identificar las necesidades educativas especiales de un alumno o

grupo de alumnos y las capacidades musicales

 Formular y reformular adaptaciones curriculares en funcién de las
NEE™.

 Reflexionar sobre particularidades del proceso de ensefianza
aprendizaje del lenguaje artistico-musical en la diversidad y para cada

discapacidad.

« Elaborar propuestas metodologicas y estrategias adecuadas a las
caracteristicas de los destinatarios, segun capacidades, necesidades

educativas especiales y edad.

* Proponer actividades musicales como instrumento de desarrollo

social, cognitivo y afectivo y para el tiempo libre. (2019, p. 3)

Dicho seminario, organizado en seis unidades y abordando diferentes tipos de
discapacidad, trata en su unidad cuatro la discapacidad sensorial que tiene que ver con
la ceguera y la baja vision. Alli se abordan temas como los conceptos, la clasificacion y
etiologia de la deficiencia visual, plasticidad neuronal, las caracteristicas de la persona

ciega y la compensacion de funciones. También, las particularidades del trabajo musical

15 véase Capitulo 3: 3.2 Las adaptaciones curriculares
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con personas ciegas o de baja visién: el canto grupal e individual; la concertacidn
instrumental; la grafia y representacion; el sonido y el entorno; y las tecnologias para las

personas ciegas en argentina y en el mundo.

Parte del seminario, consta de visitar y realizar recorridos y observaciones de clases
de musica a establecimientos educativos destinados a cada tipo de discapacidad. A su
vez, de intercambiar actividades musicales en conjunto con una de estas instituciones de
Educacion Especial, en las que el hacer musical propio contribuya a un proyecto

musical comun, como una instancia de practica.

Cabe destacar que, en el &mbito universitario, es la Facultad de Bellas Artes de la
U.N.L.P., la primera unidad académica del pais que incluyé en su curricula una
asignatura destinada a la musica y la discapacidad. En 1983, el plan de Educacién
Musical incorpora el seminario “Nifios atipicos”, que solo fue posible implementar en
los afios 1988 y 1989. Y, finalmente en 2007, las autoridades de la Facultad incluyen el

seminario Musica y Discapacidad.

6.2 Reflexiones y comparaciones entre planes de estudio

Como hemos podido evaluar en los diversos planes de estudio, el campo de ejercicio
del educador musical abarca a todos los niveles y modalidades de la escolaridad
obligatoria. A su vez, se forman docentes y artistas/musicos idoneos para diversas

especialidades profesionales.

Las complejidades, propias y especificas en términos pedagdgicos y de produccion
artistica, se proyectan en una trama politica, social y cultural dindmica, compleja,
contradictoria, pletorica de valores y de proyectos. Los mismos, son impulsados por
distintos sujetos que portan sus rasgos singulares producto de una historia que tiene
aspectos, problemas y contradicciones.

Estas contradicciones, se hacen muy notorias a la hora de ejercer la profesion. Esto se
debe a la falta de formacion con la que cuenta el estudiante en el transcurso de su
carrera, en lo que respecta a la ensefianza de la lecto-escritura musical en alumnos no
videntes, y a la posibilidad de utilizar herramientas que permitan el desarrollo de una

clase inclusiva.
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Partiendo desde el plan de estudio de la U.N.R., vigente desde 2005, notamos que,
tanto en el Ciclo Técnico como en el Ciclo Superior, no se presentan asignaturas o
materias en la que se trate la problematica. Como ya hemos mencionado, s6lo la materia
Seminario de Educacion Musical, podria ofrecer opciones si la abordasen, pero de

manera optativa, si es que en algun afio se presenta un seminario que desarrolle el tema.

En nuestra propia experiencia de transitar la carrera, recorrimos materias
pedagdgicas como Metodologia Educativa Musical, propuestas con un caracter
inclusivo. Esto se debe a que, pese a que en el plan de estudios no figura, hubieron
trabajos realizados por la catedra que sirvieron como puntapié para empezar a pensar en
un aula no excluyente. Lo mismo ocurria con Didactica | y Il, Observaciones y Practicas
I'y 11, e Investigacion y Produccion de Materiales | y 1. En dichas asignaturas, el interés
partia del docente y de los alumnos, siendo ajeno al recorrido didactico que plantea el

plan de estudio de la carrera.

El motivo de esta incertidumbre y esta consciencia de la falta de informacién y
formacion que se brinda, principalmente se debié a que una alumna ciega transitaba la
carrera, lo que nos incentivo a todos a reflexionar respecto de la accesibilidad de los
materiales. Ademas de nuestra observacion hacia ella, se puso en juego la observacion a
los profesores que recorrian esta experiencia de “aprender a ensefar”, contribuyendo

como un privilegiado aporte a nuestra formacion.

En términos metodoldgicos Ldpez-Cano y San Cristobal Opazo definen a la
observacion como “la percepcion no mediada por instrumentos (como la encuesta o los
experimentos) donde destaca la relacion directa entre el investigador y el fenémeno
estudiado™ (2013, p. 111). Nuestra participacion en las clases mediadas por el docente y
la estudiante no vidente, sin saberlo, se componia de una observacion externa y directa,
debido a que hemos estado presentes a pesar de que en ese momento no tomamos parte

en la accion que hoy queremos estudiar.

Comparando el plan de estudio de la U.N.R. con el de la U.N.Cuyo, los dos del afio
2005, notamos que en los alcances del titulo tampoco se hace mencion al campo
especifico de la Educacion Especial, aunque si se habla ampliamente sobre la ensefianza

de la musica en diversos campos de la educacion.
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Nos encontramos entonces con el tema abordado de manera implicita, pero no
podemos asegurar que en sus materias se aborde en profundidad. Al mismo tiempo, no
se data de la existencia de seminarios, talleres o cursos que aporten al estudiante
informacion sobre la problematica. Y, a pesar de que el profesorado cuenta con 25
materias y la licenciatura con 29, lo mismo sucede en la U.N.S.J., siendo ésta la

universidad con el plan mas desactualizado de los detallados en el presente trabajo.

En cambio, el plan de estudios de la U.N.A, uno de los méas actuales, aborda la
problematica de la discapacidad y la inclusion promoviendo la formaciéon de un
egresado dirigido hacia una educacion inclusiva. Desde un principio, en los alcances del
titulo, figura la Educacién Especial. Esto evidencia la importancia que se le da a
propiciar aprendizajes basados en el respeto por la diversidad y el rechazo a toda forma
de discriminacion, como asi también a promover précticas educativas inclusivas y de

caracter emancipador.

A su vez, dicho plan brinda seminarios que enriquecen la formacion profesional en
relacion a la problematica planteada. Pero, a pesar de generar un gran aporte al egresado
de dicha institucion, no esta detallado especificamente el abordaje de la lecto-escritura

musical en personas con discapacidad, en este caso, visual.

En la U.N.C., a pesar de que cuentan con un plan de estudios de 2017, relativamente
actual, y que existe una amplia diferencia con el plan anterior de 1986, podemos notar
una carencia en lo que respecta a la problematica planteada. En este caso se aborda el
tema de la discapacidad muy brevemente, con una Unica referencia directa sobre la
discapacidad, la asignatura Seminario de Educacion Especial, perteneciente al cuarto y

ultimo ano de la carrera.

No obstante, advertimos que no se incluyen estrategias ni herramientas que se
puedan utilizar para la ensefianza de la lecto-escritura musical en personas no videntes,

como asi tampoco se especifica a la Educacion Especial en los alcances de su titulo.

Por el contrario, no encontramos en el plan de estudios de la U.N.L. seminarios o
materias, como en la U.N.C. el Seminario de Educacion Especial, que traten dicha

problemética y profundicen en ella. Nuevamente ratificamos el problema de que, a pesar
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de ser un plan de estudios que data también del 2017, no se aborda un tema tan

importante como lo es la discapacidad y los procesos de ensefianza dentro de la misma.

Si se asemeja a éste, el seminario optativo de la U.N.L.P. titulado “Musica y
discapacidad” el cual es una de las opciones, entre otras, para cursar la materia
obligatoria Seminario. EI mismo tiene una duracién de cuatro meses en una carrera de
cinco afios, abordando diferentes tipos de discapacidad, y tratando especificamente la
discapacidad sensorial que tiene que ver con la ceguera y la baja vision sélo en una de
sus seis unidades. Consideramos que genera un gran aporte, pero su duracién resulta

escueta para suplir la carencia que se evidencia respecto al tema en cuestion.

Conclusivamente, advertimos que la problematica planteada se extiende, mas alla de
nuestra propia experiencia y de la formacion ofrecida por la institucion a la que

pertenecemos, a lo largo de todas las universidades publicas del pais.

En mayor o menor medida, aunque algunas de las universidades ofrecen en sus
planes de estudio materias y seminarios 0 cursos, optativos o no, que instruyen en el
tema, no encontramos una formacion sélida, ya que ésta sigue siendo escasa para el

nivel de importancia que consideramos deberia tener.
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Capitulo 7

“Un recorrido por experiencias de
educadores y estudiantes ”
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Capitulo 7: Un recorrido por experiencias de educadores y estudiantes

Teniendo en cuenta las siete universidades anteriormente mencionadas, nos pusimos
en contacto con ellas. En principio nos contactamos via mail, donde adjuntamos un
formulario institucional, con el propdsito de realizar una aproximacion cuantitativa,
principalmente para saber si contaban con estudiantes ciegos. A su vez, debido a que el
formulario fue enviado previo a la investigacion y analisis de sus planes de estudio, se
preguntd si existian materias especificas que refieran a nuestra problematica, con el
objetivo de saber si dentro de los programas de las carreras de Educacion Musical se

considera la ensefianza a personas no videntes.

Como s6lo obtuvimos cuatro respuestas a dicho formulario, no podemos brindar
datos certeros, pero esta comunicacion nos sirvié para obtener contactos de distintos
educadores musicales y estudiantes de masica que se encuentren cursando cualquier
carrera dentro de estas instituciones, no especificamente Educacion Musical. Nos hemos
podido comunicar con algunos de ellos, y afortunadamente pudimos entrevistarlos. La
palabra de estos actores, junto con la de otros profesores y estudiantes pertenecientes a

nuestra universidad, se encuentra plasmada en este capitulo.

7.1 Entrevistas

“La entrevista es una técnica de investigacion muy utilizada en la
mayoria de las disciplinas empiricas. Apelando a un rasgo propio de la
condicion humana -nuestra capacidad comunicacional- esta técnica
permite que las personas puedan hablar de sus experiencias,
sensaciones, ideas, etc. (...) La entrevista, en tanto técnica de
recoleccion de datos, se encuadra dentro de las técnicas de
autoinformes, ya que se basa en las respuestas directas que los actores
sociales dan al investigador en wuna situacion de interaccion

comunicativa.” (Yuni y Urbano, 2014, p. 81)

En primer lugar, para la realizacion de las entrevistas, comenzamos por definir
claramente lo que queriamos saber y, una vez establecido, intentamos expresarlo en
preguntas claras y directas, procurando no generar en el entrevistado una sensacion de
malestar o disgusto. “Se ha de evaluar la pertinencia de cada pregunta porque, en
muchas ocasiones, no es posible realizar una pregunta directa sin riesgo de incomodar u

orientar la respuesta”. (Lopez-Cano y San Cristobal Opazo, 2013, p. 116)
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En este caso, esta interaccion verbal, constituida por preguntas y respuestas entre

entrevistador y entrevistado, y orientada a una tematica u objetivos especificos, es

estructurada. “Existe una guia con preguntas preestablecidas (que pueden ser abiertas o

cerradas), tomando forma de un cuestionario que debe ser planteado por el entrevistador

y respondido verbalmente por el entrevistado, respetando la secuencia y completando la

totalidad de los componentes de la guia”. (Yuni y Urbano, 2014, p. 83)

En estas entrevistas, nos guiamos por los siguientes cuestionarios, como ejes fijos de

los cuales nos aferramos para no corrernos del tema central.

Cuestionario Docentes

Nombre del entrevistado/a:

Universidad a la que pertenece:

Fecha:

En el transcurso de su carrera como estudiante universitario, ¢recibio
formacion para el desempefio de la ensefianza de la notacion musical a
personas no videntes?

En caso de ser no su respuesta, ¢ha suplido esta carencia con otros
estudios?

¢Transitd o transita la experiencia de ensefiar notaciéon musical a personas
no videntes?

En caso de ser si su respuesta, ¢como afronta esta tarea?

¢Conoce alguna metodologia existente que aborde dicha problematica?
¢Cual o cuales?

¢Qué formacion cree que deberian tener los educadores musicales en su
carrera para evitar que esto sea una problematica?

Dentro de la institucion en la que trabaja, ;cuenta con recursos o
dispositivos tecnoldgicos para desempefiar dicha tarea?

En caso de que su materia no esté dirigida especificamente a la ensefianza
de la lecto-escritura musical, ¢qué herramientas utiliza para que su clase no
sea excluyente?

Figura 28: Cuestionario Docente
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Cuestionario Estudiantes

Nombre del entrevistado/a:
Universidad a la que pertenece:

Fecha:

aprendizaje de la lecto-escritura musical?

ensefianza de la lecto-escritura musical de forma no excluyente?

ha suplido esa carencia?
3. ¢Utiliza el Sistema de Musicografia Braille?

4. ¢Utiliza otros recursos tecnologicos? ¢ Cuales?

que tengan que ver con la lecto-escritura musical?

contenido?

1. En el transcurso de su carrera ;,cOmo es o ha sido su experiencia con el

2. ¢Considera que hay una falta de formacion en la carrera docente para la

Si su respuesta es si, en su experiencia personal, ¢como cree que el docente

5. ¢Con qué obstaculos se encuentra a la hora de transitar materias especificas

6. ¢Ha tenido que buscar apoyo extracurricular para aprehender dicho

Figura 29: Cuestionario Estudiantes

Si bien el entrevistado tenia la libertad de explayarse, las preguntas marcaban una
centralidad y lo redirigian al punto en cuestion. “La entrevista estructurada es muy
comun en la investigacion artistica. Se suele administrar por medio de cuestionarios, ya
sea para ser respondidos en presencia del entrevistador, en una reunion convocada para
ello, o diferidos, cuando se envian por correo electronico.” (Lopez-Cano y San Cristobal

Opazo, 2013, p. 116).

Hemos entrevistado a doce profesores pertenecientes a la U.N.R., U.N.S.J.,
U.N.Cuyo y U.N.C. Si bien no todos son docentes de materias especificas como
Audioperceptiva o Lenguaje Musical, la mayoria estan en contacto desde sus materias
con la lecto-escritura musical como asi también con estudiantes ciegos. Para esto,
hemos enviado el siguiente mail, en el que se adjuntd un archivo en formato Word con
las preguntas pertenecientes a la entrevista y a su vez se les propuso realizar la misma

mediante una videollamada o llamada telefénica.
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Entrevista - Tesis - Universidad Macional de Rosario - Lic. Educacidén Musical

'm‘-'l Entrevista - Tesis - UNR - Lic. ..
Buenas noches

Somios Gina Merola y Eugenia Petn, estudiantes de la Universidad Naconal de Rosano (UNR), Facultad de Humamdades y Artes
Escuela de Misica. Actualmente nos encontramas realizando nuestra Tesna final de la carrera Licencatura en Educacdn Musical,
titulada: “La enseffanza de fa nolacedn musical 8 estudiantes no widendes” Spores para una educacn musical no excluyents

NoS COMUNICAMOs Con usled con &l motivo e realizar una entrevista personal Acerca de su propia expenencia en &l desamolio de
su labor profesional, teniendo como eje dicha problemabtica. Para esto, abordaremos una metodologia de cuestionana via mail,
pera, si usted ho prefiere, también podemos optar por realizaro por videollamada o Skype, acordando un dia y horario a definir,

Emaamos el cuestionario en un documento de Woard, que deberd ser editado y adjuntado nuevamente con las respuestas
comespondientes.

Azegurames 1 confidencabidad de sus respuestas & asi o quisese, peno, de lo contrano, esperamos confirmacidn, por & o por
mo, para citade con su nombre en el trabajo final

Muchas gracias por su colaboracion
Saludos cordiales

Gina y Eugenia

Figura 30: Mail enviado a docentes

Del mismo modo, hemos entrevistado a cuatro estudiantes no videntes,
pertenecientes a la U.N.R. y U.N.Cuyo, a los que se le ha enviado el mismo mail,
levemente modificado en cuanto al motivo de la realizacion de la entrevista. EI mismo,
en lugar de tener en cuenta la labor profesional, fue centrado en su experiencia como
estudiantes.

Entrevista - Tesis - UNR - Lic. en Educacion Musical

@ Entrevista - Tesis - UNR - Lic. ...
14 K8

Buenas tardes

Somes Gina Mercla y Eugenia Petri, estudiantes de la Universidad Nacional de Rosaric (UNR), Facultad de Humanidades y Artes,
Escuela de Musica. Actualmente nos encontramos realizando nuestra Tesina final de la carrera Licenciatura en Educacion Musical,
titulada: “La ensefianza de la nofacion musical a estudiantes no videntes: aportes para una educacion musical no excluyente”

Nos comunicamos con usted, con el motivo de realizar una entrevista personal, acerca de su propia experiencia en el aprendizaje de
la lecto-escritura musical. Para esto abordaremos una metodologia de cuestionario via mail. Pero también podemos optar por
realizarlo por chat o llamada telefénica, acordando un dia y horario a definir, si asi lo prefiere.

Enviamos el cuestionaric en un documento de word, que debera ser editado y adjuntado nuevamente con las respuestas
correspondientes

Aseguramos |la confidencialidad de sus respuestas si asi lo quisiese, pero de lo contrario, esperamos confirmacion, por si o por no,
para citarlo con su nombre en el trabajo final

Muchas gracias por su colaboracion
Saludos cordiales

Ginay Eugenia

Figura 31: Mail enviado a estudiantes

90



En ambos casos, segln la situacion de la interaccion, se produjeron dos posibilidades
anteriormente mencionadas. En algunos casos recibimos las respuestas de manera
diferida, mediante correo electronico. En otros, hemos acordado una reunion para
establecer una conexion en presencia mediante tecnologias informaticas, a través de
videollamada y/o llamada. Esta herramienta fue de gran utilidad para acercarnos a
aquellos profesores y estudiantes de universidades pertenecientes a otras provincias,
debido a la distancia territorial que nos separa. A su vez, nos vimos en la obligacion de
suspender ciertas entrevistas que iban a ser realizadas personalmente con profesores y
estudiantes pertenecientes a nuestra universidad, debido a la situaciéon que se ha vivido
mundialmente desde marzo de 2020 por la pandemia COVID-19. Por tal motivo, estas

entrevistas se sumaron también a la modalidad virtual.

Estas tecnologias informéaticas han permitido que podamos sostener una
conversacion apoyada en recursos visuales, auditivos y escritos en forma particular o
integrandolos. Para ello, la interaccion fue regulada y ordenada en funcién de los
intereses particulares de la investigacion, siguiendo siempre la referencia del

cuestionario.

Los entrevistados que han elegido responder a los interrogantes en forma escrita,
editaron el archivo original y lo reenviaron con sus respuestas. Con aquellos que han
optado por realizarlo de manera oral, definimos un dia y horario en comun para
encontrarnos virtualmente. Estas ultimas fueron grabadas con su consentimiento y luego
transcriptas por nosotras, de manera que todas las entrevistas concluyeron en archivos
formato PDF.

7.2 Andlisis y reflexiones

7.2.1 Acerca de las entrevistas realizadas a profesores

A lo largo de las entrevistas que hemos ido realizando, hemos podido indagar en el
trabajo cotidiano de los profesores que muchas veces tuvimos delante, como asi también
en el de aquellos que no conociamos. Esta actividad llena de incognitas, nos permitid
reconocer las limitaciones que aparecen en el ambito pedag6gico, tanto de los docentes
entrevistados como de nosotras mismas, y también las capacidades que tenemos para

anteponernos a ellas.
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Nuestro objetivo no fue simplemente evaluar la cantidad y el tipo de informacién
recogida, sino que se busco profundizar en el conocimiento del otro desde su préactica
docente. Todo esto se vio reflejado en un didlogo, mediado por el respeto de las

diversidades, que dio lugar a la reflexion de ambas partes.

Esto nos permitié recolectar informaciones y datos que contribuyeron a crear un
importante fondo documental, de los cuales sélo destacaremos los que refieren

directamente a nuestro eje principal.

“De hecho, es frecuente que en una entrevista se comenten
informaciones de diferentes tipos y que s6lo una parte tenga que ver
directamente con el proyecto de investigacion en el que se estd
trabajando, generando datos que no se van a emplear y que pueden

servir para posteriores investigaciones.” (Ginesi, 2018, p. 91)

Para ello, luego de haber realizado y releido todas las entrevistas, buscamos
establecer similitudes y diferencias entre las mismas mediante la realizacién de un
cuadro comparativo. Esto nos permitié “resumir” y establecer prioridades en cada

respuesta.

De esta manera, desde un primer momento, nos encontramos con un resultado
alarmante que ratificé nuestra problematica. Ante la primera pregunta del cuestionario,
se manifestd unanimemente la misma negativa: ninguno de los entrevistados recibio
formacién en el transcurso de su carrera universitaria para el desempefio de la

ensefianza de la notacion musical a personas no videntes.

Si bien en nuestra hipdtesis previa al envio de las entrevistas pensadbamos que nos
encontrariamos con un “no” en esa respuesta, nos sorprendid ver plasmada esta
ratificacion de forma tan contundente en las respuestas de absolutamente todos los
entrevistados. En este sentido vimos reflejada nuestra problematica no sélo en lo que
respecta a la formacién que brinda la institucion a la que pertenecemos, sino también en

un nivel mas amplio, extendiéndose a distintas universidades del pais.
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Una fundamentacion valida que no podemos dejar de resaltar, es la que comenta la
profesora Pilar Polo, donde se ejerce una comparacion tacita entre lo que se pensaba
en la época en la que fue estudiante, y los avances que se fueron incrementando de

manera progresiva hasta el dia de hoy en lo que concierne a la discapacidad.

“El paradigma de lo diverso y de la inclusion en el sistema
educativo no fue parte de la formacion que recibi en la universidad
porque ademas no estaba planteado como una problemaética en el

sistema educativo en ese momento.” (Pilar Polo)

Por su parte, el profesor Claudio Lluan®’, habiéndose interesado en el tema, comenta

la poca repercusion que tuvo su planteo:

“Creo que en Brasil hubo algun trabajo al respecto, estoy hablando
de 10 o 15 afios atrds. Pero cuando llevé mis inquietudes a las
instituciones locales, en aquella época, no he encontrado demasiado
eco. Tampoco en lo personal, haciendo un “mea culpa” fijé demasiada
prioridad en profundizar sobre el tema, ya que en aquella época no
habia atn sido enfrentado a estos desafios pedagogicos.” (Claudio
Lluan)

Esta falta de formacién, como comentan los entrevistados, en algunos casos, ha
intentado ser suplida de diversas maneras. Algunos docentes lo han hecho mediante la
concurrencia a cursos dictados en sus localidades, como asi también a distancia a través
de canales digitales que pudieron posibilitarlo. Asi mismo, con la asistencia a talleres en
el marco de jornadas destinadas a Educacion Musical. Por otra parte, apoyarse en libros
y textos de pedagogos que ya han trabajado el tema, ha sido otra ayuda importante para

aquellos que buscaron interiorizarse en esta cuestion no formalmente.

Sin embargo, la profesora Virginia Manfredi'®, reflexiona:

15pilar Polo: profesora de la catedra Observaciones y Practicas Il en la Universidad Nacional de Rosario.
Entrevista realizada el 25/03/2020.

17 Claudio Lluan: profesor de la catedra Analisis y Composicion en la Universidad Nacional de Rosario.
Entrevista realizada el 13/03/2020.

18virginia Manfredi: profesora de la catedra Planeamiento y Practica Docente en la Universidad Nacional
de Cérdoba. Entrevista realizada el 22/03/2020.
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“Creo insuficientes las ofertas formativas en este ambito vy,
considero una gran falta de profesionalismo por parte nuestra (los
docentes), entendiendo la situacion actual del sistema educativo en
cuanto a la integracion, no estar capacitados lo suficiente”. (Virginia
Manfredi)

Desde otro posicionamiento, muchos manifestaron no haber tenido esta inquietud
particular hasta el momento en que se toparon con una situacién aulica que desconocian
cémo afrontar. Entonces a partir de alli, mediante la practica y su buena predisposicion
para no dejar de lado la inclusién, han ido adquiriendo conocimientos al respecto,
apoyandose siempre en la referencia directa de estos alumnos. En relacion a esto, el

profesor LIuan comenta:

“Mi propuesta se basé en suplir mi ‘no-preparacioén’ con intuicion y

creatividad”. (Claudio Lluan)

Centrandonos en aquellos profesores que en su respuesta a la segunda pregunta han
afirmado transitar la experiencia de ensefiar notacion musical a personas no videntes,
todos en primera instancia han recurrido a la sugerencia de los propios actores y
destacan la importante predisposicion de los mismos para con ellos. En cuanto a como

han afrontado esta tarea, la profesora Marcela Yocco!® expone explicitamente:

“Fundamentalmente gracias al apoyo y la paciencia de estos dos

excelentes estudiantes”. (Marcela Yocco)

Desde el punto de vista de la profesora Cecilia Giraudo®:

“Debo reconocer que la primera sensacion fue de desesperacion,
afortunadamente en la Escuela de Musica donde doy clases de
Didactica conoci a Lucia Asencio, una estudiante avanzada en la

carrera de Educacion Musical, ciega. Lo primero que hice fue recurrir

19 Marcela Yocco: profesora de la catedra Educacion Audioperceptiva en la Universidad Nacional de
Rosario. Entrevista realizada el 20/03/2020.

20 Cecilia Giraudo: profesora de las catedras Investigacion y Produccion de Materiales 1y Il en la
Universidad Nacional de Rosario. Entrevista realizada el 31/03/2020.
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a ella, creo que para tener la tranquilidad de que alguien iba a, en

cierta forma, avalar mi trabajo.
Le pregunté: ;Qué cosas debo exigir y qué cosas no?

Esta situacién hizo que revisara todo mi accionar en la ensefianza
de la mdsica, ya que me puse a pensar qué cosas enseflamos

meramente por tradicion y qué cosas son necesarias”. (Cecilia

Giraudo)

A su vez, los docentes concuerdan en que han tenido que acostumbrarse a relatar
simultdneamente a la escritura en el pizarron. Esto les ha permitido establecer una

comunicacion verbal fluida y descriptiva con la totalidad de los estudiantes.

“Quiero aclarar que el mecanismo fue también aplicado al
resto, organizaba de alguna manera las respuestas orales, para
que todos pudieran decir qué habian anotado y de esa forma iba
teniendo un panorama general de como el curso iba

comprendiendo los contenidos.

También el grupo en su totalidad, fue buscando maneras de
representar lo que escuchaban de diferentes maneras, todos

utilizaron grafia tradicional y aleatoria”. (Cecilia Giraudo)

En relacion a esto, la profesora Irene Sabanes?* cuando comparte una experiencia que

tuvo con un compaﬁero en el transcurso de su carrera como estudiante, expone:

“El sistema de notacién de la musica tradicional es un sistema
visual. También la idea de simbolo es mayormente visual. Entonces
cuando yo tenia que leer, mi lectura de la partitura era esa imagen
global que una hace, y después tenia mucha dificultad para poder
decirle qué venia primero, o qué venia después. El me iba diciendo
“empeza desde aca”. Obviamente una lee como cuando lee armonia,
de abajo hacia arriba. Pero también habia un monton de detalles que él

necesitaba. Entonces lo que yo pude sentir era que yo transpiraba

2lIrene Sabanes: profesora de la catedra Didactica | y Observaciones y Practicas | en la Universidad
Nacional de Rosario. Entrevista realizada el 31/03/2020.
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tratando de decirle todos los detalles, viendo la complejidad de la
notacion musical, donde hay algunos aspectos que, una al observarlo,
cuando lo ha aprendido asi, los toma, y no lo verbaliza. No hay ese
pasaje. Cuando lees musica, salvo cuando haciamos lecturas cantadas
con el nombre de las notas, hay cosas que una no las verbaliza.
Entonces es todo desde la cuestion visual, que hace a lo cognitivo, a lo
motriz. Hay ese pasaje visual-cognitivo-motriz cuando una va a tocar

0 cantar.

Acd, yo tenia que poner la palabra en el medio. Y eso me parece
que es lo mas dificultoso, poder nombrar cosas que muchas veces ya
entraron en una posibilidad de no ser nombradas porque directamente

se tocan o se cantan”. (Irene Sabanes)
En concordancia, la profesora Yocco, aporta:

“En mi caso, lo mas dificil era tener que relatar todo lo que se
estaba escribiendo. Pero es un esfuerzo minimo comparado al que
ellos deben realizar para comprender y responder a las exigencias de

la materia”. (Marcela Yocco)

Otro mecanismo utilizado por docentes para reemplazar la escritura y potenciar la
palabra, es el empleo de la gestualidad. Si bien forma parte del lenguaje no verbal,
expresada a través del cuerpo, proporciona otra posibilidad de intercambio y permite

una mejor comunicacion.

“En los casos en que, como es mi costumbre, suelo complementar
la audicion musical con gréficos, he tratado de reemplazar los mismos
por los siguientes recursos: el empleo de gestualidad, guiando el brazo
de la alumna no vidente para describir, por ejemplo, una curva
melddica y que ella perciba espacialmente la equivalencia entre el
gesto y el movimiento melddico. También me he auxiliado utilizando
un cordon de zapatos para que la estudiante “dibuje” sobre su pupitre
el perfil melddico que debia analizar disponiendo adecuadamente el

cordon”. (Claudio Lluén)
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Otro de los aportes que ha permitido mejorar el desempefio docente, especificamente
dentro de materias que abordan la lecto-escritura musical, ha sido la utilizacion de
herramientas tecnoldgicas. Como hemos desarrollado en el Capitulo 5, existe un extenso
inventario de recursos tecnoldgicos que, mediante mecanismos practicos, favorecen la

comunicacion de los contenidos y la evaluacion de los mismos.
En relacion, el profesor Damian Bincaz?? comenta como ha afrontado su experiencia:

“Valiéndome de herramientas digitales, concretamente, distintos
programas cuyos documentos pueden ser “leidos” a personas con
discapacidad visual por otras aplicaciones como NVDA o JAWS (tal
es el caso de programas como Word, Excel, Acrobat Reader, v,
fundamentalmente para nuestras asignaturas, Sibelius)”. (Damian

Bincaz)

Sin embargo, muchos de estos recursos eran desconocidos por los docentes, en
consecuencia de la falta de formacion. Es por esto que algunos han ahondado en la
informéatica y en ciertos casos se han ayudado entre colegas, formando equipos

pedagdgicos que agilizaran la investigacion.

Este es el caso de los profesores anteriormente mencionados que, a pesar de
pertenecer a distintas catedras, Bincaz a Técnicas de Armonia y Contrapunto, y Lluan a
Anélisis y Composicion, han investigado, junto a otros dos profesores de la misma

institucién, Gabriel Data y Guillermo Senna.

“Existen programas que "leen" archivos convirtiendo archivos de
texto en mensajes de voz. Y particularmente junto con un grupo de
colegas hemos llegado a combinar ese tipo de aplicaciones con el
software Sibelius, de tal modo que la estudiante oye una voz que le va
diciendo en qué nota de la partitura tiene posicionado el cursor
pudiendo de esta manera corregir y escribir la partitura correctamente.
Primero fue mi ayudante ad honorem Guillermo Senna que, ante mi
inquietud, encontré que habia un plug-in que podia hacer del

programa Sibelius un entorno accesible para no videntes, y luego el

22Damian Bincaz: profesor de las catedras Técnicas de Armonia y Contrapunto | y 11 en la Universidad
Nacional de Rosario. Entrevista realizada el 24/03/2020.
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profesor Gabriel Data y su ayudante Damian Bincaz que ayudaron a
instalar los plug-ins y poner a punto los programas necesarios en la
notebook de Lucia®. Damian particularmente se puso a investigar
como eran los “atajos” para que ella pudiese utilizar todo esto con la

fluidez necesaria”. (Claudio Lluén)
De manera més especifica, el profesor Bincaz extiende esta informacion y explica:

“En este sentido fue de enorme ayuda la implementacién que
pudimos hacer, junto con uno de los programas procesadores de
partituras musicales mas conocidos (Sibelius), de un plug-in
desarrollado por la misma empresa que lo produce (Avid), y que
permite activar al lector de pantallas NVDA para que interactle con la
interfaz grafica de Sibelius. De ese modo, NVDA va haciendo una
descripcién oral de (casi) todos los objetos que estan incluidos en la
partitura digital, fundamentalmente las alturas y su duracion. Asi, el
lector de pantallas indica el indice acustico preciso de cada sonido
escrito, su duracion (en términos de figuras musicales) junto con su
ubicacion en la plantilla instrumental (es decir a que instrumento de
los que aparecen en la plantilla instrumental u organico esté asignado
dicho sonido y por altimo cuél es la voz que lo realiza, (ya que
Sibelius permite discriminar hasta un maximo de cuatro voces

independientes por pentagrama)”. (Damian Bincaz)

Hemos contado con el valioso aporte de una profesora no vidente, Mariana Palomo?*,
quien nos cuenta sobre su utilizacion de medios tecnologicos, destacando el uso de
programas como JAWS o el NVDA para lectura de texto. A su vez, la utilizacién de un
escaner, en la época en la que no habia tantos libros digitales. Pero, para el caso de la
lectura musical, asegura no haber encontrado una herramienta que pueda sustituir a la

musicografia Braille.

“Es la unica. Porque mira, vos podés tener algiin programa que te

lee, como el Finale 0 esos programas que ejecutan con un pianito la

23 Lucia Asencio Caram: estudiante de la Universidad Nacional de Rosario.
%Mariana Palomo: profesora de la catedra Interpretacion | en la Universidad Nacional de Cuyo.
Entrevista realizada el 17/03/2020.
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escritura, pero con eso en realidad no estas aprendiendo a leer. La
Unica manera de aprender a leer musica es leyendo mausica. Y la Unica
manera de leer que tenemos los ciegos es el Braille. Vos después
podés escuchar un libro, escuchar un texto y aprenderlo, pero a leer, a
alfabetizarte musicalmente, por decirlo de alguna manera, es a través
del Braille y bueno, ahi aparece la musicografia Braille para eso”.

(Mariana Palomo)
Y ratifica:

“Porque en realidad, me gustaria dejar en claro esto: que la lectura
de la musica para un ciego es en Braille, no hay otro medio para
hacerlo. (...) Si una persona ciega quiere leer musica el Unico medio

que hay es la musicografia Braille”. (Mariana Palomo)

Cuando se les ha preguntado a los docentes si conocen alguna metodologia que
aborde dicha problematica, muchos han afirmado saber de la existencia de la
musicografia Braille pero nadie ha asegurado dominarla. Tampoco ha aparecido ninguna

otra metodologia en sus respuestas.

No obstante, cuando se la interrog6 a Palomo sobre qué opinaba acerca de diversos
métodos investigados a lo largo de este trabajo, como lo son el Sistema Iris y el método
de Yeaji Kim, su respuesta perduré fiel a la musicografia Braille, exponiendo sus

fundamentos:

“Un sistema con relieve no sirve. Eso es una ilusion que se ha
trasladado a través de los afios. Lo de la partitura en relieve esta bueno
para que nosotros sepamos -a mi también me lo han hecho- de cémo
es el pentagrama, como es la forma de la negra. Para poder convivir
con ustedes -videntes- y poder conversar y decir, “ah bueno, clave de
sol yo me imagino la segunda linea, y todos nos imaginamos lo
mismo”. Pero en realidad para leer musica no sirve eso porque
nosotros leemos con la yema de los dedos, el tacto te reconoce un
signo de ese tamafio. Entonces imaginen tener que recorrer todo el
pentagrama, ir contando las lineas a ver donde es que estd puesta la

plica, si esta para arriba, para abajo. jEs lentisimo! Es una cosa que no
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tiene sentido. (...) Por eso este sistema estd bueno para que nosotros
reconozcamos como es la musica en tinta, podamos conocerla, pero a
modo de instruccion y no a modo de usarlo para leer. De hecho, por
ejemplo, en Braille no existe el pentagrama. Se escribe de manera
lineal utilizando diferentes signos para la octava. Por eso no tiene

sentido leer en relieve, porque es lentisimo”. (Mariana Palomo)
Y, con respecto a esto, explaya:

"Los mapas si nos sirven en Braille, pero la partitura en relieve
sirve como una curiosidad. (...) En realidad para mi es como para
jugar, hacer un acercamiento didactico. Es decir, yo voy a ser
profesora y me tengo que enterar de como leen mis alumnos que ven,
porque por ahi uno les dice: “;qué octava es?” -porque nosotros nos
manejamos en octavas- y muchos se quedan preguntando “;qué?”,
entonces vos le decis: “;el si de qué linea? ;la adicional?”. Entonces
ahi se llega a un acuerdo. Solo para ese tipo de conocimiento, porque
para leer musica no. (...) Nosotros vamos leyendo horizontal, llegas al
final del rengldn, bajas con los dedos. No es porque seamos ciegos
que no queremos entrar al mundo de los videntes. Aparte ya ha sido
probado. Y en realidad, les vuelvo a decir, la yema detecta cierto
tamafo, y el movimiento de los dedos es siempre horizontal, de
izquierda a derecha. Es lo que funciona para poder leer a una
velocidad “normal” de corrido. Imaginen una melodia que sea mas o
menos compleja, que tenga tresillos, staccato, tres o cuatro signos no
mas: ya te atropellaste con un monton de signos, dibujos, de cosas que

no es fluido”. (Mariana Palomo)

Pese a que la ensefianza de la notacion musical corresponde especificamente a una
materia, es un contenido que suele estar inmerso dentro de otras catedras donde la
dificultad en su abordaje, desconociéndose la musicografia Braille, se presenta de
distintas maneras. Por ejemplo, en Técnica de Armonia y Contrapunto, Bincaz nos
cuenta que su desafio consistia en poder transmitir y estudiar la dimension vertical de la
musica, con la complejidad de que el alumno no vidente utiliza el sistema tradicional

Braille, en el que la escritura es mayormente lineal. Es decir, poder estudiar
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analiticamente aspectos como la armonia y el contrapunto: la posibilidad de que dos o
mas sonidos puedan ocurrir, en todo o en parte, en un mismo momento. Es por esto, que

se valio de herramientas tecnoldgicas como las que mencionamos anteriormente.

Un caso similar, fue el del profesor Lluan al momento de trabajar con analisis de
obras polifonicas. Desde su experiencia nos cuenta que se ha tomado el trabajo de
transcribir la obra copiando en pentagramas separados cada voz de la textura. De ese
modo su alumna ha llegado a analizar, por ejemplo, una fuga a 4 voces de J. S. Bach

con el mismo grado de precision que un alumno que puede mirar la partitura.

Desde otro punto de vista, las modificaciones que se han hecho presentes en el
desempefio de otras materias, no han estado ligadas a cuestiones tan técnicas, sino mas
bien a un posicionamiento pedagdgico que contemplara la practicidad y comodidad del
alumno. Desde el lugar del instrumento, a pesar de que existen métodos especificos, la
profesora Mariela Martinez Castro® nos cuenta como ha sido su experiencia desde el
piano, donde las modificaciones realizadas se basaron en pensar en un repertorio que

resulte conveniente para su alumna.

“Lo que busqué en piano con Lucia fue que el repertorio, a nivel
tactil, le resultard més facil de encontrar. Si le daba cosas que tenian
muchos saltos en el teclado, por ejemplo, tocar una nota muy grave y
saltar al centro o al agudo, eso le iba a causar inconveniente en la

medida de las distancias.

Ella tiene un sistema que va a través del tacto buscando. Hay
distancias que las tiene mecanizadas y otras que las busca. Entonces
traté de adaptar el repertorio. Que vaya aumentando gradualmente la
dificultad, de cosas faciles a complejas, pero con una dificultad
técnica que sea cercana desde el punto de vista tactil, por decirlo de
alguna manera. Que las distancias las pueda cubrir de alguna manera
como hace ella, que con el tacto va buscando donde esta la nota a la
que tiene que llegar. O sea, toca obras dificiles, pero pensadas para
ella”. (Mariela Martinez Castro)

SMariela Martinez Castro: profesora de las catedras Piano y Educacion Audioperceptiva en la
Universidad Nacional de Rosario. Entrevista realizada el 22/04/2020.
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En el caso de la materia Observaciones y Practicas, Sabanes comenta que desde su
rol era muy importante considerar el lugar, el espacio y con quién su alumna iba a
comenzar su iniciacién docente. Este comienzo implicaba realizar précticas en grupos y
en ambitos ajenos a la universidad, es decir, en otras instituciones. Entonces no era

solamente evaluar qué pasaba dentro de la clase, sino también en distintos contextos.

“La experiencia de ensefiar musica incluye los ambitos y los
contextos en los cuales uno se incluye. Porque a veces la dificultad no
es solo de la persona que quiere ir a compartir esa experiencia
musical, sino también de como es recibida, y como estan o no
adaptados los espacios para esas condiciones de ensefianza. Entonces,
entiendo que primero era entender para que mi expectativa de su
experiencia no fuera mas grande de la que ella tenia, o no fuera
diferente. Poder acompanar el proceso que ella si queria hacer en

relacidn a ensefiar musica”. (Irene Sabanes)

En lo que respecta a las modificaciones realizadas en materias centradas
especificamente en la lecto-escritura musical, como lo es Audioperceptiva, la profesora

Yocco rememora:

"Fue necesario modificar algunos puntos de los examenes, por
ejemplo, el analisis de obra musical en tiempo real que
inevitablemente habia que hacerlo en forma individual y no grupal.
Sin embargo, lo complejo que resulta realizar el analisis de obra para
los estudiantes ciegos, me ha llevado a replantearlo para todos los

estudiantes en general”. (Marcela Yocco)

Algo que no podemos dejar de destacar es que todas estas modificaciones, exhibidas
por los entrevistados, denotan una implicancia de tiempo “extra” en su planificacion y
desarrollo de clases. Esto mismo fue manifestado explicitamente por docentes, como es
el caso de Julio Lonigro?:

“Lleva bastante mas tiempo de lo normal dictar clases para no

videntes y cierta especializacién en el dictado de esas clases, como

%Julio Lonigro: profesor de las catedras Clarinete y Muisica de Camara en la Universidad Nacional de
Cuyo. Entrevista realizada el 21/03/2020.
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conocer, desarrollar e integrar la tecnologia como pilar fundamental

en apoyo al proceso de ensefianza-aprendizaje”. (Julio Lonigro)

Al mismo tiempo Martinez Castro, desde su rol como docente de Audioperceptiva,

comenta:

“Ella se llevaba su maquina en Braille. Yo daba una consigna
general, pero después me tenia que sentar con ella a darle el tiempo
para que pase a Braille lo que tenia que hacer”. (Mariela Martinez
Castro)

Sin embargo, este tiempo extra destinado a la accesibilidad del material y de las
clases, represent0 una inversion significativa, ya que se vieron reflejados los resultados

en el aprendizaje del estudiante.

“Indudablemente estos detalles me insumieron un poco mas de
tiempo que el habitual, pero el éxito de las respuestas y el interés y
capacidad de trabajo que siempre demostré la estudiante compensaron

ese trabajo”. (Claudio Lluén)

Hasta este punto hemos visto una basta variedad de herramientas que han sido
utilizadas por los docentes en sus clases. Algunas de ellas ya eran conocidas y otras
fueron investigadas y analizadas cuando fueron necesitadas. Pero, hay otro punto
importante a considerar que se ve reflejado en muchas de las respuestas a la pregunta

numero seis, y es el posicionamiento pedagdgico adoptado.

En el caso de la profesora Polo, a pesar de que nunca trabajo con estudiantes no
videntes en las clases de lenguaje musical en la universidad considera, debido a su
practica en otros ambitos educativos, que “no se presenta como un obstaculo o como
una dificultad, simplemente es una cuestion de ajustarse a las respuestas del alumno en
relacion a las herramientas que tienen para ese aprendizaje”. A su vez, en otra de sus
respuestas recalca la importancia del vinculo con el otro, concibiendo el aprendizaje
como algo colaborativo, ya que en su experiencia le ha resultado interesante el estudio
de lo pedagogico, de lo historico, de lo social y de lo cultural como entrada para
replantearse cosas y pensar estrategias. Es por esto que expone otro tipo de concepto,

“conceptos de des-estereotipo del alumno que durante mucho tiempo fue aquel que
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podia llegar a responder lo que se esperaba de un alumno y todo lo deméas quedaba

afuera”.

En concordancia con el pensamiento de Polo, la profesora Sabanes coincide en que
hay que derribar “aquellas estructuras en las cuales pensdbamos que habia un tipo ideal
de estudiante de musica de la facultad, o una unica manera de concebir un rol docente, o
un tipo de escuela que debia ser de tal o cual manera”. Esto considera que se logra a
partir de las oportunidades que se le presentan al docente al ponerse en contacto con

alumnos con cualquier tipo de discapacidad.

Este posicionamiento pedagdgico antes mencionado, se ve reflejado en distintas
estrategias y maneras de afrontar el desafio, teniendo en cuenta las diversas situaciones

que han afrontado los docentes en sus carreras profesionales.

Por su parte la profesora Giraudo, compartiendo sus pensamientos en referencia a sus
primeras experiencias en la docencia, cuenta que no comprendia de qué se trataba ni a
quién le podia llegar a servir el diagnostico de grupo pedido por los directivos. Luego
entendio que ese diagnostico, sin ponerlo en palabras, es automaticamente realizado por
el docente al tomar contacto con un grupo, permitiendo asi encontrar las herramientas

que seran utilizadas a futuro.

“Por lo tanto, pienso que diagnostico, escucha permanente, mirada
atenta, empatia y claridad conceptual y metodoldgica en lo especifico
son herramientas basicas que posibilitan el desarrollo de clases lo
menos excluyentes posibles. Desde esa perspectiva, las estrategias se
multiplican de acuerdo al panorama que cada grupo ofrece”. (Cecilia
Giraudo)

En esta bldsqueda docente de encontrar una pluralidad de estrategias, la profesora
Sabanes se inclina a una postura en donde se incluyen distintos modos de explicar algo,
considerando que dentro de la diversidad del alumnado algunos necesitaran partir de
ejemplos mas racionales, otros de ejemplos mas practicos, otros de la teoria, u otros de

la experiencia.

“Un tnico modo de comunicar o de abrir el conocimiento hacia

algo nunca es abarcativo ni inclusivo. Mientras diversas maneras de
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presentar o experienciar algo estén presentes es posible (nunca seguro)
que haya mas estudiantes que se sientan incluidos y deseosos de
aprender, o comprendiendo aquello que estd siendo presentado”.

(Irene Sabanes)

Consensuando con la cita anteriormente expuesta, Polo considera que se trata de
incorporar y de habitar un espacio comin con otro, teniendo en cuenta que ese “otro”
somos todos, y que todos aprendemos de formas diferentes. En este paradigma de lo
diverso, rescata la postura de pensar el aprendizaje como una posibilidad de crecimiento

personal para aprender a convivir con la otredad y a poder ser parte de un grupo.

“Si uno pone el foco en el aprendizaje, esta poniendo el foco en el
estudiante, y si piensa las propuestas desde ese lugar es muy dificil
que alguien quede afuera porque se piensa la clase y se construye el
conocimiento en base al aprendizaje de los estudiantes eso garantiza la

inclusion en todos en el conocimiento”. (Pilar Polo)

Otra adherencia a esta reflexion es la que plantea la profesora
Manfredi:

“Adecuar el material en cada caso particular, atendiendo a todas las
diferencias y a cada proceso de cada uno de los estudiantes, en el lugar
y momento particular en el que se encuentren. Porque creo
fuertemente en que la educacién es un derecho de todos/as, y aln
existen muchos casos de exclusion de personas, sin particularizar ni

generalizar”. (Virginia Manfredi)

En esta opinion se puede evidenciar que, ain hoy, existe cierto “rechazo” en lo que
respecta al derecho a la educacion, lo cual fue manifestado a su vez por otras dos
profesoras entrevistadas, que lo notaron desde diferentes funciones institucionales: Polo,

desde su experiencia como educadora, con un compariero también educador:

“Me venia a la mente una discusion con un compafiero, cuando
teniamos un estudiante con capacidades diferentes, con cierto retraso
madurativo, y mi compafiero se quejaba de “coOmo podia estar ese

estudiante en la escuela”. Decia que €l no estaba preparado para eso y
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que nosotros no podiamos ensefiarle “asi” porque se perjudicaba todo

el grupo”. (Pilar Polo)

y la profesora Stella Maris Mas?’, desde la experiencia de gestion que lleva a cabo,
considerando que es la subdirectora del departamento de musica de la Universidad

Nacional de San Juan:

“Dentro de la comunidad educativa se advierte resistencia a la
inclusion de personas con discapacidad, tal fue la experiencia de la
estudiante que asiste actualmente, quién perseverd para lograr el
ingreso, como otros casos que no tuvieron la posibilidad por diversas

razones”. (Stella Maris Mas)

En cuanto a las instituciones y su apoyo a la tarea docente, les hemos preguntado si
cuentan u ofrecen recursos o dispositivos tecnoldgicos que faciliten y colaboren en el
desempefio de la misma. Hemos encontrado diversas respuestas, desde la utilizaciéon de
los profesores de sus propias herramientas tecnoldgicas, como asi también el uso de
computadoras con sus mAas recientes actualizaciones y sistemas de audio que

proporciona la universidad.

Para una mejor accesibilidad del estudiante, advertimos la importancia de contar con
lectores de pantalla dentro de estos dispositivos, y con una impresora Braille en la
facultad para que puedan imprimir las partituras musicales con esta simbologia. Sin
embargo, solo una de las universidades a las que pertenecen los entrevistados, cuenta

con su disponibilidad:

“En el caso de la UN.Cuyo hay una impresora de estas
caracteristicas en la Secretaria Académica del Rectorado. El
inconveniente es que teniamos unos profesores que hacian esta tarea
de pasar las partituras a Braille y no les renovaron sus contratos. No
conozco los motivos de la no renovacion, pero eso es indispensable

que vuelva”. (Julio Lonigro)

2'Stella Maris Mas: profesora de las catedras Taller Musical, Canto coral, Lenguaje Musical, Conjunto
Vocal, Introduccién a la Metodologia de la Investigacion, y Seminario y Tesis: Proyectos de Educacién
Musical, en la Universidad Nacional de San Juan. Entrevista realizada el 07/04/2020.
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La profesora Palomo nos cuenta que, una vez egresada, trabajo un tiempo realizando
transcripciones de partituras alli, para los estudiantes que lo necesitaran. En ese
momento, junto con una comparfiera que se encontraba desarrollando la misma actividad,
descubrieron el programa MusiBraille?® para el cuél era imprescindible el uso de esta

impresora:

“Obviamente que tenés que saber Musicografia Braille primero,
entonces escribis en la computadora, como si fuera en Braille pero en
la compu, y entonces eso queda digital. Si tenés una impresora,
guardas el archivo en un formato tipo musibra, y después lo imprimis
cuantas veces quieras. Esto sirve solo si tenés impresora.” (Mariana

Palomo)

Dentro de la U.N.R. algunos docentes han manifestado contar con herramientas, no
muy fastuosas, que les han sido Utiles en el desarrollo de sus clases pero, no obstante,
reconocen que seria bueno el complemento de algunas otras. Por ejemplo, cuentan con
una notebook especialmente configurada para ser utilizada por personas con
discapacidad visual, aunque comentan que se deberia profundizar en el tema para

detectar si no existe algun nuevo software especifico desconocido.

“No falta, pero tampoco abunda, diria yo. Hay cosas, y nos
arreglamos con lo que hay. Pero podria haber mas”. (Mariela Martinez

Castro)

Por otra parte, todo el trabajo que han ido realizado algunos docentes que afrontaron
esta experiencia, constituye una base de datos con la que puede contar quien lo requiera,

aunque aun no forme parte del repositorio de la Escuela.

“Cabe decir que todo ese material especificamente preparado para
este caso estd almacenado en mis archivos personales (y supongo que
también en la computadora de la alumna) por lo cual seria importante
que la escuela creara algun tipo de departamento especial para no

videntes y que se almacenara tanto las experiencias narradas como los

28 \/¢gase: Capitulo 5.
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archivos, para utilizarlos con otros alumnos que los necesiten”.

(Claudio Lluan)

Cuando se les pregunt6 a los docentes qué formacion creen que deberian tener los

educadores musicales en su carrera para evitar que lo planteado sea una problematica,

ha surgido una amplia gama de propuestas que hemos agrupado segun las semejanzas

en sus caracteristicas nodales:

> Posicionamiento pedagogico:

Entender la mudsica como un fendmeno mas amplio que la escritura
misma.

Tener una vision general que considere el entorno.

Fomentar una formacién sélida metodoldgica general.

Abordar metodologias para personas con discapacidad.

Establecer un vinculo empético con el estudiantado.

Promulgar el perfeccionamiento profesional continuo.

> Modificaciones institucionales:

Contemplar la problemaética en el plan de estudio.

Abordar la probleméatica en los programas de las materias de
profesorado.

Realizar practicas en instituciones que presten servicios educativos a
personas con discapacidad.

Constituir un espacio curricular especifico.

Ensefiar musicografia Braille.

Incrementar la cantidad de seminarios optativos con esta tematica.
Contemplar la demanda de tiempo de adaptacion de material.
Incorporar materias de adaptacion de contenidos.

Incentivar a egresados ciegos a desempefiarse como ayudantes y

docentes en la universidad.

Estas caracteristicas nodales tienen como fundamento, por un lado, la centralidad del

docente y su posibilidad de aplicar cambios en su labor profesional, siempre desde una

mirada mas abarcativa.
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“Porque es toda la concepcion de qué es ensefar, qué es aprender,

qué es la experiencia musical, lo que también tiene que transformar”.

(Irene Sabanes)

Por otro lado, protagoniza a la institucion como organismo que trasciende las

voluntades individuales y tiene la potestad de imponer un proposito que considere una

mejoria.

“Concretamente seria deseable que en un futuro no lejano existan
areas de formacion especifica para los educadores musicales, bajo la
figura de asignaturas, talleres, etc., que formen parte integral de su

Plan de Estudios”. (Damian Bincaz)

A través de las respuestas, dentro del primer agrupamiento, podemos inferir en que
existe una unificacion del posicionamiento pedagdgico de la mayoria de los
entrevistados que enfoca al alumno como protagonista del aprendizaje. Esto propicia un

ambiente de trabajo mediado por el otro y sus necesidades.

“No es algo a tolerar o a acomodar, sino que pretende una mirada
mas amplia que pueda pensar en el otro y en su aprendizaje desde su
necesidad, desde su posibilidad, desde su subjetividad y en ese punto

todos somos diferentes, cada uno por su historia”. (Pilar Polo)
Adhiriendo a esto, y empatizando con el alumnado, el profesor Lluéan aporta:

“Es cuestion de ponerse en su lugar y pensar ‘;como me podrian
explicar esto si no lo veo?’ Y alguna idea va a surgir... siempre
tratando de integrar y, con humildad, preguntarle al interesado si se

comprende o no”. (Claudio Lluan)

Este mismo interrogante, no planteado desde el lado del aprendizaje sino desde el

lado de la ensefianza, fue expresado por la profesora Giraudo, quien comparte su

reflexion:

“Cuando era estudiante pensaba que debian ensefiar como dar
clases a ciegos, sordos, personas con retraso madurativo. Después me
di cuenta que los educadores musicales debemos tener una formacion
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solida metodologica general y la capacidad para investigar y
capacitarse continuamente en los desafios que la profesion va

poniendo”. (Cecilia Giraudo)

Abocandonos al agrupamiento institucional, pero siguiendo la misma linea de la
formacion solida metodoldgica mencionada anteriormente, la profesora Palomo afirma

contundentemente que es indispensable la ensefianza de la musicografia Braille al
estudiante de Educacion Musical.

"Si no alcanzan las materias de la universidad, podria ser una
materia optativa o podria ser un curso que den para obtener puntaje.

(...) Pero si se pudiera incluir dentro del plan de estudios estaria
buenisimo”. (Mariana Palomo)

El posicionamiento institucional afecta inevitablemente a la problematica planteada,

esencialmente teniendo en cuenta la formacion que ofrece:

“Creo que es muy importante que en la formacion de los
educadores musicales se discuta como abordar este tipo de ensefianza

como asi también las relacionadas con otras discapacidades”. (Damian

Bincaz)

Una de las propuestas que mas se hizo presente fue la inclusién de materias
especificas dentro de los planes de estudios de las universidades:

“Lo ideal seria que el plan de estudios del profesorado universitario
en Educacion Musical contemplara la formacién musical para
personas con discapacidad, de hecho muchos graduados trabajan en
escuelas especiales y se han terminado de formar con y en su practica

profesional”. (Stella Maris Mas)

Asi mismo, entre las sugerencias mas vislumbradas se encuentra la propuesta de
Martinez Castro de incorporar materias especificas que aborden la adaptacién de
contenidos para personas con discapacidad, como asi también la que evoca Manfredi:

“creo que seria interesante contar con mas ofertas de seminarios optativos dentro del

recorrido de formacion”.
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Finalmente, la profesora Yocco adhiriere a lo planteado por los demés profesores y

visualiza el gran aporte que generaria tener un ayudante o docente no vidente:

“Considero que la tematica de la discapacidad debe ser abordada en
los programas de las materias de los profesorados para garantizar la
integracion social. Ademas, particularmente creo que los estudiantes
con alguna discapacidad, en este caso estudiantes ciegos que estan
cursando los ultimos afios de la carrera 0 se han recibido y han
demostrado compromiso con la docencia y deseos de ayudar a otros
compafieros con las mismas dificultades, deben ser incorporados como
ayudantes en primer lugar y como docentes al obtener el titulo, ya que

su aporte es invalorable”. (Marcela Yocco)

En el dltimo punto de la entrevista ofrecimos un espacio mas abierto, donde se invito
a los docentes a expresar opiniones y comentarios relacionados a la misma. Entre estas
observaciones nos hemos encontrado con una amplia gama de sugerencias, relatos de
vivencias personales, datos relevantes de las instituciones a las que pertenecen, y

recomendaciones de lecturas, de su propia autoria y de terceros.

Algunos de los comentarios que nos resulta interesante destacar, condensando las
propuestas citadas anteriormente, son los compartidos por los profesores Lonigro y

Bincaz:

“Para dictar clases a un alumno no vidente se requiere mucha
dedicacion, paciencia, y tiempo. Nunca una clase puede durar igual
que la de otro alumno con sus capacidades visuales sin alterar, diria
que tiene que ser, facilmente el doble de tiempo, ademas si o si los
contenidos deben ser adaptados y comprendidos en una muy
inteligente reduccion de los mismos. Me refiero a que hay que hacer
una seleccion muy minuciosa de cada ejercicio colocado en el
programa para que cumplan los objetivos buscados, pero reduciendo
en gran medida la cantidad. El alumno no vidente tiene que realizar
una serie de procesos de audio, luego de escritura en Braille y
memorizacion de cada contenido que le llevan gran cantidad de

tiempo hasta que puede llegar a tocar el ejercicio o la obra completa.
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Hay que privilegiar la calidad de cada cosa que se le da por sobre la
cantidad. Es fundamental que el profesor le dé la clase siempre con el
instrumento armado y con una parte alternativa igual a la que esta
ejecutando el alumno para poder guiarlo auditivamente desde donde se
quiere escuchar o cortar o para ejemplificar una peticién o correccion

que se realiza”. (Julio Lonigro)

“Considero que los docentes debemos estar permanentemente
informados sobre los avances que en el mundo digital se van
produciendo, porque estos hechos condicionan dindmicamente la
estrategia pedagdgica que podemos utilizar. La existencia de
herramientas digitales disponibles para la ensefianza ha experimentado
un crecimiento exponencial en las Ultimas dos décadas y
afortunadamente, dicho crecimiento no se detiene. Como contrapartida
del mencionado avance, que los docentes nos apeguemos a una
determinada metodologia educativa sin someterla a una constante
revision y  actualizacibn  puede  estar  implicando el
desaprovechamiento de recursos que harian mucho mas profunda y

rica la experiencia de la ensefianza y aprendizaje.

Es importante que la Universidad estimule la incorporacién de
recursos humanos especificamente formados para el acompafiamiento
de personas con discapacidad visual, a lo largo de todo su recorrido

académico”. (Damian Bincaz)

Acerca de los datos extra que proporcionaron algunos docentes sobre las
instituciones donde desempefian sus actividades, nos parece importante mencionar el
aporte de la profesora Mas, que nos cuenta que la Universidad Nacional de San Juan
dispone de una comision de discapacidad que trabaja ad honorem para toda la

universidad, y facilita ciertos mecanismos.

Esta comision organizo diversas actividades entre las que sefiala un curso en el afio
2015 con mdsicos del coro polifonico nacional sobre musicografia Braille, y una

jornada de concientizacion para docentes del departamento de musica.
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“Este afio esperamos poder reactivar a partir de un proyecto que
dirijo, el cual fue presentado en el 2019 denominado: ‘Inclusion
Educativa en el Departamento de Mdsica de la FFHA - UNSJ:
Précticas Institucionales y PedagOgicas en la carrera: Intérprete
Musical del Nivel Pre- Universitario. Un estudio de casos’”.2° (Stella
Maris Mas)

A su vez desde el Area de Higiene y Seguridad de la U.N.S.J. se comenz6 a trabajar
con el manual que indica aspectos sobre accesibilidad para personas con discapacidad.
Pudieron asi resolverse diversas necesidades, tras gestiones e insistencia en pedidos de

mejoras edilicias.

Del mismo modo la profesora Yocco, coment6 en cuanto a la Universidad Nacional
de Rosario, que tuvo contacto con un escrito realizado por la Secretaria de Extension
Universitaria llamado “Orientaciones para la Comunidad Universitaria. Educacion
Superior Inclusiva”. El mismo proporciona una serie de estrategias divididas en tres
grupos: estrategias de apoyo académico, de comunicacion cotidiana, y de accesibilidad
a documentos y materiales. Asi mismo, éstas estan descriptas en cuatro grandes titulos,
destinados cada uno a una discapacidad: discapacidad auditiva, motriz, visceral, y

visual.

7.2.2 Acerca de las entrevistas realizadas a estudiantes

Utilizando la misma metodologia que en el apartado anterior, buscamos establecer
similitudes y diferencias entre las entrevistas realizadas a estudiantes, en primera
instancia, mediante la realizacion de un cuadro comparativo que nos permitié “resumir”

y establecer prioridades en cada respuesta.

De la misma manera en que nos encontramos con una respuesta unanime, aunque
negativa, por parte de los profesores en la primera pregunta del cuestionario, los
estudiantes, también en su totalidad, afirmaron tener que buscar apoyo extracurricular
para aprehender lecto-escritura musical. Esto nos invita a reflexionar sobre la aparente

consecuencia de una cosa con la otra. Es decir, debido a que los educadores musicales

PLas préacticas de ensefianza en la carrera: Intérprete Musical del Nivel pre-universitario ofrecida
por el Departamento de Musica de la F.F.A.A - U.N.S.J. Un estudio cualitativo desde la dimension
didéactica y epistemoldgica. (Resolucion de aprobacién N.° 011/18) desarrollado durante el periodo 2018-
2019 bajo la direccion de Stella Maris Mas.
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no estan formados para desempefiar dicha tarea, los estudiantes se ven obligados a

recurrir a otros espacios particulares de ensefianza.

En relacion a esto, la mayoria de los estudiantes tienen la necesidad de ingresar a la
universidad con el conocimiento de musicografia Braille ya adquirido, aunque luego,

lamentablemente se topan con docentes que no han alcanzado su dominio.

Tal es el caso de la profesora antes mencionada Mariana Palomo, quien se sitla

desde el rol de estudiante y cuenta:

“Yo antes de ingresar a la universidad (U.N.Cuyo, carrera
Licenciatura en Musica popular con especialidad en canto) sabia que
no existia ninguna adaptacién de partituras en Braille. Entonces
estudié musicografia Braille antes de ingresar, con un profesor de
Mendoza. Con esos conocimientos ingresé a la universidad y los
profesores no tenian ninguna informacion ni conocimiento sobre la
musicografia Braille y entonces, lo que hice fue adaptar todos los
cuadernillos de Audioperceptiva, materia especifica que tiene que ver
con el aprendizaje de la escritura musical, y lo transcribi con la ayuda
de una amiga que me dictaba. Pero imaginen que fue una cosa muy
trabajosa pasarse todo el cuadernillo. Y bueno, asi pude rendir mis
examenes de audio que era lo mas complejo, en el sentido de que es lo
que mas necesitas la lectura musical, porque es la materia mas
especifica en la que te ensefian a leer. Yo me he pasado los
cuadernillos y después seguia las clases junto con mis compafieros”.

(Mariana Palomo)

También la estudiante Lucia Asencio Caram®, ha ingresado a la Universidad ya

sabiendo utilizar este lenguaje:

“Ya que cuando comencé a estudiar musica en otro
establecimiento, anterior a la facultad, pude aprender la lecto-escritura
musical al mismo tiempo que mis demas compafieros los cuales si
contaban con el sentido visual. Comencé a adquirir conocimientos de

Musicografia Braille con Guido, antiguo presidente de M.U.C.AR.,

30l ucia Asencio Caram: estudiante de la Universidad Nacional de Rosario. Entrevista realizada el
02/04/2020.
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por un breve periodo. Ademas, y con mucha suerte, contaba con la
excelente ayuda de mi mama Griselda, ella me dictaba las partituras y

de ese modo las transcribia a Braille”. (Lucia Asencio Caram)

Este sistema es utilizado por todos los estudiantes entrevistados, a excepcion de uno

de ellos, Facundo La Vega® quien por el momento logra sustituirlo de otra manera:

“Para escribir musica yo uso la computadora y escribo por
palabras. En un dictado melédico pongo las notas y después el ritmo.

Porque no llegué a aprender bien la musicografia”. (Facundo La Vega)

El uso de la computadora es utilizado por la mayoria de los estudiantes como
herramienta metodoldgica, las cuales cuentan generalmente con lectores de pantalla
como JAWS y NVDA. Otros de los recursos tecnolégicos utilizados son grabadoras de
voz, escaneres y programas de computacion entre los que se destacan Sibelius y

MusicScore.

“Actualmente uso el editor de partituras Sibelius, aunque no es del
todo accesible para los ciegos, sigue siendo una gran ayuda. Ademas,
estoy estudiando algunos programas que convierten partituras que se
encuentran en formato PDF como por ejemplo el MusicScore. De esta
manera, contando con el uso del programa citado, podria obtener con
mayor rapidez las partituras que desee y no las tendria que pasar a

Braille ni tampoco grabarlas”. (Lucia Asencio)

Haciendo referencia a la cita anterior, la obtencion de partituras es uno de los
obstaculos con los que se encuentran los estudiantes a la hora de transitar materias
especificas que tienen que ver con la lecto-escritura. Advertimos la opinidn concreta del
estudiante Francisco Martin Cristobal®, quien denota un gran impedimento al momento

de adquirirlas:

“En el transcurso de mi carrera me encuentro con la imposibilidad
de contar con maquinarias para la impresion de material

musicografico.

31Facundo La Vega: estudiante de la Universidad Nacional de Rosario. Entrevista realizada el 31/03/2020.
%2Francisco Martin Cristobal: estudiante de la Universidad Nacional de Cuyo. Entrevista realizada el
29/03/2020.
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Al mismo tiempo las instituciones que si cuentan con impresoras
Braille, no tienen a disposicion dichas maquinas por lo que me veo
obligado a solicitar material impreso de musicografia al Conservatorio

Nacional de Buenos Aires”. (Francisco Martin Cristobal)

Surge la misma problematica por parte de la alumna Lucia Asencio

Caram:

“Me encontré con la dificultad de no contar con las partituras al
instante, es decir, mis compafieros tenian la posibilidad de imprimir
las partituras en el acto. Cuando el docente nos pedia que para la clase
siguiente traigamos tal material, yo a veces llegaba a pasarlo completo
y a veces no, dependiendo de su extensién. Por ese motivo consultaba
anteriormente con el profesor sobre las partituras que se trabajarian en
sus clases o bien le pedia que me avise con anticipacion sobre los
materiales que utilizariamos a lo largo de ellas, aunque algunos
profesores se ocupaban ellos mismos de adaptar el material a
diferentes formatos, facilitindome el acceso al mismo.” (Lucia

Asencio Caram)

En cuanto a las respuestas de los entrevistados a la segunda pregunta del
cuestionario: ¢Considera que hay una falta de formacion en la carrera docente para la
ensefianza de la lecto-escritura musical de forma no excluyente?, algunos han
respondido afirmativamente, como es el caso de Palomo, que en su respuesta confirma
fehacientemente la falta de formacion que ha notado en su época como estudiante. A
colacion de esto, revalidamos su postura, repreguntando con otras palabras, si los
docentes que tuvo en materias como Audioperceptiva no tenian formacion de esta
indole, a lo que respondi6 que “no tenian ni idea”. Asi mismo, agregd que tampoco han
podido suplir esta carencia con formacion profesional, debido al hecho de que muchos

cursos que se ofrecian, se diluyeron.

Otros entrevistados, en cambio, no han ofrecido una respuesta rotunda. No niegan
que existe una falta de formacidn, pero tampoco lo afirman, ya que expresan que en sus

experiencias se ha puesto de manifiesto una adaptacion docente favorable.
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“Pienso que el profesor se va adaptando al alumno, y a las
necesidades del alumno con esa discapacidad. No esta formado, pero
se va adaptando, eso creo yo. Va buscando como resolver los

problemas. Yo tuve una experiencia muy buena”. (Facundo La vega)

A su vez, la buena predisposicion docente fue recalcada por la totalidad de los
entrevistados, quienes mantuvieron siempre un diadlogo colaborativo con el alumno, y
viceversa. Este proceso de ida y vuelta, también fue manifestado en las respuestas de los
profesores, como hemos tratado en el apartado anterior, quienes hacen referencia al gran

aporte de sus estudiantes.

Alvaro Nicolas Martin®, un estudiante de la Escuela de Musica N.° 5030, fue
entrevistado gracias a que Lucia Asencio Caram nos ofrecid su contacto, y entre sus
respuestas nos parecio interesante resaltar la incertidumbre que le genera pensar esta

problemadtica replicada a futuro:

“Si, los tuve que ayudar yo a los docentes para que sepan. Inclusive
los voy a tener que seguir ayudando porque este afio me los van a

cambiar y no van a ser los mismos”. (Alvaro Nicolas Martin)

Podemos concluir en que, pese a minimas diferencias que se pudieron observar entre
las opiniones de los entrevistados, en la generalidad se deja entrever la importancia de la
labor docente para afrontar circunstancias inesperadas. Los estudiantes destacan la
adaptacion del educador al cambio, a la inclusion de nuevas herramientas, a la
disponibilidad de tiempo extra, tanto dentro del aula en lo que refiere, por ejemplo, a

ciertos dictados, como fuera del aula en la adaptacion de planificaciones y materiales.

Gracias a todo esto, y retomando la pregunta inicial de cémo es o ha sido su paso por
el aprendizaje de la lecto-escritura musical, es que los estudiantes concluyen en que

todos han transitado una buena experiencia.

3Alvaro Nicolds Martin: estudiante de la Escuela Provincial de Musica N.° 5030, Rosario. Entrevista
realizada el 30/03/2020.
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Conclusiones

Llegando al final de esta investigacion, repensamos la hipotesis planteada buscando
convalidar las suposiciones establecidas. Nos encontramos con que la primera de ellas
es posible aprobarla ya que los datos recolectados a nivel institucional posibilitan su
veracidad. Sin embargo, en la segunda presuncion la validez queda pendiente a futuro,

mediada por un tercero: el docente atravesado por la lectura.

Gracias al testimonio de los profesores entrevistados, podemos dar cuenta que esta
primera hipotesis, que planteaba que el docente egresado de la carrera de Educacion
Musical se encuentra desprovisto de formacién para la ensefianza de la lecto-escritura

musical a personas no videntes, se confirmo.

Por otra parte, siguiendo la suposicion de que una aproximaciéon al proyecto
generaria conocimientos que enriquezcan la labor del educador musical, a lo largo de
todo este estudio nos hemos enfocado en diferentes metodologias y recursos existentes,

intentando acercarnos a una posible convalidacion.

No obstante, no podemos desestimarla, porque confiamos en que este trayecto por
diferentes recursos metodologicos beneficiard al educador, generando conocimientos

para alcanzar con éxito la ensefianza de la lecto-escritura musical en personas ciegas.

Es por ello que, hacia el inicio del trabajo, se plantearon varios objetivos, fijando
entre ellos un objetivo general donde manifestamos la idea central y la finalidad del
proyecto. Este consistia en indagar las diversas posturas y metodologias que dan cuenta
de la complejidad de la problematica y proporcionar herramientas para la ensefianza de

la lecto-escritura musical en alumnos no videntes.

En principio, vimos que tanto las leyes y normativas actualmente vigentes, como asi
también las asociaciones mencionadas, cumplen la funcién de respaldar legalmente a

aquellas personas con discapacidad y fortalecen su acceso a la educacion.

Afios atras, pese a importantes resistencias, el tema de la integracion educativa sélo
se cuestionaba acerca de los alcances y los limites de la educacién especial en el &mbito
escolar. Afortunadamente el panorama actual, aun con sus debilidades y obstinaciones,

logra salir del restringido dmbito profesional al que se circunscribia, extendiéndose a
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diferentes espacios, y abarcando la educacion universitaria. Cada vez mas instituciones

educativas se suman a pensar en construir una educacion plural y heterogénea.

Sin embargo, como en todo proceso innovador, operan intransigencias que
condicionan y entorpecen los procesos integrativos, dificultando el pleno cumplimiento
de estas normativas. Esto manifiesta una clara preocupacion por el derecho a una
educacioén de excelencia para todos los alumnos, y plantea generar una gran movilidad

dentro del sistema.

Es asi que consideramos muy importante generar nuevas estrategias de organizacion
y planificacion destinadas a responder a necesidades de aprendizaje de cada estudiante.
En este contexto de adaptaciones curriculares, si bien no podemos ofrecer propuestas
cerradas y Unicas en torno a la no exclusion desde la educacion musical, nos aferramos a
la idea de que existen iniciativas para su busqueda, es decir, para tratar de hacer mejor

lo que, en muchos casos, ya se viene haciendo.

Para ello es necesario adaptarse a las necesidades y formas de aprehender de cada
individuo en particular. EI mensaje que se quiere comunicar a otro, dependera de quién
es ese otro receptor, lo que determinara de qué manera se comunica el aprendizaje. Es
necesario entonces elegir herramientas que efectivicen lo que se quiere lograr del
contenido que se imparte, pudiendo optar entre diversas opciones como las que hemos
visto a lo largo de la investigacion. En relacion a esto, recalcamos la importancia de la
Musicografia Braille como asi también la utilizacion de dispositivos tecnoldgicos que

agilizan el proceso de ensefianza en la inmediatez del aula.

Posteriormente nos abocamos a comprender el alcance de la problematica a nivel
nacional. Para ello nuestras técnicas de investigacion consistieron en la revisién de los
planes de estudio de diferentes universidades publicas de nuestro pais, como asi también
en la realizacion de entrevistas a docentes y estudiantes de las mismas. De esta manera
pudimos corroborar que este fendmeno cuestionable no sélo afecta nuestra formacion
como estudiantes de la U.N.R., sino que también se extiende a lo largo del territorio

argentino.

El hecho de analizar dichas universidades y confrontarlas con la institucion a la que
pertenecemos, recortd notablemente el escenario temporal y nos ubico en un acontecer

reciente a la par que impuso ciertas reflexiones que se vinculan con hechos previos que,
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en alguna medida, permitieron interpretar desde esa Optica lo que hoy sucede. Este
analisis evidencio que, en lo que refiere a la problematica, la formacion es limitada -o

préacticamente nula- en todos los casos observados.

En consecuencia, si bien era l6gico que ninguno de los docentes entrevistados haya
recibido formacion al respecto en el transcurso de su carrera universitaria, la negativa
unanime en las entrevistas nos sorprendié. No obstante, esta carencia sirvi6 como
disparador de muchos docentes que han buscado, impulsados por su inquietud ante la

presencia de estudiantes no videntes en sus clases, profundizar en el tema.

Creemos que la apropiaciéon de herramientas tedrico-précticas posibilita asumir un
posicionamiento reflexivo y critico de la educacién y particularmente de la educacion
musical. Esto requiere, a nuestro entender, situar la formacion del profesional en un
contexto historico y en la dinamica de los cambios sociales, culturales y educativos que

Se presentan constantemente.

Por lo tanto, sostenemos la necesidad de concebir una educacion artistica
fuertemente entramada en la sociedad, en términos sociales inclusivos, no selectivos, v,
retomando nuestra inquietud inicial en cuanto a la falta de formacion en lo que respecta
a la ensefianza de la lecto-escritura musical a personas ciegas, creemos imprescindible
que se aborde el tema en los planes de estudio de las carreras de Educacién Musical,

para que esto deje de ser una problematica.

Finalmente, podemos afirmar fehacientemente que, desde nuestro posicionamiento
como futuras educadoras musicales, esta investigacion produjo un gran aporte. Es por
ello que confiamos en que este trayecto por diferentes recursos metodologicos también

beneficiara al educador.
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