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Introduccioén

La banda de rock Pablo el enterrador nacio en el afio 1971 en la ciudad de Rosario,
Santa Fe. Su formacion inicial la conformaron Rubén Goldin, Jorge “turco” Anttin y “Coqui”
Anton Brandolini. Entre sus integrantes destacados encontramos otro referente de la trova
rosarina: Lalo De los Santos.

Considerados a si mismos como una banda de rock progresivo-sinfonico, los musicos
registraron su primer vinilo llamado Pablo el enterrador en 1983. Su singular propuesta
estética dentro y fuera de los escenarios los ayudd a tomar renombre en el under rosarino v,
desde la aparicion de su 1° primera grabacion en estudio, en el ambito internacional. El afan
de vigencia y el cambio hacia una mentalidad empresarial los llevé a actualizar su masica con
la intencion de llegar a un pablico masivo. Es asi como nacié Sentido de Lucha en 1992, con
claras influencias del pop rock de Génesis de los 80’s.

Iniciados en el rock progresivo de Yes, Emerson Lake and Palmer (de aqui en
adelante ELP), King Crimson, Jehtro Tull, Génesis, Pink Floyd (los “6 grandes”), las
diferencias musicales entre ambos discos son notorias. Sin embargo, lo que comprobaremos
aqui es la vigencia de sus raices, por lo tanto, la presencia de elementos de la musica
progresiva que conserva Sentido de Lucha.

Entonces, nuestra propuesta tiene como finalidad dar respuesta a:

Sentido de lucha ¢es un disco de rock progresivo?, icuales son los elementos
estructurales en el disco de Pablo el enterrador que los identifican con las bandas cumbres del

género? ¢Existe alguna caracteristica progresiva destacable?
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Estado de la cuestion

Pareciera no existir una separacion tajante en los conceptos que utilizan académicos y
no académicos sobre las caracteristicas mas importantes del rock progresivo. La informacion
no académica que circula en paginas web sobre el género nos brinda, a grandes rasgos,
algunas de las caracteristicas evidentes y notables del progresivo, ademas de material
documental, critica de discos y opiniones personales siendo la mayoria de éstas escritas desde
el fanatismo. A la hora de profundizar aspectos conceptuales, los autores académicos mas
importantes son: J. Covach, J. Cortner, A. F. Moore, E. Macan, K. Holm-Hudson, B. Martin,
P. Stump, J. Palmer. En algunos casos, la disponibilidad de sus trabajos mas relevantes nos
fue de importante dificultad. No obstante, son citados constantemente por la nueva
generacion de analistas (M.P. Koss, G.R. McCandless, W.B. van Dijk, B. Clement), quienes
se ocupan de las “bandas cumbres” y, ademas, del sub-género actual que mayor difusion tiene
en la masica progresiva: el progressive metal.

Por otro lado, consideramos que el material que poseemos sobre folclore argentino es
méas que suficiente a los fines de este trabajo. Vale aclarar que somos concientes de la
cantidad y disponibilidad de fuentes y bibliografia que hay sobre el tema.

Marco teorico. Metodologia. Teniendo en cuenta la finalidad que es descubrir el
porqué Pablo el enterrador es una banda de rock progresivo, partimos desde el analisis de los
parametros que conforman la estructura musical: formal, ritmica-métrica, arménico-melddico
y textural. Ademas, existe un parametro de suma importancia en el desarrollo de nuestro
trabajo, y es el de la sonoridad-instrumentacion. La eleccion del mismo esta justificada por la
bibliografia sobre el rock progresivo.

La utilizacién de los softwares Transcribe! Aplicattion for Transcribing Music y

Sibelius 4 para la transcripcién, y los resultados del analisis tema por tema en el Apéndice



(Ver V. Apéndice), se evidencian en la descripcion general y las Conclusiones generales (ver
I11. Analizando Sentido de lucha).

De esta manera, abordamos el analisis desde el conocimiento académico, la
bibliografia disponible y las fuentes orales. Vale decir que gracias a la utilizacion de las
conversaciones telefonicas con Marcelo Sali - baterista de Pablo el enterrador - no so6lo
poseemos una referencia historica de la banda, también contamos con conceptos desde los
cuales son dtiles a la hora de analizar Sentido de Lucha.

En los resultados de los analisis tema por tema (adjuntos en el apéndice) vale aclarar
que consideramos los de autoria y dejamos de lado, por el momento, los covers: “San
Vicente” de Milton Nascimiento y “Sélo Viento” de Jorge Fandermole.

Con respecto a la busqueda bibliogréafica, la utilizacion de referencia cruzada nos fue
de gran ayuda: la constante clasificacion de las caracteristicas importantes del rock y el rock
progresivo por parte de analistas contemporaneos se realiza considerando a los autores
académicos importantes, seguramente porque en analisis de musica popular y, sobe todo en el
rock progresivo, estd todo por construir. EI porqué no hemos elegido material analitico de
autores nacionales, se debe a nuestro interés por la utilizacion del conocimiento aprendido en
esta Casa de Estudios que, no obstante, no se corresponde en su totalidad con el de los
andlisis encontrados sobre rock progresivo. Por ultimo, el encuentro con material biografico
disperso y confuso - contradiccion en fechas, nombres y lugares - nos lleva a entrevistar a
integrantes de Pablo el enterrador, y ser parte del cimiento de informacion que conducira

hacia una futura - y deseada - biografia oficial de la banda.



I. Rock Progresivo

El uso de los términos rock progresivo y rock sinfonico refiere al auge que tuvo el
rock en los 70’s. ElI musicdlogo Garcia Saluefia nos comenta que “la primera refleja, en
muchos sentidos, mas una actitud por parte de los musicos que un estilo concreto en cuanto
parametros formales se refiere...” (2010: 191), demostrando un afan investigador vy
experimental.

En cuanto al término sinfonico, enmarcado dentro del progresivo, “enfatiza la
presencia de elementos propios de la produccién académica, lo que no necesariamente se ha
de relacionar con la sinfonia en exclusividad” (Garcia Saluefia, 2010: 191).

Se destaca sobre los demas generos del rock el desarrollo de sus parametros
armoénicos, melddicos, ritmicos-métricos, formales y texturales; los mismos se encuentran
fuertemente influenciados por la mdsica académica, el jazz, la folk music y la musica étnica.

Los exponentes britdnicos mas conocidos en el rock progresivo sinfénico fueron Yes,
Génesis, Emerson, Lake and Palmer (de aqui en adelante ELP), Pink Floyd, King Crimson,
Jethro Tull, (los “6 grandes”), Gentle Giant, Premiata Forneria Marconi, Banco del Mutuo
Socorso, Le Orme, Locanda delle Fate, Quella Vecchia Locanda, Van der Graaf Generator.

Para establecer a priori una relacion con los representantes del género, afirmamos que
Sentido de Lucha se encuentra influenciado por la musica de Génesis en la época de su mayor
éxito comercial (1978-1991). Es por esto que el rock progresivo-sinfonico manifiesto en su
primer disco Pablo el enterrador gira draméaticamente en Sentido de lucha, y conforma una
estética original como resultado de la incorporacion del pop rock en sus composiciones.
Realizaremos una definicién del rock progresivo y sus caracteristicas musicales que, sin ser

exclusivas del género, lo definen.



Elementos esenciales

Composicion/Interpretacion

Virtuosismo: EIl rock progresivo es un vehiculo de virtuosismo musical, entendido
como la ejecucion de pasajes dificiles con habilidad. El talento de sus musicos no sélo se
restringe a la esfera de la seccion del Solo; muchas veces se encuentra en todas las secciones
de sus temas. Este es un aspecto a diferenciar de la mayoria de las bandas dentro del
mainstream masivo, donde los musicos de rock progresivo enfatizan sus proezas en la
duracion de los temas y en la ejecucién de pasajes virtuosisticos.

Oposicidn entre muasica escrita/improvisacion: dentro de las secciones se encuentran
presentes pautas para interpretar lo escrito y momentos para la improvisacion.

Los procedimientos compositivos escritos que utilizan son el contrapunto melédico, la
politonalidad, la polirritmia. Para abordar la escritura académica y procedimientos derivados
de ella con propiedad, en los 70’s varios musicos progresivos realizaron estudios académicos
(Rick Wakeman de Yes, Kerry Minear de Gentle Giant, Keith Emerson de ELP y Tony
Banks de Génesis).

El lugar de la improvisacion: la repeticion de una serie de acordes como base para la
improvisacion del solista suelen anunciar el final de una cancion de larga duracion, siendo
este largo segmento de improvisacion A-Al-A, y sus variantes. Aqui se manifiesta la
influencia del blues en el progresivo. “Confortably Numb” de Pink Floyd es un claro ejemplo

de lo dicho.



Aspecto formal-temporal

Duracion de los temas

Una de las caracteristicas estrechamente ligada a la forma es la - larga - duracion de
sus temas. Una cancién de rock progresivo es de mayor duracion que una cancion de pop
rock: “Close to the Edge” (18:38 min.) de Yes, “Supper’s Ready” (22:54 min.) de Génesis,
“The Endless Enigma” (10:36) de ELP son algunos ejemplos.

John Covach (2005) atribuye la larga duracién de los temas a la experimentacion de
formas expandidas, utilizando formas estandares de rock: Twelve - bar blues, AABA, forma
verso-coro, formas combinadas, y expandiendo las secciones introductorias (Introduccion),
secciones del medio (Puente, Interludio, Interverso, Transicion) y de cierre (Coda/s). (pp.66-
74).

Segun Michael Paul Koss (2011), “the progressive rock song [...] lasts as long as is
needed. It contains all necessary sections, improvisations, and developments as the group
sees fit.” [La cancidn de rock progresivo dura todo lo que sea necesario. Contiene todas las
secciones necesarias, improvisaciones y desarrollos que el grupo crea conveniente]. (p. 52. La
traduccion nos pertenece.)

Como veremos, la duracién de los temas en Sentido de Lucha refleja que Pablo el
enterrador agrega secciones instrumentales de larga duracion a estructuras caracteristicas del
rock.

Estructura formal - Formas expandidas

De las derivadas del rock, la forma mas utilizada en el progresivo es la estructura
convencional de AABA. Por otro lado, existe una fuerte influencia de formas binarias
(ABACA) vy ternarias (ABA) y Tema y Variacion (AALA2A3). Segun analistas, dichas

formas surgen de la influencia de la misica académica sobre el rock progresivo.



La profusion de zonas contrastantes rompe con las secciones y sus divisiones internas,
expandiendo y afiadiendo otras. Podemos afirmar que a utilizacion de terminologias formales
académicas y populares se encuentran aqui, a manera de crossroad.

Secciones no proporcionales

La utilizacion de secciones no proporcionales que superan los 8 compases y no son
divisibles por 4, se encuentran presentes bajo el condicionamiento del fraseo vocal o la
destreza instrumental/compositiva.

Secciones de la cancion

Las autores que nos ofrecen descripciones sobre las secciones en la cancion de rock
son Koss, M.P. (2011: 66-87) y Johansson, K.G. (1999: 2).

Secciones vocales

Verso (V): parte formal que se repite varias veces, con la misma armonia y melodia
pero con diferentes liricas cada vez.

Precoro (Pre): puede contener muchas frases y cadencias, ser similar en su duracion al
Verso y Coro. Sin embargo es una seccion independiente que contiene su propia armonia,
melodia y estructura ritmica. Como lo dice su nombre precede al Coro.

Coro (C): parte formal que se repite varias veces con la misma armonia y melodia,
con idéntica o diferente lirica cada vez. Habitualmente difiere del Verso por sus letras,
también por sus melodias y armonias. Es la seccion que mas queda en la memoria al
momento de la escucha.

Interverso (N): seccion encontrada habitualmente en el medio de la cancidn, es la
Unica de las secciones vocales que cumple el mismo rol que el Puente y el Interludio.

Secciones instrumentales

Introduccidn (1): introduccién de la cancion. Puede contener material del Coro como

anticipar la seccion del Verso. En el pop rock es habitual que tenga una duracion de 8



compases mientras que en el rock progresivo se presente como una seccion de larga duracion
que puede ser dividida a su vez en otras divisiones formales.

Puente (P): seccion que contrasta con el Verso y el Coro, contiene nueva armonia,
melodia y elementos ritmicos, generalmente centrados en una zona arménica de Dominante.
En el rock progresivo es una zona de desarrollo y de demostracion virtuosistica, por lo que
puede ser dividida a su vez en otras divisiones formales, al igual que la introduccion.

Solo e Interludio (S/x, INT): Al igual que el puente, contrasta con las demas secciones
estructurales, y es solamente instrumental. El Solo puede ser tocado sobre otra seccion formal
(Solo sobre el Verso), también puede utilizar nuevo material arménico. A diferencia del Solo,
el Interludio es una seccion donde no se destaca el instrumento solista.

Transicion (T): contiene las mismas caracteristicas que la seccion anterior. Sin
embargo, la Transicion se caracteriza por ser una seccion de modulacion. Es una conexion de
dos secciones muy diferentes que, de no existir esta seccion, no tendrian ninguna relacion
entre si.

Enlace (E): Semejante al Puente. Es un pasaje instrumental que contrasta con las
demas secciones. Posee menor desarrollo arménico-melddico y duracion.

Coda: Final de la cancion. En el pop rock habitualmente se repite el Coro hasta caer
en un fade out. En el progresivo puede incluir material nuevo no presentado anteriormente en
toda la cancion o variaciones sobre los elementos ya citados.

Aspecto armonico

La relacion que se establece entre la musica clasica y el rock valida a los tedricos a
utilizar herramientas analiticas similares a las que se utiliza en un analisis sobre la musica de
la era del Romanticismo, o cualquier era musical perteneciente a la musica clasica occidental

(Koss, 2011: 55).



La numeracién por nimeros romanos, indica la relacion existente con la funcionalidad
armonica tradicional, y nos revela la tendencia que existe en el rock a encontrar nuevas
funcionalidades a los acordes. (Covach, 2006)

Intercambio modal

Acordes funcionales, pertenecientes a una misma letra (C o Cm). Utilizacion de
acordes pertenecientes a la tonalidad mayor en una cancién con armonia menor y viceversa.
Este intercambio modal se encuentra presente en el ambito académico (armonia funcional) y
en el rock (escalas pentatonicas de blues mayor y menor). Si una cancién se encuentra en
mayor es habitual que la Dominante sea la triada de bVII antes que el V, o que la cancion
utilice 1-1V-V junto con blll, bV1, bVII.

Ambigiedad

Un pasaje puede contener acordes funcionales a varias armaduras de claves. Los
acordes pertenecientes a las relativas en relacion de terceras (ej: Fm-Ab) son un ejemplo de
ambiguedad.

Modulacion

Seccion que comienza en una tonalidad y termina en otra. Ocurre habitualmente en el
pasaje entre dos secciones formales importantes. Es posible encontrar varios centros tonales
en cada seccidn siendo una cancion tonal, pero no monotonal. (Koss, 2011: 58). Las
relaciones frecuentes entre los centros tonales que, por lo general, se realizan en las secciones
del medio (Puentes, Interludios) varian entre las relativas M/m vy las relaciones entre 3ras. Es
frecuente la realizacion de modulaciones entre armaduras claves distantes.

Tipos de cadencias: Cadencia auténtica V-1, bV1I-I

Cadencia auténtica modal bV I1-IVm(I1m,lIImb5)-1

Modulacién por acorde comun.

Modulacién por acorde alterado.



Modulacion por acorde prestado del modo paralelo.

Tonalidad seccional

Seccién que comienza y finaliza en la misma tonalidad, siendo la seccién
antecedente/precedente la que da comienzo y finalizacién a otra tonalidad. Podemos
encontrar secciones enteramente tonales, modales y mixtas (mixtura modal/tonal) dentro de la
cancion. La aparicion de centros seccionales se visualiza mejor en el desarrollo de la armonia
a gran escala (plan tonal/armonico).

Pedal

Habitualmente ejecutado por el sintetizador y/o el bajo puede ser una nota, triada o
acorde de 4 sonidos.

Como procedimiento técnico el uso de notas pedales para la modulacion es habitual
sobre la tonica y/o los acordes Dominantes: bVII, V, VII°.

Aspecto ritmico y métrica

El rock progresivo es escrito e interpretado en compases inusuales para el pop rock
(5/4, 7/8, 11/8, 13/16) y utilizando métricas dispares, cambiantes y complejas; también se
incluyen acentos inusuales en compases regulares. Estas caracteristicas ritmicas se han vuelto
criticas en la musica del rock progresivo, ya que podemos encontrar una mixtura de compases
dentro de una misma cancion (Verso en 3/4 y Coro en 4/4), en oposicidn a una métrica simple
y repetitiva, elemento constante en la cancion pop rock. Sin embargo, esta presente la
utilizacion de sincopas y ostinatos en el rock progresivo bajo la utilizacion de un pattern
[modelo susceptible de repeticion] percusivo y el riff (combinacion ritmica-arménica y
melddica con predominio en la reiteracion de los elementos del ritmo y la armonia). Estos
elementos se presentan condicionados por el compas y la métrica.

Compases inusuales (no 4/4), amalgama de compases

En toda la cancidon. En cada seccidn.



Acentos métricos dispares en compases regulares: el oyente percibe la sensacion de
“estar en el aire”. Dicha sensacion es fundamentalmente ritmica, sin una figuracién de base
habitual que sustente el pulso constante.

Utilizacion de un pattern percusivo

riff: reiteracion ritmica-armonica-melédica

Aspecto textural

El rock progresivo rompe con la funcionalidad (function, layers) que cada instrumento
poseia a finales de los 60°s dentro del género (Moore, 1998: 2-3), que consistia habitualmente

en el siguiente espectro textural:

1. set de percusion y/o bateria (ritmica, llevar el groove)
2. bajo eléctrico (frecuencias bajas, funcionalidad de base armonica)
3. teclado lider, guitarra lider (frecuencias agudas, predominio melodico

de las voces y/o instrumentos, Solos...)
4. teclados, guitarra ritmica, vientos (frecuencias medias, funcionalidad

de relleno arménico, presencia del riff)

Aspecto de sonoridad-instrumentos
Debido a la curiosidad experimental que poseen, para los musicos progresivos es
importante la construccién de la sonoridad a partir de la tecnologia que se encuentra a su
alcance, ya sea acustica, digital, eléctrica. La introduccion del 6rgano Hammond, el
Mellotron y el sintetizador Moog, son los instrumentos mas caracteristicos del sonido
particular del rock progresivo y la aparicién de la figura del tecladista como lider definié al
género como tal. Las posibilidades consisten en la creacién de nuevos sonidos y/o la
utilizacion de bancos de sonidos (oboe, bassoon, Strings, electric piano sounds, harp, choral
ensamble) que imitan a instrumentos orquestales. Los teclados que mas representan al género

fueron, en un comienzo, monofénicos: Hammond, Mellotron y Moog. Con el dessarrollo del


http://www.manticornio.com/instrumentos/teclados/hammond.html
http://www.manticornio.com/instrumentos/teclados/mellotron.html
http://www.manticornio.com/instrumentos/teclados/moog-minimoog.html

mainstream musical, aparecieron teclados polifonicos como ARP y Oberheim en sus varios
modelos, teclados Korg, Fairlight CMI, mini-Moog, Pedales Taurus, Rhodes, Vocoder,
Yamaha CS-80. (Macan, 1997: 32-36)

Progresion desde/contraste acustico-eléctrico

Contraste entre secciones de rock con amplificacion (guitarras y teclados como
protagonistas principales) y secciones acusticas con influencias de la musica académica y la
folk music (utilizacién de guitarras acusticas, instrumentos de vientos y de cuerda frotada).
Siguiendo esta idea nos encontramos también con la dicotomia vocal-instrumental presente
en una misma cancion y/o dentro de un disco (en este caso, una 0 mas canciones con
secciones netamente instrumentales). Los musicos progresivos eligen qué instrumentos
utilizar y qué funcionalidad darles en la textura musical, eleccion sometida al virtuosismo
compositivo/interpretativo que cada banda posee.

Disco conceptual, piezas divididas en movimientos, letras, versiones

La continua expansion de las canciones mas alla de los 03:30 minutos (como se
denomina a la cancion pop rock) deja la posibilidad para que se integren entre si como un
todo, dividido en movimientos. El concepto detras del disco es tanto lirico como musical: un
tema de interés por parte de los musicos recorre a manera de historia todo el album, a su vez
existen “guifios musicales” que van uniendo dicha historia®. La lirica que contiene la musica
progresiva generalmente gira en torno a experiencias semi-misticas o de pensamiento, la

exploracion del amor con otros seres humanos o en relacion a nuestro planeta y sus criaturas.

! Inspirado en la novela Siddharta de Herman Hesse, el disco Close to the Edge de Yes es un ejemplo.


http://www.manticornio.com/instrumentos/teclados/moog-minimoog.html
http://www.manticornio.com/instrumentos/teclados/moog-minimoog.html
http://www.manticornio.com/instrumentos/teclados/fairlight-cmi.html
http://www.manticornio.com/instrumentos/teclados/pedales-taurus.html
http://www.manticornio.com/instrumentos/teclados/rhodes.html
http://www.manticornio.com/instrumentos/teclados/vocoder.html
http://www.manticornio.com/instrumentos/teclados/yamaha-CS-80.html

I1. Pablo el enterrador - Biografia

Desde tan lejanos dias, Pablo el enterrador instal6 una leyenda que excedié lo musical y se

afirmé como el grupo mas raro de Rosario, ademéas de contar con una de las historias mas extrafias
dentro del ancho &mbito del rock argentino.

(Sergio Arboleya, 1991:21)

Pablo el enterrador es una banda de rock progresivo del underground rosarino. Creada
en los 70’s, sus recitales no superaban la concurrencia de 500 personas y las ediciones de sus
discos fueron comercializadas en los 80’s y 90’s a nivel internacional (Brasil, Japon) sin la
masiva distribucion que conocemos hoy, generada por Internet. Personas que presenciaron
los escasos conciertos de su larga trayectoria (1971 - actualidad) reconocen sus puestas en
escenas con candelabros y escudos. Asi lo asegura Lalo de los Santos, confirmando que los
Pablo “queriamos hacer de cada Show una cosa perfecta e inolvidable vinculada al rock
sinfonico de Génesis, nos resultaba muy dificil concretar los conciertos” (Arboleya, 1998:
17).

El uso de vestimentas estrafalarias fue parte importante de la estética del grupo. El
“turco” Antin cuenta como anécdota que “andabamos descalzos por la calle, con sobretodo,
pelo muy largo y vinchas”. (Taffoni, 1998: 5). Ademas, era habitual que los musicos
utilizaran a los cementerios El Salvador y Los Disidentes como salas de ensayo.

De los tantos rumores que circulan sobre Pablo el enterrador nos encontramos con sus
apariciones “como teloneros de los mismisimos King Crimson” (Taffoni, 1998: 5).

Nace la leyenda

Como toda banda de rock la importancia del nombre es fundamental, el de los
rosarinos estuvo basado en dos versiones diferentes sobre su origen. La primera version
relacionada con el lugar donde los musicos concurrian asiduamente. Asi confirma el cantante

y guitarrista J.M. Blanc que “el nombre surgié porque los pibes de la primera etapa iban a



zapar con la guitarra, a tomar mates al Cementerio de Disidentes; de ahi que al principio tenia
una onda de cementerio.” (Imhof, 1994:20). En una segunda version, el nombre se atribuy6 a
un compafiero de secundaria de R. Goldin que “como era muy callado, lo bautizamos Pablo
el enterrador” por su carécter taciturno. (Arboleya, 1998: 17). Integramos ambas versiones
en la idea de que surgié de un sobrenombre, se afianz6 con la estética que proponian y, en el
transcurso de su carrera, los musicos lo resignificaron segln el contexto: “después le dimos
un matiz més politico y era en la época de la dictadura: queriamos enterrar todas las cosas
malas como las persecuciones, represiones (...)”. (J.M.Blanc en Imhof, 1994: 20).

En relacion a los ensayos en el Cementerio de Disidentes y luego en El Salvador,
existen versiones encontradas. Segin Antin “tocdbamos violines, pintdbamos y prendiamos
inciensos” (Taffoni, 1998: 5) mientras que Goldin afirmaba que “aunque Coqui vivia a media
cuadra del Cementerio de Disidentes e ibamos regularmente todos los atardeceres, era
mentira que, por ejemplo ensayaramos alli”. (Arboleya, 1998: 17).

Disidencia entre sus masicos y su singular propuesta estética dentro y fuera de los
escenarios ayudd a que la banda tomara renombre en el under rosarino y, desde la aparicion
de su primer vinilo, en un ambito internacional. Su baterista Marcelo Sali afirma que?

Considerar a la banda a nivel nacional seria demasiado pretencioso, si se lo mide

en términos de popularidad; pero la banda transitaba por circuitos mas under con
alcances impensados para nosotros, a nivel internacional mas que al nacional. (Marcelo
Sali, 2013: 3)

Cronologia

En sus comienzos la creacion de AMAdeR (Ateneo de Musicos y Amigos de Rosario)

en 1973 les brind6 la posibilidad de debutar (en formato de trio) en las aulas del Colegio San

2 Conversacion telefénica con Marcelo Sali (30-07-2013). El detalle de las fuentes orales figura en V.

Apéndice, Referencias, Fuentes orales.



José el 18 de marzo de ese mismo afio. Por este ateneo de amigos se vieron circular
representantes de la futura trova rosarina: Jorge Fandermole, Adridn Abonizio y Lalo De los
Santos, quien ingres6 como bajista de Pablo el enterrador en 1974,

En marzo 1975 surgi6é un cambio de integrantes, hecho que va ser una constante en
Pablo: se alejé de la banda Coqui, quien fue su motor creativo principal. De los Santos
atestigua que fue alli cuando “se reveld un tandem creativo alucinante conformado por Jorge
Antun y Carlos [Sabia]”. (Arboleya, 1998, p. 18).

Las influencias directas del rock progresivo sinfonico se hacen evidentes en la nueva
sociedad Antun-Sabia: las bandas Pink Floyd, Jethro Tull, Génesis, Yes y la version de
“Cuadros de una exposicion” de ELP se convirtieron en modelos a imitar. El aspecto
tecnoldgico sonoro-instrumental fue ademas un factor a tener en cuenta a la hora de abordar
el nuevo desafio compositivo de Pablo:

Hasta no tener una formacion como la de Génesis con un 6rgano Hammond, el
bajo Rickenbacker, la guitarra Gibson Les Paul, un equipo Acoustic o Marshall, y todos
los sintetizadores, no se debia tocar (Lalo de los Santos en Arboleya, 1998:18)

En 1978 el ingreso de Jose Maria Blanc en las voces y Felipe Muraca en los teclados -
quien poseia un Hammond - les di6 la posibilidad de contactarse con Loid Vitale, productor
de los Barbaros, y viajar a EEUU para grabar su primer disco. Sin ponerse de acuerdo, Pablo
el enterrador rechazé la oferta y la banda realizé su ultimo recital - hasta el momento - en
1979 en el teatro Fundacion Astengo junto a Fito Paez, y que convocé a 500 personas. La
reunién volvié de la mano de su asistente de escenario, el tecladista Omar Ldépez en ese
mismo afio.

El debut y despedida de la TV de Pablo el enterrador - bajo el nombre de Atlantida,
por pedido de Loid Vitale - ocurrié el 19 de octubre de 1980, tocando en el programa
Domingos para la juventud los temas “Turn it On again” de Génesis y “Mundo de Hoy” de

Super Max. Sus integrantes Goldin y De los Santos se fueron a probar suerte a Buenos Aires,



y comenzaron lo que mas adelante seria la llegada de la Trova Rosarina a la capital Portefia.
(Arboleya, 1998: 20).

Los 70 se manifestaron como una época altamente productiva para los Pablo, una
época de mitica y de taller musical, enmarcada en el género progresivo sinfénico como
manifestaban en sus influencias e intenciones: sus temas tenian una duracién aproximada de
25 minutos, de los cuales los utilizaron como si fuese un almacén de musica para la creacion
de sus discos. (Taffoni, 1998: 5). Debido a la prolifica produccién de las bandas de rock
progresivo es curioso destacar la escasa productividad discogréafica realizada por los musicos.

El debilitamiento de la dltima dictadura militar argentina (24/03/1976 — 30/10/1983)
fue una posibilidad para que Pablo el enterrador se nutriera de la musica argentina que
circulaba con fuerza por los ambientes de la clase media artistica de Rosario:

Yo vi a Jethro Tull en vivo y me partio la cabeza. Pero a los veinte dias vi a
Mercedes Sosa en el estadio de Central y el grupo de la Negra sonaba igual que ellos.
(Antun en Taffoni, 1998:5).

La influencia del folclore argentino sera plasmada en su segundo disco Sentido de
Lucha.

Pablo el enterrador (1983)

Para mayo del afio 1983, el nuevo grupo se integré por Jose Maria Blanc, Omar
Lopez, Jorge “turco” Antin, Marcelo Sali. La produccion y grabacion del vinilo Pablo el
enterrador, realizada en Buenos Aires, estuvo a cargo de RCA (ahora BMG). La empresa no
les brind6 la suficiente promocién apostando por un ddo que, en términos comerciales, les
reditud con creces: Los Pimpinela. Sin embargo, una difusion discografica inusual -el “boca
en boca”, tipico recurso publicitario de las bandas underground- los llevo hasta la aparicion
en disquerias de México y Japon. El “Pajaro” Gomez -cantante de Vilma Palma e Vampiros-
los escuchd en una Fm en Chile, Lito Vitale los vio6 en algun lugar de Europa y Lito Nebbia

encontré uno por algin lugar de Sudamérica. (Bazan, 1994, p. 7).



Los discos se encontraron con uno de sus destinatarios en Japon: un productor
discografico brasilero y fanatico de Crucis compro uno de los ejemplares con el nombre de
Pablo el enterrador escrito en japonés (idioma que el productor no conocia). Sin embargo,
volvié a San Pablo y se encontr6 con un amigo (argentino) fanatico de la banda rosarina.
Realizados los contactos pertinentes, la banda reeditd su disco y comenz6 una serie de
recitales en Brasil. Jorge Antln recuerda:

En Rio de Janeiro nos encontramos con un publico que cantaba nuestros temas
en portugués. Eso fue un golpazo impresionante. (Antin en Bazan, 1994:7).

Fue también una época de recitales en Rosario hasta 1985, afio en el que realizaron su
-¢ultima?- presentacion el Teatro Olimpo de Corrientes y Cordoba. A partir de alli, el afan de
vigencia y el cambio hacia una mentalidad empresarial, los llevé a actualizar su musica, con
la intencidn de llegar a un publico masivo. Es asi como nacié Sentido de Lucha en 1992, con
claras influencias del pop rock de Génesis de los 80’s.

Sentido de Lucha (1992)

De produccién independiente, la grabacion de Sentido de Lucha se inici6 en 1992 en
el Camote Records, en la ciudad de Rosario. Fue presentado por primera vez el 21 de octubre
de 1994 en la Sala Lavardén, junto a sus ex-integrantes Rubén Goldin y Lalo De los Santos
como invitados. La primera edicion del disco incluyé los temas “Nariguetas”, “La ciudad
eterna”, “Emigrante”, “Sentido de lucha”, “San Vicente”, “Solo Viento”, “Mitad por mitad”,
“Accionista”, “Fotografia”. A excepcion de “San Vicente” (Milton Nascimiento) y “Solo
Viento” (Jorge Fandermole), todos los temas de Pablo el enterrador son de su autoria.

La creacidn de las letras de Sentido de Lucha fue directamente influenciada por la
vida cotidiana de sus integrantes, esta vez sin matices politicos evidentes.

Realizaron asiduas presentaciones en la ciudad de Rosario promocionando el disco.

Sin embargo, una mala noticia les opacaria la trayectoria: su tecladista, lider y inico miembro



original de la banda, Jorge “turco” Antun, fallece el 02/11/2005 motivo por el cual la banda

se separa y abandona su siguiente proyecto discografico: Trifonico.

I11. Analizando Sentido de lucha

En musica popular el lugar del analista es el registro grabado. Las transcripciones
realizadas son un soporte que sintetiza la musica de Pablo el enterrador, pero no la reemplaza.
Se considera de importancia la escucha del disco, a manera de comprobar lo aqui expuesto.

En Sentido de lucha la banda utiliza elementos que alteran la estructura tipica del
rock, los mismos se encuentran enmarcados en la masica del rock progresivo. Formas
expandidas, expansion armonica, complejidad ritmica y sonoridad instrumental evocativa son
el resultado del analisis que a continuacion se detallan. Ademas, se presentan evidencias
sobre elementos de la muasica pop rock y el folclore argentino. EI orden de los items
presentados en |. Rock progresivo ha sido alterado, siguiendo la logica de avanzar desde las
caracteristicas generales del disco hacia las mas especificas.

Disco conceptual, piezas divididas en movimientos, letras, versiones

Sentido de lucha no es un disco conceptual. Es un disco de canciones o temas,
denominadas asi en este trabajo. Algunas de ellas semejantes al estilo pop rock de Genesis;
Otras caracterizadas en su estructura musical, por elementos del progresivo y el folclore
argentino.

Textura

El soporte de la musica de Pablo el enterrador es armonico/textural. El baterista
Marcelo Sali expresa la funcionalidad de los instrumentos.

Las influencias [...] mas fuertes son aquellas que te muestran la diversidad de

iméagenes que una melodia apoyada en acordes y arreglos te proporciona constantemente

en cada titulo.(Marcelo Sali, 2013: 1)



Entonces, la textura de la banda rosarina estd compuesta por “una melodia”
(frecuencias agudas, predominio meldédico de las voces y/o instrumentos melddicos);
“apoyada en acordes” (frecuencias bajas, funcionalidad de base arménica + frecuencias
medias, funcionalidad de relleno armonico, presencia del riff); “y arreglos” (frecuencias
medias, melodias en un segundo plano sonoro). Siguiendo con esta idea, los planos
resultantes que se generaran en Sentido de Lucha (melodia-acompafiamiento-arreglos) estaran
subordinados a una melodia principal en todo momento.

Sonoridad- instrumentacion

La descripcion realizada sobre los instrumentos utilizados y sus recursos tecnoldgicos
se encuentra fuertemente influenciada por los analisis de Richard Middlenton (2002),
realizados sobre 4 bandas de la contracultura inglesa: Cream, Pink Floyd, The Beatles y
Procol Harum. (pp.27-32). La intencion de crear una sonoridad que evoque a las bandas del
género se encuentra presente en todo Sentido de Lucha. Cuando Los Pablo se autodenominan
como banda de rock sinfonico, lo realizan basandose principalmente en la construccion de
sonoridades evocadas, a través de la adquisicion de instrumentos especificos®. Los mismos
les ofrecen posibilidades timbricas para la composicién, orquestacion vy arreglos,
procedimientos realizados en conjunto®.

Teclados: La construccion de la sonoridad sinfonica esta dada por los registros de los
teclados y la combinacion de los bancos de sonido. Cabe destacar el papel protagdnico que el
tecladista Jorge “turco” Antin tuvo en la creacidon sonora de la banda y en la grabacion de

Sentido de Lucha.

3 Ver Supra, 11, Pablo el enterrador-Biografia, Cronologia.
4 “Nadie estudio orquestacion, nos inspiraban 1os sonidos, los registros de los teclados, las fusiones de los

mismos...José aportaba lo suyo desde la guitarra y yo apoyaba ritmicamente.” (Marcelo Sali, 2013:1).



Los teclados poseen bancos de sonidos (presets) que pueden ser modificados,
agregando, mezclando o quitando procesadores de efectos y efectos de modulacion de sonido.
A su vez, cada uno de estos parametros sonoros puede ser modificado a través de
ecualizaciones individuales (variaciones sobre las frecuencias graves, medias y agudas). La
ecualizacion también se encuentra presente en la modificacion general de cada preset. Sin
embargo, en la grabacion de Sentido de Lucha se utilizaron los bancos originales sin ningun
tipo de modificacién sobre los mismos, y los Pablo apelaron al ingenio y la creatividad de los
tecladistas Antun y Lépez en cuanto a la seleccion y combinacion de los bancos de sonidos
ya preseteados. Los teclados utilizados fueron: Piano Yamaha cp 70 Electric Grand Piano,
teclados Oberheim, Kurzweil y ARP solista Monofénico.> (Marcelo Sali, 2013a:1).

Voz: José Maria Blanc posee un registro vocal de tenor, una técnica vocal por
momentos “abierta”, por momentos un poco lirica. Utiliza onomatopeyas en las secciones
instrumentales muchas veces con falsetes de garganta y agrega recursos tecnoldgicos como
reverb, delay® a su voz.

Del primer acercamiento al disco, Pablo el enterrador sugiere que la sonoridad
sinfonica a la cual refieren es el resultado de la instrumentacion. La suma de instrumentos del
rock (bateria, guitarra eléctrica, bajo eléctrico) y la utilizacion de los diferentes presets de los
teclados evocan la timbrica pretendida. Vale aclarar que los bancos de sonido son nhombrados
en la manera mas conveniente a la timbrica que evocan, lo mas efectivamente posible (ver
Apéndice, Analisis de los temas).

Progresion desde lo/contraste acustico-eléctrico

Esta polaridad se hara presente en Sentido de Lucha, y afectara a lo formal, debido a

la importancia que conservan las secciones instrumentales en el disco.

® Segunda conversacion telefénica con Marcelo Sali (15-09-2013).

® Es el caso de la seccion vocal Verso (03:16 — 04:00 min.) del tema “Emigrante”.



Presencia-ausencia de instrumentos

En ocasiones, la propulsién de sus temas no estard dada por la secuencia de acordes
sino por la progresion acumulativa y/o retroacumulativa de los instrumentos. La
presencia/ausencia de los instrumentos aparecerd, en ocasiones, junto con “ir levantando™.

Ir levantando

Procedimiento que afecta a la dindmica y las técnicas de ejecucion. EI mismo es
presentando por la banda:

Para nosotros no esta puesta la guinda si no aparece la parte sinfonica. |...]
repetir o ir levantando una melodia hasta que provoque algo que no puede provocar el
pop. (Jorge Antdn en Taffoni, 1998: 5).

Entonces, “ir levantando” se relaciona directamente con la ejecucion de los
instrumentos, la intencion de afectar la dindmica sonora (ascendente-descendente). Como
resultado, el tema “se va levantando” en la medida que los instrumentos varian las técnicas
de ejecucion. Para agregar, el uso de los bancos de sonido ayuda a crear la sensacion de
afectar al rango dinamico. Por lo tanto, este procedimiento engloba la dinamica y la
manipulacién timbrica (cambios de instrumentos, variaciones en la ejecucién o uso de los
bancos de sonidos).

La utilizacién de los procedimientos presencia-ausencia de instrumentos e “ir
levantando” es una influencia del progresivo: “ir levantando” la melodia se incluye en la
progresion desde lo “actstico” a lo “eléctrico”, sea por afectar a la dindmica como a la

instrumentacion. Los siguientes ejemplos lo confirman’:

Ir Levantando

7 Para detalles sobre el desarrollo de los pardmetros de sonoridad-instrumentacion y demas ver V. Apéndice,

Analisis de los temas.



Si bien no es un pardmetro que se encuentre exclusivamente, el ejemplo de la seccion

Coda-1(N)-(04:16-05:31 min.) de “Mitad por mitad” resulta practico para apreciar al

principal instrumento que ejecuta este cambio de dindmica: la bateria.

Al

0-1(N)

(24c)

04:16 — 05:37

(6c)

04:16 - 04:36

04:36 - 05:02

05:03 - 05:37

Db

Mat. Armonico de
Na.

Elision de la seccion
anterior. 7/4.
Bateria: “Ir
levantando”

Voz (onomatopeya)
+Bajo+Sinte2

Bateria golpe de
redo “lleno”,
+Sintel linea

melédica (Hammond)

Voz+Sintel(trumpet).

Melodia(onomatopey
a)

(05:18)Cambio de

ejecucion en Bat.

Bat. Alternancia

e/redo y bombo en
figuracion de
corcheas
05:31. Sintel

(trumpet). 2c de

Material melodico de

1 (00:42).




Los golpes de redoblante en el aro y “lleno”; la alternancia entre golpes de redoblante

y bombo por pulso y luego en figuracion de corcheas (05:18 min.) inciden en la escucha a

considerarlos como cambios de ejecucion (de técnica) que afectan directamente a la

dindmica, y no solo la gama de golpes fuertes o suaves que puede ejecutar de Marcelo Sali, lo

cual nunca sucede en forma totalmente aislada en Sentido de Lucha sino que el “ir

levantando” resulta de la combinacion de cambios de técnica y uso de dindmica (golpes

fuertes o suaves).

Presencia-ausencia

El Puente de “Nariguetas” se encuentra entre los mas importantes para comprobar el

procedimiento presencia-ausencia. Divide las secciones la presencia de los instrumentos:

A P

(28c)

01:41-02:59

I (4¢)

Il (4c)
11 (4c)
IV (4c)
V (4c)

VI (8c)

01:41-01:52

01:52 - 02:03

02:03 -02:15

02:15-02:26

02:26 — 02:37

02:37 - 02:59

“presencia-ausencia”
Pno+GuitAc.+Bat.
Bajo + Guit.ELl

+ Sinte2

+ base bat.

+ Voz + Guit.El.

En la macroseccion B se repite el procedimiento, esta vez con el material motivico de

A-P-VI.

Presencia-ausencia + Ir Levantado, Ir levantando regresivo




En la Coda de “La Ciudad Eterna” A2 — O (03:25 — 05:33 min.) todas las divisiones

formales son generadas por la instrumentacion:

Coda ”ir levantando” la melodia.

I (16c) (03:25) “ya nadie tenia pretextos...” + Piano

(03:35) + Bat. “ir levantando” y acento en 2da corchea

(03:44) Sintel. Bat. Acento en 2da corchea
11(16c) (03:49) Bat. Lleva el pulso

(03:54) + Guit. el. Linea melédica
adicional

(04:03) Guit. el.Distorsion

12(16c¢)
(04:21) “ya nadie tenia pretextos...” (Guit. EL Distorsion)
13(16¢)
(04:40) voz + guit el. distorsion
14(24c¢) (04:49) voz + guit el. distorsion acomp solo bateria
(05:03) + Sintel y 2
(05:08) “ya nadie tenia pretextos...”
15(17¢) (05:16) Guit el.

+cierre.voz+guit.el.

El caso de “Emigrante” la combinacion de presencia-ausencia + ir levantado sera
gradual, comenzard en la | agregando instrumentos, V (01:27 min.) al comienzo de “Diras,
dirds que no estas solo...” la bateria cambia la ejecucion pasando a tocar el redoblante con
golpe “lleno”, dando la sensaciéon de aumentar el grado dinamico y luego se genera ir

levantando en las seccidn de 4 compases (de aqui en adelante: 4c) del Enlace: como resultado



el punto maximo de la dinAmica de la macroseccion A serd la seccion de Solo/ Verso (02:31
min.). Al finalizar, dicha seccion presenta un movimiento de dindmica descendente: Ir
Levantando regresivo (03:16 min.)

Formal — Formas expandidas

Caracteristica destacada ya en |. Rock progresivo, los musicos progresivos utilizan las
formas instrumentales con la finalidad de demostrar su virtuosismo. En Sentido de Lucha son
importantes todas las secciones instrumentales de introduccion, de finalizacion e intermedias;
a tal punto, que presentan material arménico-melddico diferente en cada una de las secciones.
Los materiales generan contraste, principalmente con las secciones vocales.

La duracion de los temas del disco no es un dato menor: “Accionista” (03:43 min.) y
“Fotografia” (05:02 min.) se encuentran enmarcados en el pop rock de Génesis, no solo por
su duracién (03:30 a 05:00 min) sino por las caracteristicas formales, arménicas y ritmicas
que poseen.

En contraposicion, “Nariguetas” (07:52 min.), “Emigrante” (08:27 min.) y “Mitad por
mitad” (06:51 min.) se acercan mas a la musica que los Pablo profesan pertenecer; “Sentido
de Lucha” (05:34 min.) y “La Ciudad Eterna” (05:33 min.) se encuentran a mitad de camino
entre estos extremos.

Las caracteristicas macroformales delatan que Pablo el enterrador agrega secciones
instrumentales de larga duracion a las estructuras caracteristicas del rock. La forma estandar
A — B es la mas utilizada: “Nariguetas”, “Emigrante”, “Sentido de Lucha”, “Mitad por mitad”
y “Fotografia”; donde B es siempre Instrumental, mientras que las secciones A son -en su
totalidad o en su mayoria- vocales. Por lo tanto, el resultado de este contraste estara dado por
la importancia que tienen las secciones instrumentales en el disco. A excepcion de lo dicho,

la division macroformal de “Nariguetas” estara dada por el Plan Armonico: en el caso de la



seccion A las progresiones y secuencias modales son generadas en D mixolidio y G mayor,
mientras que en la seccién B el predominio de la tonica de G mayor es evidente.

En “La Ciudad Eterna” la forma A-Al-B-A2 - semejante a un AABA tipico del rock
de los afos 50’s - es generada principalmente por el contraste tonalidad mayor (C mayor en
A, Al, A2) y menor (B).

Por ultimo, “Accionista” posee una forma A - Al — A — A2 donde Al y A2 son
secciones instrumentales ejecutadas en otras tonalidades, cercanas al riff principal del tema;
y, a Su vez, sus secciones internas (Introduccion [riff]-Verso-Coro [riff]) confirman la
cercania con el pop rock de los 80’s.

Introducciones

Todos los temas de Sentido de lucha poseen Introducciones. Ninguna de ellas tiene
una duracion maxima de 1 minuto. El resultado es la generacion de secciones con poca
cantidad de divisiones y materiales tematicos de relevancia, de los cuéles muchos son
utilizados en el transcurso del tema. La importancia de las Introducciones (de aqui en
adelante 1) consiste en, por un lado, la recurrencia del mismo material tematico en los Versos,
Precoros y Coros (de aqui en adelante V, Pre, y C, respectivamente); frases binarias de 8
compases de duracion (2 frases de 4 compases = 2x4) y, por el otro, la cantidad de compases
inusuales no divisibles por 4 (secciones no proporcionales). Las primeras caracteristicas se
encuentran dentro del género pop rock; las segundas pertenecen al rock progresivo (Koss,
2011: 102).

“La Ciudad Eterna”, con una duracion de 8 compases y 10 segundos, es el tema que
mas se acerca a las caracteristicas de una introduccion tipica del pop rock. Ademas, posee
una division binaria en las frases - también divisibles por 4 - y el material tematico

presentado en la | se repite en los V de la cancion.



Por su parte, “Nariguetas” presenta caracteristicas similares: con una duracion 12
compases - divisibles por 4 - y 23 segundos; material teméatico omnipresente en la seccion A,
y con un “recordatorio” en B; y divisién binaria de frase. Este tema es el primero con una
division en la seccién de I: por un lado, el material propio de la 1 (8 compases, 2x4) y, por el
otro, la introduccién a los V precedentes (4 compases) donde el Piano anticipa la linea

melddica de la voz.

E.F | Secciones Tiempo Divisiones Tiempo Descripcion
Min:seg
A | 00:00-00:23 I (8¢c) 00:00 - 00:11 | Piano(sintel) luego Piano +
(12c) Guitarra Eléctrica

I-verso (4c) | 00:11-00:23 | Pno + Guit.El

\Y 00:23-01:07 - - “Todo existe en esa calle en que
(16c) naciste...”
Por cada verso: presencia —

ausencia

El tema que da nombre al disco - “Sentido de lucha” - posee un nUmero de compases
inusuales (14 compases y 20 segundos) no divisibles por 4. En este sentido, la division de la
frase — ejecutada por el Piano — es de 1x6 (4c + 2¢) méas 2x4. El resultado es una Introduccion
no proporcional a 4. Sin embargo, anticipa la linea melddica que sera cantada en los Versos
precedentes. La caracteristica sobresaliente en la | es la presentacion de progresiones tonales
y enlaces modales provenientes del folclore argentino.

Las introducciones en “Fotografia”, “Mitad por mitad” y “Accionista” se encuentran
condicionados por la presencia del riff (material tematico) y, en el caso de “Fotografias” y
“Accionista”, dicho material tematico se ejecuta sobre un compas de 4/4 y la base de bateria

tipica del rock:



El riff caracteristico en cada uno de estos temas se incluye en los V (“Fotografias”,
“Mitad por mitad”) y el C (“Accionista”).

No obstante, el detalle progresivo que presentan Los Pablo es la duracion inusual de
los compases y en sus divisiones. La I de “Fotografias” dura 14 compases y 42 segundos,
“Accionista” 15 compases y 28 segundos, ambas sin divisiones internas. “Mitad por mitad”
con 25 compases Yy 48 segundos tiene dos divisiones internas (V 22c¢ + C 3c).

Por ultimo, la I de “Emigrante” contiene la mayor cantidad de compases divisibles por
cuatro: 24c. Ademas, las tres divisiones (11-12-13) hacen de esta seccion la méas cercana al
progresivo.

Codas

Como es caracteristico en el pop rock las secciones finales repiten el Coro, finalizan
en un fade out no mayor a 1 minuto y cadencian en la ténica principal del tema. (Koss, 2011:
108).

En el progresivo sus secciones suelen presentar material teméatico nuevo (pueden ser
también secciones improvisatorias) 0 con caracteristicas seccionales (con 2 0 mas divisiones).
Como resultado de estos procedimientos, las secciones expanden su duracion lo necesario
para desarrollar lo que los musicos progresivos crean conveniente.

Todas las secciones de finalizacion del disco poseen la caracteristica comun de ser
instrumentales. Todas las Codas (de aqui en adelante O) superan el minuto, salvo
“Accionista” con 02:59 — 03:43 minutos.

El tema que abre el disco -“Nariguetas” - posee una O con caracteristicas cercanas al
pop rock, esto es, repeticion del material tematico del C, en el mismo compas irregular de 7/8

y cadencia modal en G mayor:



G l—IlIm-1V-VINVI-VI-V—-IV-IlIm—[l]
Cadencia auténtica modal

Sin embargo, la duracion de sus 22c, que superan el minuto, acercan a las
caracteristicas de “Nariguetas” hacia los elementos progresivos.

“Fotografia” tiene una O de 35¢, no divisible por 4, la cual supera por muy poco el
minuto: 03:46 — 05:02 min. Ademas, no hay divisiones pero si 2 materiales arménicos-
melodicos nuevos que son exclusivos de la seccion. La métrica y la armonia dividen estos
materiales: Bbm dorico en un compas de 4/4 — Db en un compas de 7/4. El riff caracteristico
de Bbm dorico se presenta con superposicion de meétricas implicitas. El riff propiamente
dicho es ejecutado por Sintel, Sinte2, Guit. El., Bajo en 3/4 mientras que acompafamiento
tipico de base de rock de bateria es realizado en 4/4, visto ya en el grafico de Introducciones.

Por su parte, el material de la tonalidad de Db es melédico y arménico, y es la
primera vez que aparece en todo el tema la nota C, indicando con certeza — ya que el tema por
la presencia constante de una armonica cuartal hace dificil aseverar una tonalidad — la
progresion tonal:

Db — Ab/C — Eb/Bb — Db/Ab — Ab

Sin embargo, la tonalidad de Db no es la principal de “Fotografias” y es el tinico
tema de Sentido de Lucha que finaliza en un fade out (desde 04:49 hasta 05:02 min.).

El caso de “Accionista” es singular ya que es el que mas se asemeja al estilo de
Génesis - Era Phil Collins - en Sentido de Lucha. No obstante, su O sorprende al poseer
caracteristicas progresivas dentro de una duracion menor a 1 minuto de la seccion (02:59 —

03:43 min). 18 compases no divisibles por 4; utilizacién de la tonalidad seccional abordada



por una modulacion por acorde alterado (B/E) hacia la Dominante (E mayor) del tema (A
mayor):

Ademas, no comparte material armonico-melddico con el resto de las secciones;
posee dos divisiones generadas por 1 compas irregular de 6/4 e intercambio modal (Am/C) en
la 2° division y el final concluye en una cadencia tonal completa perfecta sobre E mayor (A —
B7 - E)

En “La Ciudad Eterna” la O utiliza material tematico del C (“Ya nadie tenia
pretextos...”) con la caracteristica de una duracién extensa de 105c y varias divisiones
internas, generadas por el contraste vocal/instrumental e “ir levantando” - ambos
caracteristicos del progresivo - y un final en la tonica principal del tema (C mayor).

A2 — O (03:25 — 05:33). Todas las divisiones formales son generadas por la
instrumentacion. La O de “Mitad por mitad” posee una duracion de 48c y en sus tres
divisiones (1-2-3) utiliza variaciones melodicas sobre material armonico-melédico ya
presentando. Cada una de estas divisiones es segmentada, a su vez, por varias secciones. En
el caso de la division 1:

Al - O1 (N) 04:16 — 05:31 “Ir levantando"

I (6¢) 04:16 —04:36 Elision de la seccién anterior. 7/4.

Bateria: “Ir levantando”. Voz (onomatopeya)

la (8c) 04:36 - 05:02 Bateria golpe de redo “lleno”, Sintel linea melédica
(Hammond)

Voz+ Sintel(trumpet).Melodia(onomatopeya)
Ib(8c) 05:03 - 05:31
Cambio de ejecucidn en Bat. Golpe de redo por pulso.

05:18. Bat. Alternancia e/redo y bombo x pulso




Al no poseer C, el material armonico-melédico de esta division es original de la
seccion de Interverso-a (de aqui en adelante Na):

7/4 Db: Db/Ab - Db/Bb — Db/F - Db/Gb.

La division 2 también utiliza material ya presentado, el riff (Sinte + Guit El)
pertenece a la seccion de | del minuto 02:42. ElI acompafiamiento armoénico (Ebm7sus4 —
Bbm?7) es patrimonio de la primer 1 (00:00 minutos). La division 3 es, a su vez, un
compendio de las divisiones anteriores. Cumple la funcion de O con éxito: variaciones del riff
(02) con igual banco de sonido (trumpet) + armonia de seccion Na (Interverso a), o de O1
(Coda 1).

La cadencia final, rasgo importante en todas las O, finaliza en un acorde ambiguo:

Acorde final: Db + Gb = ;Dbadd6-4-9?

Se evidencian cada vez mas los rasgos progresivos del disco. La O de “Emigrante”
posee una duracion de 28c divisibles por 4. Sin embargo utiliza material del Puente
(instrumental) con sus 2 divisiones respectivas y finaliza en una cadencia con modulacion
hacia una tonalidad lejana (C# o Db) de las que se presentan en el plan armdnico general del
tema (Dm — Gm — C — B mixolidio).

Se observa que al igual que las I, las caracteristicas de O de Pablo el enterrador
transitan entre el pop rock de Génesis y el rock progresivo-sinfonico. La composicion
“Sentido de Lucha” -dentro del género de la vidala argentina- afecta a varios pardmetros
musicales del tema. En este sentido, la O sera considerada como “resumen” del mismo tema.

Secciones intermedias

Las secciones intermedias de Sentido de Lucha poseen caracteristicas similares a las |
y O: todos los Puentes (de aqui en adelante P), Interludios (de aqui en adelante INT),
secciones de Solos (S/x), Transicion (T), Enlace (E) son instrumentales, con materiales

arménicos- melddicos tomados de otras secciones o exclusivos, divisiones internas y cambios



de métrica. Los Interversos (de aqui en adelante N) son las Unicas secciones vocales que se
encuentran cumpliendo una funcion semejante, la diferencia radica en la presencia de las
letras. Las secciones intermedias poseen ademas secciones modulatorias, que se generan a
través de diferentes procedimientos. Como veremos, Sentido de Lucha contiene una riqueza
de secciones intermedias inusual para un disco de pop rock.

Puentes

En el disco, son las secciones de mayor expansion y con mayores divisiones internas.
Tres de sus temas poseen un Puente. La diferencia con las demas secciones se da en que el P
contiene material arménico-melddico relevante para el tema, o para la seccion misma.

El P de “Accionista” de 20c de duracion (divisible por 4), posee 3 divisiones
generadas por la timbrica, el cambio de instrumento (que ejecuta el riff2, exclusivo de la
seccidn) y la aparicion de un cambio acentuacion (Al-P-la: acentuacion ternaria del riff2 en
compas de 4/4) y de métrica (de 4/4 a 6/4). Ademas, posee un enlace modal que se repite
(F#m - C#m) en el modo de F#m ddrico. ¢Por qué no es un INT? Por las caracteristicas pop
rock del tema: tanto el P como la O se diferencian generando un cambio en el centro
armoénico de A (F#m ddrico en P; E en O) y de materiales armonicos-melddicos que, si bien
son semejantes en la ritmica, difieren en intervalos y secuencias arménicas.

En “La Ciudad Eterna” el P es la Unica seccidn donde se utiliza una mayor variedad
timbrica (utilizacién de los bancos de sonidos) por parte de los Sintel y Sinte2. Ademas la
alternancia de compases regulares (4/8, 6/8) e irregulares (5/8) y los procedimientos de

“presencia/ausencia” e “ir levantando” diferencian el P de las secciones cantadas:



B P 01:35-02:18 I (6¢) Am | “presencia-ausencia” en la melodia
(22¢) guit. el.(sin distorsion) + sintel
(01:40) + sinte2

(01:45) 5/8 + 4/8 (x2)

1 1(16c¢) (02:00) 5/8+5/8+6/8+6/8 (x2)
(01:50) “ir levantando”
+Sinte2

+Bateria golpe de aro “lleno”.

Como vemos, la duracion de los compases del P es de 22 y no divisibles por 4, salvo
la 22 division (11), con 16 compases. Ambas divisiones sen encuentran en Am (relativa menor
de la tonalidad principal: C mayor)

En “Emigrante” la seccion instrumental de B, II, comienza con una modulacion que
se desarrollard a lo largo de 4 secciones: P, T, E, O (P). El P, de 31c de duracién y dos
divisiones, es parte de una proceso de desarrollo motivico mas grande que finaliza en la O,
con material tomado del P mismo. Entonces, no dejar de ser una seccion importante inserta
en otra de mayor importancia

La armonia, dirige este proceso modulatorio: en el P la divisiones seran generadas por
los centros arménicos (C en div. I; B mixolidio en div. Il +O) y métricos (div. I: 4/4; div. II:
4/4+5/4).

Por ultimo, en “Nariguetas” (28¢, divisible por 4), la caracteristica principal del P es
la presencia de la Guitarra Aculstica y el procedimiento de “presencia-ausencia” de
instrumentos. Dicho procedimiento divide la seccion en 6 partes, la cual la Gltima de ellas

cobra importancia al reutilizarse el material armdnico-melddico en el C de la seccion B.



Procedimiento curioso ya que se invierte la importancia de las secciones (vocal sobre lo
instrumental).

Interludios

Los INT de “Fotografia” (16¢) y “Sentido de Lucha” (12¢ y 16¢) comparten la unica
caracteristica de ser secciones instrumentales divisibles por 4. La versatilidad de esta seccion,
en los temas de Pablo el Enterrador, se debe a que no poseen material armdnico- melédico de
importancia para el tema.

Si bien contiene material melddico exclusivo de la seccion y es realizado sobre el
material arménico de la I, el INT de “Fotografia” no se puede considerar Solo debido a que
todas las secciones de Solos son realizadas por la guitarra eléctrica.

En el caso de “Sentido de Lucha” el INT contiene una progresion tonal y se
manifiesta la ritmica de interna de la vidala, ejecutada por el piano. La escritura de la
melodia, siempre en compas ternario contrasta en la mano izquierda del piano en dichos
compases (yuxtaposicion ritmica), a diferencia de los c. 1y 2, ejecutado todo en 6/8.

Progresion tonal

Ebm: IVm — V7 — lIm7 (b5)/V — VII°/V = V7 - Im

Ritmica implicita de vidala (Martinez y Mardones; 2011: 27)

La voz en esta seccion tiene el climax melddico de la seccion vocal A:

Am/E> Am/G” B Fm7(b5) A° B B/D

Voz + Piano

™




Solos

Curiosamente, el disco posee Unicamente 2 secciones de Solo. Ambas ejecutadas por
la guitarra eléctrica, instrumento tipico para esta seccion en el &ambito del rock; no asi en el
progresivo donde los lideres de estas secciones suelen compartir podio con los demas
instrumentos (ver Capitulo 1 — Rock progresivo, Composicion/Interpretacién y Aspecto de
sonoridad-instrumentos). En el progresivo, no sélo el guitarrista debe ser un habil ejecutante.
Otra caracteristica en los solos de Pablo el enterrador es que no contienen material armonico,
ritmico y métrico nuevo, acercandose a los Solos de guitarra del pop rock.

Anticipada ya la existencia de una seccion de Solo de guitarra en “Fotografia”, la
misma es de 8c de duracion, y alterna escala dorica y escala pentatonica menor. La armonia
ya fue presentada en el Coro del tema.

En “Emigrante” el Solo de 24c¢ es ejecutado sobre la armonia de los V y una métrica
con amalgama de compases regulares e irregulares:

414 4/4 4]4 3/4

414 4/4 4]4 4]4

414 414 4]4 3/4
414 414 4]4 4]4
Ademads, la presencia del procedimiento “ir levantando” regresivo, genera un
movimiento en la dindmica textural (descendente) al final de la seccién de Solo.
Transiciones
Las transiciones se caracterizan por ser secciones de modulacion y de conexion entre
dos secciones diferentes. Pueden formar parte de un proceso modulatorio mas grande, como

es el caso de “Emigrante” T (II).



“Emigrante” contiene dos transiciones (T) de las cuéles la primera (B — | (vocal) — T)
estd a cargo del Piano (Sintel), instrumento que ejecuta el Material de enlace (04:13 min.) y
serd la unién de la estructura general A-B. Posee una duracion de 20c, divisible por 4; 2
divisiones, ambas en un compas de 4/4; y una modulacion desde Gm hacia C, a través de un a
progresion tonal, ciclo armdnico de 5tas ascendentes que conducen el Material de enlace
entre las secciones. Sin embargo, contiene un acorde alterado (A) que conecta las divisiones
internas (I y 1) y genera una cadencia totalmente inusual en relacion a la progresion tonal
precedente de A — Cm.

La importancia de esta seccion es tal que sin la existencia de la misma las secciones
A'y B podrian considerarse dos temas diferentes.

Dentro del mismo tema, la seccion B — Il repite (en otro centro arménico) el proceso
modulatorio y el motivo de la division Il. La transicion T (11) modula desde Cm hacia G. Al
igual que el P presentado anteriormente, es parte de un proceso de desarrollo motivico mas
grande que finaliza en la O.

La T (03:40 — 03:46 min.) de “Fotografia”, con solo 3c ejecutada en 4/4, es una
seccion modulatoria de modo a modo. Ebm dérico a Bbm dorico, a través de una modulacion

por acorde alterado:

Bbm7 — Eb7(9)/Bb — C/G — Bbm7add4
¢Abmaj7 aum sin ténica? - Bbm
Dentro de la secuencia arménica del tema y el centro armonico donde se desarrolla
(Ebm ddrico) la T contiene mucha informacién armonica, a pesar de sus corta duracién de 3c
y 6 segundos: la inusual cadencia IVm- Il — Im mas los acentos que ejecutan la guitarra

eléctrica, los sintetizadores (Sintel y Sinte2) y el bajo en el 4 tiempo del ler compas y 2da



corchea del 3 tiempo del 2do compas (en contraste con la bateria ejecutando una base de rock
sobre 4/4) resaltan sus caracteristicas de seccion inestable.

Enlaces

Los temas de mayor duracién en el disco poseen enlaces. Todos poseen una duracién
de 4c y frases binarias. Las funciones que ocupan son tanto seccionales como modulatorias.
Los Enlaces (E) en “Nariguetas™ contienen ambas caracteristicas: 1ro y 3ro de ellos contienen
una cadencia con modulacion, apelando a procedimientos de ambigliedad e intercambio
modal:

Secuencia de acordes Dmaj7-Bb6(maj7)-A-Gmaj7 como

D: I - bVI6(maj7) - V - IVmaj7

G:V - bll16(maj7) - 11 - Imaj7

2do E, en cambio, mantiene el centro arménico abordado con anterioridad, siguiendo
una progresion semejante a la anterior pero finalizando en tonica de G:

(Trasposicion 4ta asc. de secuencia de acordes del ler E)

Gmaj7/D - Eb6(maj7) - D — C6

G: | - bVI6(maj7) - V - IV6
El 4to E es caracteristico por poseer 2 divisiones, ambas de 2c cada una y frases
binarias. Caracteristicos también son sus movimientos que resumen el vaivén modal-tonal

utilizado en todo el tema: Secuencia modal de G - C9 — G en la div. 1 (E2) y el “recordatorio”



del material motivico de la | (en D mayor), finalizando en la seccién siguiente (B - O) con
una cadencia tonal de V- I (D - G).

En “Emigrante” la seccion de E une las secciones de T y O. El material melddico y el
procedimiento armoénico del Pedal sobre la nota C no volveran a repetirse en todo el tema. Al
igual que las secciones nombradas, es parte de un desarrollo modulatorio méas grande (B - I1)
que finaliza en la O del tema.

Interversos

En Sentido de Lucha las secciones de interversos (N) poseen un caracter transitivo
pero no sdlo se encuentran en la mitad del tema. Ademas, cumplen la funcion de ser un
pasaje entre una seccion vocal y otra instrumental. Los 2c¢ del primer y segundo N de “Mitad
por mitad” contienen estas caracteristicas, a la vez que reemplazan al C en la lirica (“palidas
notas, existencia, depresion...”), sin llegar a ser tan importante como el ultimo. En cambio, el
altimo N (Na) del tema contiene la armonia que sera utilizada en las O 1y 3 y presenta la
tonalidad en la cual concluira “Mitad por mitad”. Hemos etiquetado a la seccion como Na,
debido a las caracteristicas similares con los N anteriores (métrica en 7/4, armonia sobre Db)
pero con al diferencia del doble de duracion (4c) y la presentacion de la progresion Db/Ab -
Db/Bb — Db/F - Db/Gb, que seré reutilizada al final.

Las 2 primeras secciones de N de “Emigrante” poseen la caracteristica en comiin de
no ser divisibles por 4. El primer N (7c) esta junto a un E (4c), sobre una progresion en la
subdominante menor del tema (Gm). La seccion N+E logra una alternancia vocal (N:
“Rompiendo al piel...”) e instrumental (E). El segundo N (7c¢) tiene la mismas caracteristicas,
esta vez sin la seccion de E.

Al igual que la seccion B de la Estructura General, el altimo N (8c) es completamente

diferente a los anteriores, salvo la métrica (en 4/4).La lirica “Te ensefaron a limpiar su



vidriera...” conduce la progresion F - G - F - G que cadencia en el acorde de C en el Verso
siguiente.

Versos

El V (02:03 min.) de “Mitad por mitad” contiene el Gnico procedimiento de adicion
de compés, min. 02:30. EI total de compases de este V es de 15c¢. mientras que el anterior
(00:49) es de 14c. La compensacion aparece luego en la seccion Al — I, donde se realiza el
procedimiento de elision de compés (04:16 min.).

Conclusién

Hemos visto la expansion de las secciones de I, O, P, T, INT y la importante
funcionalidad de las demaés (E, N) en los temas. Ademas, las secciones vocales también se
ven afectadas por “lo progresivo”. Las divisiones internas, generadas por procedimientos
armoénicos, melddicos y métricos, comprueban de qué manera los elementos progresivos
expanden o alteran las estructuras tipicas del rock.

Expansion Armonica

En términos generales, los procedimientos aplicados a Sentido de Lucha se realizan
sobre un contexto arménico modal-tonal. Los Pablo consideran que el soporte de su musica
es armoénico y que, a partir de alli, se generan las melodias y los arreglos.

Los procedimientos citados a continuacion confirmaran la riqueza y complejidad
armoénica que posee Sentido de Lucha, en contradiccion con el afan de vigencia y la intencién
de llegar a un publico masivo. Si bien se ha comprobado las influencias del pop rock en
algunos de sus temas, en ocasiones la armonia se conducira por un carril ajeno.

Tipos de cadencias: Cadencia auténtica V-1, bVII-I

Cadencia auténtica modal bV I1-IVm(I1m,lIImb5)-1



Intercambio modal

En el rock progresivo, es frecuente encontrar utilizacion de acordes prestados del
modo paralelo. El disco contiene una profusion de dichos acordes puestos en enlaces modales
y tonales. “Emigrante” es el tema por excelencia que mas se acerca a las caracteristicas
progresivas de la musica de Pablo el enterrador.

El uso de dichos acordes no es la excepcion: Las divisiones | y Il pertenecientesa la T
en la macroseccion B, utilizan una progresién tonal, ciclo armonico de 5tas ascendentes que

conducen en motivo melddico principal de B - II:
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La cadencia armonica A — Cm (Cm: VI — Im), utiliza una modulacién por acorde

alterado y se genera por la l6gica motivica — arménica predominante.
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En “Accionista” la O nos revela que, abordada la nueva tonalidad de E mayor existen

acordes del modo de menor de E:



A | O I 03:18-03:43 | E E — F#m7 add6 — E/G# — Am ( intercambio
2 | (18c) (8c) modal) — B7add6 — Am/C (intercambio
modal) — A — B7 — E (Cadencia Tonal

completa perfecta)

El E de “Nariguetas” (01:07) revela el acorde de Bb6(maj7) funcionando como bVI
de D.

En tercer lugar, “La Ciudad Eterna” al final de las secciones de Versos (en C mayor)
se agrega la progresion en 4 compases de:

Ab (1c) — Fm (1c) — G (2¢)

Por ultimo, “Sentido de Lucha” utiliza - sobre la macroseccion de A - al acorde de Bb
como parte de la progresion tonal y como Dominante de Ebm; y Bbm como parte de la
candencia Vm- Im presente también en el folclore del noroeste argentino. Ambos acordes

(Bb - Bbm) pertenecen al mismo modo pero diferentes escalas: menor antigua y menor

melodica.
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Ebm -Db -Ab/C - Cb — Bb - Bb7/D — Ebm - Bbm7
Ebm -Db - Ab/C - Cb - Bb - Bb7/D - Ebm7sus4
Al igual que la introduccidn, existe una linea melddica importante en el bajo del
piano (Eb — Db — C — Cb — Bb — D — Eb escala melddica).
Ambigiedad
Este procedimiento es realizado de dos maneras, primero como acorde final ambiguo

de una cadencia (“Mitad por mitad”- O3 N+lI):
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Sintel+Sinte2+Bajo

Acorde final: Db + Gb = ;Dbadd6-4-9?

Sinte 1: Gb6
Sinte2: Db
Bajo: nota Gb

Aplicado sobre una progresion de acordes que comparten tonalidades cercanas, como
es el caso de “Nariguetas” E (01:07 min.), da la sensacion de ser ambigua:
Dmaj7-Bb6(maj7)-A-Gmaj7 -[A]
D: I - bVI6(maj7) - V - IVmaj7 - [V]
G:V - bll16(maj7) - Il - Imaj7 - [lI]

Los Versos siguientes comienzan en A — Gmaj7 — Bm7 y se realiza una cadencia en
la esfera de D pero luego aparece una modulacion dentro de la misma seccidn que terminara
en el G de la seccion siguiente.

Modulacion

El disco Sentido de Lucha posee una gama variable de procedimientos de modulacion
perteneciente al rock progresivo. Las secciones intermedias y de finalizacion contienen
dichos procedimientos y no se circunscribe s6lo a la esfera de los temas de mayor duracion:
“Fotografia” y “Accionista” poseen modulaciones con acordes alterados. “Emigrante” - el
tema con mayor desarrollo arménico - demuestra con sus 4 secciones finales que el proceso
de modulacién dura todo lo necesario para que los misicos expongan el virtuosismo en la

composicion e interpretacion (ver 1. Rock progresivo, Composicién/Interpretacion y Aspecto



Formal-Temporal, Duracion de los temas). El caso de “Nariguetas” es el tinico que contiene
una modulacién por 5tas descendentes. Comparten varios acordes en comin D y G pero la
funcionalidad que se le da, principalmente al acorde de A, cambia. En la seccién de Versos
(01:19) contintia la progresion comenzada en el E anterior hasta caer en Bm7. Lo que hace
que el enlace de acordes de E y V sea efectivo en D sea el acorde de A, que luego cambia de
funcionalidad al agregarse el VIldism (G#m7b5) dentro de una progresion de 5tas
descendentes hasta confirmar la modulacién hacia G:

A —Gmaj7 - Bm7 — Gmaj9/B - Gmaj7 — G#m7b5 — A - D/F# - Gmaj7 — D

D:V — IV - Vim - IV - IV - VIV - V- V/IV- IV -V -
[IV]
G:llim7 - 1 — | =VIMM- VN -V -1- V-]l

Modulacién por acorde comun
La divisidn E, perteneciente a la seccion N+E (02:11 min.) de “Emigrante”, contiene

el acorde de Bb con la siguiente funcionalidad:
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Desde E hacia el S/V: Bb-C-[Dm]
Gm: bl - VII/Vm — [Vm]
Dm: bVI —bVII —[Im]
En “Nariguetas” podriamos considerar que, al encontrarse en tonalidades cercanas la
progresion arménica, los acordes pertenecientes a E (01:17) y Versos (01:19) se encuentran

dentro de la modulacion por acorde comdn:



Enlace (01:17 min.)
Dmaj7-Bb6(maj7)-A-Gmaj7 como:
D: I - bVI6(maj7) - V - IVmaj7
G:V - blll6(maj7) - Il - Imaj7
Versos (01:19 min.)
A—-Gmaj7 - Bm7 —Gmaj9/B - Gmaj7 — G#m7b5 - A - D/IF# - Gmaj7 - D
Modulacién por acorde alterado
Los acordes alterados de Sentido de Lucha se encuentran, por lo general, dentro de un
enlace armdnico poco usual, entre el sistema tonal y el uso de los modos. Por lo tanto, la
modulacion a través de este procedimiento se da dentro de un contexto igualmente inusual. El
acorde de la seccion de T (03:40 — 03:46) en “Fotografia” podemos interpretarlo, visto desde
la progresion tonal, como un VII sin tonica. Lo llamativo es que es una modulacion de modo
(Ebm dorico) a modo (Bbm dérico).
T (03:40 — 03:46 min.)
Bbm7 — Eb7(9)/Bb — C/G — Bbm7add4

Ebm dor: vm - VIV - IV -Vm

Bbm dor: Im - v - 11 - Im
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En “Accionista” la funcionalidad del acorde B/E es doble: primero como IV — | (B -
F#), y segundo como V —[I] (B/E - E):
A —Coro (I)
B/E — [F#m cuando va a un Verso]
Cuando va hacia A2 — Coda
B/E-E
B/E contiene las siguientes notas alteradas, no pertenecientes a A mayor: d#
“Emigrante” posee aqui también secciones con caracteristicas armonicas inusuales:
la cadencia armonica A — Cm (Cm: VI — Im) en B- T (04:13), utilizando una modulacion
por acorde alterado - es mas que singular - y que se genera por la l6gica motivica—armonica
predominante. Ademas, la seccion instrumental de B-11 comienza con una modulacion que
se desarrollara a lo largo de 4 secciones: P (C- B mixolidio), T(Cm - G), E (C), O (I -C, Il
— B mix, Cadencia — C# o Db). La armonia dirige este proceso modulatorio y es el mas
importante del disco:
B — Il (instrumental) - P —(05:49 - 06:47) - 1 —(05:49 - 06:16)

F B B> 1

o |
r .4 5
| Fan
2 [y
Piano
A,
3= b N T T 1
 LH T 18] T T T T
LAY I & e =] =l - Ty
L4 = o o

C: IV —bVIl — VII° - |. Cadencia tonal

L_7

2 + Coda (06:16 — 06:47)
La caracteristica principal de esta division es la importancia del fraseo melddico

(ejecutado por la guit. el., sintl y 2) que altera el 4/4 convencional
Esta division Il tiene como caracteristica principal el fraseo melddico de los compases

irregulares. Por cuestiones de legibilidad en la lectura utilizamos 5/4 + 4/4, la suma de

compases (regulares e irregulares):
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Modulacién
Gm hacia B Mixolidio. B Mixo hacia Cm.

Gm - F/A-G/B - Em - D#dism—-B

G:

Im

- bvIl -1

- VIm - Valt

Bmixo:

Compaés.11:

Bm — Edis -

IVm - VII/VI- |

Bm - Edis - [Cm]
Cm: VIIm — 1ldis — VIIm — 1dis — [Im]
Modo seccional
B Mixolidio: (I-1V-bVII)
Cadencia modal
VIIim —[Im]
Bm —[Cm]

T [11] (06:47 — 07:04)
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Se repite la secuencia de acordes de T I (I1 fraseo).

E (07:05-07:12)

r;rj\ - | - E j t ;I i i I i j t ;I i
o
Pedattmel

ot

’ ‘ T =T e P o]
3
Pedal+mel.

Secuencia de acordes, ritmo armonico de blancas:
C-G/IC-FIC-GIC
C-GIC -FIC-GIC
O (P) (07:12 — 08:01) Se repiten los procedimientos sefialados en Puente. Div. 1 y |1
Entonces la modulacion se realiza desde Cm a G y con cadencia final en la seccion
de Enlace en C mayor. El establecimiento de la nueva ténica — seccion donde se utiliza el
pedal arménico de C y triadas desplegadas - tiene poca duracion. En la O se repetiran los
procedimientos modulatorios.
Modulacién por acorde prestado del modo paralelo
Una vez mas, las secciones instrumentales de “Emigrante” se destacan por su riqueza
armonica. VVolvemos citar la macroseccion B — 11, esta vez la cadencia Final:
08:01 -08:27 min. (Cadencia)
Modulacién por acorde prestado del modo paralelo (bVII- Vm con funcion de
Subdominante en C#m)

B7 — G#m — Am(b5) -C#



B Mixo: | -bVIm-VI/II - 1
Ci: bVII - Vm = V/A (b9)- |
G#/b9
Db: bVII - Vm — V/Bbb(b9)- |
Cb - Abm - Ab/b9

Tonalidad Seccional

Siguiendo con el tema que contiene mas elementos progresivos, las macrosecciones A
y B de “Emigrante” se dividen en A — tonalidad menor y B — tonalidad mayor. En A la
tonalidad de Dm abarca las secciones de | — V —Solo.

En la macroseccion B se encuentran sobre la tonalidad principal de C mayor las

secciones | - V- N — E.

Las secciones de N -dentro de la macroseccion A- contienen las progresiones bVI —
bVII — Im (Gm), logrando una regionalizacion seccional sobre la subdominante menor de Dm
(Gm).

En “Sentido de Lucha” la presentacion de nuevos materiales armonicos melddicos
sobre Gb en B — O — 1 (03:26 — 03:53 min.) ejercen contraste con las demas secciones que se

encuentran en modo menor (Ebm - Abm).

L ~ [30d 30 A 14 G, TSR

5 G*/B cp APm7sust
[FETET
p = = - e e e T
5> 5" < 5 & —_——— = }
S # = ¢ 2+ 2 = e
Pno. =
e FEE P =T
N » s
L et : =y
Pusr= - " > -
f ‘ f f—F
b a G°/B G°/D D G

* N>
LN~

Pno.




Se aborda hacia el relativo mayor sin modulacién previa (A: Ebm - B: Gb). Tanto en
el aspecto melddico (notas diatonicas) como armdnico (progresion tonal) se encuentran
ambos en la tonalidad mayor de Gb

En el caso de “Accionista”, la O posee la tonalidad seccional mas importante del tema
(E mayor). Dentro de la misma progresion encontramos acordes de intercambio modal
(Am/C) ya nombrados y compases inusuales en la divisién | (03:06 min.) compas 6/4 x2. A
diferencia de las secciones anteriores la progresion sobre E mayor es tonal y mayormente por
grados diatonicos, con excepcion del acorde del Am/C:

E — F#m7 add6 — E/G# — Am (intercambio modal) — B7add6 — Am/C (intercambio
modal) - A—-B7 - E.

En “Nariguetas”, las secciones de E (01:30 min.), INT (01:41 min.) y E (04:34mmin.)
anticipan la tonalidad de G dentro del predominio de D mayor mixolidio (macroseccion A).

Ademas, en la division VI (02:37 min.) de INT se encuentra el germen motivico con
el que se construirdn las secciones de C -y sus divisiones- y O (macroseccion B):

(02:37 - 02:59 min.)

Voz + Guit eléc.

Gmaj’ ce Gmaj’ Am

o]
o B
Armonia [fFy
.

—— =

“Mitad por mitad” nos presenta la particularidad de la alternancia de sus secciones
entre lo modal (Ebmsus4 dorico) y lo tonal (Db). A1-O-1(04:16) y O-3 (05:59 min.) se
encuentran en esta Ultima tonalidad.

El P (01:35) de “La Ciudad eterna” es en Am. El efecto que se genera en el enlace de
acordes es el contraste con las demas secciones (todas en C mayor). ElI uso de la
instrumentacion —cambios de bancos de sonido en Sintel y Sinte2- y la mixtura de métricas

divisibles por 4 y métricas inusuales, ayudan a la finalidad propuesta.



Pedal

El Bajo de “Accionista” que hace de soporte armodnico al riffl, mantiene un ostinato
de caracteristicas idénticas a un pedal ya que el enlace armonico que realizan los Sintes y la
guitarra dista de ser diaténico.

En “Emigrante” E (07:05 — 07:12 min.), la funcidn del Pedal de los teclados es mas
convencional, haciendo de soporte a la progresion de C-G/C-C/F-G/C x2, ritmo arménico de
blancas.

Por Gltimo, la seccion A1l — C (00:58 min.) de “La Ciudad Eterna” contiene un pedal
con armonia claramente diatdnica, sobre la tonica:

F/C (65 F/C 163

e e ’
Piano : V 7 ) A £ % I : 3 E
e = = == o= e
EE C/E  Dm G Am  G/B
= | . | e
CESSS == ss== e e
Pno : d : r V r 4 J U 7 r t—Lr r
= —rr PR 3 =

Conclusion

Se ha comprobado que la armonia en Sentido de Lucha dista de tener enlaces tipicos
del rock. Por otro lado, la idea de un plan arménico (P.A.) a gran escala no deja de
corresponderse a la esfera del ler circulo de quintas en la mayoria de sus temas (a excepcion
de “Emigrante”).

Complejidad Ritmica - métrica

Compases inusuales (no 4/4)

La primera diferencia que establece el rock progresivo sobre otros géneros es el uso
de métricas no convencionales. En Sentido de Lucha, el uso de compases irregulares mas los

parametros armonicos- sonoridad, definen las divisiones formales de los temas. A excepcion



de “Sentido de Lucha” todos los temas del disco contienen métricas irregulares, establecidas
en una seccién o division especifica 0 en amalgama con métricas regulares.
En toda la cancion
En “Nariguetas” la divisidn de secciones se encuentra fuertemente marcada por la
alternancia arménica (D mixolidio, G mayor) y de compases regulares e irregulares:
Seccién A: 4/4

Seccion B: 7/8

Min:seg Secciones | Compas Pulso
00:00 - 04:45 I-P 4/4 85 aprox
04:45 - 06:12 c-C 7/8 170 aprox
06:12 - 06:33 C 4/4 85 aprox
06:33 - 06:38 E2 7/8 170 aprox
06:38 — 06:43 | 4/4 85 aprox
06:43 -07:21 ol-1 7/8 170 aprox
07:21-07:52 1] 4/4 85 aprox. Comienza una disminucién del pulso constante desde el
comienzo de la seccion hasta el final. No hay Fade out

“Mitad por mitad” presenta la caracteristica de contener en todo el tema una alternancia de

métricas irregulares, y una variacion en la velocidad del pulso:

Min:seg Secciones Compaés Pulso
00:00 - 00:38 -V 7/8 248
00:38 - 00:48 I-N 714 124
00:49 -01:21 \% 6c7/8 + 1c 248

714 124

01:21-01:27 N 714 124
01:27-01:51 -V 7/8 248
01:51 -02:02 I-N 714 124
02:03-02: 34 \Y 6c7/8 + 1c 248
7/4. (x2) + 124




lc. 7/4
02:34 - 02:42 N 7/4 124
02:42 -03:03 I 7/8 248
03:03-03:16 Na 7/4 124
03:16 - 03:51 Al-1 14c 7/8 + 248
3c 7/4. 124
03:51-04:16 14c 7/8. 248

En cada seccion (divisiones)
Vimos ya que la O de “Fotografia” contiene un modo (Bbm doérico) y un centro tonal (Db).

La aparicion de dicho centro tonal esté destaca por el uso del 7/4.

B 0] 03:46 - 05:02 Bbm dorico (03:46) 4/4 (6¢)
(35¢) Bat. mantiene la regularidad en 4/4 gracias al
pattern base de rock. Los demas instrumentos
realizan el fraseo del Riff en 2/4.

Db (03:58) 7/4 (2c)
Bbm dorico 04:05 4/4. (3c)

Db 04:11 7/4. (2c)

Bbm dorico 04:18 4/4. (22c hasta el fade out)




Amalgama de compases (regulares e irregulares)

La amalgama de compases se produce cuando, en un misma fraseo meléddico, se
combinan compases regulares e irregulares.

La division I de la O (02:59) de “Accionista” posee la Ginica amalgama de compases
en todo el tema, en consonancia con la modulacion hacia la Dominante del tema (E). En el
minuto 03:06 nos encontramos con 4c de 4/4 mas el uso de 1c extra de 6/4, que se repite.

“Emigrante” no podria quedar afuera de esta caracteristica progresiva. Las secciones

de I, V, Solo/V (A), P, O (B) contienen dichas caracteristicas:

E.F. Secciones Min:seg Descripcion
A I 00:00 - 00:43 414 + 3/4
(24c) Armonia de V
V (24c) 00:43 - 01:27 4/4 + 3/4 “Elseva...”

“Dirés. Diras que...”

V(24c) 01:27 - 02:11 4/4 + 3/4 “Sin embargo yo sé...”

“Diras, diras que ...”

Solo 02:31-03:16 Guit. elec. Armonia de V
(24c)
\Y, 03:16 - 04:00 “El se va...” 4/4 + 3/4
(24c) “Diras, diras que...”
B-1l P 05:49 - 06:47 Guit.el. 4/4. Amalgama: 4/4+5/4
(instr) (31c)
O (P) 07:12 - 08:27 Guit.el. 4/4. Amalgama: 4/4+5/4

(28c + corte final)

Por ultimo, todas las macrosecciones (A, Al, B, A2) de “La ciudad Eterna” contienen

alguna caracteristica ritmica relacionada con el progresivo. En el caso de A y B los Pablo



realizan el procedimiento de amalgama de compases. El fraseo llevado por el Piano y los
Sintetizadores es acompafiado por la alternancia de métricas de la siguiente manera:

Seccién Vocal. A1, V. 7/8 y 5/8, intercalado con 6/8.

Seccion instrumental. B- Puente - | (01:45) 5/8 + 4/8 (x2)

Seccion instrumental. B- Puente — I 1 (02:00) 5/8+5/8+6/8+6/8 (x2)

Acentos métricos dispares en compases regulares

Las secciones V (01:19 min.) de Ay V (04:22 min.) de B de “Nariguetas” poseen
acentos meétricos dispares sobre un compas de 4/4. Sintel (Piano), Sinte2 (Teclado2,
funcionalidad de bajo) y bateria mantienen en comin con la voz, guitarra y teclados la
figuracion de semicorcheas pero la acentuacion (tonica en piano y bajo; redoblante en la
bateria) cada 6 semicorcheas, rompe con la constancia ritmica en el pulso.

01:19 - 01:24 (Comienzo de “Pero un dia...”)

y

04:22 - 04:27 (“Sangre fresca...”)
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En seccion Al, la Ginica que no posee métrica irregular en “La Ciudad Eterna”, se
destaca los acentos dispares de la bateria sobre la métrica de 6/8. Ademas, al realizarlo la
bateria y ser repetitivo, se considera como un pattern percusivo.

Los mismos vuelven a repetirse en A2 — O:

Btetin -8By =@@®- 90 0. o0 0. 0. o0 0. 0. o900,

=e £ T -

Acentuacién ternaria sobre el 2° t grave (1° y 3° t agudos)

Por tltimo, en la seccion V (03:24) de “Emigrante” son el Piano (Sintel) + la bateria
los que realizan un cambio de fraseo y acentuacion. El Piano realiza una variacion melodica
con predominio en el aspecto ritmico (Ver V. Apéndice, Analisis de los Temas, “Emigrante”)
y la bateria ejecuta un golpe de redoblante sobre el 3er pulso del compas de 3/4, yen el

siguiente compas omite este golpe en el ler tiempo:

N
i

Se produce entonces una sensacion de desplazamiento, utilizando acentos métricos
dispares en compases regulares, sobre 4/4 + 3/4.

riff: reiteracion ritmica-armonica

La presencia del rff en la musica progresiva no es exclusiva de este género sino que
establece puentes con el rock tradicional. En el”Fotografia” A— 1 (00:00), el rff caracteristico

es sostenido por la base armonica (Bajo) y utiliza como base un pattern de 3 notas (Bajo):
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En cambio el rff de “Mitad por mitad” no solo se establece sobre una secuencia
modal de 2 acordes, sino que ademas, es material de acompafiamiento textural para las

diferentes melodias que se iran presentando en las secciones posteriores:

Rift

Eb ddrico. Armonia cuartal [Ebmsus4 — Bbm7]

Por dltimo, en contradiccion con la simplicidad que debe tener el rff para ser
caracteristico, en “Accionista” se presentan varias notas alteradas. Lo que mantiene la
simplicidad en la estructura del riff es justamente el ostinato del Bajo y la repeticion de 3

figuraciones ritmicas en los teclados:

Figuras vitmicas que se repiten en el Riff + ostinato del bajo
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riff de “Accionista”
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Conclusiones

El uso de ostinato percusivo, métrica irregular y secciones desproporcionales en el

disco perpetda la tradicional falta de sustento de un pulso constante (la falta de groove), esa

irregularidad ritmica de los musicos progresivos de antafio.



Influencias del folclore argentino en Sentido de Lucha

Por ultimo, es evidente que al escuchar el disco de Pablo el enterrador nos
encontramos con la evocacion del folclore argentino en “Sentido de lucha”. Desde la
perspectiva de la mulsica progresiva, es una caracteristica que afecta a los parametros
estructurales. Por consiguiente, proponemos algunas de los parametros de nuestra misica que
influyen sobre dichos temas®.

Textura

Utilizacion de la birritmia binaria-ternaria en la melodia y el acompafiamiento, con la
particularidad que en la melodia aparecen presentes ambos compases. Sin embargo, existe un
predominio del 6/8. En el acompafiamiento el predominio es del 3/4 y, en efecto, existe una
birritmia ritmica-armonica con el 6/8 de la melodia.

Formal

Los géneros que integran nuestro folclore se dividen principalmente por su
caracteristica formal. Los generos coreograficos son bailados y se reconocen asi por la
estricta forma que poseen. Si no respetan este aspecto formal se llama “aire de... (chacarera,
zamba, etc.)”. En cambio, los géneros liricos son independientes de las coreografias, de la
danza, por lo que pueden contener repeticiones y variaciones en el aspecto formal.

Ritmica-métrica

En todo el folclore argentino encontramos acentuaciones inamovibles (relacionadas
con los golpes agudo y grave) que lo caracterizan por esta presencia constante de ambos

compases. En el compas de 3/4 el timbre y la acentuacion se definen en el acompafiamiento a

8 Las caracteristicas presentadas a continuacion pertenecen a Martinez, X. (comp.), Mardones, M. (coord.).
(2011). Cajita de Masica Argentina. Este material multimedial fue elaborado por el guitarrista Juan Fali en el
cual se incluyen el texto en formato de libro digital y un DVD. Las referencias al material audiovisual seran

dadas bajo el nombre del Autor del proyecto: Fald, Juan, 2011.



través de golpes graves en los tiempos 2 (de aqui en adelante t2) y 3 (de aqui en adelante t3).
Los mismos necesitan de espacio para la resonancia, y el tiempo que mayor predominio tiene
es el ultimo -t3- y caracteristico de los ritmos lentos. En el compas de 6/8 el golpe
caracteristico e inamovible es agudo se produce en el t2 (2da negra con puntillo). Ademas, es
caracteristico de los ritmos rapidos.

Entonces, podemos afirmar que “las figuras comunes a todos los patrones son:

* el golpe agudo coincidente con el segundo tiempo del 6/8, [es] siempre agudo;

¢l golpe grave coincidente con el tercer tiempo del 3/4, [es] siempre
grave.”(Martinez y Mardones, 2011: 27)

Elt1 es débil y ambiguo: puede estar, no estar o acentuarse pero el t3 es el que afirma.
Por convencion estética e interpretativa no esta sobrecargado.

El siguiente cuadro nos muestra como los patrones ritmicos de cada género se

distribuyen, haciendo referencia a los golpes graves y agudos.
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Aspecto melddico
Otro recurso a utilizar en la interpretacion folclorica es la sincopa. En la misma, la

resolucién de la melodia puede anticiparse en la Ultima corchea del t3. Su finalidad es la de



no sobrecargar el t1, que es el débil. Si la melodia va al t1 del compas el acompafiamiento
puede retirarse (silencio) y darse el caso contrario también. (Fald, 2011).

No olvidemos que estos recursos interpretativos, relacionados al concepto de la
variacion interpretativa, sirven para ir alternando el acento en el compas. Si el t1 es débil no
quiere decir que en ninglin momento no pueda acentuarse sino que los t2 y t3, al ser mas
importantes, son los que deben predominar en la ejecucion estética de cada género. (Fald,
2011).

“Sentido de lucha’®

Vidala

En la publicacion Cajita de Musica Argentina, la vidala argentina es descrita de la
siguiente manera:

Su emparentamiento con la baguala puede visualizarse en la ritmica de tres
tiempos y en el caracter. La vidala posiblemente signifique algo asi como “jAh! Vida”,
una forma exclamativa de referirse a la vida misma. De caracter existencial, la vidala es
el género adecuado para expresar cantando emociones Y situaciones tales como el amor,
el olvido, la distancia, la soledad, la muerte o la vida misma. Definida por Atahualpa
Yupanqui como “una oracion que se canta”, la vidala tiene en efecto un caracter mistico
que la coloca en un plano singular y respetable, dentro del mosaico de las musicas
tradicionales argentinas. Su emparentamiento con las formas mas arcaicas del canto
regional, le confieren un caracter antiguo y un fuerte atractivo, aln en sus variantes mas

modernas de proyeccion. (Martinez y Mardones, 2011: 36)

® Para detalles sobre el desarrollo de los elementos de “Sentido de Lucha” ver V. Apéndice, Analisis de los

temas, Sentido de Lucha.



Formal, Armoénico-melddico

De las varias formas que pueden crearse en la vidala la mas coman es: Introduccion y
A en numero indefinido. Es factible el intercalado de un recitado entre las secciones cantadas.
Los periodos pueden tener diferentes medidas de frases y compases. “Sentido de lucha” esta
compuesto por dos macrosecciones como es, por un lado, A (vocal) con Introduccién, Versos
(A) e Interludios instrumentales (INT) entre V' y V; y por el otro, B (instrumental) con una
Coda y 3 divisiones.

Los aspectos generales de la armonia y la melodia de la seccion vocal de A son la
combinacion de progresiones tonales y modales, tipicos del folclore argentino; la utilizacion
de modos antiguo, melédico (1+V 00:00 — 01:15 min.) y armonico (INT 01:26-01:39 min.); y
el acorde suspendido de Ebm7sus4 como cadencia hacia Abm (cambio de seccion V hacia
INT).

La macroseccion A es la vidala. Ambos versos tienen de idéntica cantidad de
compases (28c), la variacion se produce en los INT (12c y 16c¢). Considerada a B como la
seccion progresiva (acentuada por el hecho de que es una extensa O que contiene varias
divisiones) el pasaje que se produce desde lo acustico a lo eléctrico desde una macroseccion
hacia la otra es una caracteristica de progresivo.

En la macroseccion B, cada una de las divisiones de la O (B-O-I, II, Ill) contienen
importantes caracteristicas progresivas. En la primer division (I, 03:26 — 03:53 min.) la
utilizacion de material nuevo semejante al original pero en tonalidad mayor relativa (Gb) y
sin modulacion previa, y con cambios de compas (de 3/4 a 6/8) abre caminos para la creacién
de una seccion nueva. Sin embargo, la instrumentacién tan caracteristica — el Piano - de la
macroseccion anterior (A) se mantiene. Lo timbrico y lo armdnico-métrico influyen para ser
considerada una seccion transitiva. En el caso de la division 11, el cambio textural hacia una

homofonia (union textural-timbrica entre las secciones Ay B) y la presencia instrumental del



Sintetizador con el acompafiamiento del bombo leguero resulta en una seccion de carécter
transitivo, desde lo acustico a lo eléctrico anticipdndose a la division precedente. En la
division 111, la repeticion de una progresion armonica con cadencia tonal IVm-V-Im y una
melodia utilizando el modo pentatonico de Em (perteneciente tanto al rock como a la misica
del noroeste argentino), con una duracion mayor de 1 minuto generan la subordinacion de
todos los instrumentos a un acompafiamiento armonico-ritmico homogéneo. Al ser una
seccion abierta a la improvisacion, el instrumento que ejecuta la melodia puede ir variandola
hasta llegar a la improvisacion o presentar material melédico nuevo totalmente improvisado.
En la division 111 este procediendo se da solamente en el acompafamiento, tanto la voz como
la guitarra eléctrica ejecutan a través de la repeticion la melodia hasta el final de la cancion.
Fragmentada a su vez en dos secciones pequefias, la division 11l confirma lo que Pablo el
enterrador concreta: “algo que no puede provocar el pop.”(Jorge Antin en Taffoni, 1998: 5).

Ritmica - métrica

La ritmica implicita, con sus caracteristicos golpes graves y agudos, es un aspecto

ritmico-textural de capital importancia para afirmar que “Sentido de Lucha” es una vidala:

El aspecto interpretativo, tan cercano a la distribucion de estos golpes y la velocidad
de la ejecucion nos muestran otra caracteristica importante que va de la mano de la lirica de
“Sentido de Lucha”. El marcado compas de 3/4, lento y de sonoridad predominante grave
(recuérdese que los sonidos graves necesiten de ritmos lentos para poder resonar) favorece la
presencia de una lirica de caracter existencial que expresa los dramas de la region del

noroeste argentino. (Falu, 2011). “Sentido de Lucha” respeta la ritmica implicita de la vidala.



Sonoridad-instrumentos
El rock progresivo expande las posibilidades timbricas afiadiendo nuevos
instrumentos acusticos (tomados de la musica clasical® y la folk music) e instrumentos no
occidentales.
Arraigados a su sonoridad sinfonica, la presencia de lo folclorico en el tema “Sentido
de Lucha” estara dada por el bombo leglero (ver V. Apéndice, Sentido de Lucha, Seccion B-
O-I1I)
Como nuestro aprendizaje se da a partir de una época sinfonica es muy dificil
que nos salga un tema con una criolla, del principio hasta el final (Jorge Anttn en
Taffoni, 1998: 5).
...el que etiqueta sabe por qué lo dice. Pero también hay que tener en cuenta que
en el tltimo disco hacemos una vidala (Sentido de Lucha), que es puro folclore (Jorge
Antan en Taffoni, 1998: 5).
...lo que pasa es que al final le metimos un arreglo sinfonico (J. M. Blanc en
Taffoni, 1998: 5).

Sin embargo, el bombo no es el Gnico instrumento de acompafiamiento para el género
lirico en el que se encuentra enmarcado “Sentido de lucha”. La vidala es habitualmente
acompanada por la guitarra. (Fala, 2011). No obstante, el uso de los teclados en “Sentido de
Lucha” brinda la posibilidad de ejecutar su vidala en una tonalidad atipica para los
guitarristas de folclore: Ebm. Los protagonistas de “Sentido de Lucha” son, al igual que en
todo el disco, los teclados. La seccion B — O — 1l (03:53 — 04:15 min.) caracteriza todo el
tema: la homofonia producida entre el Sintel y el bombo legiiero sintetiza la unién ritmica de

la vidala y la timbrica de la sonoridad evocada. Ademas, este cambio desde la

9En la cancion “Eleanor Rigby” de The Beatles encontramos la presencia de un doble cuarteto de cuerdas, disco

Revolver(1966).



instrumentacion nos refiere a la alegoria de lo acustico y lo eléctrico. (Pasaje desde lo
acustico hacia lo eléctrico).

En concordancia con los parametros musicales, la lirica de “Sentido...” no es ajena al
caracter existencial de la vidala (Martinez, 2011: 36), haciendo hincapié en la intencion
heroica y épica del tema. Al igual que la sonoridad grave, un discurso con gravedad necesita
de tiempo para ser asimilado. (Fald, Juan, 2011). Ademas, la letra coincide con la lirica de la
musica progresiva (en este caso se refiere al reconocimiento de una ética personal).

SENTIDO DE LUCHA
Versos (a)
Ebm Db Ab/CCb Bb Bb7/DEbm  Bbm7
Ya soplaran nuevos vientos que limpiaran los cielos
Ebm - Db- Ab/C-Cb-Bb - Bb7/D - Ebm7sus4
se caeran las caretas, calmaran los sedientos
Abm/Eb - Abm7/ Gb - Abm7 Abm7 - Abm7/ Gb - Abm
el enemigo vencido, me dormiré tranquilo
Ebm - Dd7- Gb - Gb(9b)/G - Abm-Abm(maj7)/G- Abm7/Gb
me olvidare del tiempo, trabajaré contento
Db7 - Ebm - Db/F -Gb—-Gb - Db/F — Ebm - Bb7 — Ebm — Ebm — Bbm7 — Ebm7
las luchas se acabaran, cambiaran tu mente y tu cuerpo
(INT)
Abm/Eb — Abm/G- Bb7- Fm7(b5)- A° — Bb7- Ebm7
Bbm7- Ebm - Bbm7- Ebm
Versos(a)
Tus hijos veran contigo tu amanecer, amigo

Tu casa de sera de todos, y miran de ¢...?

Tu vida es como los grandes, lo hecho caera al olvido



Porque todos los que mueren seguro moriran contigo
La lucha habra terminado, tu vida tendra sentido.

Conclusiones

Los elementos estructurales que componen el tema “Sentido de Lucha” son propios
del folclore argentino. Es evidente que el punto de partida de la composicion es la vidala y
luego la utilizacién de elementos progresivos, principalmente timbricos. La seccion B-O-11 es
Unica por la presencia del Sintetizador y del bombo legiiero. El instrumento acustico citado
explicita la ritmica interna de la vidala, si bien con variaciones cercanas al ritmo de
chacarera. No obstante, el tempo lento posibilita la relacion directa con la vidala. Como
sabemos, ésta es un género lirico — ver Influencias del folclore argentino en Sentido de lucha,
Formal - lo cual pueden presentarse repeticiones ad libitum de las secciones cantadas e
instrumentales. La banda rosarina no se toma estas libertades en el tema: los V (equivalentes
a las secciones a sugeridas en Cajita de Musica Argentina) son ambos de 28 compases de
duracion separados por un INT de 12 compases. En cambio, las secciones instrumentales
juegan un papel fundamental por la variada duracion (ver V. Apéndice, Sentido de Lucha,
Estructura Formal) y por la cantidad de secciones diferentes presentes (I, INT, O-I, O-II, O-

[11), caracteristica netamente extraida de la musica progresiva.



Conclusiones generales

Como la banda rosarina lo afirma, se hace factible el hecho de que Pablo el enterrador
utiliza elementos del rock progresivo. De hecho, la presencia de los mismos se manifiesta en
el caso de la ritmica-métrica y timbrica instrumental; en cambio fue necesaria la trascripcion
y el andlisis profundo en los elementos que afectan a la forma y la armonia. EI tema que
mayor caracteristicas contiene es “Emigrante”. Por otro lado, se advierte la presencia de la
musica de Génesis — era Phil Collins — en las canciones “Fotografia” y “Accionista”, las
cuales son las que muestran con menor evidencia los elementos progresivos.

Si de elementos progresivos se trata, el aspecto formal es el de mayor implicancia en
este disco. El desarrollo de melodias instrumentales (como es el caso de la seccion B- Il de
“Emigrante”), el uso de progresiones y enlaces arménicos y la presencia de métricas
irregulares y mixtas, afectan a la duracion de los temas. Sobre una estructura formal simple
(E. F.) tomada del rock (A-B, A-A1-A2-B) y secciones de la cancion (I, V, C, P, etc.) la
banda rosarina impone su estética progresiva. Sin lugar a dudas, el recurso principal es la
creacion y desarrollo de las varias secciones instrumentales que poseen los temas de Sentido
de Lucha. De esta manera, se evidencia la importancia que conllevan las secciones
instrumentales.

El aspecto armanico es el que deja en claro cual es la veta rockera que continta Pablo
el enterrador. Sumidos en la idealizacidn del estilo progresivo, las aspiraciones comerciales
de sus integrantes tienen su limite aqui, en el complejo juego de enlaces armoénicos propuesto
para el disco. Es evidente, entonces, que la armonia en Sentido de Lucha dista de tener
enlaces tipicos del rock. Sin embargo, en sus estructuras complejas y su libertad en la
utilizacion de cadencias por demas de atipicas - por ejemplo para la modulaciéon (A -Cm) - la

idea de un plan armonico (P. A.) a gran escala no deja de corresponderse a la esfera del ler



circulo de quintas salvo, claro esta, “Emigrante” que parte desde Dm para finalizar en C# -
Db mayor.

El tratamiento de ritmicas complejas es el méas caracteristico de la musica progresiva,
heredada del rock psicodélico. Las métricas irregulares (“Mitad por mitad”), mixtas
(“Nariguetas” 4/4 + 7/8, “Fotografia” 7/4 + 4/4, “La Ciudad Eterna” B-P-11
5/8+5/8+6/8+6/8) y los acentos métricos dispares en compases regulares (“Nariguetas” V
01:19 - 01:30 min., “La Ciudad Eterna” A1l: Bateria, “Emigrante” V 03:24 min.) se combinan
dentro de las secciones vocales y los Pablo insertan la musica progresiva en de las secciones
clasicas de la cancion.

En Sentido de Lucha los ejemplos citados sobre los procedimientos de sonoridad-
instrumentacion (“Ir levantado” y presencia/ausencia) son terminologias creadas por el autor
para el presente trabajo, inspiradas en conversaciones con integrantes de la banda y la
bibliografia consultada. Ambas terminologias son de tal importancia que se encuentran en 6
de los 7 temas analizados e influyen sobre el parametro formal, favoreciendo el
establecimiento de secciones y divisiones internas.

La funcionalidad! que cumplen cada uno de los instrumentos en el disco no se limita
la esfera del rock. Ya se ha dicho sobre la importancia de los teclados en Sentido de Lucha
(lideres en el tema de mayor riqueza armonica del disco: B-II P+T+O en “Emigrante”). En
las secciones vocales, muchas veces el liderazgo de Savia y Antin se comparte con la voz de
Blanc, en ocasiones doblando la linea melddica (V en “Nariguetas™), en otras ejecutando riff
junto a la guitarra eléctrica (B - O en “Fotografia”) o en diferentes lineas melodicas
armonizadas (Coro min. 06:12 en “Nariguetas” Sintel+Sinte2+Guitarra eléctrica; B-P-I

min.01:35 y II min. 01:50 en “La Ciudad Eterna” Sintel+Sinte2+Guitarra eléctrica).

1 ver I. Rock progresivo, elementos esenciales, Aspecto Textural.



La guitarra eléctrica - conocido instrumento lider en las secciones instrumentales del
rock, ya sea ejecutando riff o lineas melddicas de importancia — ocupa el rango de frecuencias
medias a excepcion de las escasas secciones de Solo que posee el disco (min. 02:31 en
“Emigrante” y min. 03:24 en “Fotografia”). El guitarrista J. M. Blanc ejecuta lineas
melddicas exclusivas fuera de estas secciones (V —min. 01:50- en “Accionista”, alternando
riff -03:46 min.-, lineas melddicas caracteristicas -03:58 min.- y solos -04:18 min.- en
“Fotografia”) pero es habitual escucharlo realizar unisonos con la voz (A2-O min. 04:49 en
“La Ciudad Eterna” Voz onomatopeya + Guitarra eléctrica; B-III min. 04:15 en “Sentido de
Lucha”) y lineas melddicas armonizadas con los teclados.

La voz y el bajo (presente sOlo en los temas ‘“Nariguetas”, “Mitad por mitad”,
“Accionista” y “Fotografia”) son los Unicos instrumentos que se mantienen dentro la
funcionalidad clasica del rock. La primera, canta la lirica en las secciones vocales y realiza
onomatopeyas en las secciones instrumentales; a veces como Unica melodia principal (A1-O1
min. 04:16 a 05:03 en “Mitad por mitad”), otras utilizando como soporte la guitarra eléctrica
0 los teclados (B-O min. 06:43 en “Nariguetas”; min. 03:08 en “Fotografia”). El segundo
instrumento, cumple la funcion designada en el rock clasico: el sustento base de la armonia.

Por el contrario, la bateria de Marcelo Sali es el instrumento que mayor
desplazamiento de funcionalidad realiza. Encargado de llevar el groove ritmico, la base de
rock de “Accionista”*? respeta dicha funcionalidad. Pero ademas rompe constantemente con
esta funcionalidad de sustento ritmico, y son los casos de los acentos dispares (V -01:19 min.-
de AyV -04:22 min.- de B de “Nariguetas”; Al y A2 — O en “La Ciudad Eterna”; V -03:34
min.- de “Emigrante”). Por lo tanto, M. Sali traslada su instrumento desde el sustento ritmico

de rock caracterizado por una base en 4/4 hacia una funcionalidad de “arreglo” que, a

12 ver Supra, I11. Analizando Sentido de Lucha, Formal - Formas expandidas, Introducciones.



diferencia de los instrumentos arménicos que realizan arreglos en las frecuencias medias, es
Unicamente ritmico debido a la naturaleza del instrumento.

La conclusion de que Pablo el enterrador es una banda de rock progresivo que
mantiene sus raices progresivas vigentes ha sido comprobado a través del analisis de lo que
son considerados elementos tipicos de la musica del rock progresivo. Como caracteristica
destacable encontramos a “Sentido de Lucha”, tema construido desde caracteristicas
folcloricas ritmicas y formales (implicitas en el tema), y puestas en contexto junto con los
elementos progresivos sonoro-instrumental y armonico.

Quedard, quizas para un futuro trabajo, el analisis de Pablo el enterrador y Trifonico

para la comparacion entre discos con respecto a los parametros utilizados.
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V. Apendice A

Transcripciones de entrevistas: Marcelo Sali (2013)

En este apéndice se incluyen las transcripciones de las comunicaciones personales
mantenidas con el musico Marcelo Sali, baterista de Pablo el Enterrador, las cuales sirven de
sustento para el analisis biografico y técnico desarrollado en la presente investigacion.

Entrevista 1

Informante: Marcelo Sali.

Entrevistador: Ernesto Luna.

Fecha: 30 de julio de 2013.

Medio: Conversacion telefonica.

Duracion/Extension: 3 paginas de transcripcion.

Entrevista 2

Informante: Marcelo Sali.

Entrevistador: Ernesto Luna.

Fecha: 15 de septiembre de 2013.

Medio: Segunda conversacion telefonica.

Duracion/Extension: 2 paginas de transcripcion.



Conversacion telefonica con Marcelo Sali (30-07-2013)

Ernesto Luna: - Hola Marcelo. Te conté que iba a realizar un analisis sobre el disco
Sentido de Lucha. Encontré en paginas y articulos de internet y también libros sobre la trova
(El Vecino, diarios como El ciudadano y La Capital) diferencias en cuanto a apellidos de los
integrantes y fechas sobre la edicion de los discos "Pablo el enterrador" y "Sentido de lucha",
¢me podrias decir cudles son las fechas de edicion de cada disco?

Marcelo Sali: - Hola Ernesto. Gracias por tus consideraciones e inquietudes, que ya
paso a responder.

El primer disco de Pablo salié en mayo de 1983. EI segundo en el 92 pero se
hicieron varias re ediciones acé y en Brasil.

E.L.: - ¢(Cual es el nombre de Coqui?, y su apellido, ¢es Andon, Antin (como el de
Jorge), o Anton?

M.S: - El apellido de Coqui. es ANTON

E.L.: - El apellido de Carlos ¢es Sabia o Savia?.

M.S: - El de Carlos es SABIA

Preguntas sobre la composicion:

E.L.: - ¢Existi6 alguna influencia por parte de muasicos académicos en la
composicion de sus discos “Pablo el enterrador” y “Sentido de lucha”?

M.S: - Las influencias son innegables y vienen de todos lados, las mas fuertes son
aquellas que te muestran la diversidad de imagenes que una melodia apoyada en acordes y
arreglos te proporcionan constantemente en cada titulo. Esas cosas nos influenciaban, y eso
procurabamos.

E.L.: - ¢ De donde provienen las influencias en las letras de sus discos?



M.S: - Las letras eran basadas en las vivencias de cada momento que te movilizaban
de diferentes maneras y estados de animo.

E.L.: - La composicion de los temas (musica y letras) de "'Sentido...", ¢ fue
individual o grupal?.

M.S: - Las composiciones eran totalmente en grupo, arrancaba con algun fragmento
que tocabamos y retocabamos hasta lograrlo de la mejor maneray asi seguiamos hasta
sentir alguna coherencia que desarrollabamos hasta lograr lo que buscabamos.

E.L.: - La orquestacion en ambos discos, ¢esta pensada académicamente?, ¢existe
algan tipo de registro grafico (partitura, tablatura,etc)?.

M.S: - No hay registros gréaficos de todo el material solo trabajabamos
memorizando. Nadie estudio orquestacion, nos inspiraban los sonidos, los registros de los
teclados, las fusiones de los mismos...José aportaba lo suyo desde la guitarra y yo apoyaba
ritmicamente.

E.L.: - Hace unos dias encontré una entrevista a Jorge, en la cual dice que, durante la
época de los 70 los temas tenian una duracion aprox. entre 23 a 30 min. (esto es una
caracteristicas que ayuda a definir al genéro como tal) sin embargo, en su primer disco
grabado en los afios “80 ninguno de los temas tiene esta duracion ¢a que se debe?

M.S: - La duracién de los temas tienen un sentido practico ya que se fueron
adecuando a una maduracién natural en el concepto musical de ese momento, algo que
gusta ... gusta, mas alld de su duracion.

Preguntas sobre la estética del grupo:

E.L.: - El subgénero en el que se han enmarcado es dentro del progresivo-sinfonico,
¢consideran sus discos dentro de este sub-género?
M.S: - Es dificil definir acabadamente el estilo de la banda. Cada tema tiene una

forma y ritmica diferente sin pre-conceptos. Los rétulos son relativos. Si algo que salia en el



momento. nos sonaba bueno lo trabajabamos. ¢Si era tanguero o rockero?: No nos
importaba.

E.L.: - Personas que los vieron desde sus comienzos me mencionaron varias veces la
original puesta en escena que lograban en sus conciertos. Entre estos comentarios, llamaba
atencion la aparicion de un escudo (o logo) con el que se presentaban, ¢cual es el origen del
mismo?

M.S: - El logo de los monos, que vos referis lo dibujé Coqui hace casi cuarenta afios

E.L.: - ¢Podrias contarme algo mas sobre estas presentaciones? relacionado con
la vestimenta, los candelabros, etc

[Responde en la siguiente pregunta]

E.L.: - Me gustaria agregar un comentario hecho por Jorge Antin: “Andabamos
descalzos por la calle, con sobretodo, pelo muy largo y vinchas. Nosotros hicimos un circo
con esa onda de los cementerios.” (el ciudadano, 14/12/1998), si también incluimos el mito
que se fue generando alrededor de la banda, ¢consideras todo esto parte de una estética?

M.S: - La estética de la banda fue cambiando con el tiempo: en los comienzos era un
grupo de jovenes que se expresaban puertas adentro con la musica, todo lo demas no
existia. Después, y a partir de diferentes situaciones la banda se abri6 para los escenarios,
las notas, las grabaciones, etc. Pero “PABLO”, fue siempre un taller de musica, un lugar de
encuentro para componer, para tocar .sin mas pretensiones que eso. Todo lo demas era
secundario.

Preguntas sobre la relacién con la Trova, Rosario y Buenos Aires:

E.L.: - Larelacion que mantuvieron con los masicos de la trova rosarina, ¢se
manifestd en su masica/ letras? Si es asi, ¢de qué manera?
M.S.: - La relacion con la trova fue por momentos muy buena pero la banda quedo

en ocasiones excluida de ciertas presentaciones porque técnicamente no era posible montar



en esos tiempos lo que la banda proponia. Eso llevo a un distanciamiento que se fue
acentuando con en el tiempo.

E.L.: - ¢Existio algin movimiento de rock progresivo en Rosario?

M.S: - No me atrevo a definirlo como tal. Si aparecieron muchas bandas nuevas, a
partir del cambio en lo politico, que ya todos conocemos. Pero no eran realmente del palo.

E.L.: - ¢ Se sintieron parte en algin momento del contexto progresivo que se
gestaba en Buenos Aires? me refiero a bandas como La maquina de hacer pajaros, Crucis,
etc.

M.S: - Considerar a la banda a nivel nacional seria demasiado pretencioso, si se lo
mide en términos de popularidad; pero la banda transitaba por circuitos mas under con
alcances impensados para nosotros, a nivel internacional mas que al nacional (el resaltado

le pertenece al entrevistado).



Segunda conversacion telefonica con Marcelo Sali (15-09-2013)

Ernesto Luna: - ;(Cudles fueron los teclados utilizados en la grabacion de Sentido de
Lucha?

Marcelo Sali: - Los teclados utilizados fueron: Piano Yamaha cp 70. Canales:
Chorus, Piano (sin Chorus), Overheim, Curse weil, Air Pro solista (Monofénico)

E.L.: - Los presets, ¢fueron modificados de los originales?, ;qué clase de
modificaciones realizaron sobre los parametros de los mismos?

M.S.: - Se utilizaron los bancos originales, apostamos a la creatividad del “Turco”
en cuanto a la eleccion de los mismos.

E.L.: - Encontramos en Sentido de Lucha la presencia de un bajo pero observamos
que no es permanente en todo el disco...

M.S.: - Si, Nariguetas y Fotografia son los tracks que tienen grabado los bajos, los
grabé Omar Lopez.

E.L.: - (Podés contarme un poco mas acerca de los procedimientos que utilizan para
componer?

M.S.: - La creacion de los temas es conjunta, cada uno de nosotros se inspira en la
propuesta [ritmica, melddica, armonica, sonora] del otro. Generalmente, la primera
propuesta que se presenta es armonica, desde alli salen las melodias y luego se van
acomodando ambas.

E.L.: - Con respecto a los temas Sélo Viento (Fandermole) y San Vicente (M.

Nascimiento), ¢como surgio la idea de hacerlos?

M.S: - El tema de Fandermole es un bonus track que no estaba incluido en la primer
edicion. San Vicente si, simplemente porque nos gustoé el tema.

E.L.: - Actualmente, ¢se encuentran en actividad?



M.S: - Ultimamente sali6 Pablo Il con temas en vivo de nuestro primer disco.
Estuvimos trabajando con Trifénico pero no lo terminamos y la banda se disolvid, debido al

fallecimiento del “Turco”



V1. Apéendice B

Material de Andlisis Musical y Discografia de Apoyo

Este apartado contiene las transcripciones propias de fragmentos seleccionados del
album Sentido de Lucha (1992) de la banda Pablo el Enterrador, asi como la referencia a
los archivos de audio analizados.

1. Transcripciones de Partituras Las siguientes figuras corresponden a la
desgrabacion y transcripcion realizada mediante el software Sibelius 4 y Transcribe!:

2. Listado de Fuentes Audiovisuales Adjuntas Se adjunta una carpeta digital con
los archivos en formato MP3 (320 kbps) utilizados para el analisis de pardmetros musicales
(timbre, dindmica y planos sonoros):

1. Nariguetas (04:15)

2. La ciudad eterna (05:20)
3. Emigrante (03:50)

4. Sentido de Lucha (06:10)
5. Mitad por mitad (04:45)

6. Accionista (03:55)

7. Fotografia (04:30)



Titulo: “Nariguetas”
Duracion: 07:52 min.
Aspecto Formal-temporal
Referencias

E.F.: Estructura formal
P.A.: Plan Arménico

V: Verso

Pre: Precoro

C. Coro

N: Interverso

I: Introduccion

P: Puente

S/x: Solo sobre x.

E: Enlace

O: Coda

Guit El: Guitarra eléctrica
Pno: Piano

Bat: Bateria

Sintl: Sintetizador 1 = teclado?2

Sint2: Sintetizador 2 = tecl



Secciones Tiempo Divisiones Tiempo P. A. Descripcion

| 00:00-00:23 I (8c) 00:00 — D | Pno(sintel) luego Pno + Guit.El
(12c) I-verso 00:11 Pno + Guit.El
(4c) 00:11 -
00:23
\Y 00:23-01:07 - - “Todo existe en esa calle en que
(16c¢) naciste...”

Por cada verso “presencia - ausencia”
instrumental

Voz + Pno (Sintel)

Voz + Pno + Bat + Bajo

Voz + Pno + Bat + Bajo

Voz + Pno + Bat + Bajo + Guit. El

E (4c) 01:07-01:19 - - D-G | Guit.El
V(4c) 01:19-01:30 - - D-G | “Pero un dia después de tanta
mierda...”

Bat + Bajo: acento métrico dispar.

E (4c) 01:30 - G Guit.El
01:41
P 01:41-02:59 I (4¢) 01:41 - G “presencia-ausencia”
(28c) Il (4c) 01:52 Pno+GuitAc.+Bat.
111 (4c) 01:52 — Bajo + Guit.EL
1V (4c) 02:03 + Sinte2
V (4c) 02:03 -
VI (8c) 02:15 + base bat.
02:15 - +Voz + Guit.El.
02:26
02:26 —
02:37
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02:37 -

02:59
| 02:59-03:27 I (5¢) D Pno + Guit.El
(9c) I-Verso 03:16 — Pno
(4c) 03:27
V(16c) 03:27-04:11 “Cada tanto...
E (4c) 04:11-04:22 - - D-G | Guit.El
V (4c) 04:22-04: 34 - - D-G | “Sangre fresca...”
E (4c) 04:34-04:45 - - G Guit.EL
C 04:45-06:33 la 04:45 - 05:03 G “Vamos hermanos...” presencia-
(24c) ausencia
Ib 05:03 - Voz + Pno
05:23 +bat + bajo
Ic 05:23 - + sinte2
05:42 “Ir levantando”
Id 05:42 — Voz+Pno+bat + bajo +sinte2
05:52 Guit.El + Sintl + Sint2 + bat + bajo
05:52 - 06:12
06:12 —
06:33
E 06:33-06:43 E2 06:33 - Guit.El + Sintl +Sint2
(4c) (2c) 06:38
| Guit.El + Sintl +Sint2
(2¢) 06:38 —
06:43
o) 06:43-07:52 - 06:43 - G
(22¢c) 07:52
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Experimentacion de formas expandidas

A—INT

B-0O

Secciones no proporcionales.

| 9c

Coda 22c

Forma

Nariguetas tiene una estructura formal de A-B;

A - introducciones + versos + enlaces + interludio (00:00 - 04:45)

B - coro + enlace + coda (04:45 - 07:52)

Esta division se encuentra fuertemente marcada debido a la alternancia de compases y pulso

Seccion A: 4/4

Seccion B: 7/8

Min:seg Secciones | Compés Pulso
00:00 - 04:45 I-P 4/4 85 aprox
04:45 - 06:12 c-C 7/8 170 aprox
06:12 - 06:33 C 4/4 85 aprox
06:33 - 06:38 E2 7/8 170 aprox
06:38 — 06:43 | 4/4 85 aprox
06:43 -07:21 ol-1 7/8 170 aprox
07:21-07:52 I 4/4 85 aprox. Comienza una disminucion del “pulso constante” desde
el comienzo de la seccién hasta el final. No hay Fade out
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Aspectos Armonico — melddico
Pedal
I
Ambigtiedad, Intercambio modal
E 01:07 - 01:19
Ambigiedad y modulacién
\Y 01:19 - 01:24 (Comienzo de “Pero un dia...”)
\Y 04:22 - 04:27 (“Sangre fresca...”)
Tonalidad seccional
D mixolidio y G
A
Secuencia modal- tonal: acorde de D, se presenta como | en el modo dorico (esto es, sin 7),
luego es utilizado como Dominante (con y sin 7) de Gmaj7.
B
Progresion Tona-modal: Cadencias Dominante-Tonica y auténtica modal en la seccion B;
dandole ademas al acorde de D, varias funciones.
Aspecto Ritmico-métrica
Acentos métricos dispares en compases regulares
Secciones Versos 03:27-04:11y 04:22-04: 34

Compases inusuales 7/8
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Aspecto Sonoridad-instrumentos
Instrumentacion
Bateria
Bajo
Sintetizador2
Guitarra eléctrica
Guitarra AcUstica - cuerdas de acero
Sintetizadorl: instrumento lider.
Voz
presencia-ausencia
P 01:41 - 02:59
C 04:45-05:42
“ir levantando”
E 01:07-01:19

C 05:42-06:33

Cambio timbrico- instrumental evocando la progresion desde lo acustico a lo eléctrico

P 01:41 — 02:59. (Guit. Ac)
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00:00 — 00:23

00:00 - 00:11

Pimo (% — =
e ¥ * - ¥
D] 5 A £
fd = Ao F A 2
Tl o e e e e e S e e IS
& 4 =
0] 13 o
Armonia
D Cmaj’ D Cmayj’
0y
Teclado2
[ "
Y
) ¥ = LS. -
_'__L --"-~L
E e o g1
Ghitarra ")’J—E—P—Fﬁ’ e et . f
eléctrica XOy i e
Y 3 3 3 3

Aspecto Armédnico — melddico

Modo de D Mixolidio (C becuadro).
Pedal

Sobre D con cambio de acorde I-bV1Imaj7
Secuencia modal

00:05 - 00:11 bVIImaj7-1, sinte2.
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-V

00:11 - 00:23

Piano

= = S \\"\L Py
Guit. Eléct (arménicos) = = = F’ﬁﬁf I :
uit. ect (armonicos x T — o = = T T i T T T |
Q—) I M | - - | I ﬁ E I ]
Em’ Em’ D e
O it I I | I ]
Teclado2 ﬁ?‘ | | i | |
[y L= -

Armonico-melodico
El material melodico que presenta el piano sera ejecutado por la voz en los posteriores versos
cantados.
c. 2, 3 utilizacion del cromatismo sobre la escala de E (f#-g-g#),
Guit. eléct, Sinte2 (teclado?2)
Secuencia Em7-D- C9

D. lIm7-1-bV119 —[1]
Cadencia autentica de rock: C9 — [D]

\%
00:23 - 01:07

Armaénico

D : I-VIm7 — VIm6 — V — IVmaj7. Secuencia con cadencia auténtica modal.
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D Bm’ Bm® A Gmaj’

Armonia o2 'i J _Gi. i i_ i_ i =
— S E SE2 v

Sonoridad-instrumentos
Utilizacion de presencia-ausencia de los instrumentos:

Min:seg Seccion Instrumentos
00:11 - 00:23 Intro-Verso Piano + Guitarra eléctrica + teclado2
00:23 - 00:33 Verso Voz + Piano
00:33-00:44 Verso Voz + Piano + Teclado2 + Bateria
00:44 —00:56 Verso Voz + Piano + Teclado2 + Bateria +guit elec
00:56 — 01:07 Verso Voz + Piano + Teclado2 + Bateria +guit elec

Armodnico-melédico

Guit. Eléct %ﬁﬁ

Armonia

E
01.07 - 01:19
= = e s ' = e i
Dmaj’ B (maj? A Gmaj’
T I =

q
9
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Ambiguedad e Intercambio modal Guit. eléct. Escala de D armdnico.
Secuencia de acordes Dmaj7-Bb6(maj7)-A-Gmaj7 como:
D: I - bVI6(maj7) - V - IVmaj7
G:V - bll16(maj7) - I - Imaj7
Sonoridad-instrumentos “ir levantando”
La bateria ejecuta la base que consiste en golpes alternados de bombo y redoblante (siempre
en el compas de 4/4), de la siguiente manera:
1T golpe de bombo - 2T golpe de redoblante - 3T golpe de bombo - 4T golpe de redoblante
Vv
01:19 - 01:30
Ritmica - métrica Acentos métricos dispares en compases regulares
Sinte1(Piano), Sinte2 (Teclado2, funcionalidad de bajo) y bateria mantienen en comun con la
voz, guitarra y teclados la figuracion de semicorcheas, pero la acentuacién (tonica en piano y
bajo; redoblante en la bateria) cada 6 semicorcheas, rompe con la constancia ritmica en el
pulso.
01:19 - 01:24 (Comienzo de “Pero un dia...”)

y

04:22 - 04:27 (“‘Sangre fresca...”)
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Armonico — melodico
Voz: Escala de D mayor. Modulacion por 5tas descendentes
A —Gmaj7 - Bm7 — Gmaj9/B - Gmaj7 — G#m7b5 — A - D/F# - Gmaj7 — D
DV- IV -VIm - IV - IV - VIV - V- V/IV-1IV -V -[IV]
G: I - =-vium- 1 -v -1 - V- 1]

E

01:30-01: 41

Armodnico-melddico

Guit. Eléct

Gmaj Er6 ‘maj”™ D (&3
0 #
: v T T T T
Armonia  H~—# ] f f |
v b 3 1k T Il T
D By F=S
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Intercambio modal Guit. eléct. Escala de G.
Traposicion 4ta asc. de Secuencia de acordes Gmaj7/D - Eb6(maj7) - D — C6 como:
G: | - bVI6(maj7) - V - IV6
P

-1-111-1v-V

01:41 - 02:37

Piano L&

Ete

, 7./} T T
Armonia 4 1 1
4 > 1 1

et = =
Armonico-melodico
Caracteristico por su nota repetida (G) estara presente en las divisiones I-11-111-1V-V, dentro
de la seccion Interludio, al igual que la armonia que conlleva
Gmaj7-C9
G: Imaj7 - 1V9
Sonoridad-instrumentos
presencia-ausencia
Ref: Guit Ac: Guitarra Acustica
01:41-02:59 1 al VI Presencia-ausencia
| (4c) 01:41 -01:52 Pno+GuitAc.+Bat.
I 1(4c) 01:52 — 02:03 Bajo + Guit.El.
11 (4c) 02:03 - 02:15 + Sinte2
IV (4c) 02:15 — 02:26 idem
V (4c) 02:26 — 02:37 + base bat.
VI (8c) 02:37 — 02:59 + Voz + Guit.El.
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Evocacion a la progresion desde lo/contraste acustico a lo eléctrico
Presencia timbrica de la guitarra acustica desde el comienzo de la seccion hasta la division

V.

Puente VI 02:37 - 02:59

Voz + Guit eléc.

f)

f 7~
Armonia .’,-)
=

Armonico-melodico
La voz y la guitarra eléctrica presentan el material que sera generador de la secciones Coro,
Enlace y Coda (en este caso en 4/4). Consideramos que en la eleccion de dicho procedimiento
se intenta conseguir una unidad en el tema presentando en la seccidn de los versos (seccion
A) el material principal de los coros (seccion B). La armonia se mantiene casi idéntica, con
reemplazo del acorde de C9 por Am (compaés 4).

G: Imaj7 — 1IV9 — Imaj7 - IIm

02:59 - 03:16
Armonico
R S S e et e e e e e el g s S B
Piano ("") Z 1 1 1 1 1 T i i 1 1 1 1 T i i 1 1 1 1 T i L 1 1 1 1 T i 1 1 1 1 1 T i
.

D C Em ( D
9 ﬁ’n | | | | ]
Armonia ey i i | i 3

B o o L5 o o
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SecuenciaD - C-Em-C - D como:

D: I —bVIl —lIm—-bVII - I Cadencia completa.

Se repiten los aspectos y procedimientos ya descriptos.

I'v+V+E+V+E

03:16 - 04:45

Ritmico-métrica Compases inusuales

7/8

Voz |

Piano

Armonia

Armodnico-melédico

Coro
04:45 - 05:42
f) 4 — =5
: [y T [ —
: e [ [ e | i \
[ S | 4
) &+ | =]
.é”? P o : = g e =
1 =5 | | | 1 | ot
Gmaj ce Gmaj’ Am’ D
{) &
P ] | | I I
{~—& = | = 1 1
e - = == o \
_D'.. U.. j

Progresion tonal Progresion de acorde Mayor con funcién de dominante sin 7 : D - Gmaj7

G: Imaj7 — IV — Imaj7 — lim7 -V
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Sonoridad-instrumentos Presencia-ausencia e “ir levantando”

04:45-05:42 | la 04:45 - 05:03 | “presencia-ausencia” Voz + Pno
+bat + bajo
Ib 05:03-05:23 | + sinte2

05:23-05:42 | “Ir levantando”

Ic 05:42 —05:52 | Voz+Pno+bat + bajo +sinte2
05:52-06:12 | Guit.El + Sintl + Sint2 + bat. Base en
7/8 + bajo

Id 06:12 — 06:33 + Bat. Base en 4/4.

Coro 05:52 - 06:12
Ritmico-métrica
Base en 7/8: bateria, intercalando golpes de bombo y redoblante considerado como tipico
acompafiamiento de base de rock en 4/4, esta vez en el compas caracteristico del segmento de

los Coros:

Bateria & & ®

Teclado1

Teclado2

Guit.elec

i =z

T T

1 I
Gmaj’ Gmaj’ Gmaj’ Am’ D’

Armonia

Z T T T
= 3 T T I
Z T T I
& 3 T T I

T
T
- - = =
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Teclado1

Teclado2

Guit.elec

Armonia

Armonico-melédico Sobre compas de 4/4 melodia original de A — P - VI.
Progresién tonal Acorde de Dominante con 7. (D7) - Tonica
G: Imaj7 — VIm — lIm - V7 —[I]
E+1

06:33 - 06:43
Ritmica - métrica 4/4
Armonico G: V - IV9, (coda) [siguiente seccion - Imaj7]. Cadencia modal
Introduccién Doininante de G (D)

O

06:43 — 07:52
Ritmica - métrica 7/8 - 85 bpm aprox. Comienza una disminucion del “pulso constante”
desde el comienzo de la seccion hasta el final.

Armonico-melddico

Reutilizacion del material melddico sobre las bases propuestas en el comienzo de la seccién
B.
G:l—IIm=IV-VINI-VI-V -1V -I1Im-l]

Cadencia auténtica modal
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Titulo: “La ciudad eterna”

Duracién: 05:33 min.

Referencias:

E.F.: Estructura formal

P.A.: Plan Arménico

V: Verso

C. Coro

I: Introduccién

P: Puente

O: Coda

Guit El: Guitarra eléctrica

Pno: Piano

Bat: Bateria

Sintl: Sintetizador 1

Sint2: Sintetizador 2
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Aspecto Formal-temporal

E.F. | Secciones Min:seg Divisiones P.A. Descripcion
A | 00:00-00:10 C 6/8
(48c) (8¢c) 7/8+6/8+5/8+6/8 Piano
\% 00:10 -00:34 “Vol¢ sobre la ciudad eterna...”
(20c)
\Y 00:34 — 00:57 “la sangre sobre la tierra...”
(20c)
Al C 00:58 - 01:16 6/8. “Comenzd a empequeiiecer...”
(32¢) (16c)
C 01:16 —01:35 Sintel (flute). Bat. Pattern dispar acento en
(16c¢) 2da corchea
B P 01:35-02:18 I (6¢) Am | “presencia-ausencia” en la melodia
(22c) guit. el.(sin distorsidn) + sintel
(01:40) + sinte2
(01:45) 5/8 + 4/8 (x2)
1 1(16c) (02:00) 5/8+5/8+6/8+6/8 (x2)
(01:50) “ir levantando”
+Sinte2
+Bateria golpe de aro “lleno”.
A I 02:18 - 02:37 C 6/8. Sintely2.
(56¢) (16c) 7/8+6/8+5/8+6/8 Piano
\% 02:37 - 03:01 (02. 28) acomp. + bajo
(20c) “Toco las notas, llegadas....”
\% 03:01- 03:24 “la gente se puso loca...”
(20c)
A2 O 03:25-05:33 C ”ir levantando” la melodia.
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(105¢)

I (16¢)

11(16¢)

12(16¢)

13(16¢)

14(24c)

15(17¢)

(03:25) “ya nadie tenia pretextos...’

b

(03:35) Bat. “ir levantando” y acento en 2da

corchea

(03:44) Sintel. Bat. Acento en 2da corchea

(03:49) Bat. Lleva el pulso
(03:54) + Guit. el. Linea melédica
adicional

(04:03) Guit. el.Distorsion

(04:21) “ya nadie tenia pretextos...’

(04:40) voz + guit
(04:49) acomp solo bateria

(05:03) + Sintel y 2

(05:08) “ya nadie tenia pretextos...’

(05:16) Guit el.

+cierre.voz+guit.el.

B

B
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Estructura Formal ternaria A-Al- B-A2. Estandar de rock.

Esta division se encuentra fuertemente marcada por la alternancia de compases y pulso:
Secciones A, Al, A2 - O: 6/8
Seccion B: 4/8, 5/8.

Experimentacion de formas expandidas

Seccion instrumental. B- Puente - 1 — 11 (01:35 — 02:18)

Seccién vocal-instrumental. A2 — Coda—1—11-12 - 13 - 14 - 15 (03:25-05:33)

Secciones no proporcionales

Seccion instrumental. B- Puente. 22c.

Seccion vocal-instrumental. A2 — Coda. 105c.

Aspecto armonico

Intercambio modal

A -V (a) 00:10 —00:57

Tonalidad seccional

B- Puente (01:35 — 05:33)

Pedal

Al - C (00:58 — 01:16)

Ritmica y metrica

Compases inusuales

Seccion Vocal. A -1, V. 7/8 y 5/8, intercalado con 6/8.

Seccion instrumental. B- Puente - | (01:45) 5/8 + 4/8 (x2)

Seccion instrumental. B- Puente — | 1 (02:00) 5/8+5/8+6/8+6/8 (x2)

Acentos métricos dispares en compases regulares

Bateria acentuacion dispar con la melodia y el compas de 6/8. Pattern de acentuacion ternaria

comenzando en el 2do t (2° t grave, 1°y 3° agudos)
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Al - Coro —(01:08 - 01:14)

Al - Coro —(01:16 — 01:35)

Seccion vocal-instrumental. A2 — Coda—1—11-12 - 13- 14 - 15 (03:25-05:33)
Sonoridad-instrumentos

Instrumentacion

Bateria

Bajo

Sintetizador2

Guitarra eléctrica

Sintetizadorl (Piano)

Voz

Sonoridad

Piano y Bateria como instrumentos folcloricos “modernos”. Los mismos evocan en la
timbrica y en la ejecucion de la alternancia ritmica de compases (3/4 y 6/8).
Progresion desde lo/contraste acustico- eléctrico

presencia-ausencia

B-P- 1 (01:35-02:18)

(01:35) en la melodia guit. el.(sin distorsion) + sintel

(01:40) + sinte2

“ir levantando”

B — P- 11 (01:50)

+Sinte2

+Bateria golpe de aro “lleno”.

A2 — 0O (03:25 - 05:33). Todas las divisiones formales son generadas por la instrumentacion.
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Armodnico-melddico

A

00:00 — 00:57

00:00 — 00:10

Cmaj’ Am Dm ce G = G*%° Am
rlo e S T e TRt
\ = pm— L7 — P
f-f""/\ 8 r3 * ’\ I él o | I | e | r =} 31 I ’\ I I f } él ol r I
: Y] H—“_—,t/ ==, > ° =i
Piano = ﬂ = r,r = E 5
| - Pl =A== p— | P4
o) = | | | T st 1E2 P n | T & | Y
g R Ia— e
o] ! I r g~ [ B
I #
7 Am Dm Eh G/B G Cmayj’ Am  Dm Dm €6
0 A, A
= I | L i B I ro I |
W@ | | | K r i KT +TOF | | I N () |} 1 1 ¥ | | 1 N
= 2= e  —— - i i
ST ey P —— | - N g/ [ g %%ﬂi&ﬁi
S — - g - = -
Pno. o
= = : [ g [ o I R
) I =3 e - Lo | F y i | I | BT | el I o
F O 1 P | r i | | o | Y | | ¥ T | L P I
Z o~ | - [ D Q o ! | [ _J d 4 | Q| Y 19 ™ [
= i o= r 1 o L& I 7 F i
13 G & GF  Am Dm (8l
o} . N
> 4 N r_J I | L
ey p— i A= e e | » 1 T
174 o [ I | o - I ! | | | | I [ 4 o & Y
o — L i | 14 — —
Pno. ﬂ \ i
p— Al i J == J =| _:
oy == i A ] = i 7
——# - - -
e = P S g =%
» i i
17 G/B G
IO Lo \ ro
P==d=—h—] p— oo - ¥ ¥
[ Fan W] ] | I} | I L [w] r r3
VO gl | | | & inj
Sissayeea a ST A
Pno. =
T i i 6— 5 — ¥ ¥
v ! i Q rS rs
L& .o ¥ 1 LY

Progresion tonal e
Melodia diatdnica

Ritmica-métrica

ncC

compases inusuales (c.9 7/8 y c.11 5/8). Elegimos realizar la transcripcion teniendo en cuenta

el fraseo del piano, que es el instrumento principal en este tema.

V (a)

00:10 —-00:57
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Armaénico

Se agrega una cadencia de 4 c.:

Ab (1c.) - Fm (1c.) - G (2c.)

Intercambio modal

Acordes del modo de C menor antiguo (Ab 'y Fm).
Ritmica-métrica

Se repite el procedimiento de utilizacion de compases inusuales (7/8 y 5/8).

Al
00:58 — 01:35
C
00:58 — 01:16
Armonico
F/C (& F/C ol
g 4
f’)g d‘ = r o = o o o o u' i - = = L
Piano > =2 7 ." J‘ J P { :{ J\ ‘—I_-:_-
SR C/E Dm G Any G/B
9 + + 4
flem s =
Pno : u 3 r V L’ = w r
1‘)1 = — | = : - o
} =1 = 3“ # %j g\ ;l =

Las caracteristicas armonicas conservan el diatonismo preponderante.
Pedal armonico (IV-1) y cadencia en los dos ultimos compases.
Ritmica-métrica Acentuacion dispar (01:08 - 01:14)

de la bateria con la melodia y el compas. Pattern de la seccidn siguiente:

(
Y

Bateria —-H

Acentuacion ternaria (2° t grave, 1°y 3° t agudos).
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C
01:16 — 01:35
Ritmica y métrica
01:17 - 01:22 y 01:26 - 01:31: Bateria ejecuta Pattern de acentuacion ternaria ya mencionado
en la seccion anterior (Ver min. 01:08 - 01:14), esta vez se alternan golpes de redoblante y
bombo en la corchea acentuada.
B
P
01:35-02:18
|

(01:35-01:50)

Am G & Am Am G C
f
A |
o T I " I 1 I I
- i Iy — Piﬁ'ﬂ_ﬁ: I i I
| [ [ P [ ot [ I s e [ P oo
e e s o ER e R Ak s
Mel. + Arm.
| L ]
L I KT T I
F— | —— | | 2
- — = L.I_Q = =
Am Em Dm/F o < Am Em Dm/F
o} - e s ™ ‘f— >
b i e s —a— — e e e e s e e
',"“&F"I — el e e e e
3 v —=_1 = = -
Piano
F5—1 i o— e —
Z U T 1 (%] 1 s (=] T 1 (%] 1
= T ¥ T T F & T ¥ T
- \ -
6 Dm
sl [—
’l - } r—i} rl ¥
& = L3
[2] L
Pno.
ye
J [l ¥
v I ry
I

Armaénico
01:50 — progresion de acordes menores Am — Em — Dm

Am: Im- Vm-IVm
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Aspecto ritmico y métrica
Compases inusuales

(01:45) 5/8 + 4/8 (x2)
Sonoridad-instrumentos
Presencia/ausencia

guit. el.(sin distorsion) + sintel

(01:40) + sinte2

1
(01:50)
e e e e .
I S =

AR

Aspecto ritmico y metrgica
Compases inusuales
(02:00) 5/8+5/8+6/8+6/8 (x2)
Sonoridad-instrumentos
“ir levantando”
(02:04) +Sinte2
(02:05)+Guit. el. (Sin dist.)
(02:09)+Bateria golpe de aro “lleno”.
A
02:18-03:24 (Se repiten los procedimientos citados en A)
A2-0

03:25 - 05:33
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Sonoridad-instrumentos
Ir levantando y alternancia vocal/instrumental

Todas las divisiones formales son generadas por la instrumentacion

”ir levantando” la melodia.

I (16c) (03:25) “ya nadie tenia pretextos...”

(03:35) Bat. “ir levantando” y acento en 2da corchea

(03:44) Sintel. Bat. Acento en 2da corchea
11(16c¢) (03:49) Bat. Lleva el pulso

(03:54) + Guit. el. Linea meléddica
adicional

(04:03) Guit. el.Distorsion

12(16¢)
(04:21) “ya nadie tenia pretextos...”
13(16¢)
(04:40) voz + guit

14(24c) (04:49) acomp solo bateria

(05:03) + Sintel y 2

(05:08) “ya nadie tenia pretextos...”
15(17c) (05:16) Guit el.

+cierre.voz+guit.el.
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Ritmica
Acentuacion dispar

Bateria

Bateria —H gﬁ L= e =" % = ot Bl ]
SR EEEEE EIEEE B
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Titulo: “Emigrante”

Duracién: 08:27 min.
Fe de erratas: N+E 02:11 — 02:31. Partitura: Donde dice Coro2 debe decir N.

Aspecto Formal-temporal
Referencias:

E.F.: Estructura formal
P.A.: Plan Armdnico

V: Verso

Pre: Precoro

C. Coro

N: Interverso

I: Introduccion

P: Puente

INT: Interludio S/x: solo sobre x.
T: Transicion

E: Enlace

O: Coda

Guit El: Guitarra eléctrica
Pno: Piano

Bat: Bateria

Sint1: Sintetizador 1

Sint2: Sintetizador 2
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E.F. Secciones Min:seg Divisiones Min:seg P.A. Descripcion
A | 00:00 - 00:43 11 00:00-00:14 | Dm | 4/4+3/4
(24c) 12 00:14 - 00:29 Armonia de V
13 00:29 — 00:43
V (24c) 00:43 - 01:27 - - “Elseva...”
“Diras. Diras que...”
V(24c) 01:27-02:11 - - “Sin embargo yo sé...”
“Diras, diras que ...”
N+E 02:11-02:31 N (7¢) Gm | “Rompiendo la piel...” 4/4
(11c) E(4c) 02:26 — 02:31 4/4
Solo 02:31-03:16 SV 02:31-03:02 | Dm | Guit. elec. Armonia de V
(24c) 03:02 - 03:16
\% 03:16 - 04:00 - - “El se va...” 4/4 + 3/4
(24c) “Diras, diras que...”
N 04:00 - 04: 13 - - Gm | “Rompiendo la piel...”4/4
(70) 414
B T 04:13 - 04:52 | 04:13-04:33 | G-C | Pno. “Ir levantando” -
(20c) 1 04:33 — 04:52 “pres/aus” 4/4
| I (8¢) 04:52 - 05: 06 - - C Guitel. 4/4
(vocal)
\ 05:06 — 05:21 - - “Como una baldosa que a
(8¢c) otros pies...” 4/4
N 05:21 —05:36 - - “Te ensefiaron a limpiar su
(8c) vidriera...” 4/4
\% 05:36 —05:49 - - “Puedo ir a buscarte hoy...”
(8c) 414
I P 05:49 - 06:47 1 (16c) 05:49 - 06:16 C Guit.el. 4/4. Amalgama:
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(instr) (31c) 2+ O(15c) | 06:16-06:47 | Bmix | 4/4+5/4
T (10c) 06:47 — 07:04 D) - Cm | Pno +guit.el. 4/4
G
E (4c) 07:05-07:12 - - C Sintl + Sint2 4/4
O (P) 07:12 - 08:27 1 (16¢) 07:12 - 07:39 C Guit.el. 4/4. Amalgama:

(28c + corte final) 2 (10c) 07:39-08:04 | Bmix | 4/4+5/4
Cadencia (2c) | 08:04—-08:27 | (C#)
(Db)
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Forma
Estructura formal de Emigrante A — B (I-11)
A
Introduccién y Versos + Interverso + enlace + solo (00:00 — 04:13)
| y V division ternaria generando en los Versos un Coro interno (“Diras, diras que no estas
solo...”). No existe seccion de Coro.
B
Predominio de las secciones instrumentales en material mel6dico-armoénico.
Transicion + Introduccion + Versos + interverso + puente + enlace + coda
(04:13 — 08:27)
Los versos de A son musicalmente idénticos entre si pero difieren totalmente con los de la
seccidn B. La estructura de la cancion estard sometida a los cambios en la dindmica textural y
la oposicion entre las secciones vocales (A) y el predominio instrumental de la seccion B. La
seccidn de Transicion (dentro de B) estara a cargo del Piano, quien ejecuta el Material de
enlace (04:13) y serd la union de la estructura general A-B. La importancia de la Transicion
es tal que sin la existencia de la misma las secciones A y B podrian considerarse dos temas
diferentes.
Experimentacion de formas expandidas
B
Transicion, Transicién (I1), Puente, Coda (Puente)
Secciones no proporcionales
A
Interverso + enlace 11c

Interverso 7c
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Puente 31c

Transicién (I1) 10c

Aspecto armonico

Intercambio modal

B -T 04:13-04:52. Div I.

B -T 04:13-04:52. Div Il.

Cadencia modal

B— P-1l+coda06:16 — 06:47

O (P) 07:12 - 08:01

Modulacion

B - T: de ma M. Conecta las secciones A 'y B. Sin la presencia de esta seccion, bien podrian
ser dos temas distintos.

B— P-1l+coda06:16 — 06:47

T (I1) Desde Cma G - [C]

O (P) 07:12 - 08:01

Modulacion por acorde comin Bb

N+E 02:11-02:31

Modulacion por acorde alterado A

B -T 04:13-04:52. Div I.

Modulacion por acorde prestado del modo paralelo
bVII- Vm con funcidn de Subdominante en C#m.
O (P) 07:12 - 08:01

Tonalidad seccional

Oposicidn entre las secciones de A (menor) y B (Mayor).
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N+E 02:11-02:31

Modo seccional

B— P-Il+coda06:16 — 06:47

O (P)07:12 -08:01

Aspecto ritmico y métrica

Compases inusuales

A: 4/4 + 3/4

B: 4/4 + 5/4

Acentos metricos dispares en compases regulares
V — N (03:16 — 04:13). pno y bat. (03:24)
Riff: reiteracion ritmica-armonica.

B — I+Vs (04:52 - 05:49)

Aspecto de Sonoridad-instrumentos
Instrumentacion

Bateria

Bajo

Sintetizador2

Guitarra eléctrica

Sintetizadorl

Voz

Dicotomia vocal - instrumental
Oposicidn entre las secciones vocales de Ay el predominio instrumental de B.

Presencia/ausencia, ‘“ir levantando”

| 00:00 - 00:43 +V 00:43 -02:11
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“ir levantando”

N+E (02:11 — 02:31), genera un punto maximo de sonoridad en Solo (02:31 — 03:16).
B -T 04:13-04:52 (Divly 2)

“ir levantando” regresivo

Movimiento en la dindmica textural (ahora descendente) al final de la seccién de Solo (02:31

~ 03:16).

00:00 - 00:43
\
00:43 -02:11
; Dm (& Dm (& Etc
/ A - - Py = — e !ﬁ E F - - _—
| 1 1 I | | | # Iél r !Pr T | L | 7./ B | 1 a r/ &F 1 | 1 |
= = R —— | I=E= [ e [ Sl ¥ 5= I ——
-‘l: A \l\ \k\ L3 ] } A \k\
24 == | S s 4 =
[ l [
Dorico de Dm
27
yl Py A - - T ——
{#ﬁ':! EEE e ce e
VA p— | | | |  — | ——e
=l e —— g
-} Il\
l I’ [ ] T‘ -I [ ]
I
Trasposicion Cm
Cm B? Cm BP
| i ——
7 T A T T i i i
| | — ; |
b e r ol e e e 1
— e —
| |
T } ™ } g 4
v =  m—— L o4 =" 4
Dorico de Cm

Trasposicion Gm
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Gm Gm/A BP c?

fofofofe eeesSge et e Eef e il ors
Pl L 1 ] ] ] ] i e P r } I N I I I I 3 1 ] I 2
— | EEEEEE S = é—l zi
) X N I Il\ L3 ] I 1/
P — P I i %
=3 o [ d L8] e v

Dérico de Gm
Armonico-melédico
Secuencia en modo dorico en Dm.
Dm-C
Transposicion del modo en Cm: Cm-Bb
Transposicion del modo en Gm: Gm-Gm/A —Bb- C9
La estructura y el modo se repetiran en todas las secciones donde se produzca la misma
secuencia armonica
Dm-C-Cm-Bb-Gm-Gm/A-Bb-C9

En el minuto 00:29 el bajo presenta la melodia que luego sera realizada por la voz en Verso
(.
Ritmica y métrica
Compases inusuales
La estructura generada en la Introduccién por la amalgama de compases regulares e
irregulares se respetara en los Versos, Solo sobre verso:

414 4/4 4]4 3/4

414 414 4]4 4]4

414 414 4]4 3/4

414 414 4]4 4]4
Sonoridad-instrumentos
presencia-ausencia de los instrumentos en Introduccion.

“ir levantando” en Versos.
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N+E

02:11 -02:31
Coro2
Gm E’maj’ F Gm EPmaj’ F
|
IO (7.
/- - - - - - - -
[ e Nid
N4
.
o3 |
il DL
VA
e PaY PRy >
= = RS o o - o
Enlace
/i Gm  Gm/A B (=
|
IO L 1F
A - - - -
[ I an N
sV
[}
[N
3 B X :
rd B !! L e ] [ i iy
j

Armonico-melddico
Tonalidad seccional
Menor antiguo en Gm: bVI — bVII — Im.
Modulacion por acorde comun Bb
E hacia el S/V: Bb-C-[Dm]
Gm: bl = VII/VmM - [Vm]
Dm: bVI —bVII —[Im]
Sonoridad-instrumentos
“ir levantando”
Aumento de dindmica en la seccion N+E (02:11 — 02:31), que genera un punto maximo de

sonoridad en Solo (02:31 — 03:16).
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SIV
02:31-03:16
Sonoridad-instrumentos
“ir levantando” regresivo
Movimiento en la dinamica textural (ahora descendente) al final de la seccion de Solo:
V-N
03:16 — 04:13
Armonico-melédico
Se repiten los procedimientos sefialados anteriormente.
Melodico-Ritmica-métrica
Compases inusuales y Acentos métricos dispares en compases regulares
pno y bat. (03:24)
v piano cambio de acentuacion en el fraseo (c.13 y 14: variacion intervalica con
predominio en el aspecto ritmico),
v bat. golpe de redoblante sobre el 3er pulso del compés de 3/4, yenel
siguiente compas, omite este golpe en el ler tiempo.
Se produce entonces una sensacion de desplazamiento, utilizando acentos métricos dispares

en compases regulares, sobre 4/4 + 3/4:
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Sonoridad-instrumentos

Se repiten los procedimientos sefialados anteriormente.

04:13 — 04:52
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Armonico
Modulacion

Transicion con modulacion de m a M. Conecta las secciones A y B. Sin la presencia de esta

seccidn, bien podrian ser dos temas distintos.

Gm — G — [C/Cm]. Seccion de Dominante.

Intercambio modal

Ultimo acorde de secc. Anterior - primer acorde de Div1l

[C]-Gm

04:13 - 04:33
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Armaénico

Progresion tonal. Ciclo armdnico de 5tas ascendentes conduce en motivo melddico.
Gm-Cm/Eb-C/E — F —DI/F#-G —E/G# - A—[Cm]

Gm: [IV]—Im— IVm-V/bVII —bVIl -V - | -V/II =VI/IV —[IVm]

Modulacién por acorde alterado

Ultimo acorde de Div1l - primer acorde de Div2

[A] - Cm
C/Cm: VI -Im
1
04:33 — 04:52
Armonico

Intercambio modal
Cm - Fm/Ab-F/A- Gm/Bb—-G/B-C-A/C#- G —[C]
CCm:Im -IVm -1V -Vm - V -1-VI-V-I
Melddico- ritmico La melodia ejecutada por el Piano se reutilizara nuevamente en T (1)
(06:47). Consideramos a la Transicidn como parte integrante de B.
Formal- Sonoridad-instrumentos
presencia/ausencia
El aumento de la dinamica textural comienza desde la aparicion del piano en Division |
Div.1l Pno solo (04:33) + Banda (04:37)
B - I (vocal)
I-V,V, N, V

04:52 - 05:49
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Armonico

Cmaj’ F/C Cmaj’ E/C
f) |
; I T I I I
¥ ] I IEE=3! | I =l
D = = f ‘ =
mel + arm
= g,—-\g g/—-\g
y
Z a ¥ a TF
Y 4

Esta seccidn presenta el vaivén entre los acordes IV-V de C, semejante al procedimiento
modal del jénico en C. Sin embargo su cadencia V-1 en la seccién precedente es Tonal,
reforzado por el bajo ejecutado por los teclados que realizan las notas g-a-b-c ascendente
(05:32 - 05:34)

Ritmico-melddico-textural

Riff: reiteracion ritmica-armonica

Guit. el. + sintl

Secciones I, V: Piano realiza el riff, esta vez en el plano textural de acompafiamiento,

sustentado por la triada y el acorde suspendido.

N
05:21 - 05:36
Armonico
F-G-F-G[C]
C: IV-V-IV-V-I]
\Y
05:36-05:49

Armonico
Se repiten lo procedimientos sefialados en V.
B-1II

(instrumental)
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P

05:49 - 06:47
1

05:49 - 06:16

Armonico
F B B &
e - = = =
Piano
C: IV —=bVII — VII° - |. Cadencia tonal
2 + coda
06:16 — 06:47

Formal secciones no proporcionales (no divisibles por 4) la suma de toda la division resulta
en 15 compases. La utilizacion de mixturas de compases (5/4 + 4/4) como veremos en el
aspecto armonico-melddico estara presente.
6 compases de 4/4
3 compases de 5/4 + 4/4
1 compas 5/4 (que es precedido por el 4/4 de la coda)
5 compases de 4/4 de la coda
Ritmica-métrica Compases inusuales
5/4. La caracteristica principal de esta division es la importancia del fraseo melddico
(ejecutado por la guit. el., sintl y 2) que altera el 4/4 convencional
Esta division 11 tiene como caracteristica principal el fraseo melddico de los compases
irregulares. Por cuestiones de legibilidad en la lectura utilizamos 5/4 + 4/4, la suma de

compases (regulares e irregulares):
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Modulacion
Gm hacia B Mixolidio. B Mixo hacia Cm.
Gm - F/A - G/B — Em — D#dism - B
G: Im - bVII-1 - VIm-Valt - 1l
Bmixo: IVm - VII/VI- |
Compés.11: Bm-Edis - Bm- Edis - [Cm]
Cm: VIIm — 1dis — VIIm — HIdis — [Im]
Modo seccional
B Mixolidio: (I-1V-bVII)
Cadencia modal
VIIim —[Im]
Bm —[Cm]
T[]
06:47 —07:04

Armonico-melddico
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Vuelve la repetirse la secuencia de acordes de T I (11 fraseo).
Modulacién

Desde Cma G - [C]

E
07:05-07:12
Ritmica - métrica

Pedal

Pedal+mel.

Pedal-+mel.

[ ]

N
o

s

Il

Esta seccion aparece solo una vez, enriqueciendo la seccidn instrumental.
Seccidn de enlace desde C hacia F
Armaonico-melddico
Secuencia de acordes, ritmo armonico de blancas:
C-G/C-FIC-GIC

C-G/C -FIC-GIC
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Sonoridad-instrumentos

El aspecto mas importante es el virtuosismo realizado por el tecladista, y a su vez, el banco

de sonido elegido, que evoca directamente a la sonoridad progresiva buscada.
O (P)
07:12 - 08:01
Se repiten los procedimientos sefialados en Puente. Divisiones | y 11
08:01 -08:27
Cadencia

Armonico

Modulacion por acorde prestado del modo paralelo (bVII- Vm con funcion de Subdominante

en C#m)
B7 — G#m — Am(b5) -C#
B Mixo: I -bVIm-V/iII - 1l
C: bVII - Vm - V/A (b9)- |
G#/b9
Db: bVII - Vm — V/Bbb(b9)- |

Cb - Abm - Ab/b9
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Titulo: “Sentido de Lucha”

Duracion: 05:34 min.
Referencias:

E.F.: Estructura formal
P.A.: Plan Armdnico
V: Verso

C. Coro

I: Introduccion

P: Puente

INT: Interludio

O: Coda

Guit El: Guitarra eléctrica
Pno: Piano

Bat: Bateria

Sint1: Sintetizador 1

Sint2: Sintetizador 2
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Aspecto formal-temporal

Dado que el aspecto formal es tan importante para la diferenciacion de los géneros,

continuamos con la publicacién citada:

Desde un punto de vista morfoldgico, existen varias formas de vidalas (recuérdese que al no

estar sujeta a coreografias, tiene mayor libertad formal). La mas comun es: Introduccion (rasgueada

0 percutida, no necesariamente musical) A A...(en nimero indefinido). O esa misma distribucion, pero

intercalando el recitado de una o mas coplas entre los periodos. También es habitual que, de una

vidala a otra, los periodos A tengan diferentes medidas en cuanto a frases y compases.*®

E.F. Secciones Min:seg P.A. Descripcion
A I (14c) 00:00 - 00:20 | Ebm Piano. Contiene con el mismo material arménico que V
(vocal)
V(a) 00:20-01:15 “‘ya soplaran nuevos vientos...”.3/4. (8¢ +8c + 8c + 4c)
(28c)
INT 01:26 - 01:39 | Abm-Ebm | Voz + Piano (4c + 8c)
(12¢c)
V(a) 01:39 - 02:43 | Ebm “tus hijos veran contigo...”.3/4. (8c +8¢c + 8¢ + 4c)
(28c)
INT 02:54 - 03: 26 | Abm-Ebm | Voz + Piano (4c + 4c + 4c + 4c)
(16¢)
B 0] 03:26 -03:53 | Gb Piano. Nuevos materiales arm. y mel. Misma instrumentacion.
(instr) I (8c) Transicion. (4c + 4c)
Il (8c) 03:53-04:15 | Gb- Ebm | Sint + bombo. Unidn textural-sonoridad de A con B. (4c + 4c)
111 (24c) 04:15-05:34 | Gb-Ebm Esc. Pentaténica.”ir levantando”. Guit.el. (8¢ + 8c + 8¢). Rall

Gltimos 4c. no hay fade out.

13 Cajita de musica p.36
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Forma
Binaria A(vocal) — B (instrumental).
Experimentacion de formas expandidas
Secciones instrumentales de B — Coda— I - Il - 111 (03:26 — 05:34)
Secciones no proporcionales
A — introduccién 14c
Aspecto armonico
Intercambio modal
A - Utilizacion de Bb y Bbm como V' y Vm de Ebm.
Mixtura modal/tonal
A- Introduccion

A - Versos

A - Interludio
Modulacion

A — Interludios

B-Il

B -1l

Tonalidad seccional

A- Ebm
B- Gb
Meloddico

Modo pentatonico

B-O-1I
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Aspecto ritmico y métrica
Utilizacion de alternancia de compases (en 6/8 — 3/4), caracteristico en el folclore argentino

“Sentido de Lucha” respeta la ritmica implicita de la vidala:

| P
Aspecto Sonoridad-instrumentos
Instrumentacion

Bateria — Bombo legliero

Sinte2

Guitarra eléctrica

Sintel

Voz

B -0 - 1(03:26 — 03:53) como seccion textural transitiva. Sigue la textura de piano solo
(perteneciente a A) pero en el modo de Gb, que pertenece a B.

B- O - 11 (03:53 — 04:15) Bombo + Sinte

Se presenta un cambio desde la instrumentacion que nos refiere a una transicion desde lo
folclérico: el bombo (alegoria desde lo acustico), y la sonoridad progresiva del teclado (hacia
lo eléctrico).

Progresion desde lo/contraste acustico- eléctrico.

Desde la instrumentacion folclorica hacia la instrumentacion de banda de rock.

A través de procedimientos de Presencia/ausencia, “Ir levantando” € Instrumentos acusticos
(piano, bombo) y eléctricos (teclados, guitarra eléctrica) se logra el paso desde lo acustico a
lo eléctrico:

Voz y piano (Folclérico): 00:00 - 03:53

Bombo y Teclado. 03:53 - 04:15
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Rock Progresivo: 04:15 - 05:34

Contraste entre lo vocal/instrumental

Secciones A (cantado) - B (instrumental)

“ir levantando”
B-O-111 04:15 - 04:38 | Guitarra eléctrica
04:38 - 05:34 1l Guitarra eléctrica + Voz
A (Vocal)
|
00:00 - 00:20

Armonico - melodico

La introduccion contiene con el mismo material arménico de los versos cantados.

E’m D Ar/C C E"m/B Bo7
n ] | Il Il Il
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Observamos la utilizacion de progresiones tonales:

Ebm/B — Bb7 — Ebm7

Y enlaces modales tipicos del folclore del noroeste Argentino (modal menor, escala antigua):

Ebm7 —-Bbm — Ebm7 (c.8, 9, 10, 11)
Y la combinacién de ambos:

Ebm7 — Db — Ab/C: (Ebm melddica) - Cb — Ebm/B.
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Ritmica — métrica
Predominio del 6/8 sobre el 3/4 en melodia y acompafiamiento.
Vv
00:20 - 01:15
Armonico — melédico
Ebm -Db -Ab/C - Cb — Bb - Bb7/D — Ebm - Bbm7
Ebm -Db - Ab/C - Cb - Bb - Bb7/D - Ebm7sus4

Al igual que la introduccion, existe una linea melédica importante en el bajo del piano (Eb —
Db — C — Cb—Bb - D — Eb escala melodica)

Utilizacion de modos antiguo y melddico. Progresion tonal y enlaces modales.

Ebm7sus4 utilizado como acorde de cadencia modal hacia Abm?7.

Abm/Eb - Abm7/ Gb - Abm7 - Abm7/ Gb — Abm
Abm como acorde pedal que sustenta el movimiento melddico del bajo (piano)
Ebm - Dd7- Gb - Gb(9b)/G — Abm - Abm(maj7)/G - Abm7/Gb
Db7 - Eb m - Db/F - Gb - Db/F — Ebm - Bb7 — Ebm — Bbm7 — Ebm7

Db como dominante: V/Gb y bVII/Ebm. Funcionalidad tonal y modal.

Gb(9b)/G sustituto tritonal de Abm.

Movimiento melddico-cromatico (asc. y desc.) de Piano.
Ritmica — métrica
Conserva las mismas caracteristicas: 6/8 sobre 3/4
Sonoridad-instrumentos
El piano aborda un procedimiento ya realizado en el disco: la utilizacién de la melodia
principal de una seccion como acompafiamiento de una seccion cantada (con variaciones

ritmico-melédicas)
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Armonico-melddico

Voz + Piano

INT

01:26 - 01:39

Abmy/E" A'myG® B Fm’®9)  A°  B¥  BM/D

P p—— L =

g | F 5 ¥ ¥ | | rrr P | I

1 L ¥ LR O 1 | = |E=al I === > P =gl
@tﬁi’:f-_—'z_;é ) =i ’ - I
L2 ‘h" - ——— I

™

M

Progresion tonal

Escala antigua c. 1, 3, 4 (melodia)

Escala Armonica c. 2 y 4 (bajo del piano)

Ritmica — métrica

~=

IVm— V7 —1Im7 (b5)/V — VII°/V — V7 - Im

Observamos como en los compases 3 y 4 se manifiesta la ritmica de interna de la vidala,

ejecutada por los acordes del piano. La escritura de la melodia, siempre en compas ternario

contrasta en la mano izquierda del piano en dichos compases (yuxtaposicion ritmica), a

diferencia de los c. 1y 2, ejecutado todo en 6/8.

Sonoridad-instrumentos

Sin modificaciones. Se mantienen los procedimientos anteriores

V (a)

01:39 - 02:43

INT

02:54 — 03: 26

Se repiten los procedimientos sefialados anteriormente.
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Se repiten los procedimientos sefialados anteriormente.

B (Instrumental)

Armonico - melédico
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Se aborda hacia el relativo mayor sin modulacion previa (A: Ebm - B: Gb). Tanto en el
aspecto melddico (notas diatonicas) como armonico (progresion tonal) se encuentran ambos
en la tonalidad mayor de Gb
Ritmica — métrica
Existe un predominio del 6/8 sobre el 3/4, en la escritura respetamos dicho predominio.
Sonoridad-instrumentos
La instrumentacion principal de A (Voz y piano) se mantiene aqui, modificAndose los
aspectos armonicos y melddicos. De esta manera une a la seccion A (desde lo instrumental)

con la B (aspectos armonicos y melddicos). Desde estos aspectos consideramos a Coda |
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Ritmica — métrica
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La presencia del bombo legliero como instrumento acustico-autdctono seré detallada en el
aspecto Sonoridad-instrumentos, no obstante encontramos una relacién estrecha entre el

instrumento y la ritmica predominante de esta seccion:

r p D r Chacarera

Observamos la ritmica de la chacarera explicita en c.1, 4, 7 y la semejanza en c.3
(recordamos que el t1 es débil y puede no estar) y c. 8.

Sin contrariar lo anterior expresado y considerando que el bombo es un instrumento
protagonista en la chacarera, la diferencia con la ritmica de la vidala (1 corchea) es muy poca
para desviar la ritmica implicita dominante. Factor importante es la velocidad del pulso: se
mantiene constante, por esto, escuchamos una vidala y no una chacarera.
Sonoridad-instrumentos

Instrumentacion Bombo + Sinte

Se presenta un cambio desde la instrumentacion que nos refiere a una transicion desde lo
folclorico: el bombo (alegoria desde lo acustico), y la sonoridad progresiva del teclado (hacia

lo eléctrico) anticipando la seccidn precedente.
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04:15-05:34

Armonico-melddico
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Tanto en el rock como en la musica folclérica del noroeste argentino se encuentra el
predominio del modo pentatonico (mayor y menor). La cercania de los géneros esta dada
aqui por el uso de la escala pentaténica menor en Eb en la melodia ejecutada por la guitarra
eléctrica (c.1 a 8).
c.3 el giro melddico de la escala armdnica en Ebm, junto con la cadencia tonal

bVI-V-Im
Ritmica — métrica
Utilizacion de un pattern armonico-ritmico
La base ritmica — armonica constante como la presencia de “ritmo de muerte lenta” presenta
una progresion tonal-modal, a modo de loop. que ofrece espacio para el procedimiento de la
improvisacion.
Sonoridad-instrumentos
Instrumentacion
Destacamos la presencia de la banda de rock con los instrumentos caracteristicos. De este

modo, la interrelacion de ambos géneros musicales se encuentra presente en la sonoridad.
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“ir levantando™”
Nunca mejor citado el término, la banda manifiesta aqui “algo que no puede generar el pop™:
04:15 - 04:38 | Guitarra eléctrica

04:38 - 05:34 |l Guitarra eléctrica + Voz
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Titulo: “Mitad por mitad”

Duracién: 06:51 min.

Referencias:

E.F.: Estructura formal
P.A.: Plan Arménico

Div.: divisiones

V: Verso
N: Interverso
I: Introduccién

O: Coda

Guit El: Guitarra eléctrica
Bat: Bateria
Sintl: Sintetizador 1

Sint2: Sintetizador 2
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E.F. Secciones Min:seg div. Min:seg P.A. Descripcion
A I (25¢) 00:00 - 00: 48 | V(22c) | 00:00-00:38 Ebm 7/8. Sintel (Wood Flute)
vocal (Riff) C(3c) | 00:38-00:48 | Dorico | 7/4.Sintel (Piano) + Sinte2 (Hammond)
V (14c) 00:49 -01:21 6¢c 7/8 + 1c 7/4. Piano + bajo Riff. (x2)
“un agua fresca de perdén cristiano...”
N (2¢) 01:21 -01:27 7/4. “Palidas notas, existencia,
depresion...”
I (17¢) 01:27 - 02:02 V(14c) | 01:27-01:51 7/8. Sintel
(Riff) C(3c) | 01:51-02:02 7/4. Sintel (Piano)
V (15¢) 02:03 — 02: 34 6¢ 7/8 + 1c 7/4. (x2)
“Un crisantemo y un martirio duro...”
Formal: Adicion 1c 7/4 de enlace. Piano
N (2¢) 02:34 - 02:42 7/4. “Palidas notas, existencia,
depresion...”
I (12¢) 02:42 - 03:03 7/8. Sintel (Trumpet)
(Riff)
Na (4c) 03:03-03:16 Db 7/4. “Casi he rodado al fondo de la cima, ti
gue me escuchas mi ensefianza aprendes...”
Al I (31c) 03:16 —04:16 | 03:16 - 03:51 Ebm 14c¢ 7/8 + 3¢ 7/4. Sintel (wood flute)
instrum Solo 03:51-04:16 | Dérico | 14c 7/8. Sintel (flute)
s/l Formal: Elision del 7/4 realizada por la
seccion siguiente.
O-1(N) 04:16 — 05:37 I (6c) | 04:16 —04:36 Db Mat. Arménico de Na.
(24c) Elision de la seccion anterior. 7/4.

Bateria: “Ir levantando”
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la (8c)

Ib(10¢)

04:36 - 05:02

05:03 - 05:37

Voz (onomatopeya)

Bateria golpe de redo “lleno”, Sintel linea
melddica (Hammond)

Voz+
Sintel(trumpet).Melodia(onomatopeya)
Cambio de ejecucion en Bat. 05:18.

Bat. Alternancia e/redo y bombo por pulso
05:31. Sintel (trumpet). 2c de Material

melddico de 1 (00:42).

0-2(1) (120)

(Riff)

05:37 - 05:58

Ebm

Dérico

4c 7/8 Sintel (trumpet) + Guit. el. (dist.).
+ 8¢ 05:41. Bat. Redo. Presencia de todos

los instrumentos en el acomp.

0 -3 (120)

(I +N)

05:59 - 06:51

1(4c)

la(8c)

05:59 - 06:11

06:11 - 06:51

Db

Db

Gb

7/4. Sintel(trumpet)Variac. mel. s/Riff.

Voz (onomatopeya)

Sintel (Hammond)
Rallentando Gltimos 2c hacia el final. No

hay Fade out.
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Aspecto Formal-temporal

Rasgo caracteristico del tema es la economia de recursos formales utilizados:
Introduccion-Verso-Interverso-

Coda 1 (Interverso), Coda 2 (Introduccion), Coda 3 (1+N)

Elision de secciones'

Al-—S/I- 11 (03:51 - 04:16) y A1O—1—1 (04:16 — 04:36)

N

La eleccién del nombrar la seccién como Interverso se debe al caracter que posee la misma
en la cancion y consideramos que no llega a ser una tipica seccién de Coro de una cancion
pop-rock. No obstante, los elementos de la seccion N han sido tomados por los Pablo en la
Coda.

Experimentacion de formas expandidas

Seccion Coda (1-2-3), (04:16 — 06:51)

Secciones no proporcionales

Todas las secciones de A salvo A— 1 (12c) (02:42 —03:03), Na (4c) (03:03 — 03:16)

Al - S/I- 11 (03:51 — 04:16)

Aspecto Armonico Ambiguedad

O3 (N +1) - (05:59 — 06:51)

Acorde final: ;| Dbadd6-4-9?

Sinte 1: Gb6 Sinte2: Db Bajo: nota Gb

14 Elidir: Gram. Suprimir la vocal final de una palabra si la siguiente también empieza por vocal; como en las
contracciones del por de el, al por ael.

Granda, Juan Carlos (dist. exclusivo). (1965). Elidir. En Diccionario Enciclopédico Magister (Tomo 1, p.581).
Buenos Aires, Argentina: Ed. Sopena Argentina.
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Tonalidad/modalidad seccional Alternancia modal tonal en toda la cancion.

Ebsus4 dorico (seccion Modal)

Db Mayor (Tonal)

Aspecto ritmico y métrica Compases inusuales

Alternancia de 7/8 y 7/4 en todo el tema.

Min:seg Secciones Compas Pulso
00:00 —00:38 -V 7/8 248
00:38 - 00:48 I-N 714 124
00:49 -01:21 V 6c 7/8 + 1c 248

7/4 124
01:21 -01:27 N 7/4 124
01:27 - 01:51 -V 7/8 248
01:51 - 02:02 I-N 714 124
02:03 -02: 34 Y, 6c7/8 + 1c 248
7/4. (x2) + 124
lc. 7/4
02:34 - 02:42 N 7/4 124
02:42 - 03:03 I 7/8 248
03:03 -03:16 Na 7/4 124
03:16 - 03:51 Al -1 14c 7/8 + 248
3c7/4. 124
03:51-04:16 14c 7/8. 248
04:16 — 05:37 01 714 124
05:37 - 05:58 02 7/8 248
05:59 - 06:51 03 714 124
Comienza una disminucién del pulso constante Gltimos 2 c.
hasta el final. No hay Fade out.
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Riff: reiteracion ritmica-armonica
Aspecto Sonoridad-instrumentos
Instrumentacion
Bateria
Bajo
Guitarra eléctrica
Sinte2
Sinte2
Voz
“Ir levantando”
O1 (N) 04:16 -05:31
Presencia/ausencia de instrumentos
02 (1) 05:37 — 05:58
1° 05:37 Sinte + Guit. el.
2° 05:41 Presencia de todos los instrumentos en el acompafiamiento.
A
I
00:00 - 00:48

Aspecto armonico

Rift

EPmzust B’

Eb dérico.

Armonia cuartal [Ebmsus4 — Bbm7]
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Aspecto melddico
Ausencia de la nota C. (sensible de Db).

Registro de la melodia:

r3
s
Obs T
> -
o e |
Y [——

Aspecto ritmica- métrica
Compases inusuales 7/8
Riff: reiteracion ritmica-armonica
Ver aspecto armonico. El Riff serd de fundamental importancia por la economia de recursos
que presenta la cancion.
Aspecto de Instrumentacion
Sintel: Melodia. Sinte2 + Bajo: Riff principal
00:38 - 00:48: Aspecto armonico
Ebm: v - blll — v - Im
(bVI1)
Absus4 — Gb6/7add9 — Ab6susd - [Ebm7sus4]
Db/Ab
Aspecto ritmica- métrica 7/4
\Y
00:49 -01:21
Aspecto armonico + ritmica- métrica

Ebm7sus4 — Bbm7 (riff)
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" .y lavate con lagrimas los ojos..."

AR ] = '
I'\f_'}" LA [ _J Ty~ [ _J
L — — — = e

00:59 : Db/Ab - Db/Bb — Db/Gb.
bVIi [Ebmsus4]

Aspecto ritmica- métrica 7/8 + 7/4

N
01:21 - 01:27
Aspecto armonico
Ab6sus4
Db — [Ebmsus4]
Aspecto ritmica- métrica 7/4
|
01:27 — 02:02

Se repiten los procedimientos citados
V +N
02:03 - 02:42
Aspecto Formal + Ritmica-métrica
+ 1c de enlace entre secciones. Métrica en 7/4

Se repiten los procedimientos citados
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|
02:42 —03:03
Aspecto melddico- instrumentacion
02:48- 02:52: por segunda vez (la primera vez fue en | 01:27) la nota C se presenta y resuelve
como sensible a Db. Sin embargo, la presencia del Riff en Ebmsus7 es tan fuerte que no nos
da la sensacion de resolucion. (instrumento: Sinte2)
Na
03:03 -03:16

Aspecto armonico-melddico

"_..tu que me escuchas mi ensefianza aprendes..."

" ..sé tan solo espada que defiende."”

APbeyst

- y—
FE b= SEE—
P T A . o
y AT A S e
(fyV" F 5 % [ & XX ~&F

Elce =

Db/Ab - Db/Bb — Db/F - Db/Gb [Ebmsus4]
Material arménico que servird para la Coda 1y 3.
Al
I
03:16- 04:16
Aspecto formal
Elision, realizada por la seccion siguiente.

S/I- 11 (04:16)
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01 (N)
04:16 -05:31
Aspecto Formal
Elision sobre la seccion anterior.
O-1-1 (04:16)
Aspecto Armonico
Material arménico de Na.

Aspecto de sonoridad-instrumentacion “Ir levantando"

I (6¢) 04:16 — 04:36 Elisién de la seccion anterior. 7/4.

Bateria: “Ir levantando”. Voz (onomatopeya)

la (8c) 04:36 - 05:02 Bateria golpe de redo “lleno”, Sintel linea melodica (Hammond)

Voz+ Sintel(trumpet).Melodia(onomatopeya)

Ib(8c) 05:03 - 05:31 Cambio de ejecucion en Bat. Golpe de redo por pulso.

05:18. Bat. Alternancia e/redo y bombo x pulso

Aspecto melddico
05:31. Sintel (trumpet). 2c de Material melédico de | (00:42).
02 (1)
05:37 — 05:58
Aspecto de sonoridad-instrumentacion, ritmica-métrica- armonico
Presencia/ausencia de instrumentos
Riff de I (Ebmsus4).

1° Sinte + Guit. el.
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2° 05:41 Presencia de todos los instrumentos en el acompafiamiento.
O3 (N+1)

05:59 — 06:51
Aspecto Armonico
Material arménico de Na.
Aspecto melddico, sonoridad-instrumentacion
Superposicion de variaciones sobre Riff presentado en la seccion anterior utilizando el mismo
banco de sonido (trumpet) + armonia de Na. (Db)
06:11 cambio en la melodia y banco de sonido (Hammond).

Aspecto armonico

Ambiguledad
Dradd?-2-497
——

Iﬁ L _gf"'-_"“:’i
S Fh ™ IV

¥ LV, ¥

1y Y F K Oy

i VEE 1Y

Smtel+Sinte2+Bajo

) L1 e |
F NP !’} Fi I

5 :

et B

Acorde final: Db + Gb = ;Dbadd6-4-9?
Sinte 1: Gb6
Sinte2: Db

Bajo: nota Gb
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Titulo: “Accionista”

Duracion: 03:43 min.
Aspecto formal-temporal
Referencias:

E.F.: Estructura formal
P.A.: Plan Armdnico
Div.: divisiones

V: Verso

C. Coro

I: Introduccion

O: Coda

Guit El: Guitarra eléctrica
Bat: Bateria

Sint1: Sintetizador 1

Sint2: Sintetizador 2
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E.F. Secciones Min:seg Div. Min:seg P.A. Descripcion
A I 00:00 —00:28 A 4/4. Riff (5¢) x 3.
(15c¢) Sintel (Clave)
Riffl
\% 00:28 —00:43 F#m | “Voy por la ciudad
(8¢) recorriendo sin
parar...”
[F#m — D/A]
cwm 00:43 - 01:00 A Riff (5¢) x2
(10c) Sintel.(Clave)
Riffl “iSi! jNo puedo
parar!”
\Y 01:01-01:15 F#m | “Todo lo que pasa
(8c) lo voy a
aprovechar...”
[F#m — D/A]
Al P 01:15-01:50 | 01:15-01:29 F#m | Riff2 4c x2
(20c) (8c) Dorico | Arm: F#m - C#m
la 01:29-01:43 Riff2 acentuacion
(8c) ternaria en c.4/4 +
frase binaria 4c x2
sfarm:
F#m — C#m
lal 01:43 - 01:50 Riff s/arm:
(4c) F#m — C#m
A \% 01:50 — 02:18 1 F#m | Melddico: Ambas
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(16c¢) (16¢) Guit.Eléctricas -
Pentatonica + nota
g#. 4c x4. SIArm.
de Versos
[F#m — D/A]
\Y 02:18 - 02:32 F#m “Moto o bicicleta
(8c) tengo que
llegar...”
[F#m — D/A]
c() 02:32 — 02:59 A | Riff (5c) x3
(15c¢) Sintel.(Clave)
Riffl “;Si! {No puedo
parar!”
A2 @) 02:59 — 03:43 | 02:59 - 03:18 E Guit. El. 4c 4/4
(18c) (10c) (03:06) + 1c6/4 x2
I 03:18 - 03:43 E — F#m7 add6 —
(8c) E/G# - Am (Arm:

intercambio
modal) — B7add6
- Am/C
(Arm:intercambio
modal) - A-B7 -
E (Arm: Cadencia
Tonal completa

perfecta)
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Estructura formal de Accionista

A

Introduccién + Verso + Coro (S/Introduccién) + Verso
00:00 — 01:15

Al

Puente

01:15-01:50

A

Verso + Verso+ Coro (S/Introduccién) + Coda

01:50 — 03:43

Experimentacion de formas expandidas

Consideramos a Accionista como un exponente de la cancidén pop-rock al estilo de Génesis de
P. Collins, ya que contiene caracteristicas implicitas como:
Utilizacién de un Riff (Riff1). Ver Aspecto Ritmico — métrica.
Divisién formal de Verso-Coro, sobre un compas de 4/4.

Bateria - Base de Rock:

|

]

|

|

o
i\

Eat.

:_ﬂDi

ol
T AL
e

:_ﬂlﬁ[

TN
el
N
TN AL
|

:_ﬂlu:

|
TN ML
|

'_ﬂDi

TN

Versos de 8 compases.

Coros que se cantan sobre un Riff.

Por otro lado, Pablo el enterrador nos demuestran gue sigue la linea de su fundacion,
expandiendo secciones introductorias (1), del medio (P) y de cierre (O) agregando ademas,

material nuevo en la Gltima seccion (O). Por lo tanto, la forma Verso-Coro le sirve a Pablo el
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enterrador para agregar secciones instrumentales de larga duracion y mantener, a su vez, la
estructura de cancion caracteristica en el pop-rock.
Dato curioso para destacar es que Accionista pertenece originalmente al disco Pablo
enterrador (1983). Sospechamos que, por las caracteristicas de su primer LP (la mayoria de
los temas son bastante diferentes a Accionista), los Pablo vuelven a grabar el tema en Sentido
de Lucha.
Secciones no proporcionales
En Accionista el Riff1 la duracién (de 5c.) altera las proporciones de todas las secciones
donde aparece:

A —1 (15c) - C/I (10c)

A — C/I (15c)
Aspecto ritmico y métrica
Compases inusuales - Amalgama de compases
O —1(02:59 — 03:18)
4/4+2/4 0 6/4
Riff: reiteracion ritmica-armonica

Riff1 contiene caracteristicas del pop-rock pero no es divisible por 4. Duracion: 5c.
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Aspecto armoénico
Intercambio modal
O (03:18 — 03:43)
Am: acorde tomado del modo paralelo menor (Em).
Modulacion por acorde alterado
A —Coro (1)
B/E — [F#m cuando va a un Verso]
Cuando va hacia A2 — Coda
B/E-E
B/E contiene las siguientes notas alteradas: d#
Tonalidad seccional
Introduccién y Coros - A

Versos - F#m
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Puente - F#m dorico

Coda - E

Aspecto de Sonoridad-instrumentacion
Instrumentacion

Bateria

Bajo

Guitarra eléctrica

Sinte2

Sintel

Voz
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Titulo: “Fotografia”
Duracion: 05:02 min.g
Referencias:

E.F.: Estructura formal
P.A.: Plan Armdnico
Div.: divisiones

V: Verso

C. Coro

I: Introduccion

INT: Interludio

INT/x: Interludio sobre x
S/x: Solo sobre x.

T: Transicion

O: Coda

Guit El: Guitarra eléctrica
Bat: Bateria

Sint1: Sintetizador 1

Sint2: Sintetizador 2
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Aspecto formal-temporal

E.F. Secciones Min:seg P.A. Descripcion
A I 00:00 —00:42 Ebm7 4/4. Riff comienza siendo de 6¢ pero luego
vocal (14c) dorico se convierte en el acomp de 8c.
Riff Presencia-ausencia. Aparecen de a uno los
instrumentos.
V 00:42 - 01:47 Ebm7 | “Cada vez que te vas y cruzas la vereda...”
(32¢) dorico
“Todo el tiempo sentada en la puerta de
calle...”
“Cruza la calle, ya viene...”
c 01:48 - 02:04 “Oh, your night. Oh Tonight”
(8c)
\% 02:04 -02:35 Ebm7 | “Todo el tiempo tocas de costado tus
(16¢) dorico | piernas, golpeas mi cuerpo al pasar...”
“Cruza la calle, ya viene...”
Cc 02:36 —02:52 “Oh, your night. Oh Tonight”
(8c)
INT/I 02:52 - 03:24 Melédico: Eb pentanténico- menor. Guit +
(16c) sinte2
+ voz. (Onomatopeya).
S/C 03:24 - 03:40 Ebm7 | Guit. el. Melddico: Ebm Pentaténico +
(8c) dorico | ddrico
B T 03:40 — 03:46 Ebm Guitarra + sintetizadores + bajo acentos en
Instrum (3c) dorico — | el t 4y 2da corchea del t 3. Bateria sobre
Bbm 4/4,
dorico
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o 03:46 - 05:02 Bbm | (03:46) 4/4 (6¢)
(35¢) dorico | Bat. mantiene laregularidad en 4/4 gracias
al pattern base de rock. Los demas
instrumentos realizan el fraseo del Riff en

2/4.

Db (03:58) 7/4 (2c)

Bbm 04:05 4/4. (3c)

dorico

Db | 04:11 7/4. (2¢)

Bbm 04:18 4/4. (22c hasta el fade out)
dorico | 04:38 4/4. Bat. Platillos en lugar del jaijat.
04:47 4/4. Bat. Golpe de redoblante x pulso

04:49 4/4. Fade out
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Estructura formal de Fotografia A — B

A

Introduccién + Verso + Coro + Interludio (Introduccién) + Solo sobre Coro

00:00 — 03:40

B

Transiciéon + Coda

03:40 — 05:02

Transicién: Al igual que en “Emigrante”, la importancia de la Transicion es tal que sin la
existencia de la misma las secciones A y B podrian considerarse dos temas diferentes.
Coda: En el progresivo puede incluir material nuevo no presentado anteriormente en toda la
cancion o variaciones sobre los elementos ya citados.

Experimentacion de formas expandidas

A

| (00:00 — 00:42)

B

O (03:46 - 05:02)

Secciones no proporcionales

A

| - 14c.

B

T -3c

O -35¢

Aspecto armoénico
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Modulacién por acorde alterado

De Ebm dérico a Bbm dérico

T (03:40 — 03:46) Bbm?7 — Eb7(9)/Bb — C/G — Bbm7add4

Aspecto ritmico y métrica

Compases inusuales

O (03:58 — 05:02) alternancia de 4/4 (compas regular) y 7/4

Riff: reiteracion ritmica-armonica
Ver A - |

Aspecto de Sonoridad-instrumentacion
Instrumentacion

Bateria

Bajo

Sinte2

Guitarra eléctrica

Sintel

Voz

Presencia/ausencia de instrumentos

A—1

00:00 — 00:42

162



Aspecto Ritmica-métrica

Riff
(sobre 4/4)
E°m’ E’m’* E meA0)
e
_F'_E'_H \ L k I k
Ly 1 N 15 1 I 1
1 (9 LTy q T a [ ——— 7
P e S n A Py e
MY O s (o e — A LLAT
Bajo+Rit. Arm. e s e e ~
. }' ; q I | | | | | | I
] L 3 } | ) } gl I al ™ o =
Z b 17 "’.‘: | e Ll . | d e, L | ’ il | I d e Lo
V¥ iy | | | | | s I ok
S [ =t [ =t [ = \
E’mTadd? Etc.
D
IG E==n A, k. |
g 1 F b k. 1 15 |
F1LH [ 7 15 | ' 7 T
o LAY ) O | —
\i_! LTl 2. 1 SE — Py =7 A =
.'I He
: : e e e O = 7 »
Bajo+Rit. Arm. e e A e e =
ShAs | | | | I | | | |
¥ LY Y - — : - — ; [l =
7 | g f P B A - | A | s T
L = T = T = == T =
s [ = [ = [ = [

Tanto las secciones | y V se encuentran condicionadas por la presencia del Riff. EI mismo

ademas se apoya en un pattern de 3 notas (Bajo).
Aspecto Armonico

Modo dorico de Eb.

Aspecto de Sonoridad

Presencia-ausencia

00:00-00:42 la 00:00 - 00:07 | Guit. el. y palmas electrénicas
00:08 -00:12 | + Bat
Ib 00:12 - 00:28 | + Sintel Riff + Sinte2 acomp.
Ic 00:28 - 00:42 | + Bajo
Id
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\Y
00:42 — 01:47

La voz canta sobre el Riff. Deméas procedimientos se mantienen iguales.

C
01:48 — 02:04
Aspecto armonico
Coro
Oh! Your Night! Oh! To - mght!
BPm’ Dbe  EPm’ BPm’ DM Ebm’
A== | | N— J | N—
P AT, 1 = ' [ @ 7=y L K p Oy
\Ho=—55—= sg—f 8 Z — == 8
o R = | = | =
Bajo+Rit.arm.
"'}:u 7 i} 7] i > ’ (@ i P r Y
o H A< = 7 : = 7
£ | Y ! Y
Cadencia: (omision de la nota C)
Ebm dor.: Vm —bVII —Im
\Y/
02:04 -02:35
+
C
02:36 — 02:52

Se repiten los procedimientos citados.
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INT/I
02:52 - 03:24
+
S/IC
03:24 - 03:40

Aspecto melddico

Solo Guit. el.

Dorico Pentatonico
=g
U ] _"l—'—rf ,_g—"}‘f:
N P
L I

Utilizacién de los modos Dérico y pentatdnico en el Solo de Guitarra.
T
03:40 — 03:46
Aspecto armonico
Modulacion por acorde alterado
Bbm?7 — Eb7(9)/Bb — C/G — Bbm7add4

Ebm dor: vm - VIV - II/IV -Vm

Bbm dor: Im - AV - 11 - Im

¢Abmaj7 aum sin ténica? - Bom
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Amaj’aum-sin-tonica??

O
[ ]
[ ]
Ty

io?

45—

I

|
L LF
I LLF)

7

Arm {

Cadencia: IVm- Il —Im

Bajo+Rit. Arm. {

Transicion

™
[T
1T
™
LTS N
298N TTT ™
- AX
(ea]
[1T™
1™
™
i
[}
Ry ot
i ¥ (a Y
|hul N [« 8
N
% i
N =
=
=]

il
.
I
|1
|-
.
.
|t

[ S
| .
[ S
.
.
|t

Coda

B m’add*

B m’add*

/G

gl
i"‘-u.._

I

<

Dl
-
'—____-I
-

o T ™
el f wl
i
=% i X
i N L. N
.;I.I: | i~
T Imhv
- oo
.r.uilm\_ PN _.“../ e
— —

q -—
= =
=] =8]
b

k=
=]
=
[min]

) -
I
.
| .
.
I
.

|1
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Aspecto de Instrumentacion

Base de Rock (Bateria):

l
Il
Il

wl

i

|

Eat.

TN
el
TN
ol
T AL
e
. |
TN
TN AL
|
i

o

03:46 - 05:02

Aspecto Ritmico — métrica
Acentos metricos dispares en compases regulares
Bat. mantiene la regularidad en 4/4 gracias al pattern base de rock.

El fraseo del Riff, realizado por Sintel y Guitarra, es cada 3 t (3/4).

ol

TN ML
|

e

o .
B m’add 34 3/4
| I
ﬁ | | I h \I \I A KI| ;I b\ N kl
(’l P M /— P > [ o> o _ !_,._Q » o » o
1y [F
o =
Jl 4 ¢ 1 — — —1 1 — 4 —1 —1 1 —
{ g g w__L® L4 - oy ¥4 v _ww -

TN
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Armonico

Bm’add*
fe==, AN D =R Neh N [N D
Guit.el +Sintel = j - 3 E »_|+ s # —TI—_ > _| & E s * j; = E ==
e el e R R T o SR T
T ! | | ! I T ! | | ! I T ! Jr— ! T T ! | | |
Mgt = - = =
e e e e L P e e e P e e
5
e \ e h D \ NN A
o = =
b e e eI Sl e S el o
S e == == ==
bP o o o o o o o o o o o o o o o o (& o o o o o & o
I ! Jr— ! | I ! ==l ! | I ! Jr— ! ]

B i Ly L g

Con el ostinato del Bajo + acordes en el acompafiamiento se establece el modo ddrico de Bbm.

(03:58)

Aspecto Ritmico-métrica

714 (2¢)

Aspecto armonico

Db — Ab/C — Eb/Bb — Db/Ab — Ab

(04:18)

Aspecto Ritmica - métrica + Armonico

4/4. Modo Dérico de Bbm hasta caer en Fade out.
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