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Resumen

A partir de una perspectiva tedrica enmarcada en los Estudios Culturales, la tesina analiza
los procesos de comunicacién desarrollados en los talleres de rap, que permitieron a jovenes
de los barrios Plata y Las Flores Este de la ciudad de Rosario, expresarse subjetivamente a
través de su adscripcion al Hip Hop-Rap. A partir de la observacidn participante y entrevistas
en profundidad se estudia el consumo cultural de estos jovenes y la adscripcidn identitaria
al género Hip Hop, como también los sentimientos de pertenencia e identificacion con sus
barrios, que pueden evidenciarse en sus expresiones subjetivas al comunicar su mirada social

en sus canciones y actuaciones en distintos puntos de la ciudad.

Palabras claves: Hip Hop Rap, cultura juvenil, talleres culturales, Rosario, jévenes,

identidad barrial



Presentacion

Dentro de las culturas juveniles globalizadas que se desarrollan en la actualidad, el Hip Hop
es una de las expresiones culturales mas elegidas. Dentro de este género, o forma de vida
para algunos, particularmente el Rap es la oportunidad de muchos jévenes para comunicarse
libremente. La tesina intentard dar cuenta de cudles fueron los procesos de comunicaciéon
gue se llevaron adelante en el desarrollo de los talleres de Rap, donde las y los jovenes de

los barrios Plata y las Flores Este crearon canciones en el 2018.

Para cumplir con esa meta se organizaron los estudios en una Introduccidn, donde se sefiala
cual sera nuestro objeto de estudio y los sujetos de nuestra investigacién, también contiene
la fundamentacion que detalla el objetivo general y los objetivos especificos. Continua con

el Capitulo 1 “Acercamiento al género y el estado del arte”, que reconstruye la historia de

género Hip Hop y marca un resurgimiento en los ultimos 10 afios, muestra los antecedentes
académicos y la vacancia de la temdtica, propone un marco tedrico pensado dentro del
paradigma de los Estudios Culturales y un marco metodoldgico que retoma la experiencia
de los talleres de Rap, la buisqueda de materiales empiricos y la realizacién de entrevistas

como parte central de la investigacion. Dentro del Capitulo 2: “Consumo cultural juvenil e

identidad”, se desarrolla conceptos imprescindibles para el analisis de los proceso de
comunicacion, se conceptualiza a los sujetos de nuestra investigacion desde las perspectivas
tedricas de las juventudes, al consumo como proceso de apropiacidn, identificacion e
intercambio simbdlico, como practicas discursivas productoras de sentido y resistencia por

parte de las y los jovenes. Capitulo 3: Espacios de Aprendizaje Cultural, aborda el

desenvolvimiento de los talleres de Hip Hop-Rap, su enfoque pedagégico y técnico, la
escritura como dispositivo, los vinculos construidos entre los protagonistas y todo el
contexto institucional clave para el desarrollo de la comunicacién. Capitulo 4: “El rap y su

pertenencia barrial”, describe el crecimiento del vinculo entre las y los jévenes con sus

barrios, de los procesos de identificacidn y representacion barrial que impactan en las
canciones de rap que surgirdn de los talleres. Como también se analizan las trayectorias de
las y los jovenes, en el desafio de llevar sus expresiones subjetivas a distintos puntos de la

ciudad. Capitulo 5: El Rap como espacio de expresion subjetivo, analiza el porqué las y los

jovenes de los sectores populares se inclinan por el rap, cudles son los motivos por los que



eligen tematicas sociales para sus canciones y cdmo el rap canaliza las expresiones juveniles

de muchos de ellos y ellas.



Introduccion

Nuestra investigacion tratara de sumar conocimiento dentro de los estudios de las culturas
juveniles realizando un estudio de caso, eligiendo como objeto de estudio a los procesos de
comunicacion que se desarrollaron en los talleres de Hip Hop-Rap, junto a jovenes de los

barrios Plata y Las Flores Este de la ciudad de Rosario en el 2018.

La expansion de las Tecnologias de Informaciéon y Comunicacién (TIC'S) dentro de una
sociedad cada vez mds conectada globalmente, modificé sustancialmente, los consumos y
practicas culturales. Es por esto, que la cultura vinculada al género Hip Hop, a pesar de tener
un origen extranjero ha encontrado en los y las jévenes argentinos y/o latinoamericanos

mucha aceptacion e identificacién.

Especificamente los sujetos de nuestra investigacion, jévenes de los barrios Plata y las Flores
Este de la ciudad de Rosario, que asistieron a los talleres de rap dictados por la Municipalidad
durante el 2018, no son la excepcidn. Si bien pertenecen a una poblacién con limitaciones
econdmicas y sociales, que en algunos casos carecieron de oportunidades para integrar
espacios institucionales de sociabilizacién, como la escuela o el club (entre otros);

encontraron en la cultura del Hip Hop un canal de expresidn e identificacion posible.

Fundamentaciéon

Por el contexto descripto anteriormente, es que se realiza un andlisis de los procesos de
comunicacion desarrollados en los talleres de Rap, que permitieron a jovenes expresarse
subjetivamente a través de su adscripcidon al Hip Hop-Rap. Mas especificamente se decide
conocer los puntos de adscripciéon identitaria entre los jévenes y la cultura Hip Hop como
consumo cultural, también identificar y analizar los dispositivos de expresidon y participacion,
gue se trabajaron a partir de la experiencia de la metodologia de taller cultural y por dltimo
se analiza de qué manera significan los jovenes su experiencia de expresarse subjetivamente

a través de sus canciones de rap.



Capitulo 1:
({3 H z V4
Acercamiento al género y el estado del arte

El Hip Hop en Argentina no es una novedad, si bien no tiene una fecha o lugar fundacional,
y sus raices se remiten a la década del 70 y al barrio del Bronx -Nueva York, Estados Unidos-
, comienza a difundirse en Argentina como cultura urbana en la década del 80, para
consolidarse como género artistico a partir del 2000. Sin embargo, a partir de la eclosién de
practicas de consumos culturales globales que fomenta y facilitan las Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacion (TIC’s), una de las representaciones artisticas mas elegidas
por los y las jévenes argentinos para expresarse, en la Ultima década, es el género musical
Hip Hop. Es de nuestro interés dicho género debido al corriente resurgimiento a partir de
qgue, por un lado, el consumo musical se masificé y trajo aparejada la posibilidad de
encontrar, compartir y reproducir gran cantidad de contenidos desde los dispositivos
moviles o computadoras con acceso a internet, incluso para jévenes con dificultades en su
acceso. Por otro lado, debido al desarrollo de nuevos softwares de edicién y herramientas
hardware, desde hace un tiempo es mucho mas facil producir musica, en particular dentro

del género Hip Hop.

Aclaramos que el Hip Hop es el nombre del género que comprende distintos tipos de
expresiones: Rap, DJs, Graffiti, Break Dance, Beatbox, entre los mas conocidos. Otra de las
caracteristicas que nos sedujo para la investigacién es que destacamos a la cultura juvenil
del Hip Hop-Rap, como un espacio de adscripcioén identitaria contracultural, que desde sus
origenes fue un medio de expresion critica del mundo contemporaneo y protesta juvenil. “El
Hip Hop es una sigla en inglés de la expresion Her infinite power Hellin oppressed people,
gue traduce al espafiol: su poder infinito ayudando gente oprimida. (...) El Rap es el acrénimo
en inglés de la expresion Rhythm and poetry, que traduce al espafiol ritmo y poesia.” (Ravelo,

R.J. 2019: Pag 134)

A pesar de que estos procesos de masificacion y amplitud en el acceso al consumo cultural
lograron impactar en la mayoria de las y los jovenes interesados, existe histéricamente una
brecha digital, que deja sin estas oportunidades a muchos. Por pertenecer a familias y
hogares de pocos recursos econdmicos, sociales y culturales, ellos y ellas no tienen estas

posibilidades que se analizan.



Es por esto ultimo, que para la investigacion se recuperaron experiencias con jovenes de
entre 13 y 20 afos de edad que participaron de los talleres que la Municipalidad de Rosario
desarrollé en los barrios Las Flores Este y Plata. Cabe destacar que dicho proceso cultural
finalizé editando un CD (Compact Disk) con canciones propias llamado “Rap Rosario 2018”.
Ambos espacios de Rap son de la zona sudoeste de nuestra ciudad, y se llevaron adelante

durante el 2018.

Si bien hay muchas investigaciones que trabajan la tematica del Hip Hop como practica
cultural de los jovenes, lo que se desea distinguir en este trabajo es el analisis de estos
procesos de comunicacion: por un lado, el de consumo cultural y adscripcidn identitaria; y
por el otro, los de participacion y creacidn artistica que se desarrollé en los talleres de Rap
mencionados. A esos fines, se focalizé en los rasgos del Rap como género musical y consumo
cultural de estos jovenes, en los canales de expresion artisticas generados para ellos, a partir
de los dispositivos de la metodologia taller, como también los conceptos de la educacion y

comunicacion popular.

Estado del arte en estudios del HIP HOP en Argentina

Unas de las primeras investigadoras que abordaron el resurgimiento de la cultura del Hip
Hop en nuestro pais, fueron Mingardi, Minetti M. y Romdn C. (2006), quienes a partir de la
observacion participante y entrevistas a jovenes que se identificaban con el género y se
reunian para practicarlo en la ciudad de La Plata, estructuraron la relacién entre identidad
y comunicacién, de quienes viven dentro de la cultura del Hip Hop. Rescatamos el especial
hincapié que hace esta investigacidon, centrando a la comunicacién como eje de la
construccion de sentidos dentro de los grupos de jovenes. Estos sentidos fueron expuestos
en los analisis de la vestimenta, musica, reglas de batalla, letras de canciones, espacios de
reunion, entre otros. Afios mas tarde una de las autoras, Mingardi Minetti M. (2019) para su

tesis de maestria, profundiza sus estudios buscando:

“Conocer como se relacionan, cdmo producen significados y construyen identidades, es una
pregunta eminentemente comunicacional, por lo cual este trabajo permite comprender las



practicas comunicacionales de jévenes de una ciudad del interior de Argentina, desde una
mirada que se detiene principalmente en la produccién de las diferencias y en los
particulares modos de vivenciar lo juvenil en relacién con el hip hop.” (p7)

En la misma linea, pero con mas actualidad se hallan publicaciones especificas como la de
Vittorelli (2019), la cual focaliza en las letras improvisadas freestyle y analiza las mismas
como acto performativo, puntualmente en la competencia Sinescritura desarrollada en la
ciudad de Cérdoba. Dichas publicaciones estudian asi las practicas activas de comunicacién
mediante mensajes, palabras, insultos, poses, gestos y tonos de voz particulares. La autora
entiende a estas ultimas, como formas de expresion que permiten pensar el intercambio y

la produccidn de sentidos entre los jovenes de la competencia.

Por ultimo, encontramos en la ponencia de Mora (2016) una busqueda interesante para
nuestra investigacion, cdmo se aprende a rapear. A partir de un trabajo de campo minucioso
en distintas Crews (agrupaciones de Hip Hop) de la zona norte del partido de La Plata (Buenos
Aires), nos presenta entrevistas a jovenes raperos que dan cuenta de que el Hip Hop no es
un género, sino una cultura, una forma de vida. En este trabajo los protagonistas aclaran que
el desarrollo de las canciones no puede entenderse separado de la cultura y de los procesos
de identificaciones que tienen con sus pares dentro del Hip Hop, ya sea con el Grafiti (arte

pldstico), los DJ (musicos) y el Break Dance (danza).

Si bien estas investigacione relevadas, abordan el campo de los consumos culturales
vinculados al género Hip Hop y los procesos de identificaciones que logran los jévenes con
él, la mayoria se centra en el analisis de la produccidn de significados e intercambio simbélico
y algunos en el analisis del discurso de las letras de rap. Pero lo que esta investigacién quiere
aportar es analizar a las practicas culturales, en este caso enmarcado en talleres de Hip Hop-
Rap, que logra en los jévenes, a través de distintos procesos de comunicacion, que el rap sea
un canal de expresion subjetiva para transmitir su mirada critica de la realidad social y la
pertenencia a los barrios donde nacieron. Se suma que ninguna de estas investigaciones
dentro del marco de la comunicacion, tienen como objeto de estudio experiencias de la
ciudad de Rosario. Si se debe mencionar las investigaciones y publicaciones de Modnica
Bernabé “Rap: poesia plebeya” (2014) donde realiza un andlisis vinculado a los

literario/estilistico y el lugar que ocupa la poética del rap en la serie literaria contemporanea,
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pero sobre experiencias de Rap en los barrios de Rosario. En esa misma linea académica,
dentro de los estudios de la literatura y compartiendo con Bernabé el proyecto transmedia
de “Poesia plebeya” , rescatamos el aporte de Renata Defelice con su articulo “Pose y
atributo. La escena del rap en la cultura urbana rosarina” (2019) donde realiza entrevistas a

artistas del Hip Hop rosarino y desarrolla la concrecidn de sus eventos en la ciudad.

Marco Tedrico

Este trabajo tiene como objetivo analizar practicas culturales llevadas adelante en talleres
de Rap con jovenes desde los 13 a los 20 aios y aportar perspectivas enriquecedoras a los

estudios que tienen como objeto a las culturas juveniles.

“Pese a las diferencias entre los distintos tipos de adscripcion identitaria que dan forma

al territorio de las culturas juveniles, algunas de cuyas manifestaciones se analizan en
este libro, parece haber una constante: el grupo de pares, que opera sobre la base de
una comunicacién cara a cara, se constituye en un espacio de confrontacidon, produccion

y circulacién de saberes, que se traduce en acciones. De maneras diversas, con mayor o
menor grado de formulacién, lo que caracteriza a estas grupalidades es que han
aprendido a tomar la palabra a su manera y a reapropiarse de los instrumentos de
comunicacion. Por ello, este es un libro de y sobre la comunicacién.” (REGUILLO, 2000,

p. 14).

En este trabajo se resalta que el Rap siempre generd canales de expresion de los jévenes
para compartir sus sentimientos, miradas, deseos intimos y subjetivos. Como también, se
comprende la importancia que tiene la palabra de los jovenes en su vinculo con la sociedad,
afirmando a través de sus expresiones culturales, sus deseos de ser parte activa de la misma,
mas también transformandola, a pesar de encontrarse muchas veces con la exclusion y falta
de oportunidades para lograrlo.

Estas secuencias se profundizan en los barrios periféricos de la ciudad, donde las poblaciones
estdn en mayor grado de vulnerabilidad social y en muchos casos carecen de oportunidades

para fortalecer sus herramientas simbdlicas, que les permitan interactuar socialmente, de

forma igualitaria con los sectores que si las tuvieron.
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Para el analisis de las practicas culturales antes mencionadas, se decide utilizar la perspectiva
del paradigma de los Estudios Culturales, debido a que, desde sus origenes, focalizé sus
reflexiones en el surgimiento de manifestaciones culturales impulsadas por la industria
cultural, a través de los modernos medios de comunicacién de la época y sus repercusiones
en la sociedad de masas. Durante las décadas del 60y 70, a partir de la consolidacién de una
vida moderna europea prdspera en términos econdmicos, con una cultura cada vez mas
industrializada, que fue consolidando el camino hacia la cultura de masas, el estudio de la
cultura fue objeto de muchisimos debates. A partir de este breve contexto descrito y al calor
de las discusiones académicas, diferencidandose de los estructuralistas semidticos que
limitaban su estudio a formalizaciones semioldgicas con analisis de discursos automaticos
(Schmucler, 1982), nacen los Estudios Culturales pensando la cultura y la comunicacién un

poco mas profunda que el superficial y lineal esquema de emisor-mensaje-receptor.

Abonando a esta reconstrucciéon de sus origenes, en 1964 Hoggart, uno de los primeros

referentes de los Cultural Studies, especificod sobre los objetivos de investigacion:

“movilizar las herramientas y técnicas de la critica literaria —la referencia a Leavis resulta
explicita— para desplazarlos hacia temas que, hasta entonces, eran considerados ilegitimos
por la comunidad universitaria: el universo de las culturas y prdacticas populares en oposicién
con las culturas doctas, la toma en cuenta de la diversidad de bienes culturales, que
englobardn los productos de la cultura de los medios de comunicacion social y, luego los
estilos de vida, y ya no sélo las obras literarias”. (Mattelart y Neveu, 1997, p.8)

Con una mirada mas latinoamericana y siendo unos de los referentes de la comunicacién en
nuestro pais, Héctor Schmucler da cuenta sobre la indisoluble separacion de los conceptos

de cultura y comunicacién:

“La relacion comunicacidn/ cultura es un salto tedrico que presupone el peligro de desplazar
las fronteras. Pero, justamente, de eso se trata: de establecer nuevos limites, de definir
nuevos espacios de contacto, nuevas sintesis. En vez de insistir en una especializacion
reductora, se propone una complejidad que enriquezca. Nada tiene que ver esto con la
llamada interdisciplinariedad que, aun con las mejores intenciones, sélo consagra saberes
puntuales. Se pretende lo contrario: hacer estallar los fragiles contornos de las disciplinas
para que las jerarquias se disuelvan. La comunicacién no es todo, pero debe ser hablada
desde todas partes; debe dejar de ser un objeto constituido, para ser un objetivo a lograr.
Desde la cultura, desde ese mundo de simbolos que los seres humanos elaboran con sus
actos materiales y espirituales, la comunicacion tendrad sentido transferible a la vida
cotidiana”. (Diviani, 2010 p.11)
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Con gran claridad el autor sefiala que ambos conceptos son dos caras de una misma moneda,
ya que cada manifestacion cultural se expresa a partir de desencadenar un proceso de
comunicacién, y cada expresidon comunicativa, es un acto exclusivamente humano vy

representa parte de nuestra cultura.

Otro de los conceptos que se analiza para desmenuzar las adscripciones de los jévenes con
las practicas culturales del Hip Hop son las categorias de Cultura e Identidad, tal como los
plantea el tedrico cultural y sociélogo jamaiquino Stuart Hall, otro referente importante del
paradigma en el cual nos reflejamos. Especialmente interesan sus aportes en ¢ Quién necesita
identidad? (2003) donde se encuentran las definiciones de identificacidn, por un lado, como
proceso e identidad cultural, y por otro, como una construccion de multiples discursos,

practicas y posiciones diferentes.

En la misma linea epistémica, pero desde una visidn latinoamericana, se selecciona a Jesus
Martin Barbero (1984) para situar una mirada desde la Comunicacién en el estudio de los
usos populares de lo masivo como resistencia, lucha y protesta popular. En este trabajo se
piensa al consumo como espacio de produccién de sentido y por lo tanto de contradicciones,

diferencidndose de la mirada funcionalista del consumo como recepcion pasiva.

Marco Metodoldgico

En esta Tesina se utiliza la metodologia cualitativa, enfocada en analizar y describir los
distintos procesos que atravesaron las y los jovenes al participar en los talleres de Rap. Estos
procesos son: el consumo cultural de la musica Hip Hop, los procesos de participacion y
comunicacidon para expresar sus subjetividades y construir sus identificaciones en las
canciones de rap y por ultimo explorar qué aspectos positivos lograron de la trayectoria en

esta practica cultural.

El disefio de investigacidn responde al Andlisis de Caso, puntualmente en estos dos grupos
de jovenes y sus experiencias, mas sus participaciones en el taller y los vinculos con el Rap.
Si bien la cultura juvenil, o el consumo cultural suelen ser analizados en campos amplios de
las juventudes, se focaliza en los jovenes provenientes de sectores populares que tienen o

tuvieron poco acceso a la cultura en general y al Hip Hop en particular. Permitiendo acotar
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nuestro sujeto de investigacion a este grupo de jovenes, para conocer sus trayectorias de
vida, como impactd en ellos la cultura del Hip Hop y la posibilidad de identificarse y

expresarse a través del rap.

A partir de estar trabajando en el Area de Cultura del Distrito Sudoeste de la Municipalidad
de Rosario, la cual desarrolld los talleres que se analizan y por haber participado en muchas
de las instancias junto a dichos jovenes en el territorio, es que se retoman los conocimientos
surgidos en mis estudios de Comunicacién Social, para realizar aportes tedricos
metodolégicos que enriquezcan el desarrollo profesional de mi labor como gestor cultural

en territorio.

A partir de la cercania expuesta es que se realizan entrevistas informales, se recolecta
facilmente materiales empiricos y todo tipo de registros escritos de la experiencia del taller
de Rap de los barrios las Flores Este y Plata, como por ejemplo, planificacién del dictado del

taller, informes sobre distintas las etapas, apuntes de la docente del taller.

Como eje central de nuestra investigacion, se utilizan las entrevistas en profundidad como
técnica de recoleccion de informacién empirica. Estas posibilitan converger perspectivas y
enfoques de sujetos que estuvieron ligadas al desarrollo del taller. Con este horizonte se
reconstruyen las técnicas de participacion y expresion que se utilizaron, cémo florecié el
proceso identitario dentro de la construccién de canciones de rap y el impacto significativo

gue tuvo para las y los jévenes esta experiencia.

“La dimension de la narrativa de la entrevista constituye una red de significaciones que

“muestra” una visién del mundo” (Frutos, 1997, p10).
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Capitulo 2:
Consumo cultural juvenil e identidad

Se propone comenzar por conceptualizar “juventudes” a partir de la definicién de Sergio
Balardini, quien considera que “la juventud como tal (no los jévenes) es un producto
histérico y resultado de relaciones sociales, relaciones de poder, relaciones de produccién
gue generan este nuevo actor social. La juventud, es resultado de la sociedad burguesa, de
la sociedad capitalista” (Balardini, 2000, p.12). Con lo cual se entiende a las “ juventudes
como una construccion sociocultural y a la cuestion juvenil como un proceso social y politico”
(Beretta y otros, 2018, p.7). En relacion a lo expuesto, se considera necesario definir
tedricamente a las “juventudes” como contenedoras de perspectivas socio-culturales, que
incorporen una visién de los recorridos del sujeto y su contexto, pero fundamentalmente
gue reconozcan las singularidades que adquiere el término como asi también las trayectorias

cambiantes de las jovenes y los jévenes que son sujetos de la investigacién.

Se retoma la perspectiva de comunicacién sobre el consumo que acerca Néstor Garcia
Canclini (1999): “el consumo puede ser también un escenario de integracién y comunicacién.
Esto puede confirmarse observando practicas cotidianas: en todas las clases sociales,
reunirse para comer, salir a ver aparadores, ir en grupo al cine o comprar algo son
comportamientos de consumo que favorecen la sociabilidad” (p.37). Entonces se reflexiona
gue, en toda comunicacién, donde hay un sistema de significados comunes entre quienes
participan, posibilita el consumo como un intercambio de significados. En este sentido el

autor agrega:

“Los productos denominados culturales tienen valores de uso y de cambio, contribuyen a la
reproduccién de la sociedad y a veces a la expansidn del capital, pero en ellos los valores
simbdlicos prevalecen sobre los utilitarios y mercantiles” (p.37). Es por esto, que Canclini
define al consumo cultural “como el conjunto de procesos de apropiacidn y uso de productos
en los que el valor simbdlico prevalece sobre los valores de uso y de cambio, o donde al
menos estos ultimos se configuran subordinados a la dimension simbdlica” (Garcia Canclini,
1999, p.42).

Vinculando los conocimientos con las otras categorias a trabajar: consumo y produccién
cultural. Estos dos ultimos conceptos se trabajan a partir de una indagacion acerca del
consumo que las y los jévenes hacen de la “Cultura Hip Hop” en general y del rap en

particular, mediado por las TIC's y las redes sociales. Por esto se estudia sus consumos, sin
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entenderlos como una recepcidn pasiva de los contenidos, descentrandolos de los lugares
del receptor que proponia la mirada funcionalista, sino comprender que “el consumo es
también un espacio de produccion de sentido y por lo tanto de contradicciones” (Barbero,
1984, p.83). En el mismo sentido Canclini, afirma que “cada objeto destinado a ser
consumido es un texto abierto, que exige la cooperacion del lector, del espectador, del
usuario, para ser completado y significado. Todo bien es un estimulo para pensar y al mismo
tiempo un lugar impensado, parcialmente en blanco, en el cual los consumidores, cuando lo
insertan en sus redes cotidianas, engendran sentidos inesperados.” (Garcia Canclini, 1999,
p.45). Ambos autores no desconocen que los bienes que se producen en las industrias
culturales tienen claras pautas de consumos, dispositivos practicos que inducen y pretenden
determinar la actividad del consumidor, pero este ultimo nunca es pasivo y siempre
complementa con su representacién simbdlica y de uso al consumo.

Para poder profundizar sobre el consumo cultural de los jovenes, es imprescindible no tomar
esta categoria de analisis de forma unilateral, sino relacionarla con los otros dmbitos donde
se les proponen a los jovenes desarrollarse, como el educativo y el laboral. Es por esto que,
mientras son cada vez mas visibles los fracasos de los sistemas educativos para con los
jévenes, las posibilidades del primer empleo y de ingresar a la economia formal se reducen;
se “fortalecen los ambitos de las industrias culturales para la construccidn y reconfiguracién

constantes del sujeto juvenil.” (Reguillo Cruz, 2000, p.27).

El consumo de los estereotipos brindados por la musica, constituyen “una de las mas
importantes mediaciones para la construccién identitaria de los jovenes, que se ofertan no
s6lo como marcas visibles de ciertas adscripciones sino, fundamentalmente, como lo que los

nn

publicistas llaman, con gran sentido, “un concepto””. Es decir, un modo de entender el
mundo y un mundo para cada “estilo”, en la tension identificacion-diferenciacién. Efecto
simbdlico y, no por ello, menos real, de identificarse con los iguales y diferenciarse de los

otros, especialmente del mundo adulto” (Reguillo Cruz, 2000, p.27).

En el mismo sentido es que se conceptualiza el término “identidad”. Lejos de entenderlo
como una uniformidad o un proceso acabado, se trabaja como un proceso articulado en la
relacion entre sujetos y practicas discursivas, asi entonces se analiza desde Ia
“identificacion”. Con un doble eje, la identificacion se edifica sobre la base del

reconocimiento de algun origen comun o caracteristicas compartidas, pero también actuia a
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través de la “diferencia, la marcacién y la ratificacién de limites simbdlicos. Necesita lo que

gueda afuera, su exterior constitutivo, para consolidar el proceso” (Hall, 2003, p.16).

Las herramientas de analisis permiten comenzar a establecer vinculos entre los sujetos de la
investigacidon y las categorias tedricas que se utilizan. Las juventudes como sujetos
enmarcados en sus contextos y trayectorias, realizan en el proceso de identificacion que Hall
(2003) llama “puntos de adhesion temporaria a las posiciones subjetivas que nos construyen
las practicas discursivas” (p.20). Aclarando que las identidades, mas aun dentro de la
posmodernidad, estdn fragmentadas, construidas desde diversos discursos, practicas vy
posturas. Lejos de pensarse como un discurso homogéneo y cerrado, los mismos pueden ser
contradictorios, divergentes, sin que esto presente una dificultad. Como también, las
identidades se construyen sobre diversos discursos que son temporarios, que se mencionan

en un momento, y que en ese instante nos liga a él.

Es por eso que, Mingardi Minetti, Milka Carolina (2019) en su tesis de posgrado “Produccion
de significados e identidad en jévenes viedmenses que practican hip hop” retomando a Hall

(2003) aclaran:

“El autor propone la visiéon de identidad como un punto de sutura, lo que une a los discursos
gue nos interpelan para que los adoptemos —y que finalmente adoptamos- y los procesos
gue producen subjetividad, que nos conforman como sujetos sobre los que se puede hablar
y sobre los que pueden formularse, al mismo tiempo, un discurso (p28). Y en especial sobre
los jovenes Hip Hoperos: “Ser hopper sera entonces una determinacién personal ademas de
vincular, porque también estar con otros es la forma relacional que les otorga una identidad
(Hall, 2003), que no se constituye en una apariencia sino en un decirse y en un ser dicho, en
un discurso y un lazo donde se forma subjetividad”( p79).

A partir de la sintesis de estos conceptos, se decide contrastarlos con las perspectivas de los
actores involucrados en la produccién de los talleres de Hip Hop-Rap que se investiga.
Indagando sobre la experiencia de ellos y ellas a la hora de definir al Rap, como sefiala
Reguillo anteriormente, entendiendo a la musica como una de las mas importantes
mediaciones de construccion identitaria, se vincula con la devolucién de Roque Vignatti de
barrio Las Flores, uno de los jovenes que participd de dichos talleres: “en mi caso es una
forma de expresién, una forma de vida, que a la vez te ayuda a reflexionar como persona.
Las letras van variando segun cada persona, si escuchas su musica, escuchas su Rap, pero te

digo Rap . . .no Trap, la gente cuenta lo que le pasa en el dia a dia, sobre la sociedad o
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distintos temas puntuales. Para mi es una forma de expresiéon” (F. Heitz, entrevista personal,
marzo 2023). Con mucha claridad, Roque confirma que entiende a su musica como una
forma de expresarse y que ese “reflexionar como persona” estd directamente vinculado al
proceso de identificacidon subjetiva y construccidon de identidad del cual se sefiala en los
parrafos anteriores. En otro momento de la entrevista, marca un antes y después en su vida
a partir de la llegada del rap y como este lo motivod a buscar e incorporar mas elementos en
la construccidn de su subjetividad: “Yo antes de arrancar con el tema del Rap, ni me
interesaba ... después que empecé a hacer musica, a escribir mis primeras canciones, me
di cuenta de la importancia de escuchar y aprender de los demas. A partir de ahi empecé a
leer mas, estudiar mas de distintas cosas, de historia sobre todo”(F. Heitz, entrevista
personal, marzo 2023). Se confirma también que el Hip Hop-Rap no solamente es un
consumo cultural, sino que también por multiples caracteristicas, como por ejemplo la

sencillez en construir un tema de Rap, es también un espacio de produccidn de sentido.

Si bien hace un especial hincapié en las letras, Roque también define al Rap como una forma
de vida. En otra de las entrevistas realizadas, Lucia Tamagno, tallerista y la responsable que
llevé adelante el espacio de Rap en ambos barrios, apunta otra caracteristica especial del
género a la hora de contribuir a los procesos identitarios de los jovenes, cuando comienzan
a preguntarse quién soy y/o quién quiero ser: “En el Hip Hop tenemos nuestros nombres
gue son elegidos por nosotros, si bien ahora esta hablando Lucia, también soy Lulita, soy
Lulita en la calle y en las “compes” (competencias de Rap) si bien soy la misma y no hay
ningun problema es como que el apodo que uno elige es la persona que quiere ser, una
persona libre, sin verglienza, sin miedos, una persona que se arma de una coraza y va con
todo y lo que lo conocen, son personas que comparten lo mismo”(F. Heitz, entrevista
personal, septiembre 2019). Siguiendo con las indagatorias sobre por qué el Hip Hop-Rap
tiene una especial llegada a los jovenes, Lucia agrega: “Las canciones de rap las pueden
cantar todos, cualquiera que quiera escribir un tema de rap puede hacerlo, puede hablar de
lo que sea, no hay condiciones o temadticas para hacerlo. Pero es cierto que
mayoritariamente son temas de protestas, contra el sistema, de demanda, de euforia y
activismo. Hay mucha juventud en los temas de rap”. Con estas descripciones se entiende
cudles son los puntos de identificacion de los jovenes con el Hip Hop-Rap afirmandose con

sus iguales, como también diferencidandose de los otros, como nos sefalaba Hall (2003) a
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través de “la diferencia, la marcacion y la ratificacion de limites simbdlicos”(p.16), en especial

con el mundo adulto, sefiala Tamagno:

“Para vivir Hip Hop uno debe desapegarse de la familia, el Hip Hop es animarse a salir del
lugar de donde esta y atreverse a llevar esa bandera y sumar a mas jévenes que se animen
vivir esa experiencias ... es como cargar una mochila con 50 pesos e irte al norte de Santa
Fe a una competencia a conocer mas pibes que a su vez tengan otras experiencias y
compartir el deporte de las batallas del Free Style”(F. Heitz, entrevista personal, septiembre
2019).
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Capitulo 3:

Espacios de Aprendizaje Cultural

Se resalta las caracteristicas del taller Rap, o mejor conceptualizado, espacio de produccién
de Rap, de estos jovenes liderado por la rapera Lulita (Lucia Tamagno), referente de la
Movida Rap durante los afios 2010-2020. Vale aclarar que esta convocatoria para reunir
jévenes a partir de la cultura del Rap, estda enmarcada en una politica cultural que la
Municipalidad de Rosario lleva adelante en todos los distritos de la ciudad. Si bien esta
politica estd conceptualizada como espacios de aprendizajes culturales, busca no reproducir
el clasico formato de clases de la educacion formal, donde los conocimientos se transmiten
esquematicamente: Profesor - conocimientos-> alumnos.

A partir de acercamientos a este territorio de aprendizajes, se conoce que, por un lado, todos
los talleres culturales tienen una impronta horizontal y circular en la distribucion de sus
conocimientos y producciones artisticas, con un referente o responsable llamado
“tallerista”, pero que la impronta para su funcionamiento tiene sus bases en la educacion
popular. Por otro lado, como se verd mas adelante en nuestras entrevistas, el Rap en
particular no se ensefia, el Rap es parte de la cultura Hip Hop a la cual uno adscribe o no,
pero no tiene una explicacion o pasos para desarrollarse como una receta o una curricula de
la escuela.

“En el Hip Hop el conocimiento se transmite entre los propios jovenes, por lo que la
introduccion a las practicas y el aprendizaje se produce entre los miembros del mismo grupo,
generando un tipo de relacion muy horizontal a la hora de aprender sobre Hip Hop. A este
respecto, no necesariamente los jovenes mds reconocidos o con mayor trayectoria son los
gue ensenan a los demas, sino que se puede aprender desde alguien que también se inicia,
pero comparte lo que sabe, mostrando pasos y como se realizan, o bocetos y colores. La
horizontalidad y el compartir son dos realidades constantes en la actividad que se realiza
entre los jévenes hoppers. La relacion con el grupo fomenta la dindmica de poner en comun
lo que se posee”. (Mingardi Minetti, 2019, p. 67)

Se consideran estas caracteristicas sumamente relevantes para comprender el contexto
donde se produjo la adscripcidon identitaria de los jovenes al Hip Hop- Rap, mas la trama de
vinculos y relaciones que permitieron la produccidn artistica de sus canciones. En esta linea
se suman algunos conceptos de la teoria de educaciéon popular, que fue impulsada por Paulo

Freire en sus origenes en los afios 60 y actualizada por distintos autores. En este caso, se
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presenta al uruguayo Agustin Cano, quien en sus trabajos para la Universidad de la Republica
(URU) conceptualiza:

“Intentando una suerte de definicidn, se podria decir que el taller en la concepcidn
metodolégica de la educacion popular es: un dispositivo de trabajo con grupos, que es
limitado en el tiempo y se realiza con determinados objetivos particulares, permitiendo la
activacién de un proceso pedagdgico sustentado en la integracidon de teoria y practica, el
protagonismo de los participantes, el didlogo de saberes, y la produccidn colectiva de
aprendizajes, operando una transformacidn en las personas participantes y en la situacién
de partida”. (Cano, 2012, p. 33)

También, se destacan dos metodologias claves dentro de la educacidn popular, la disposicion
del espacio en circulo, dando cuenta de la horizontalidad en la participacién, acentuando la
conformaciéon del grupo y que todos puedan verse y escucharse sin inconvenientes,
facilitando la circulacion de saberes desde todos los integrantes. Sumando la incorporacion
del registro abierto, generalmente se desarrolla con un afiche grande que debe ser visible
para todos y todas, alli se dejard constancia de los acuerdos, los objetivos y medios a
desarrollar, sirve como acta fundacional del grupo y guia para desarrollar los distintos
procesos deseados.

Para el comienzo de los talleres se indaga sobre las distintas estrategias de difusién territorial
para que los jévenes se enteren de la propuesta que el municipio les hace en las instituciones
de los barrios elegidos. A través de afiches, recorridas en espacios publicos como plazas,
esquinas, visitas a escuelas y centros de salud, se informa sobre las propuestas culturales y
a qué poblacién etarias se convocan, pero es de nuestro interés conocer los procesos de
comunicacién que se desprenden del desarrollo del taller. Como todo proceso de
comunicacion, se desarrollé en un contexto determinado y debe ser analizado. Se sefiala que
el consumo cultural juvenil del Hip Hop-Rap es el primer momento de dichos procesos y asi

nos lo confirmo Lucia:

“Por lo general los pibes vienen al taller de Rap porque algo conocen del Hip Hop, no saben
cdmo se escribe una cancidn pero ya se sienten identificados con el Hip Hop, ya sea porque
lo vieron en una pelicula o porque lo vieron a Eminem (conocido rapero de E.E.U.U.) o algun
artista que los identificd. En ese artista vieron reflejado ese espiritu de protesta social que
ya trae el Hip Hop y eso sale solo.”

En concordancia con los conceptos desarrollados sobre los paradigmas “Taller” y “Educacion

Popular”, rompiendo los esquemas de la escolaridad formal, la tallerista cuenta cémo

dinamiza los saberes en el grupo y promueve la creatividad: “elegimos alguna tematica y
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escribimos en grupo, en mesas contiguas, uno al lado del otro y muchos me piden de salir a
escribir afuera o en algun rincén, y les digo que si, que cada uno es libre de escribir como
quiera, porque hay tantos procesos de escritura como personas.” De esta manera, con
mucha libertad y audacia, se les propone a las y los jovenes, que en su mayoria llegan
qgueriendo aprender a batallar para participar de la competencias de Freestyle, a
confeccionar sus propias canciones. Canalizando sus ganas de participar activamente en la
Cultura Hip Hop-Rap, se les propone unos de los procesos de comunicacién fundamentales
de nuestra vida social, la escritura, que la rappera describe como fundamental para la
transformacion subjetiva de las y los jovenes:

“escribir dignifica una banda a los pibes y los potencia a ser verdaderos artistas. Los talleres
son un espacio de encuentro donde lo hacemos entre todos, también voy charlando
individualmente, cdmo es su vida, qué siente, por qué se acercd . . . qué es lo que mas le
llama la atencion y les pregunto sobre qué les gustaria escribir.”

Se afirma entonces que la escritura funciona aqui como dispositivo organizador de la
capacidad expresiva de las y los jovenes, como también el segundo momento de los procesos
de comunicacion que se dispone a analizar.

Para llevar adelante el complejo desafio de transformar la cultura del Hip Hop- Rap que
envuelve a las y los jévenes, sus identidades y subjetividades, mas las ganas y expectativas
de cada uno, en una cancién; Lucia diseié algunas técnicas que describe:

“Sino también les anoto preguntas dentro de un formato, asi les enseno a dividir la hoja en
dos, en unlado se expresay en el otro se rima. Les ensefio que una cancién de Rap son ocho
estrofas, que son dos grupos de cuatro, divididas por un estribillo que también forma parte
de una estrofa. Que cada estrofa tiene cuatro renglones y que en esos renglones debe haber
cuatro rimas. Ahi les explico el lado mas métrico, pero por lo general trato de hacer mas
hincapié en trabajar las profundidades del contenido, porque ahi esta el verdadero desafio.
En volcar lo que uno siente en la limitacion de la rima.”

En consonancia con ello, Roque describe como fue ese instante de enfrentarse a una hojay
arrancar a escribir, y cémo en pocos pasos, pasaron de ser parte de los seguidores de la
musica Hip Hop que les atraia a convertirse en artistas de Rap:

“Si, nosotros arrancamos practicamente escribiendo, me acuerdo que nos presentamos y
arrancamos a escribir lo que queriamos. Después nos explicaron el tema de las letras, como
se conforman las estrofas y después a como decirlo arriba de un “BIT” , los tempos de una
instrumental (bases musicales sobre la cual se rapea) y ya estd ... y ahi una vez que
arrancamos con eso ya no paramos mas. Después improvisarlo es un poco mas dificil que
escribirlo, pero al cabo de una semana ya podiamos improvisar una o dos estrofas y asi
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sucesivamente hasta que ahora agarro dos o tres instrumentales de tres o cuatros minutos
y las terminas rapeando como si nada”.

Con esto se entiende que fue clave, para el empoderamiento de las y los jévenes y para
asumir el desafio de concretar sus canciones, realizar un proceso de aprendizaje
relativamente sencillo, corto y que pudiera mostrar resultados rapidamente. De esta forma
y por mas que estos logros eran precarios todavia y debian pulir mucho mas su musica, ya

estaban posicionados en otro rol, en el de hacedores, demostrandose a si mismo que podian.

Contextos Institucionales

Los lugares donde se desarrollaron los talleres son instituciones publicas destinadas al
fortalecimiento del desarrollo humano denominados (en esa época) Centros de Convivencia
Barrial, barrio Plata y barrio Las Flores Este. Si bien los centros no son un espacio publico
como una plaza o la vereda, son instituciones publicas con fuertes lazos con los vecinos. Son
espacios destinados al fortalecimiento comunitario, donde los vecinos pueden hacer valer
sus derechos a través de asistencia alimentaria, cursos de alimentacién saludable, cuidados
de las infancias, actividades para jévenes y adultos mayores, festejos patrios y actividades
ciudadanas, entre otras propuestas. La concurrencia de los jovenes no se da de forma
sencilla, permanentemente se recorre el barrio para comentarles a los jovenes las
propuestas que hay para ellos, por ejemplo: actividades deportivas, talleres culturales,
capacitaciones en oficios, colonia de vacaciones. A partir de las visitas, surgen jovenes
interesados en comenzar las actividades, pero sin dudas el desafio esta en que sostengan la
participacidn, se apropien del lugar y las propuestas, conformen un grupo y formen vinculos
entre si. Paralelamente se hace un trabajo de contencién social muy trascendente, porque a
partir de los vinculos y la confianza que se genera con ellos, comienzan a emerger situaciones
de vulnerabilidad de se deben trabajar: peleas familiares, abusos, abandonos, violencia,
embarazos no deseados, como por dar ejemplo de algunas. Como también se escucha y
vehiculiza proyectos o ideas que los mismos jovenes tengan para el lugar.

Es por esto que se considera que si bien los Centros de Convivencia tienen un marco
institucional que los espacios publicos no (normas, horarios, responsabilidades, actividades),
las propuestas, los vinculos con los responsables, los abordajes sociales, la contenciéon para

con ellos, aportan para que sea un lugar de referencia para lasy los jévenes. Como también,
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los distintos salones, el servicio de WIFI de la institucion, los equipos de musica y otras
tecnologias son convocantes para que las y los jovenes se apropien de la institucion.

Para enriquecer la investigacidon se acude a las definiciones de los Centros de Convivencia
Barrial (CCB) que el mismo gobierno municipal construyé en los barrios de la ciudad. A través
de la Secretaria de Promocion Social, quien lideraba las politicas sociales junto a otras
secretarias de incumbencia social, como la que ya mencionamos: Cultura y Educacién, se
presentd a mediados de 2013 durante la gestidn de la intendenta Ménica Fein: el Plan de
Convivencia Barrial. Dicho plan se implementaria “fundamentalmente a partir de 32 Centros
de Convivencia Barrial, los cuales se asientan en los barrios donde se sitian la mayor
cantidad de hogares en situacién de vulnerabilidad social de la ciudad y desplegard sus
acciones conjuntamente con la red de espacios estatales y comunitarios presentes en el
territorio”, segun se define en el “Plan de Convivencia Barrial” (2013, p.1).

Para sumar definiciones sobre qué tipo de institucién son los Centros de Convivencia
Barriales, se accede a un documento interesante del afio 2018, que evaluaba y sistematizaba
informacidén sobre estas instituciones, a partir de la mirada de los vecinos que participan de
sus actividades. Los ultimos dias de noviembre y los primeros de diciembre de ese afio, se
realizaron en casi todos los CCBs de la ciudad, actividades y entrevistas que proponian
evaluar el desempefio y las propuestas institucionales llevadas adelante en cada unos de los
territorios, estas jornadas se llamaron “Semanas de Las Agoras”, seglin consta en Informe
Institucional del 18 de Febrero de 2018, de la Unidad Técnica de Gestidon de Informacion e
Innovacion, de la Secretaria de Desarrollo Social.

Las respuestas que detallan en este documento, cuando se les preguntd a los participantes,
de distintas franjas etarias, qué significaba para ellas el CCB, la palabra mas utilizada fue:

"o

espacio”, acompafiado por una descripcién de su naturaleza. Por ejemplo, muchas
personas definieron al CCB como un “espacio de aprendizaje”, un “espacio de contencion”,
un “espacio de ayuda”, un “espacio de convivencia” o un “espacio de juegos”. Otras palabras
mencionadas junto a aquella fueron “compartir”, “integracién ”, “diversiéon” y “encuentro”
", ( Informe Institucional (...) 2018, p.3).

A continuacidn se presenta un nube de conceptos construida a partir de la recoleccion de la

informacién de las actividades mencionadas, en donde el tamafo es mayor y con un color
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mas oscuro para las palabras que aparecen con mas frecuencia.

aprendizaje ayuda _
compartir contencion
convivenciag

espacio

integracion jardin juegOS lugar
recreativo segunda-casa

( Informe Institucional (...) 2018, p3).

Otros datos de este informe, que nos parece interesante destacar son las valoraciones
negativas por parte de los participantes, especificamente los jovenes, sobre el desempefio
institucional de los Centro de Convivencia Barrial:

“Entre las y los jovenes hubo aprobacidn de las personas y los equipos de trabajo de los
Centros, los aprendizajes, las cosas compartidas y los paseos. No les gustaron cuestiones de
la dinamica de trabajo del CCB, como la impuntualidad del equipo de trabajo, los cambios de
actividades y horarios constantes, las pérdidas de tiempo, cambios de equipo y retiro de
educadores, y la falta de cupos para algunos cursos.”

Se asume que las y los jévenes de los talleres de Rap que ese afio se desempeifiaron en los
CCBs de barrio las Flores Este y Plata, fueron parte a través de sus palabras, de la
construccion del documento citado.

Se presenta esta descripcion sobre el contexto institucional donde funcionaron los talleres,
porque se entienden fundamentales para el desarrollo de las producciones de Rap. No se
puede analizar los proceso de comunicacién descontextualizadamente, como ya se marcé
anteriormente, desde una mirada funcionalista o estructuralista que pretenda analizar
cualquier modelo o sistema de la comunicacién sin importar los procesos sociales y

culturales que lo rodean. Es por esto, que se reafirma el paradigma tedrico que enmarca la

investigacion y como sefala Barbero, (1984) en “De la comunicacion a la cultura. Perder el
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"objeto" para ganar el proceso” se invita a “pensar los procesos de comunicacién no desde
las disciplinas, sino desde los problemas y las operaciones del intercambio social, esto es
desde las matrices de identidad y los conflictos que articula la cultura” (p 80).

Estos conceptos tedricos aportan para el andlisis de los contextos de participacion que
tuvieron las y los jovenes, mas la palabra de Lulita que describe el impacto que tuvo la
propuesta en ellos:

“A los chicos los empodera mucho tener “data”, “data” es tener el lugar correcto y hoy el
lugar correcto son los talleres de Hip Hop que da la Municipalidad, donde tienen la
posibilidad de grabar en el Galpdn de la Musica (perteneciente a la Secretaria de Culturay
Educacidén) gratis y no pagar 500 pesos un estudio de grabacidon. Muchos son chicos, no
trabajan y no tienen esa plata sus familias o por ejemplo que suban a un escenario con luces
y un buen sonido, a los pibes los marca muchisimo. Pasa con los chicos que participan en los
CCB (Centro de Convivencia Barrial, Secretaria de Desarrollo Social) de barrio Plata y Las
Flores, su vida cambid por completo, ellos ya eligieron . . ., quieren ser artistas”
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Capitulo 4:
El rap y su pertenencia barrial

Otra de las caracteristicas a resaltar en el analisis de los procesos de comunicacién e
identidad, son los vinculos que establecié el Rap con las y los jovenes, a través del sentido
de pertenencia a sus barrios. Plata y Las Flores Este tienen caracteristicas similares, son parte
de la periferia de la ciudad de Rosario, ubicados en el Distrito Sudoeste de la ciudad, donde
los diferentes niveles del estado han emparchado su desarrollo de forma no planificada. En
su trama urbana conviven con mucha presencia de suelo industrial, antiguamente quintas y
huertas, poca residencia formal, muchos planes habitacionales creados irregularmente y
gran cantidad de vivienda informal aun. Donde el estado sostiene, a través de sus
instituciones la posibilidad de acceder a derechos como la educacidn, la salud y mas
oportunidades en lo social, contando con escuelas publicas, centros de salud y Centros de
Convivencias Barriales. Como también, los servicios tienen muchas dificultades en llegar, el
agua, la luz, las cloacas, la recoleccidn de residuos, escasean y describen el paisaje junto a

viviendas populares, construidas precariamente.

Pero como todo barrio, tiene arraigos identitarios fuertes, los cuales las instituciones
publicas fueron fortaleciendo con los afios y sus vecinos apropiandose y aportando a los
mismos. Para poder analizar el vinculo identitario de las y los jovenes raperos con su barrio,
retomaremos conceptos de Michel De Certeau, (1996) en “La invencién de lo cotidiano”

donde describe:

“Frente al conjunto de la ciudad, atiborrada de cédigos que el usuario no domina pero que
debe asimilar para poder vivir en ella, frente a una configuracién de lugares impuestos por
el urbanismo, frente a las desnivelaciones sociales intrinsecas al espacio urbano, el usuario
consigue siempre crearse lugares de repliegue, itinerarios para su uso o su placer que son las
marcas que ha sabido, por si mismo, imponer al espacio urbano. El barrio es una nocion
dindmica, que necesita un aprendizaje progresivo que se incrementa con la repeticién del
compromiso del cuerpo del usuario en el espacio publico hasta ejercer su apropiacion de tal
espacio. La banalidad cotidiana de este proceso, compartido por todos los citadinos, no deja
ver su complejidad como practica cultural ni su urgencia para satisfacer el deseo "urbano"
de los usuarios de la ciudad” (p10).

Esta nocién dindmica del barrio que aporta el autor, mas el andlisis de la apropiacién de los
espacios barriales como practica cultural, permiten analizar porqué es tan importante para

las y los raperos su identidad barrial. Sumado lo relevante que es para las y los jévenes el
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sentido de pertenencia a su barrio, desarrollando esta practica cultural que les permite

“ocupar su sitio en el tejido de relaciones sociales inscritas en el entorno” (De Certeau, 1996,

p.8).

Si bien el Rap en sus origenes reivindica esta identidad barrial forjada en el Bronx de Nueva
York, para sobreponerse de la discriminacidn racial que vivian alli las y los jovenes de raza
afroameriacanos, en la actualidad, es este género el que vuelve a operar como herramienta
identitaria de las y los jévenes con sus barrios, ante la discriminacidn social por vivir en zonas
populares y los prejuicios sociales por pertenecer a sectores humildes. Incluso
reconstruyendo un analisis retrospectivo mas profundo, Lulita nos marca que las raices del

Hip Hop - Rap, nacieron antes:

“Es que el Rap tuvo esas raices, es lo que trae como cultura. El Hip Hop como cultura no nacié
en el Bronx (USA) como muchos piensan, el Hip Hop nacid antes . . . en las tribus de africa.
Cuando la gente de color fue llevada a Estados Unidos aparecié como una forma de hacer
reclamos a sus amos, nacié como ritual. Asi nace el Free Style (Rap de improvisacién), fue
evolucionando y fueron formando grupos de pandillas y comenzé el sentimiento de
pandillas. Porque a la otra pandilla se le hace otra valoracidn. Aparece la diferencia del centro
rico y las periferias pobres. Las pandillas tienen esas banderas.”

A partir de la aproximacion a estos territorios, se puede dar cuenta que, histéricamente, las
y los jévenes se constituyen como tales en gran parte cuando dejan de estar al cuidado
permanente de los adultos y ganan libertad al moverse por el barrio de forma independiente.
Este cambio es de gran trascendencia en la vida de las y los jovenes, a partir de alli, se les
habilita la posibilidad de descubrir el barrio, por ahora su mundo, con sus propios medios y
perspectivas. Es en este momento, donde se encuentran con sus pares para compartir la
experiencia de habitar el barrio por fuera de la mirada adulta de sus madres, padres,
familiares o la escuela, como instituciones supervisoras de las acciones juveniles. Asi es
como los colectivos o grupos juveniles comienzan a forjarse, habitando el barrio,

recorriéndolo y apropiandose.

Sobre esta etapa, hay otro rasgo de estos procesos sociales y culturales que se destaca: es lo
vincular, existe en la barriada la construccion de vinculos fuertes y el Hip Hop - Rap también
hace mella en eso. Es determinante el sentimiento de pertenencia al barrio, tanto como los

vinculos que se construyen en los grupos, que tienen un mismo origen. Es el compartir la
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plaza, la escuela, las aventuras de nifios y jovenes donde nace estos sentimiento de
pertenencia que construyen vinculos de compafierismo y solidaridad. La tallerista de rap
describe por qué esto se relaciona con dicho género musical: “El Hip Hop tiene valores de
respeto, de accién, de poesia, de unién. Tiene valores muy fraternales, muchos cédigos de
la calle y es esto lo que mantiene unido a los grupos. Eso los motiva a avanzar, a tirar todos
juntos para el mismo lado. Hoy los jovenes todos se tiran con el Hip Hop porque se sienten
identificados con esos valores, estamos en tiempos bastante dificiles y ellos necesitan
sentirse unidos bajo la bandera de algo y se sienten identificados con el Hip Hop. Por eso,
es re valioso, porque es lo Unico real que pueden encontrar, real y certero cuando se le

cierran muchas puertas. El Hip Hop las abre”.

Es por todos estos procesos que las y los jévenes se apropian de los espacios publicos y
comienzan a definirlos como territorios juveniles, donde las practicas culturales y la
participacién juvenil se llevan adelante, generalmente con un elemento fundamental, la
musica. Para sumar a la descripcion de estos procesos, se establecen analogias entre la
participacién juvenil de los barrios rosarinos, con las de Medellin Colombia, cémo nos aporta

Garcés Montoya (y otros, 2007) en “Territorialidad e Identidad Hip Hop Raperos en Medellin”

“Es en el espacio publico donde se hace evidente el derecho a la ciudadania cultural que
alude al derecho a la ciudadania desde la diferencia. Alli, en el espacio publico hombres y
mujeres jovenes se hacen visibles e inauguran nuevos lugares de participacion publica,
nuevos lugares de enunciacion, de comunicacién e incluso, nuevas nociones de identidad. El
postulado de ciudadania cultural”(p 129).

En la experiencia de Roque con el Rap, también tejié fuertes sentimientos pertenencia al
barrio, es mas, él compuso un tema sobre B° Las Flores “Si, en ese entonces yo compuse un
tema del barrio, no me acuerdo bien como era, pero me pedian mucho que lo tocara en el
barrio. Si, hay mucho de barrio, los pibes de barrio se identifican con el barrio no con otra
cosa.” De este testimonio se puede no solo confirmar esa identificacion de las y los jovenes
como él, con el barrio donde crecieron, tuvieron sus vivencias y distintos momentos de sus
vidas, como por ejemplo las primeras presentaciones de sus canciones fueron alli en su
territorio. Sino también que los mismos amigos, vecinos le pedian que él cante esa cancidn,

evidenciado que ellos sintieron una identificacidn con esas letras, este joven los representd
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en su cancién. Concluyendo que este proceso de identificacion con el barrio se dio de forma
exponencial, fue el barrio que forjé una identidad en Roque, que lo marcé en su juventud,
sino también que le dio la posibilidad de ser artista, de cantar en su barrio, como también
de representar su realidad en una cancidon y mucho mds interesante aun, logré que sus
vecinos y companeros se identifiquen con sus rimas. Como consecuencia de estos procesos
también se puede concluir que, sin tenerlo como un objetivo alcanzable, pero caminando es
esa direccién, con esa cancion aportd a actualizar una identidad barrial y compartirla con

muchos de los habitantes del barrio y a través de las TIC’s con todo el mundo.

Por lo expuesto hasta aqui, es que se comprende que el sentido de pertenencias de las y los
jévenes a sus barrios, sus adscripciones identitarias al Hip Hop, sus participaciones en el taller
de Rap, son parte de los procesos de comunicacidn que se desarrollan en el espacio publico
y se desea analizar. Son estas definiciones identitarias claves de la comunicacién que se
busca estudiar, la cual se encuentra inmersas en un contexto territorial. Estas tomas de
posicidn y enunciaciones subjetivas de las y los jovenes sobre: su vinculo con lo que
representa su barrio, la apropiacién de espacios juveniles dentro de él, los valores del Hip
Hop, el ejercicio de la mirada critica de la situacién social, son procesos de comunicacion

esenciales para que luego aflore “su verdad” en las canciones de Rap.
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Representar al barrio en la ciudad

Se analiza que la nocidn de barrio y los procesos de identificacidon con los barrios donde
pertenecen, tomaron otra nueva dimensién cuando las y los jévenes comenzaron a recorrer
la ciudad. Como se marca anteriormente, es significativa la etapa donde los jévenes
comienzan a transitar sin el acompafamiento de la familia o adultos la extensidon mayoritaria
del barrio, también hay un punto de inflexién cuando comienzan a recorrer la ciudad,

generalmente junto a su grupos de amigos o Crew (tribus o agrupaciones de Hip Hop).

El desarrollo del proyecto del taller de Rap, una vez conformadas las canciones y elegidas las
bases instrumentales sobre cuales se iban a rapear, continud con el proceso de grabacion
gue se llevd adelante en el Galpdn de la Musica - centro cultural perteneciente a la Secretaria
de Culturay Educacién de la Municipalidad de Rosario- situado en uno de los galpones frente
al rio Parand en la costanera central de la ciudad. Ambos grupos, los jovenes de barrio Plata
y Las Flores, llegaron al lugar junto a la tallerista y acompafiantes sociales para conocer el
estudio de grabacién y compartir una charla introductoria sobre cdmo se iba a desarrollar
esta etapa, luego volverian por turnos asignados a grabar cada cual su cancién. Es en esta
charla introductoria donde los jovenes se presentaron y solos aclararon a qué grupo
pertenecian, con expresiones de estas caracteristicas: “Hola soy Martin “Emeese” Saurrale
del taller de rap barrio Plata ” o “Soy Estefania Ferenandez de Barrio Las Flores y quiero
grabar mitema: “équeres ser aceptado?”. Sumamos esta experiencia a nuestra investigacion
ya que analizamos como la vivencia de salir del barrio, movilizarse al centro (que podriamos
llamar un no barrio, un espacio neutral), encontrarse con pares que adscriben y cantan
canciones de Hip Hop-Rap, se presentan con su nombre de pila, su nombre artistico y a que
barrio pertenecen. Se analiza asi el valor que se le otorga a esa referencia con su barrio es
tan importante como su nombre artistico o su propia cancién. Si bien es ampliamente
conocido que existe por varios actores de la sociedad civil, principalmente los medios de
comunicacién, cierta estigmatizacion de los barrios populares donde estos jovenes
pertenecen -principalmente por reflejar los conflictos sociales o delictivos Unicamente-, para

ellos es su carta de presentacién con orgullo.

Se concluye que, el proceso de identificacion de las y los jovenes con su barrio y su
pertenencia a la cultura Hip Hop - Rap, provocan positivamente este reflejo de los pibes y
pibas con su origen. Algo muy parecido nos cuenta Roque sobre las competencias:

31



“Competir en el barrio es una cosa, competir en la ciudad ya es otra, es como subir escalones
de diferentes niveles. A mi me pasaba mucho que con mis amigos nos juntdbamos en el
barrio y rapedbamos entre 6 y 7 que ya nos conociamos, todo bien. Competir en la ciudad es
otro escaldén otro nivel. El barrio es nivel principiantes, ciudad nivel medio. En la ciudad
pasaba que vos competis contra un montén de gente que no conocias, y todos tenian
diferentes niveles pero muy buenos y vos te querias medir contra los mejores.”

Si bien el joven hace hincapié en los distintos niveles, en el barrio y en la ciudad, se entiende
como relevante de qué manera marca al grupo de amigos en el barrio y el desafio de llegar
a competencias a nivel ciudad para medirse con otros. A partir de este testimonio, se indaga
como son los trayectos desde los encuentros de rap en los barrios hacia las competencias a
nivel ciudad y se entrevista a “JH Rapper” Juan Heredia conocido musico del género en
Rosario y que a su vez participd en el desarrollo de la grabacion y masterizacion de los temas
gue tenian como objetivo los talleres de Hip Hop - Rap. Juan dio el detalle de cudles son las

5 competencias a nivel ciudad mas trascendentes, seglin su opinion:

1) “Elite Free” en el Patio de la Madera (hoy Mercado del Patio, Iriondo
y Santa Fe) particularmente cada dos sdbados, es una de las mas
importante, nos aseguro

2) “Zona Libre”, que también tiene muy buena movida, cada tres o dos
semanas, se hace mas cerca del Monumento (a la Bandera).

3) Competencia “Talento del Asfalto” que se hace en el Atlas (Complejo
Cultural Atlas, Mitre 645)

4) “Rompete ese Free” que también hace muy buen movimiento y casi
siempre estan en el Galpdn de la Musica (Galpén 11, Sargente Cabral y

el Rio Parana)

De esta forma, se confirma que la mayoria de las competencias de FreeStyle mas
importantes se desarrollan en la zona del centro de la ciudad de Rosario, pero son integradas
por muchos y muchas jovenes de los barrios periféricos. En estos encuentros es donde se
destaca que las y los jévenes se presentan invocando al barrio donde pertenecen y evocan a
sus origenes a través de sus rimas. Lulita que si bien en la actualidad no vive en el barrio Las
Flores donde nacid, se sigue identificando con él y ella que recorridé distintos trayectos y

espacios dentro del mundo del Hip Hop - Rap de la ciudad de Rosario, agrega:
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“Asi los chicos en cada barrio tienen su vocabulario, su forma de plantarse, es como que
cada pibe en el centro demuestra de donde viene y que representan, es decir, los pibes
representan a sus barrios, de donde vienen y sus raices. Es lo que ellos demandan en sus
canciones, ellos se hacen eco de su barrio.”

Es entendible que como nos informé JH las competencias mas importantes de la ciudad, se
desarrollen en la zona céntrica de la ciudad, no solo porque tiene mayor accesibilidad, sino
porque el desarrollo urbano de la ciudad, como la mayoria, es mas consolidado en el centro
y mas precario en sus periferias, genera que las actividades principales se encuentren en el
sector de la ciudad mas desarrollado, transitado y poblado. Pero Juan también advirtié que

la movilidad de los jovenes no siempre se da desde las periferias hacia el centro:

“a veces se hacen en el Distrito Oeste o Sudoeste y vienen gente de Acindar pero también
del centro, de Villa Gobernador Galvez, hay gente atenta a todos los movimientos tanto en

el barrio como en el Centro”.(F. Heitz, entrevista personal, junio 2023)

Dando cuenta codmo el proceso de Descentralizacién Municipal que llevé adelante el
Gobierno de Hermens Binner en el afio 1995 dividiendo al territorio en 6 distritos, donde en
cada uno se construyé un Centro Municipal de Distrito (CMD) como sedes de la
descentralizacion de todas las politicas publicas, conlleva que los CMDs Sudoeste y Oeste
por su politica cultural sean referencia de encuentros de Hip Hop - Rap (entre otras acciones
artisticas) y transformen la movilidad de los jovenes al elegir donde reunirse por su pasién,
el Rap. Rompiendo asi los cldsicos trayectos desde la periferia hacia el centro de la ciudad,

constituyendo nuevos nucleos de convocatorias por fuera de la zona céntrica.

Por otro lado, comenta JH que existen diferencias entre las estructuras y recursos de las
competencias que se llevan adelante en las plazas y en el centro, pero no por ello hay mas

talento en unas que en otras:

“Yo encuentro varios movimientos en los barrios, pero es mas humilde porque decirlo de
alguna manera, con un parlantito se juntan 3 jurados, un Host (anfitrion) que organiza con
una lapicera y un papel va anotando los competidores y se hace la batalla de esa manera, sin
escenario, sin micréfono y sin sonido. Casi siempre los premios son una colaboracién de cada
inscripcion de cada competidor, que es un minimo de 50 pesos o 20 pesos y lo recaudado se
lo lleva el que gana la final. A comparacion de las otras competencias que tienen mas
produccion, tienen difusion y marketing por internet, tienen sonido y un premio mas
elevado. En cuanto al talento en las dos competencias veo gente de mucho talento, ya sea
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en los barrios o en el centro de la ciudad, hay gente de mucho talento porque se mueven de
diferentes barrios” (F. Heitz, entrevista personal, junio 2023)

Los trayectos de los jovenes por la ciudad, desde sus barrios, hacia la grabacion o las
competencias, evidencian los procesos de identificacion con sus barriadas, anclando a sus
nombres artisticos, el de su barrio. Se demuestra cdmo estos procesos identitarios que se
constituyen en su etapa juvenil, por un lado con la adscripcidon al género Hip Hop-Rap y por
el otro, con la pertenencia y la representacién que hacen de su barrio, en una fusién de
identidades que promueve la blsqueda de nuevas experiencias. Se evidencia asi como el
género Hip Hop-Rap, como cultura juvenil, les propone mas alla de los talleres dictados por
la Municipalidad, nuevos espacios de encuentro e intercambio simbdlico, la busqueda de
nuevos desafios en donde volcar sus expresiones subjetivas y donde enriquecer sus rimas y
canciones. Por esto se analiza que los procesos de comunicacién que entraron en juego
dentro del taller de Hip Hop-Rap, contintdan en expansion logrando que las y los jovenes de

barrios populares puedan alzar su voz e irrumpir en la escena publica de la ciudad.
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Capitulo 5:
El Rap como espacio de expresion subjetivo

Si bien en la actualidad, el Hip Hop - Rap es una cultura masificada globalmente, retomada
por las industrias culturales y conectada en puntos de adscripcidn identitaria a nivel global,
también es actualizada por las y los jévenes locales con una fuerte identificacién de sus
contextos barriales y sus trayectos de vida. Es por esto que, el proceso de consumo cultural
tiene un fuerte componente de participacién de las y los jovenes, con mucha creatividad,
logrando su propia musica, con sus propios contenidos, una estética original, tejiendo
significados como huellas subjetivas y conectandolo colectivamente, en una red juntos a
otros. Es entonces a partir de la adscripcidn identitaria a la cultura Hip Hop y su pertenencia
barrial, es que se reconoce a estos jévenes como creadores de significaciones nuevas,

practicas culturales propias y sujetos derecho en la comunicacién y la cultura.

“Por esto, ante la pregunta de qué significa el Hip Hop para ellos, los jovenes contestan que
es una forma de expresion, un estilo de vida, que les ofrece herramientas —musica, baile,
graffiti, Rap- para poder decir lo que piensan o sienten; es una forma de exteriorizar lo que
piensan a través de estas actividades, que las toman como algo que influye sobre todas sus
actividades, de ahi que las definan como un estilo de vida”. (Mingardi Minetti, 2019, p.82)

En particular a los y las jovenes de barrios populares, la cultura del Hip Hop-Rap le ofrece
salir de situaciones de falta de oportunidades o escasez de recursos e invitarlo a formar parte
con el desafio de “construir maneras de ser y actuar en el mundo, ademas logra satisfacciéon
psiquica y emocional, al ligar su deseo de “salir adelante” y visibilizarse desde “la expresiéon
de su verdad””, como ensefia Angela Garcés Montoya (2011) en su articulo “Reflexiones
sobre practicas comunicativas de resistencia en la cultura hip hop de Medellin” (p.112). En
esta misma publicacion, donde la autora convoca a problematizar a otros intelectuales, se

destacan dos afirmaciones:

“Veremos como los colectivos hip hop emprenden acciones ciudadanas por medio de la
comunicacion. Estan constituidos por un conjunto de “multiples subjetividades que
conscientemente se retinen con el propdsito comun de sacar adelante una tarea que reta las
practicas de comunicacion establecidas (Rodriguez, 1994).” (p 112)

“Los hoppers usan el arte del hip hop para expresarse ellos mismos y desafiar la sociedad
[...]. La musica, el arte, el baile son elementos de la cultura hip hop que evidencian y definen
quiénes somos y adonde vamos (Perea, 2008)” (p 115).
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Con las palabras de estos autores se entiende como las y los jovenes del hip hop (hoppers)
tienen la posibilidad de expresarse subjetivamente a través de sus canciones de rap, como
atraviesan distintos procesos de comunicacion hasta llegar a conformar aquello que quieren
cantar al mundo. El desafio de conformar una cancién de Rap, no es para guardarla como un
tesoro o el fin Ultimo de esta construccidn juvenil, sino que el objetivo de todo este trayecto
culmina con poner el cuerpo, cantar frente al publico y/o comunicar por todas partes,

aquellas rimas elegidas por cada joven.

Identificar y valorar conceptualmente estos procesos cobra importancia en el desarrollo de
la comunicacién, ya que cada grupo de jovenes se declara como alternativo a las culturas
hegemonicas de las industrias, posicionandose como una cultura de resistencia. Este desafio
conlleva a forjar una produccion cultural propia, diferente y creativa, la cual debe ser

trasladada a la escena publica como practicas comunicativas de resistencia.

“El hip hop termina siendo, entonces, un disparador para poder mostrar lo que piensan y lo
gue son capaces de hacer, a partir de un mundo de significados que se les ofrece, que es la
justificacion para poder “poner afuera” todo eso que bulle dentro” (Mingardi Minetti, 2019,
p. 104)

En la entrevista con Juan Heredia interrogamos sobre por qué los jévenes de los barrios se
inclinan por el Hip Hop - Rap y proliferan la produccién de canciones propias. El dio cuenta

de su mirada sobre este suceso cultural:

“Creo que se identifican mas, en mi caso porque somos muchos los que estamos escribiendo,
haciendo instrumentales, grabando y las letras son libres, podemos descargarnos de la
manera que queramos y contar lo que queramos. Entonces todos estamos identificados con
las letras de nuestros compaferos, con nuestras propias producciones porque es
completamente natural y libre, contamos de nosotros, de nuestras vidas, no hay un limite.
Por eso creo que la gente, en especial los jévenes, se aferran tanto a esto porque pueden ser
libres de expresion”.

Remarca el joven rappero que es trascendente la sinergia que surge entre los que deciden
volcarse al Rap, cdmo se motivan entre pares, como la construccién musical de un joven no
compite con la de otro/a joven, sino que se retroalimenta. También se recalca el concepto

de libertad en sus expresiones, en la carencia de limites o censura, cuestidn que
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evidentemente si puede estar sucediendo en otros ambitos de expresion o desarrollo de los

jévenes, como por ejemplo sus familias o la escuela.

Al analizar la importancia que tiene el Hip Hop - Rap como espacio de expresidon en las y los
jovenes y mds aun con los contenidos profundos y sociales que eligen en las canciones
conformadas por ellos mismos, es que se indaga a la tallerista de rap Lulita como fue el

proceso de eleccién de las tematicas:

“En mi taller al principio llevo algunas temdticas a modo de prueba muy comunes para todos,
escuela, plaza, familia, etc. Pero luego en sus canciones, las tematicas salen de ellos, no les
digo de qué tienen que escribir. Yo creo que al escritor no hay que limitarlo, a los pibes hay
gue darles alas. Yo les ensefio el lado técnico y después vuelan solos! Por ejemplo escriben
mucho sobre la violencia, la violencia contra las mujeres barrio. Muchos estan todo el dia en
la calle, escriben lo que viven, yo solo tengo que poner el cuerpo y ensefiarle a escribir.”

Por todo lo que se analiza, mds la generosa mirada de Lucia Tamagno, se subraya la
importancia que tienen esos espacios culturales para que las y los jovenes se sientan mas
contenidos y no rechazados. Por ejemplo, ella comenté cdmo los mismos participantes
valoran estas oportunidades: “Este es mi espacio, acad hago Rap y me puedo expresar. En la
escuela en cambio hay una maestra que no comparte el Hip Hop o tiene otra ideologia y
cuando quise rapear en un acto me dijeron que no y me siento discriminado” a lo que la
misma Lucia agrega: “Se sienten rechazado por el mismo sistema y cagados por la politica,
perddn la palabra, ellos ven a los gobiernos como unas instituciones y ahi es donde van a

IH

todas las balas de papel.” Con estas muestras sobre los procesos de expresiones de los
jovenes, la tallerista demuestra la importancia que tiene poder comunicar mucho de lo que
los y las jévenes viven en sus barrios, pero esto no es tan sencillo y automatico. Es decir,
cuando se analiza un dispositivo de expresidon subjetiva, se refiere a un proceso de

comunicacidon complejo y no en un espacio de catarsis.

Las y los jévenes que son atravesados por distintas problematicas, deciden comunicarlas a
través de sus canciones y ello conlleva un acto de enunciacion, donde se decide la seleccidn
de sus conceptos, de como decirlos, a quién decirlos y esperando tener cierta repercusion
de sus mensajes. Para luego elegir las palabras correctas, las rimas y las estructuras

necesarias para que sea una cancién de Rap.
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Se decide dar cuenta de este proceso, con el ejemplo que lulita deslizé sobre cémo algunas
canciones apuntaban a visibilizar la violencia de género. Se explica que esta problematica

era una experiencia angustiante y que las y los jévenes la viven de cerca:

“Yo creo que por todas las cosas que se estan viendo, creo que los pibes escriben mucho de
violencia de género porque muchos tienen una madre y una hermana la cual sufrieron. Me
parece super crudo la manera en que lo cuentan pero también es super real, porque los
pibes tienen la posta. Surge en contraposicion del género del reggeton, si bien se puede decir
qgue la base cultural es la misma, el reggeton denigra a los mujeres y lo dicen los mismos
chicos, mucho machismo, mucho apodo feo a las mujeres y las canciones de rap son
totalmente lo contrario.”

Es entonces donde una problematica sentida por ellos, se convierte a través del Rap como
dispositivo de expresién subjetiva, en no solo una cancién sino un proceso de identificacion
con los valores del Rap, como también a contraposicién y diferenciacién de los mensajes
expresados por el género reggaeton. Analizando los conceptos que afloran en sus canciones,
se afirma que es una toma de posicién sobre la problemdtica. En esa toma de posicidon es
donde ellos revelan toda su subjetividad, dando cuenta de sus opiniones y perspectivas, a

través de sus canciones y con sus palabras elegidas.

Justamente una de las canciones elegidas para el CD " RAP ROSARIO 2018 VOL 1" se llamo
“Ni una menos”, pertenece a Octavio Vitale y Lautaro Vitale que con 16 y 17 afios

respectivamente rapeaban:

Camino a casa la nina pasa por una plaza
Estaba desolada por ahi ya nadie pasa
A lo lejos ve el auto del hombre que la observaba
Se resiste con el forcejeo y la metioé obligada

Y fuerte ella gritaba y nadie escuchaba
Ella queria que la escuchen pero él la lastimaba
La llevo a un descampado y aunque quede en el pasado
Es algo que le afecta y que no ha olvidado

Ya han pasado 4 afios y no lo puedo entender
De como un ser humano tiene esa mentalidad
De abusar a una nifia que no se puede defender
Pero que injusta es la vida, que injusta es la realidad
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No es el objetivo de esta tesina realizar un analisis del discurso de las letras de las canciones
conformadas en los talleres de Rap, que son el estudio de caso, pero si dar cuenta sobre los
resultados de este espacio de expresion subjetiva que se considera transformador para

dichos jovenes. En la entrevista Lulita se refirié a esta cancidn:

“Ellos eligen la violencia con un mensaje positivo, quieren comunicar que basta de
machismo. Un participante escribié un tema preguntandoles a los hombres si no eran
responsables de que esté el mundo tan violento y machista, diciéndoles que si no cambian
ellos el mundo no va a cambiar”.

Asi se clarifica como esta cancién estuvo pensada claramente para destinatarios particulares,
con un fuerte mensaje y buscando una claro impacto en sus oyentes masculinos. Por estos
procesos de seleccién elegidos estratégicamente para que sus canciones tengan un impacto
positivo, permite afirmar que el Rap funciond como espacio de expresidon subjetivo. Las
canciones propiciaron el canal de expresidén para comunicar una problematica sentida por

ellos como es la de género.

Por lo desarrollado hasta acd, podemos dar cuenta que la cultura del Hip Hop-Rap como
género musical pero también como espacio colectivo donde las y los jovenes establecen
vinculos de unién muy fuertes, sumado al sentimiento de pertenencia barrial, promueve
espacios de enunciacién, espacios de expresién juvenil, donde se vuelcan las huellas
subjetivas de sus experiencia de vida y sus mirada critica de la realidad social de su barrios.
Esta promocidn de la cual se da cuenta, invita a los jovenes a ser parte no solo de la musica,
sino de espacios de reflexién y expresion subjetiva, donde entre los protagonistas, con sus
canciones, rimas y frases, se establece una sinergia que retroalimenta la participacién de las
y los jovenes, en la esfera publica, expresandose subjetiva y culturalmente. Poniendo el
cuerpo y apropiandose de la ciudad, minando de espacios de expresion subjetiva para

hacerse escuchar.
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Conclusiones

En este apartado final, se intentara dar respuesta a los interrogantes planteados al comienzo
de la tesina, en clave de analizar los procesos de comunicacién desarrollados en los talleres
de rap, que permitieron a jévenes de los barrios Plata y Las Flores Este de la ciudad de
Rosario, expresarse subjetivamente a través de su adscripcidn al Hip Hop-Rap. El abordaje
de dichos procesos desde una mirada de los Estudios Culturales, no afloran sencillamente ni
superficialmente, no estan esquematizados lineal, ni sistémicamente con un claro principio
y fin. Es por esto, que el analisis navegd centrandose en el objeto de estudio y los sujetos de
nuestra investigacion, siempre rodeada de su contexto social y cultural, que emerge por
medio de la observacion participante y las entrevistas en profundidad, mayoritariamente.
Para desagregar la complejidad de estos procesos de comunicacion, nuestros objetivos

especificos allanaron el recorrido de la investigacion.

A partir de tener como objetivo especifico “conocer los puntos de adscripcién identitaria
entre las y los jovenes, y la cultura Hip Hop como consumo cultural” , es que se logrd
reconocer y analizar distintos procesos de comunicacién e identificacion, que fueron
conectandose y retro alimentandose, antes, durante y luego de la participacién de las y los
jovenes en los talleres de Hip Hop-Rap. Como se menciond en la primera parte, las y los
participantes llegan al taller a partir de un consumo cultural previo de la musica Hip Hop, ya
sea por escuchar algun artista, por haber presenciado alguna competencia, recital o por
algun amigo o amiga que ya estaba vinculado al género. Reguillo (2000, p.27) aclara que la
musica brinda en las y los jovenes estereotipos que constituyen importantes mediaciones
para sus construcciones identitarias, asi se concluye que los procesos de comunicaciéon
estaban de manera incipiente antes de la participacién de las y los jovenes en los Centros de
Convivencia Barrial. Los talleres brindaron un escenario para que este consumo mas
individual de cada joven se transformara en un escenario de integracidon y comunicacion
como muestra Canclini (1999) “donde hay un sistema de significados comunes entre quienes
participan y posibilita el consumo como un intercambio de significados”. Se expuso en gran
parte de la tesina que esta reciprocidad de significados retroalimentaron la adscripcion
identitaria de las y los jévenes con los valores y la cultura del Hip Hop, como también

lograron reconocerse como ciudadanos de un mismo barrio, con problematicas, origenes y
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una identidad barrial comun. Este espacio de intercambio simbdlico, consolidd procesos
vinculares muy fuertes como grupo, realizando procesos de identificacion que Hall (2003)
llama “puntos de adhesidén temporaria a las posiciones subjetivas que nos construyen las
practicas discursivas” (p.20). Estas capas de distintos procesos (entre otros) de comunicacién
fueron claves, para que las canciones sean el canal de sus expresiones subjetivas e
identitarias. Pero no finaliza con la construccion de las canciones, los procesos que
sefialamos, sino que contindan con el deseo de comunicarlas a otros jovenes, en otros

territorios y en distintos escenarios.

En sintesis los procesos de comunicacidn que se estudian a través del paradigma de los
Estudios Culturales: el consumo cultural y la adscripcion identitaria al género Hip Hop, como
también los sentimientos de pertenencia e identificacion con sus barrios, pueden
evidenciarse en sus expresiones subjetivas al comunicar su mirada critica en sus cancionesy
actuaciones artisticas. Estos procesos atravesaron el taller, es decir habia un interés por el
género Hip Hop previo, se profundizaron los procesos marcados durante el mismo vy
continuaron o contintan: es sus rimas como artistas, en sus recorridos como jévenes por la

ciudad y formando parte de sus identidades y subjetividades en la actualidad.

Con otro de los objetivos especificos “identificar y analizar los dispositivos de expresion y
participacidén, que se trabajaron a partir de la experiencia de la metodologia del taller
cultural” se pudo reconocer mas procesos de comunicacidn en distintos planos a los
anteriores. Estos fueron un poco mas especificos y reconocibles dentro del marco de la
produccioén de los talleres como espacio esencialmente de participacion horizontal, colectivo
y de comunicacién presencial. Para problematizarlos se apeld nuevamente a REGUILLO
(2000) “. .. .el grupo de pares, que opera sobre la base de una comunicacién cara a cara, se
constituye en un espacio de confrontacion, produccidn y circulacién de saberes, que se
traduce en acciones. De maneras diversas, con mayor o menor grado de formulacién, lo que
caracteriza a estas grupalidades es que han aprendido a tomar la palabra a su maneray a
reapropiarse de los instrumentos de comunicacién (p. 14).” A partir del rol que tuvo la
tallerista Lucia Tamagno, en dinamizar los saberes que se volcaron en este espacio de
produccién colectiva, potenciarlos segun el interés de cada joven, se da cuenta que la
escritura fue clave como organizadora de la capacidad expresiva de las y los jovenes. Con el

horizonte de transformar la cultura del Hip Hop-Rap y la pertenencia barrial apropiada en las
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y los jovenes, en una cancion de su autoria. Esto Ultimo se analiza desde la comunicacién,
como indica Jesus Martin Barbero (1984), sobre los usos populares de lo masivo como
resistencia, lucha y protesta popular. Como muchas prdcticas culturales, este paso de
produccién de canciones, a parte de transformar a los jévenes en artistas, también
desencadend mds procesos de comunicacién, como ya se dio cuenta mas arriba, como fue
elegir un nombre artistico y vincularlo con sus barrios como representacion de los mismos.
Como también la definicion de entenderse alternativo a las culturas hegemonicas de las
industrias, posiciondndose como una cultura de resistencia. Este desafio llevé a construir
una produccion cultural propia, diferente y creativa, la cual luego fue trasladada a la escena
publica como prdactica comunicativa de resistencia. No se puede dejar de resaltar, que el
contexto territorial e institucional que acompafiaron estos procesos culturales y de
comunicacion, fueron claves para que los jovenes se vincularan como grupo, fortalecieran
su confianza y asumieran el desafio colectivo de expresarse subjetivamente publicamente,

transformandose en artistas.

Se cumple con el ultimo objetivo especifico “se analiza de qué manera significan los jévenes
su experiencia de expresarse subjetivamente a través de sus canciones de rap”, a partir de
visibilizar la palabra de las y los jovenes que recogimos en las entrevistas. A lo largo de este
trabajo se da cuenta que la cultura del Hip Hop-Rap como género musical pero también
como espacio colectivo donde las y los jovenes establecen vinculos importantes, sumado al
sentimiento de pertenencia barrial, promueve espacios de enunciacidn, espacios de
expresion juvenil, donde se vuelcan las huellas subjetivas de sus experiencia de vida y sus
miradas criticas de la realidad social de su barrios. Estos procesos de comunicacién que se
dan cuenta, invita a los jévenes a ser parte no solo de la musica, sino de espacios de reflexién
y expresion subjetiva, donde entre los protagonistas, con sus canciones, rimas y frases, se
establece una sinergia que retroalimenta la participacion de las y los jévenes, en la esfera
publica, expresandose subjetiva y culturalmente. Poniendo el cuerpo y apropidndose de la
ciudad, minando de espacios de expresion subjetiva para hacerse escuchar. Se logra asi que
los y las jdvenes tomen la palabra, a pesar de encontrarse muchas veces con exclusién y falta
de oportunidades para expresarse, restablecen a partir de los mencionados procesos de

comunicacién un didlogo con la sociedad, sintiéndose incluidos en ella.
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