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Arquitecténica, con sede en la ciudad de Rosario, esta integrada.por
arquitectos de amplia experiencia profesional, vinculados por deseo comin
de apoyar fa formacion de los colegas mds jévenes.

Arquitectonica, a tales fines, ha desarrollado un proyecto segin el cual se
solventan todos los gastos que se originen en las pasantias de cuatro a seis
meses de duracién, para arquitectos recién egresados de la Facultad de
Arquitectura, Planeamiento y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario, a
realizarse en los estudios mds importantes del mundo. En virtud del mismo la
Fundacién ha lanzado su "Premio Arquifectnica®, oforgado mediante un
concurso de anteproyectos con dictamen de preseleccion a cargo de
calificados jurados, y seleccion final por parle del arquitecto receptor del
pasante. ‘

Los Premios Arquitectonica oforgados y a otorgarse son:

Primera edicion, segundo semestre de 1998: pasantia en el estudio del arg.
Alvaro Siza, en Oporto, Portugal.

Segunda edicion, primer semestre de 1999: pasantic en New York, en el
estudio del arq. Steven Holl.

Tercera edicion, segundo semestre de 1999: pasantia en Rétterdam, en el
estudio del arg. Rem Koolhaas.

Cuarifa edicion, primer semestre del 2000: pasantia en el estudio de Rafael
Vifioly, en New York. .

Quinta edicidn, segundo semestre del 2000: pasantia en el estudio del arq.
Peter Eisenman, en New York.

Sexta edicion, primer semestre del 20071: pasantia en el estudio del arg. Jean
Nouvel, en Paris.

Séptima edicion, segundo semestre del 2001: pasantia en el estudio del arq.
Rafael Moneo, en Madrid.

También se han programado una serie de publicaciones, paneles, seminarios
y conferencias de arquitectos del mas alto nivel.

La actividad constante de la Fundacion se ha visto reflejada en los mas
importantes medios de difusién masiva y en las mas calificadas
publicaciones del campo de la arquitectura.

Arquitectonica goza del apoyo generoso de las insfituciones y empresas con
las gue comparte aquelios objefivos vinculados a la cultura, la arquitectura, o
una mejor calidad de vida.
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INFORMATICA - TRANSPORTES 9 DE JULIO SA - TRIPCOR - ULPIANO
GOMEZ URIA - VIOTTI Y LUETICH SRL.

AUSPICIANTES DE LA FUNDACION

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE ROSARIO

EMBAJADA DE FRANCIA

FACULTAD DE ARQUITECTURA, PLANEAMIENTO Y DISENO DE LA U.N.R.
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"El Espacio de lo Piiblico"
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El presente nimero de A&P se gestd
en el transcurso de un afio particularmen-
te dificil de la vida universitaria. Los atra-
sos en la ejecucién presupuestaria y los
recortes salariales signaron el 2002, en el
marco de un profundo y doloroso reaco-

modamiento de las reglas de juego de la

sociedad argentina en su conjunto, cau-
sante a su vez de altos niveles de conflic-
tividad social e incertidumbre. La apuesta
por la continuidad de este proyecto edito-
rial, atin en tales circunstancias, ha sido a
favor de aquello que constituye la razén
misma del trabajo académico, la produc-
cién intelectual, encuadrable a su vez en
una apuesta mas amplia a favor del futuro
de la universidad publica. Es por ello
motivo de enorme satisfaccién para los
responsables de la publicacién lograr lle-
gar hoy con ella a sus destinatarios.

Tal como fuera propuesto, la temdtica
de este decimosexto niimero gira en torno
de la cuestion del espacio publico, de las
muiltiples reflexiones e implicancias que
esta dimensién polisémica tiene para
nuestra disciplina. Asi, la seccién De
fondo se abre con un articulo de Graciela
Silvestri, solicitado por A&P, que se pro-
pone abordar la problemdtica "representa-
cién de lo piblico en la arquitectura”. Lo
sigue un ensayo en el que se plantean
algunas "especulaciones" referidas a la
"naturaleza hidica del espacio publico" y
su probable descuido por la arquitectura
moderna. Inmediatamente después el lec-
tor podrd encontrar dos articulos motiva-
dos por la politica de creacién de Centros
de Distrito llevada a cabo por la Munici-
palidad de Rosario (que refieren, respecti-
vamente, a la realizacién del CMD Sur y al
concurso de proyectos para el CMD Nor-
oeste). La seccién se completa con tres
trabajos que abordan la temdtica desde
perspectivas mas especificas: la relacién
entre "forma urbana y normativa", la nece-
saria dimensién urbana de los proyectos
escolares y, para concluir, algunas refle-
xiones sobre el rol de la iniciativa privada
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en la produccién, hacia 1900, del espacio
publico lirico-dramdtico mds prestigioso
de la ciudad.

Después de los Dibujos -esta vez de
Julidn Uzandizaga, una exposicién de
cuya obra ha abierto, recientemente, la
celebracion por el octogésimo aniversario
de la ensefianza universitaria de la arqui-
tectura en Rosario-, en la seccién Proyec-
tos reaparece la cuestion del espacio
ptiblico en la labor de un estudio portefio
con una importante trayectoria en el pro-
yecto del "vacio urbano". El contenido de
este apartado se completa con la presen-
tacion de los premios detres importantes
competencias en las que participaran con
éxito alummnos de la FAPyD (muchas
veces, también operando en relacién al
proyecto del espacio piblico).

Finalmente, la seccién Reseria comien-
za con una sintesis de la disertacién
magistral de nuestro primer Doctor hono-
ris causa, el profesor Ivin Hernidndez Lar-
gufa, y continia con una apretada des-
cripcion de distintas actividades académi-
cas desarrolladas conjuntamente con cole-
gas que visitaron la Facultad con posteriori-
dad a la publicacién del anterior ntimero de la
revista.

A&P desea contribuir al éxito de la
celebracién por los ochenta afios de la
ensefianza de la arquitectura en nuestra
ciudad, y se compromete a resefiar dicha
celebracién en su préximo nimero. Para
el mismo, y los sucesivos, deseamos ade-
mds estimular las contribuciones de
docentes y alumnos -a la revista que es
nuestro foro y nuestro mejor espejo y
vidriera- en derredor de varios temas que
habrin de vertebrar la produccién de las
proximas ediciones. Nos referimos a cier-
tas cuestiones que, si- bien corren el ries-
go de banalizarse por la repeticidn, per-
sisten a través del tiempo en el foco
mismo de los debates disciplinares: las
infraestructuras, la periferia, la metrépolis,
la residencia, el espacio de la produccion.
Esperamos desde ya.
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La representacion de lo publico en la arquitectura

Graciela Silvestri

Este texto resume una conferencia dada en el Colegio de Arquitectos de la Provincia de Santa Fe, Distrito 2 {Rosari) en septiembre del 2002.
Fue pensado para divulgacion, de manera que no se Interrumpe el argumento con citas especfficas.

" Sugerimos lecturas basicas para qulenes quieran Iniclarse en el tema:

-Hannah Arendt, La condicion humana, (Chicago, 1958) Paidés, Buenos Aires, 1993.

-J. Habermas, Historia y critica de la opinidn publica, (Darmstadt y Neuwied, 1962) Gustavo Gili, Barcelona,1981

-J. Habermas, La esfera de lo puiblico, Kultur und Kritik, Surkham, Frankfurt, 1973. Trad. F. Galvdn Dfaz.

-J.C.F. Schiller, "Uber die dsthestische Erziehung des Menschen® (1795) en la trad. de M. Garcla Morente en Escritos sobre estética, Tec-

nos, Madrid, 1990,

I. Desde que en la disciplina arquitectdnica
local se comenzé a tematizar la idea de espa-
cio piblico en relacién con las interpretaciones
desarrolladas en las ciencias politicas y sociales
-es decir: hace veinte afios, en estrecha cone-
xién con el resurgimiento de la democracia-

i s . o i
quedd evidenciada una dificultad. Para la tra-
!
i

dicién de arquitectura, espacio piblico es todo';

B!
espacio exterior, calle, parque o plaza, de usoj;

comun y definido materialmente; en cambio,
para las ciencias humanas, espacio publico
alude al campo de la vida politica civil en que
se forma la opinién publica, al que tedrica-
mente tienen acceso todos los ciudadanos en
una discusién libre. En él, los hombres y muje-
res no se relacionan en tanto profesionales,
amigos, familiares o funcionarios, sino como
seres humanos iguales, v no discuten intereses
sectoriales, administrativos, personales, de tra-
dicién o género, sino que consideran asuntos
de interés general. El espacio piiblico no es

entonces ni lo social, ni lo estatal, ni lo religio-

s0, sino lo "civico™ su actor es el "ciudadano”.
Parece hablarse entonces de conceptos no
comunicables entre arquitectura y ciencias

sociales, en la medida que lo piblico no alude,

en esta 1ltima versidn, a una localizacién con-
creta, sino a una etérea trama de relaciones

humanas.

La distancia entre ambos planteos se pro-
fundiza en la medida en que los autores mis
citados_postulan la imposibilidad del espacio
piblico en la sociedad de masas contempori-
nea. Ellos identificaron el modelo en momentos
ideales del pasado establecidos en un lugar
metaférico (el dgora griega, el salén ilustrado,
el parque publico) y, en pocas ocasiones, en
efimeras experiencias del siglo XX, como lo
hizo Arendt en su meditacién sobre los Conse-
jos Hiingaros antes de la invasién soviética.
Porque, ¢c6mo se puede formar una opinién
libre, hipotéticamente sin barreras de clase, cul-

tura o nacién, color o género, en la sociedad
actual? Los estudios sobre la 16gica inhumana y
arbitraria del capitalismo, ya ni siquiera eficaz;
sobre las condiciones alienantes del ser huma-
no en la sociedad de masas; sobre la manipu-
lacién de los medios de opinidn; sobre el inevi-
table poder de los intereses particulares mds
crasos en la definicién de los sucesos politicos,
no parecen presentar un panorama optimista.

Si se aceptan tales principios politicos,

(puede uniarquitecto proyectar hoy un "espa-
cio piblico™ ¢En qué medida su accién pro-
yectual puede incidir en la creacién de las con-
diciones de libertad, igualdad, solidaridad
intersocial, que una hipotética esfera piblica
politica demandaria? JLa forma arquitecténica
constituye un aspecto sustancial de este pro-
blema, o implica sélo un escenario intercam-
biable?

1. No todos los autores clausuraron la posi-
blidad de existencia de lo puiblico: la capaci-
dad inaugural de las acciones humanas pro-
mete otras historias. El' modelo de espacio
piblico clésico o ilustracdo servirfa, en este sen-
tido, como guia para ponderar los caminos
actuales. Con esta intencién describe Arendt el
modelo griego en La condicién humana, y si,
nos detenemos en este maravilloso texto es
porque se ocupa centralmente de la vita activa
de los hombres, y asi nos permite establecer
relaciones concretas entre el mundo de la
arquitectura y las actividades humanas, alejin-
donos de la doble pinza del mercado y la pro-
yeccién metafisica del problema. Las cosas

.adquieren en el texto de Arendt un estatus

principal pero cotidiano, que no interesaron, a
mi juicio, a las hipérboles heideggerianas, ni a
quienes han investigado las tramas etéreas del
horizonte politico y social.

Las tres actividades fundamentales de la
vita activa que ella sefiala son la labor (las acti-



vidades correspondientes al proceso bioldgi-

co), el trabajo (la fabricacién de un mundo arti-
ficia), v la accién, "que corresponde a la con-
dicién humana de la pluralidad”, que implica la
interaccién de los hombres entre si. Las tres
actividades son a la vez distintas e interdepen-
dientes. La labor se define en la esfera de la
necesidad, conectada con los ciclos naturales,
con la estructura de la familia, la casa, la pro-
piedad, lo privado en general; la_esfera publi-
ca es la esfera del discurso y la accién libres.
Para Arendt, los productos del trabajo elencan
un amplio espectro de objetos que reifican el
pensamiento (desde el objeto titil a la poesia,
desde la legislacion a la historia narrada). Y,
por supuesto, todos contribuyen a conformar
el artefacto complejo_que posibilita la_emer-
gencia de lo publico: la cmcl'ld

Me interesa remarcar tres aspectos claves
en esta concepcién. El primero ragdica en que
la esfera publica no se identifica con la esfera
de las necesidades_ sociales; pero para ejercer
la libertad publica, los asuntos bisicos de la
existencia deben estar resueltos. El discurso
interpares, la accién politica inaugural, el libre
debate, solo pueden ser ejercidos por aquellos
a quienes no los ata la necesidad inmediata. En
términos contemporineos, la democracia poli-
tica no resuelve la libertad si no se extiende
para garantizar que todos tengan resueltas las
necesidades bésicas de la vida -que hoy es
mucho mds que un plato de polenta y un
techo de resguardo. Viceversa, la resolucién de
las necesidades sociales no implica directa-
mente la existencia de una esfera piblica libre:
por esto el discurso ilustrado hizo tanto hinca-
pié en la educacion letrada. Sin comida, sin
lugar, sin proteccién, y sin educacién, salud,
tiempo libre de reflexién, sélo existe la violen-
cia muda; pero poseyendo sélo la seguridad en
recursos bisicos no encontraremos libertadl.

La segunda cuestion descansa en el postula-
do de que Ja separacion de estas esferas distin-
tas permite preservar la existencia de cada cual.

Lo que se considera publicidad en el
mundo moderno va en otro sentido, si pensa-
mos en la ausencia de fronteras entre lo priva-
do y lo publico tal como emerge en programas
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de televisidn o propuestas artisticas. Lo "priva-
do" ha avanzado sobre lo publico: los negocios
particulares sobre la politica, la familia sobre la
escuela, la naturaleza sobre las formas.

Estos avances, que con frecuencia han sido
festejados como un progreso sobre convencio-
nes y artificios a favor de la transparencia de
las relaciones sociales, tendié a destruir tanto
el mundo publico (que deja de ser una esfera
de seres humanos plurales que comparten
palabras y actos, para converlirse en espacio
de propaganda) como aspectos sustanciales de
lo privado (el derecho, por ejemplo, a la inti-
midad). Por dltimo, frecuentemente se confun-
di¢ lo publico con lo estatal: problema com-
ple o en mundos como la Argenting, en la cual
desde las épocas 11V'1d'1v1'mas el Estado se hizo
cargo de la formacion "desde arriba" del espa-
cio pubhco El avance inverso al descripto, el
de lo estatal sobre lo privado, causé el colap-
so de tantas utopfas, desde la URSS hasta Cuba.

Las mujeres podemos ser bien sensibles a
las diferencias entre el mundo piiblico y el
mundo privado. La lucha de la mujer en estos
dos dltimos siglos no fue sélo por liberarse del
trabajo esclavo, sino por convertirse en perso-
na: por el derecho a salir "a la luz" de lo publi-
co. La sola existencia en el mundo privado, en
funcién materna y reproductora, quita sustento
teal a su vida (la crisis moderna del lugar de la
mujer consiste en hacer superflua atn su labor
de sustento primario). La esfera piblica adn
guarda el prestigio de constituir el lugar donde
el ser humano confirma su existencia, su reali-
dad, ante el otro -el distinto, el que no perte-
nece al cerrado mundo consanguineo: "La pre-

sencia de otros que ven lo que vemos y oyen

lo que ofmos nos asegura de la realidad del
mundo y de nosotros mismos" (Arendt, p. 60).

Las dificultades mayores surgen en la medi-
da en que la mujer no quiere renunciar al
mundo privado por que la liga con otra forma,
también sustancial, de estar en el mundo: con
aquello que nos pone en relacién con lo que
de manera amplia llamamos naturaleza. Pero,
¢qué sucede cuando las fronteras sutiles entre

estos mundos se borran? La insatisfaccién

moderna, en muchos sentidos, se deriva de la

inexistencia de lugar.

Una tercera cuestion nos lleva més precisa-
mente al problema de la arquitectura.

Para Arendt, hablar de lugar o espacio no
€es un mero ermlte Axrnrét'\fouco Sin la construc-
cién de la ciudad (en la que participan emi-

nentemente el arquitecto y el legislador) no
puede hablarse de espacio publico. En la
misma materializacion de la polis (y esto con-
tinua en parte hasta, al menos, el siglo XIX) la
dialéctica entre la casa y la calle o la plaza -el
mteu;r‘é;opxo y el exterior comun- la funda-
ba. Pero la ciudad no esti tejida s6lo por pie-
dras y leyes, estd tejida también por las musas.
Los paralelos entre musica, poesia, pintura y
arquitectura se reproducen desde entonces: el
ritmo del paso de baile estructuraba el piso
construido por Dédalo, la palabra de Horacio
el juicio sobre la ciudad y el campo, la pintura
convirtid la naturaleza indistinta en paisaje de
fondo del artefacto humano.

La madre de las musas es Mnemosyne, la
diosa de la memoria. Y la ciudad guarda lite-
ralmente, materialmente, la memoria. El arte-
facto ciudad no funciona entonces-sélo como _

pxeseme sino que es una "espec1e de recuer-

: clo O!g’ll’llZ’ldO asegura al actor mortal que su

pasajera existencia nunca carecerd de’la reali-
dad que procede de que a uno lo vean, le
oigan y, en general, aparezca ante un puiblico
humano" (Arendt, p. 220).

III. Estas relaciones entre artificio y natura-
leza, entre publico y privado, entre historia y
presente a través de acciones concretas y obje-
tos tangibles, nos recuerdan a las planteadas
por la arquitectura cldsica. No extrana que los
presupuestos  arquitectdnicos  albertianos
resuenen en las disquisiciones de Arendt: por-
que la idea misma de vita activa descripta a
partir de la interpretacién de AristSteles era
compartida en el temprano renacimiento, antes
de que el neoplatonismo de Ficino hiciera su

aparicién y colocara a las artes en una esfera

-metafisica.

Muchos principios conformados durante el
ciclo humanista permanecen en' la identifica-
cién de la arquitectura como disciplina. No se



ha renunciado, por ejemplo, a considerar la
‘arquitectura como un trabajo intelectual desde
que Alberti la identificé entre las profesiones
liberales, ni a escribir sobre arquitectura e his-
torizarla, ni a vincularla con la expresién artis-
tica. La letra escrita permanece a través de
manuales, tratados y criticas que, junto a las
reproducciones de planos, perspectivas, ima-
genes de los exempla arquitecténicos, consti-

tuyen un bisico texto que organiza la alfabeti-

zacién visual y el sentido a la accién de las
sucesivas camadas profesionales.

Organiza, también, un didlogo interminable
entre el pasado y el presente, entre los actores
presentes. Las formas de ponderar la arquitec-
tura, aunque posee un duro nticleo de eficacia
técnica, tienen mis que ver con la critica del
arte que emergié del didlogo piiblico, concre-
tamente de conversaciones (Vasari, recuerda
Baxendall en sus reflexiones sobre la critica,
reproduce sus charlas a la mesa del cardenal
Farnese). El propio hacer arquitecténico,
imbricado en estas eternas conversaciones, es
dialégico.

Adn cuando estas convicciones fueron
puestas en jaque en el siglo XX, ha permane-
cido como sustancia la idea de que un arqui-
tecto debe ocuparse equilibradamente de los
tres aspectos bisicos del habitar: el que atien-
de a cubrir las necesidades bisicas, el que
atiende a la estabilidad técnica de la obra, y el
que atiende a su dimensién simbdlica (la tan
recurrida triada a través de la cual Alberti
estructurd su tratado: utilitas o commoditas, fir-
mitas o perennitas, voluptas o venustas). Sin
esta voluntad de concordancia entre lo distin-
to, lo que llamamos arquitectura se fragmenta-
rfa en diversas opciones técnicas, artisticas o
de gestién.

A partir de estas constataciones podemos
desandar el camino de articulacién entre forma
construida y espacio publico. La perspectiva
més recurrente de articulacién -compartida
tanto por arquitectos como por cientistas socia-
les- descansa en el uso de la forma construida,
en lo que propone o permite el espacio pro-
yectado: un uso abierto, sin barreras, participa-
tivo y transformador remarcarfa el sentido

publico de las formas. Sin embargo, reducir al
uso la posibilidad de publicidad de la forma

- nos mantiene atin en el umbral del problema,

ya que muchas arquitecturas contemporineas
que emergieron tefidas por la injusticia y la
voluntad de propaganda estatal se convirtieron
en espacios de uso abierto, interclasista, inter-
generacional, sin normas prefijadas. Pensemog
s6lo en el Centro Cultural Recoleta en Buenos
Aires.

Junto a la cuestién del uso emerge, tam-
bién, la permanencia de la forma, en particular
de la forma urbana que responde al requeri-
miento de firmitas (Palladio la traducfa como
perennitas) y que vincula requerimientos téc-
nicos especificos con un sentido més profun-
do. Porque la estabilidad relativa delas formas
permite la identificacién de la sociedad con un
dmbito comiin que atraviesa las generaciones.
De allf se sucede un aspecto importante en la
autoidentificacién de un grupo, poblacién o
clase social como tal: la estabilidad de lo cons-
truico es también consuelo en el ciclo breve y
efimero de la vida natural que devora sin dejar
rastros, ya que se establece un puente simbdli-
co con los que han muerto y con los que ven-
dridn. No debemos olvidar que, junto al para-
digma de lo permanente (el arte), el mundo
clasico aludia también a lo efimero (las flores
del campo condensaban el modelo de lo bello
natural). Nunca aparece aislada la solidez, sino
en relacién con la belleza que, por pasajera y
etérea, es reveladora de la condicién de nues-
tras vidas humanas. El jardin que acompariaba
la villa tenfa este sentido.

El aspecto de la permanencia resulta mis
problemdtico que el del uso en el marco del
capitalismo moderno, ya que éste impulsa el
movimiento lineal y continuo, la sustitucién y
transformacién de los objetos en funcién de
los procesos econémicos, el cambio procesual
en lugar de la ruptura, y una progresiva des-
materializacién de las cosas del mundo (pen-
semos en las reproducciones virtuales). Ni la
estolida piedra ni la etérea flor pertenecen al
mundo seriado del capitalismo. Desde 1960,
muchas posiciones progresistas han rechazado
el camino de la permanencia como conserva-

kg

dor, proponiendo una inmersién en el presen-
te representada por el uso de materiales "inno-
bles", consumibles o descartables: también
desterraron la convencional belleza de la flor,
femenina y fragil, testimonio también de algo
de lo que no podia ya hablarse, la vejez y la
muerte. El plistico no muere, se reemplaza.

El debate no se hizo esperar: de manera
simultdnea a las figuraciones tecnoldgicas de
Archigram, otras tendencias se hicieron cargo
de las huellas urbanas, o del patrimonio arqui-
tecténico como parte inescindible de la identi-
dad social (notoriamente los italianos: recorde-
mos a Rossi). ILas discusiones entre la innova-
cién tecnoldgica, la apariencia efimera sin
belleza, la ausencia de tectonicidad, y sus con-
trarios (el peso del material, la marca de la cul-
tura, los recodos de Ia memoria) no han cesa-
do y, en sus respectivas irreductibilidades,
parecen mostrar conflictos bdsicos de una
sociedad que, destruyendo los nexos con el
pasado, destruye el tejido social y las relacio-
nes sensibles, mientras erige simultineamente
el patrimonio como valor musefstico. Y en
lugar de la amable belleza de las flores, apare-
ce la naturaleza sublime, eterna, indiferente a
los destinos humanos.

Cuando hablamos de permanencia de la
forma, entonces, no sélo pensamos en mate-
riales y estructuras sélidas -como cuando

+ hablamos de uso no sélo pensamos en el
! ancho del pasillo- sino en las implicaciones

| significativas de las formas, que nos remiten a

la esfera estética, que se proponia en el texto
de Alberti como placer o belleza, y que desde
el siglo XIX se resume en la actual versién del
arte.

Las formas publicas no necesitan ser sélo
utilizables en el presente y durables en el futu-
1o, sino que tamléién deben ser representativas
socialmente. Con_esto ent1a111o§23n el mundo
éle los valores simbélicos, ‘especialmente de
aquellos cuya fruicién se produce no sélo a
través del intelecto sino también a través de los
sentidos, sugiriendo una aproximacién inme-
diata, sensible y sentimental. Una plaza, un
parque, una calle, se aprehendenﬁa través de
los olores, los colores, los sonidos, los contac-
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tos apenas reflexionados -aunque si educados.

No se trata de un problema menor: en la
medida en que los objetos estéticos no se defi-
nen sélo por su uso o eficacia, se trata de obje-
tos "libres" que se resisten a ser subsumidos en
la necesidad inmediata, el proceso econdémico
o el cilculo de su potencia fisica, ya sea que
los ubiquemos en el hiperbdlico suelo del arte
en su acepcién romdntica, o en el inmeciato
juego del placer y el deseo. Libre también, en
apariencia, emerge el "juicio de la sensibilidad"
sobre estos objetos: todas las opiniones pare-
cen vilidas, todas las elecciones justas, sin que
ninguna autoridad pueda desviarnos ni indu-
cirnos. Un cientifico, un filésofo o un socidlo-
go pueden convencernos a través de la justeza
de sus argumentos sin que el objeto de refle-
xién esté presente; pero nadie puede conven-
cernos del valor de la Novena si no la escu-
chamos. Es la realidad concreta dgla pieza de
musica, de arte o de arquitectura, la que nos
permite el disfrute que avala el juicio. Y en
arquitectura, este disfrute no es ajeno al ancho
del pasillo o a la estabilidad ‘material. Este
cardcter de aparicion concreta del arte ha sido
puesto en relacién con la aparicién del ser
humano en la esfera publica: la presencia lite-
ral del otro -de lo otro- que me confirma mi
propia existencia. Ninguna otra esfera humana
jﬁega tan complejamente con la "representa-
cién" y la "realidad® como la esfera del arte.

Es claro que esta utopia ha sido discutica
desde distintos dngulos: no existirfa ya tal liber-
tad de eleccidn, sino una miquina medidtica
que nos orienta con mano férrea; no existiria
posibilidad de emergencia de valores cualitati-
vos en un mundo ordenado por el proceso
capitalista,que desplaza los valores hacia la efi-
cacia del mercado. Los objetos artisticos no
serfan asi mas que el medio por el que se esta-
blece la distincién entre los sectores de mayor
poder (econémico y simbdélico) y los sectores
populares.

Sin embargo, tales vilidas objeciones ape-
nas rozan el problema estético en su sustancia,
ya que estamos tratando con una de las formas
humanas de estar en el mundo, la que vincula
sensaciones y sentimientos, alegria y dolor,

£
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identidad y diversidad con la forma de las
cosas; v en el caso del arte -a diferencia de los
objetos de placer inmediatamente consumi-
bles, como el vino o el vestido- se trata de
obras de relevante permanencia en el mundo,
que nos hablan ain cuando sus condiciones
de produccién se han extinguido. La famosa
pregunta de Marx sobre el arte griego, que
todavia convocaba cuando ya Jipiter y su rayo
habian sido sustituidos por la empresa eléctri-
ca, aborda este problema: y su respuesta que
vincula lo griego con la infancia, un espacio
mitico e indiferenciado que nutrié tantas figu-

raciones modernas (pensemos en Klee), no

deberfa ser sin mas descartada.

La utopfa del objeto de arte como produc-
to del libre hacer -el mis mundano, decia
Arendt, de los objetos tangibles, porque su
luracién no esté alterada por la corrosién de la
vida, excede los requerimientos de la pura
necesidad que compartimos con el resto de los
animales, y se sustrae al utilitarismo inmediato-
estd expresada en la idea schilleriana del arte
como juego. El juego supone reglas arbitrarias,
pero aceptadas libremente por los contendien-
tes; supone placer, alegria en un trabajo elegi-
do, resuena en la palabra la conformidad
infantil con el mundo. Como noté Habermas,
el paradigma de sujeto libre en las disquisicio-
‘hes marxistas se basa en esta acepcién de arte
que condensaba, para Schiller, un sentido emi-
nentemente piiblico.

En todo caso, no estamos hablando de la
realidad efectiva de tales utopias, sino de
modelos que orientan las acciones o nos hacen
concientes e la situacién actual. Schiller fue
claro en esto: la verdad sobrevive en la ilusion
(que es para él, por cierto, la apariencia for-
mal). Sin la esperanza de otro futuro, sélo nos
quedarfa reproducir el presente injusto: del
planteo de autonomia de la forma como eje de
la libertad, utopia que sélo puede representar-
se como si fuera real, se derivan las versiones
criticas de la estética contempordnea.

IV. La arquitectura jamds renuncié a la
posibilidad de armonizar estos distintos aspec-
tos de la vita activa que expresaba a través de

la clave retdrica ciceroniana -el equilibrio entre
lo bueno y lo bello. La voluntad de armonia
(concinnitas) que presidia la identidad de la
arquitectura cldsica, adn estd presente en la
misma forma de produccién disciplinar: y esto
no se debe sélo a una herencia pétrea, sino a
la naturaleza de la actividad. Si revisamos
obras y manifiestos modernos, veremos que
toda vez que se planted la necesidad de arqui-
tectura, se apelé de una u otra forma al juego
de semejanzas que permitfan poner en acuer-
do aspectos disimiles. Si, en cambio, se elegia
subsumir el producto de arquitectura en uno
solo de los aspectos de la trfada cldsica, inme-
diatamente la arquitectura dejaba de ser tal,
para convertirse en ingenierfa (la eficacia téc-
nico-productiva), planificacién (la eficacia fun-
cional-econémica) u objeto de pura contem-
placién (arte en el sentido moderno).

Este tltimo aspecto fue el mis controverti-
do en la trayectoria de las vanguardias. Aun-
que la arquitectura, elencada durante el XIX en
las Bellas Artes, jamds fue un arte sélo de apa-
riencias: en esto radicé su limite (nunca fue
totalmente auténoma) y su ventaja (nunca per-
di6 las relaciones con "a vida"). No necesita-

. mos decir que, mientras una instalacién artisti-

ca puede hacer presente un cadéver jugando al
ajedrez o un frasco con detritus, la arquitectu-
ra tiene que componer espacios habitables,
amables, para la mayorfa piblica o la voluntad
privada.

La libertad del arquitecto siempre se esta-
blecié en relacién con los otros: es un tipo de
libertad semejante a la que se postula en el
"espacio publico" ilustrado. Aunque pocas
veces esto fue vivido como ventaja (muchos
afioraron la libertad del artista pldstico o del
poeta, y otros negaron su propio papel en fun-
cién del derecho absoluto de un tedrico "pue-
blo", "usuario” o "cliente™), creo que la arqui-
te\c%_di todas las artes, es la vnica que se
constituye en esencia en un dei)ate que es ala

vez técnico y artistico, politico y moral. Este
convoca taniio el consumo como la permanen-
cia, el placer y la felicidad como los umbrales
de la comprensién del ser humano en la tierra.

Y es tan multiple como lo son las diversas cul-




turas, pero en lo urbano debe hallar un deno-
minador comtn,

Por cierto, la tensién entre tan diversos
requerimientos es inevitable en el fragmentado
y complejo mundo moderno. En principio por-
que la forma de produccién arquitectdnica
cambié varias veces desde Alberti: cuando en
su tratado se hablaba de armonfa o concor-
dancia, se presuponia una manera de operar

en la que se componfan elementos disimiles

que continuaban hablando con voz propia; se
suponia, sobre todo, un limite de la fabricacién
humana sobre el sustrato 'natural®, La idea de
composicién fue reemplazada por la de pro-
yecto, que sintetiza en una Unica 16gica -inte-
grada"- todos los elementos dados, y extiende
idealmente sus posibilicades a todo el espacio
humano. Este proceso de transformacion fue
largo e incompleto, y las criticas al Movimien-
to Moderno que se suceden desde los afios
sesenta giran alrededor de este eje (el espiritu
faustico devorando todo lo distinto de s).

Repasemos algunas consecuencias histdri-
cas de estas transformaciones en relacién con
el tema de lo publico. Alberti colocé la limita-
cién, el niimero y la colocacién, como pilares
de la composicién intelectual de la forma edi-
licia -de lo que llamamos, hoy, proyecto. Se
trata de la articulacién de un orden humano,
que vincula el movimiento y el tiempo con el
espacio (el tejido, la danza, y la misica son
evocados cuando se dice aqui niimero; el gno-
mon es el artefacto que contiene esta espacia-
lizacién del tiempo vy sirve a la vez de instru-
mento de produccién y medio de representa-
cién), un orden que determina una forma de
habitar el mundo. Entre estos elementos basi-
éos, la limitacién refiere a una cuestién central
de la arquitectura en la ciudad cldsica: divide
lo propio de lo comiin, lo que se oculta para
existir de lo que se exhibe para ser, lo privado
de lo publico (la palabra griega némos, ley,
proviene de nemein: distribuir y habitar, y
expresa el limite legal materializado en un ele-
mento construido, foso o muro).

Entre todlas las limitaciones posibles, existe
una/c—lue expresa la complejidad que adquiere
¢

la separacién entre el espacio piblico y el pri-

vado: la fachada. La fachada es un elemento

ambiguo, publico al exterior, privado al inte-

-rior. Las disquisiciones académicas acerca de

los ornamentos convenientes a tal o cual cardc-

ter del edificio no sélo hablaban de un mundo

jerarquico. Decantaban una larga polémica:

cémo el hombre privado se convierte en ciu-,
dadano contribuyendo con la belleza de la ciu- '
dad; cuiles asuntos pueden ser exhibidos y

coémo; cudl es la relacién de lo que se repre-

senta con lo que es,

El ataque moderno a la fachada implica asf
algo miés que un ataque a las convenciones y
a las jerarquias. Esta lucha se presenté en muy
diversos aspectos -como postulacdo en la con-

_sideracién integral del objeto -arquitecténico

como objeto de arte; como batalla contra la
ornamentacion; como nueva concepcién espa-
cial estableciendo un continuum entre interior
y exterior- pero resume en todas las acepcio-
nes la progresiva e inadvertida indiferenciacién
entre lo publico y lo privado.

Adolf Loos, que todavia era sensible al limi-
te, parecid invertir los postulados cldsicos. En
lugar de considerar la fachada como lugar de
representacion publica a través del ornamento,
la fragil belleza de las cosas se resguardaba en
los interiores, protegiéndose de la descualifi-
cada metrépoli -el espacio de la circulacién de
mercancias, de la anomia, de la ausencia de
cualidad. A este interior complejo le respondia
un exterior austero, que si se presentaba ante
ojos distraidos como insignificante, guardaba
en su divisién tripartita y en su aspecto limpio
una relacién directa con el modelo cldsico. La
austeridad en la fachada de la vivienda priva-
da habia sido indicada por Vitruvio.

Recordemos otras obras paradigmadticas de
la trayectoria moderna en su distinta relacién
entre lo privado y lo publico. La casa Farns-
worth, por ejemplo, condensé otra de las vias
de destruccién del ambiguo limite de la facha-
da. Mies exploté los significados simbélicos y
las posibilidades materiales del vidrio. Lo ocul-
to, protector y oscuro, metédforas de lo privado,
se expuso en esta casa no a la luz cruda de la
razén publica, sino al continuum natural, Las
casas de Mies, como muchas casas modernas,

se sustraen a la confrontacién con la ciudad
histérica. No sélo por ambicién de borrar el
pasado, sino también por dificultad de colo-
carse en esta relacién complicada de lo publi-
co con lo privado. Si el edificio de oficinas
tolera la transparencia absoluta, porque la acti-
vidad interior es parte de la vida metropolita-
na, la casa transparente sélo se tolera en un
dmbito "natural®, toda vez que la naturaleza ha
sido ya dominada.

Mies mantenia, sin embargo, la idea de
concordancia cldsica en la composicién de sus
edificios, Wright, sabemos, se instala en otra
tradicién, enteramente moderna: la sensibili-
dad pintoresca anglosajona -que constituyé la
mas eficaz corrosién de la forma clisica que
persistia en tantos modernos europeos, adap-
tindose a Ia'légiéa que invierte la produccién
del artificio humano para buscar otra "razén"
en la naturaleza redescubierta.

El tema de lo pintoresco en Inglaterra, del
que deriva la produccién wrightiana, no impli-
caba s6lo un gusto particular, sino una hipdte-
sis acerca de las relaciones entre naturaleza y
civilizacién: las discusiones sobre el gusto en el
siglo XVIII son ante todo discusiones sobre la
condicién del hombre en el mundo. La sensibi-
lidad inglesa ante la naturaleza "libre" de las
sujeciones formales se inicia en el siglo XVII,
probablemente con Evelyn -cuyo Elysium Bri-
tannicum era a la vez una reflexién sobre la
belleza de los jardines, sobre las transformacio-
nes de la labranza, y sobre los modelos socia-
les-; alcanza su momento mids productivo en el
siglo XVIII y principios del XIX, cuando pone
en discusién los modelos parquisticos -de
Chambers, de Capability Brown, de Loudon- o
paisajisticos en general -de Gilpin a Payne
Knight - y las formas de relacionar naturaleza y
artificio a través de los tépicos de lo bello y lo
sublime -tema favorito tanto de diletantes como
de filésofos empiricos, de Blirke y de Hume,
quienes formalizaron el material con que traba-
j6 Kant en su fundante Critica del Juicio.

Lo natural y lo libre se colocaron en este
ensamble cultural en estrecha relacién: sélo
que lo natural fue, y es, simulado; apariencia
de naturaleza. La cultura inglesa era conciente
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de la artificialidad de la operacién que trans-
formoé toda la isla en jardin, conciente de que
la sola mirada sobre la naturaleza "virgen" la
convierte en una escena pictérica o poética;
pero esta conciencia tiende a perderse en los
nuevos territorios de América. Y asi, asistire-
mos en la segunda mitad del siglo veinte,
extendiéndose desde los Estacdos Unidos, a una
oscilacién maniquea entre las arquitecturas
que simbolizaban el progreso (la obra desme-
surada, todo cemento y hierro, o su repeticién
descualificada, para retomar los lugares comu-
nes con que se calificd a esta versidn faustica)
y las propuestas de intangibilidad de lo natu-
ral, simbolizadas no por la arquitectura, sino
por la creacién institucional de reservas
ambientales (el idilio del Edén).

En ambos casos (como ideales extensivos,
no como propuestas especificas), lo que se ha
perdido es la idea de equilibrio gj;illénico que
constituia el moto cldsico: o prevalece la 16gi-
ca de los negocios particulares, o prevalece la
idea de naturaleza, que nos sustrae de lo publi-
co y "lo humano" para colocarnos ante el espa-
cio indiferente. Y bien mirado, ambas derivan
del afin burgués de extender el dominio de
sus negocios sobre el mundo y de su repre-
sentacion naturalista: naturalizar el movimiento
econémico -Smith-, naturalizar las relaciones
sociales -las versiones de la sociologia positi-
vista,

Subyace a este ideal la voluntad de quebrar
limites, de subsumir las 16gicas humanas en el
idilio nostalgico de una naturaleza pura y
buena, como si regresdramos al jardin edénico
antes de la caida: pero esta naturaleza es tam-
bién el espacio de la dura lucha darwiniana
que quienes estudian seriamente el tema no
pueden obviar. Si el modelo de funcionamien-
to es el natural, este modelo es cruel. En este
regreso a lo "natural’ se comprende también el
rechazo a la representacion que todo el arte
supone, identificindola con la simulacion y la
falsedad.

V. La idea de lo publico ilustrado conlleva la

necesicdad de representacidn: pero esta repre-
sentacién es conflictiva. Las versiones existen-
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ciales, como la de Arendt, que hacen hincapié

en la presencia de los actores de este drama,
cara a cara, sin mediaciones, no pueden sino
llegar a conclusiones pesimistas en un mundo
en el que las jerarquias nobles y religiosas que
la burguesia destruyé fueron reemplazadas por
una mds incierta, menos visible, pero mdis
férrea v global basada en el poder financiero.
Pocos pueden creer en la utilidad de una silla,
la belleza de un rostro, el consuelo del verde,
cuando la representacién de estos valores ya no
descansa en la poética o la retérica -la técnica
de comunicacién con el otro- sino en la propa-
ganda, que sélo es eficaz si la inversién finan-
ciera supera cifras con varios ceros. Aquello que
parecia todavia afuera de esta 16gica (el Arte,
por un lado, la Naturaleza por otro) es hoy obje-
to de la misma manipulacién.

Existen, ademds, otros problemas que son
en parte resultado de la voluntad de integra-
cién sin fisuras con que la modernidad quiso
conjurar la fragmentacién de la vida. Los estu-
dios de la segunda mitad del siglo XX sobre el
nazismo no han dejado de comprobar que,
lejos de tratarse de una ideologfa retrégrada,
extremaba el ideal modermno de revitalizacién
comunitaria. Los avances tecnoldgicos no se
oponian en esta versién al idilio pagano de la
naturaleza: si se le oponia la politica. No pare-

“cia haber fisuras entre los cafiones y las mon-
tafias donde sélo habitaban las dguilas, ya que
formaban parte del mismo relato sublime.

Alemania extremé los supuestos integralis-

tas, pero no fue una excepcién. El famoso Sie-

rra Club norteamericano, considerado como
una de las primeras asociaciones civiles ecolo-
gistas, se oponia al uso turistico de los lugares
virginales de Estados Unidos, a la importacion
de especies, a su transformacién en general.
Pero menos se ha difundido que esta defensa
de la pureza vegetal estaba en estrecha rela-
cién con la pureza racial de los miembros del
prestigioso club, en donde no entraba por
reglamento ninglin hombre negro. Lo que
puede entenderse entonces como una nueva
comprension, mis respetuosa y modesta, de
las formas de estar del hombre en el mundo,
cuando se traspasa como légica tnica a los

asuntos humanos ("la sangre y la tierra") resul-
ta, siempre, nazi.

Ciertamente la historia no operé en estos
extremos. Pero para el mundo de la arquitec-
tura es relevante el hecho de que dos modelos
basicos se disputen repetidamente la idea de
ciudad actual: la concepcién orgénica que ima-
gina casitas privadas en medio de "la naturale-
za", y la concepcidén metropolitana que subra-
ya la alta densidad, la anomia, la circulacién
sin solucidén, como motivos modernos. La
opcién de mantener la ciudad histérica sélo
parece viable en actitud museistica: cuando
ella no pone mis interrogantes. Y la dificultad
de pensar la historia como narracién significa-
tiva, que no ocluya el futuro con la sombra de
los muertos, sino que permita una mayor com-
prension de lo posible, no es ajena al ocaso del
papel social que el arte (en sentido amplio)
poseyd en el largo camino de las mds diversas
civilizaciones. Porque la historia es también
representacién, por lo tanto apariencia, y en
contra de ella se escribe el arte del siglo XX -
especialmente en el segundo cuarto de siglo.

El arte jugé sus dltimas cartas en la lucha
conira la representacién en los afios sesenta,
cuando todavia la consigna parecia implicar
cierto uso revolucionario. Pero, como bien
nota Danto, en el momento en que Warhol
afirma la indiferenciacién entre arte y mercado
-lo que reproduce a su modo el viejo suefio de
identificacién de arte y vida- cualquier resis-
tencia no sélo parece estar de més sino afirmar
su conservatismo.

Sin embargo la representaciodn, al contrario
de lo que se pensaba a principios del siglo XX,
no es sélo inevitable, sino que reflexionando
sobre ella nos encontramos en el corazén del
problema de lo piblico y lo privado. Nada
aparece desnudo ante nuestros ojos: y al
mismo tiempo, como saben los directores de
teatro (el actor representa y al mismo tiempo
es esa persona y no sélo vehiculo de su papel),
la obra de arte es en si misma presencia o es
una presencia. Pocos misterios mis grandes, el
ser esto y no lo otro, y pocas cuestiones mds
inmediatas y cotidianas.

En arquitectura, todos conocen la distancia




que media entre las representaciones de edifi-
cios (planos, dibujos, simulaciones computari-
zadas, maquetas y fotos) y la experiencia del
edificio real. Tafuri lo indicaba en Teorfas e
Historia: la obra de arte, digamos la piazza
Navona, no es una cebolla con capas y nicleo
que sélo un grupo selecto puede comprender
rectamente; es un hecho urbano al que perci-
bimos a veces como un lugar en donde esta-
cionar el auto o comer un sandwich, otras
como marca antigua, otras como esplendorosa
belleza; para algunos experiencia de la infan-
cia, para otros tema turistico. Es claro que
necesitamos instrumentos de educacién para
comprenderla: para saber, por ejemplo, que en
ese banco podemos sentarnos a comer un
sandwich. El objeto se enriquece, dirfa Hume,
con la educacién del gusto. Pero en todo caso
se trata de zonas de comprensidn v fruicidén de
un objeto presente, cuya existencia material no
es accesoria en la representacién que de él nos
hagamos. Viceversa, el objeto presente no
existe sin representacién. Vamos a la piazza
Navona porque existe un cimulo de palabras
y reproducciones que han conformado su sen-
tido; y, por lo que sabemos, el mismo artefac-
to que guarda antiguas huellas fue producido a
través de instrumentos de mediacién; cuando
se enriquece arquitecténicamente tantos siglos
més tarde, se transforma en funcién también
de representar ademds de ser.

La voluntad de escapar de la representa-
cién para identificar el arte con el proceso de
la vida fue motor de experiencias de particular
densidad en los dos tltimos siglos. Y en arqui-
tectura, que por su condicién de representar al
tiempo que transformar la vida en sus aspec-
tos mds latos y cotidianos (todos pueden apa-
gar un televisor o dar vuelta un cuadro: pero
todos deben vivir en "la ciudad"), las experien-
cias vanguardistas fueron modélicas.

Las posiciones progresistas de los cincuen-
ta retomaban las experiencias de la socialde-
mocracia alemana, cuando aiin se poseia la ilu-
sién de unidad entre industria, arte y habita-
cién popular; los anos sesenta reproducen
como un déja vu los efimeros afios de la van-
guardia soviética, cuando la identidad del arte

con la vida descansaba en la conviccién de
haber alcanzado ya un mundo nuevo: "las

~calles son nuestras paletas, los drboles nuestros

pinceles", segiin el famoso poema de Maia-
covski. Pero muy distinto resulta el happening
neoyorquino de los trenes del Proletkult, y no,

por cierto, por su "calidad" artistica, sino por-
+
que reproducir el mundo no es lo mismo que

tranformarlo. Lo mismo vale para el ideal
socialdemécrata alemin de entreguerras vy la
versién norteamericana de posguerra: la pri-
mera dio como resultado conjuntos complejos
como la Herradura de Bruno Taut, en donde
serie y calidad, natural y artificial, ornamento y
austeridad, juegan en tensién; de la segunda
tenemos como resultado el styling y la "calidad
total", eufemismo de predicadores.

La conclusién de estos diez tltimos afios es
reveladora, como si la lechuza de Minerva ya
hubiera desplegado sus alas y asf nos permi-
tiera ver el panorama no de la razén triunfan-
te, sino del espiritu manipulador, La arquitec-
tura parece haber sido en estos ultimos afios la
nifa mimada, pero en rigor no fue la arquitec-
tura, sino los maestros de su reproduccién
fotogrifica, los que deben llevarse los laureles.
El espacio de representacion, revulsivo a prin-
cipios de siglo, se torné en costumbrismo neo-
académico o representacién de la magnificen-
cia del nuevo capitalismo. No le sucedié sélo a
la arquitectura. Una vez que las energfas rup-
turistas de vanguardia fueron aceptadas y
engullidas, la convencién normativa fue susti-
tuida por otra, la "innovacién": ésta compren-
dida no como inauguracién de nuevas pers-
pectivas, sino instalada en las leyes del proce-
50 de consumo. Es la nueva convencién para
promover al arte, no més bello sino "interesan-
te", como irénicamente escribié Susan Sontag
(¢acaso podriamos, dice Sontag, calificar una
puesta del sol como interesante?).

Pueden nombrarse obras de calidad en este
repertorio que sin duda quedarin en el canon:
el Guggenheim de Bilbao es el caso mds cono-
cido por el gran piblico. Antes de finalizada, la
obra habfa sido fotografiada para peliculas de
clase B hollywoodense o campafias de indu-
mentaria en Buenos Aires. No todos sus dngu-
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los son fotografiables: algunos impresionan en
la misma clave sublime con que se retrataba un
milodonte en un museo de ciencias del siglo
XIX, pero el acceso principal se pierde en esca-
la ante un perrito de ligustro planeado a escala
monumental, idea de un artista contemporineo,
por la que la comuna pagd alrededor de un
millén de délares -no a los jardineros, se aclara,
sino al feliz ocurrente. Es el logo del museo.

No es posible no darse cuenta, recorrién-
dolo, que este museo no estd hecho para
albergar cuadros, instalaciones, fotografias,
zapatos 0 motos: engulle en su protagonismo
todo lo que expone -excepto el perrito, ubica-
do en la plaza exterior, que pone en evidencia
el simulacro dimensional. La obra de Gehry
parecia la ifrupcidn de la vida en la vieja y
decaida Bilbao, y en mds de un sentido lo fue:
llegaron capitales, turistas y cineastas (la indus-
tria ya era una narracién del pasado). Pero,
jacaso la vida no es hoy pura simulacién
medidtica? Identificarse con esto, no es pro-
gresista? (No rompe con la tltima convencién
metafisica de la presencia? Y la contracara
necesaria de la inmersién en el mercado ¢no
es, como siempre, el "Genio".

Lo mismo se escribe otra vez, a principios
del segundo milenio. En todas las opciones que
hemos desplegado jamis se nota "el salto del
caballo" de ajedrez, sino el haber llegado a
tablas moviendo aqui y alld algin pedn. Habla-
mos entonces de cambio, no de ruptura: la
representacion, que encarnaba en la utopia die-
ciochesca la opinién puiblica "por fuera de los
intereses sectoriales”, el libre juego de la razén,
el desafio del gusto, la confianza en la educa-
cién, pasé de publicidad a propaganda bajo el
controvertido tépico del arte inmerso en la
vida; la misma utopia repetida no es mis que
expediente para simular otra cosa que la que
es. No representa lo que intenta representar.

Lo que sélo cambia se instala en el mismo
proceso: no hay brusquedades en él, ni altera-
ciones del sistema. Si: el Guggenheim es la vida;
la vida es también y sobre todo el Banco Mun-
dial y Afganistin y las torres gemelas; no nece-
sito decir qué es "la vida", hoy, en Argentina,
cuando ya son pocas las ilusiones posibles.
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Especulaciones sobre la naturaleza ludica del espacio publico
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El Maestro en el arte de la vida no distin-
gue mucho entre su trabajo y su juego [..].
Simplemente, percibe su visién de la excelen-
cia en todo lo que hace, dejfando que otros
decidan si él estd jugando o trabajando. A sus
propios ojos, siempre estd haciendo las dos
cosas.

Texto budista Zen

1. Las reglas y los limites

En pocas situaciones se muestra con tanta
claridad la naturaleza de la relacién entre el
espacio y las reglas como en un partido de fiit-
bol improvisado en un potrero. No existen ni
las lineas de cal ni los banderines, los arcos -
sin travesafios- se arman con prendas o bolsos
amontonacdos y, sin embargo, todos los partici-
pantes intuyen los limites que imprimen un
orden a la neutralidad del espacio transfor-
mdndolo en un lugar. No es muy distinto lo
que ocurre con el terceto arbitral: su ausencia
no impone el caos, sino que el principio de
autoridad estd implicito a partir del conoci-
miento y la aceptacién, por parte de los invo-
lucrados, de un conjunto de normas estableci-
das previamente al comienzo de la competen-
cia. A diferencia, en un estadio profesional, las
demarcaciones, los arcos y los banderines, el

“4rbitro y los jueces de linea, explicitan tanto el

campo de juego como lo que es vilido y lo
que no lo es.

Dicho en otros términos, en el potrero son
los modos los que dan forma a la materia, en

el estadio al revés; pero en los dos casos la’

relacién necesaria entre ambos elementos per-
manece invariable,

Otros ejemplos, quizds menos explicitos,
pueden encontrarse en cualquier pelea o
especticulo callejeros, en cualquier baile den-
tro de un galpdén vacio. La cualidad y las con-
diciones son siempre las mismas: éstas, un a
priori conceptual sobre un comportamiento
previsible y un orden espacial que es su con-
secuencia o tal vez su causa, ambos asumidos
como vilidos e incuestionables; aquélla, el
cardcter Iiidico.

Para Caillois el juego implica, ante todo,
libertad e invencién. Pero esta corresponden-

cia ontolégica al tipo epicireo sélo se sostiene
siempre y cuando los grados de dicha libertad
se mantengan dentro de la rigurosidad marca-
da por parametros determinados. "Todo juego
es un sistema de reglas. Estas definen lo que es
0 no es juego, es decir lo permitido y lo pro-
hibido. A la vez, esas convenciones son arbi-
trarias, imperativas e inapelables"l . Las reglas
suponen limites, que constituyen otra de las
cualidades del juego que no sélo estd asociada
con el reglamento, sino que también se
encuentra indisolublemente ligada a una
nocién espacial: el Jugar. El juego se interrum-
pe si se traspasan las barreras, concretas o vir-
tuales, que determinan la parcelacién previa de
un fragmento del espacio que, de este modo,
estarfa cobrando un sentido.

2, Ia fundacién de la ciudad como inicio del juego

"Dentro del campo de juego existe un
orden propio y absoluto. He aqui otro rasgo
positivo del juego: crea orden, es orden.

Lleva al mundo imperfecto y a la vida con-
fusa una perfeccién provisional y limitada [...].
Esta conexidn intima con el aspecto del orden
es, acaso, el motivo de por qué el juego [...]
parece radicar en gran parte dentro del campo
estético [...]. El factor estético es, acaso, idénti-
co al impulso de crear una forma ordenada
que anima al juego en todas sus figuras"z.

Ante todo, esta observacién de Huizinga
autorizarfa a indagar acerca de las relaciones
entre el juego y la arquitectura -e inevitable-
mente entre el juego y el espacio urbano-
como una disciplina que, por adhesién o
rechazo, no puede dejar de referirse a una
determinada idea de orden y de belleza. Pero
ademds contradice el punto de vista al que se
suele adscribir cuando se afirma que "la arqui-
tectura es algo lddico™ una declalzacién de
principios que usualmente es traida a colacién
al hacerse referencia, bien a una supuesta irre-
levancia de la arquitectura en el plano social,
bien a una necesidad "vital" de Ifiberar al dise-
fio del espacio de toda regla preconcebida o
ajena al puro deseo de autosatisfaccién del
proyectista, De mds estd decir, que dicha con-
cepcién mezcla falazmente la funcién Iidica
con la puerilidad, o reduce la ‘esencia de lo
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lddico a un mero juego "masturbatoric”. Por
otro lado, si, tal cual lo afirma el historiador
holandés, el juego es a la vez fuente y cualidad
de la cultura humana®, cabe justamente conje-
turar sobre cémo se manifiestan los hechos
urbanos cual expresiones de una civilizacién
que hunde sus raices en lo lddico.
Remitiéndose al caso romano como para-
digma de una idea antigua acerca de lo urba-
no4, podria decirse que las mismas ceremonias
fundacionales de la ciudad son las que estin
revelando la naturaleza lidica que subyace
bajo la forma primigenia del espacio ptiblico
como lugar. En efecto, por sus formas, el rito y
el lugar sagrado se inscriben perfectamente
dentro de las ldgicas estructurales del juego y
del campo de juego: la delimitacién temporal y
espacial, y la sujecién a una serie de 1'eglass.
Estos modos comunes entre lo ritual y lo lidi-
co son fundamentales en lo que ataﬁe al espa-
cio piblico como manifestacién concreta de la
identidad esencial de la ciudad: la configura-
cién de un cosmos, es decir, la instauracidon de
un orden que imponga al tiempo y al espacio
un sentido basado en un complejo de creen-
cias compartidas. Este orden encuentra su
materializacién en el espacio publico como
punto de partida en torno al cual se ird orga-
nizando el "tablero" sobre el que discurrird el
juego urbano. Y precisamente como en un
juego, la contemplatio (la demarcacién y cons-
truccién del templo, el trazado del cardo y el
decumanus en cuya interseccién yacia el
forum, la fijacién de los limites de la ciudad
"saltar" los cuales constitufa un tabi) se reali-
zaba de acuerdo a estrictos pardmetros inelu-
dibles. "Con/templar era, pues, trazar los limi-
tes y las demarcaciones a través de las cuales
el mundo, el cosmos, adquiria sentido y signi-
ficacién, o coherencia simbdlica, al promover
un enlace entre todas las dimensiones del uni-
verso, el cielo, la tierra y el subsuelo, y al esta-
blecer asi el dmbito que el habitante del

mundo podia de este modo apretarse a habitar

ladquiriendo] asi su propia asignacién de iden-
tidad; él mismo era el que dotaba de sentido
mecdliante ese complejo ritual a ese mundo (y a
si mismo) en el seno de su fundacién ciudada-
na..."s

<&,
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Pero existe otro elemento que es funda-
mento tanto del rito como del juego, y que en
consecuencia deviene una de las bases sobre
las cuales se asienta el significado del espacio
publico. Se trata de algo comparable a lo que
en las artes narrativas se denomina suspension
de Ia credulidad, y se apoya en el hecho de
que todos los ritos fundacionales y sus respec-
tivos lugares sélo son explicables si se los
interpreta, simultineamente, de acuerdo a dis-
tintos niveles de significacién.

Por ejemplo, es sabido que la organizacion
de la ciudad segiin la ortogonalidad inaugura-
da por la encrucijada de dos ejes perpendicu-
lares obedece a razones de indole practica -
simplicidad, velocidad, claridad- directamente
relacionadas con las posibilidades de los ins-
trumentos disponibles; pero, como sostiene
Trias, el cardo y el decumanus, cuyo cruce
conformaba "la célula germinal de la futura
ciudad", eran.ademds el medio para proyectar
sobre la ciudad terrestre la ciudad celeste, de
modo tal que la fundacién urbana no era otra
cosa que una segunda fundacién del cosmos’.
Como actos inseparables del rito fundacional,
la demarcacién de los limites y la inspeccién
de las entrafias de animales sacrificados, son
también plausibles de muiltiples lecturas®,

En este contexto, la aceptacién de tales

“fines trascendentes no suponfa bajo ninglin
concepto el desconocimiento de sus otros
objetivos prosaicos. No se trataba de un "enga-
fio" infligido por una élite dominante, sino mds
bien de la apropiacién de determinadas premi-

sas como si fuesen reales, de la misma manera

en que un nifio asume con absoluta seriedad
su rol de cowboy sin por ello dejar de saber
que se trata de un juego. Lo que ocurre, segﬁh
Caillois, es que el placer del simulacro traspa-
sa su rol especifico como uno de los resortes
principales del juego, para impregnar infalible-
mente todos los aspectos de la vida de una
sociedad’. Es decir, ese "como si..." que defi-
ne la esencia de lo lidico es bisico para que
el espacio publico trascienda su dimensién
funcional y pueda alcanzar el status de lugar
catalizador de la identidad dnica y colectiva de
los habitantes de la ciudad. La plaza, las calles,
los limites, las arquitecturas, son algo mis que

vacfo, ejes, bordes, edificios. O es como si lo
fuesen.

3. El fin del juego: la idea modema de espacio
puiblico

Acertadamente, Huizinga sefiala la contem-
poraneidad como una época en la que la maxi-
ma expresidn de lo lidico se expresa en cues-
tiones mercantiles'®. Acaso el lento declinar de
los fundamentos lidicos sea un proceso carac-
terfstico que acompana a toda sociedad en su
derrotero inevitable desde su estadio de cultu-
ra hacia el de civilizacién. Si es evidente que
una consideracién de los espacios publicos
como un conjunto complejo de ideas y practi-
cas sacras y profanas -casi una unidad gestalti-
ca- es condicidén sine qua non para reconocer
su base lidica, nada cuesta suponer, entonces,
que la paulatina fragmentacién del conoci-
miento que se inicia con Gualileo y Descartes
debid haber tenido algtin tipo de repercusion
en este sentido. Sin embargo, en el diseno del
espacio (quizds debido, en parte a esa inercia
que es intrinseca al dominio de la estética, en
parte a la pervivencia de un contexto técnico,
econdmico y social desfasado con respecto al
mundo de las ideas) los nuevos paradigmas
comienzan a manifestarse en el siglo XIX de un
modo incipiente, y recién alcanzan a liberarse
del "astre trascendental" en algunos de los
objetivos inherentes al corpus tedrico y pricti-
co desarrollado por aquellos hombres que
conformaron la mainstream del Movimiento
Moderno'! ‘

Efectivamente, partiendo de lo planteado
hasta aqui, es posible al menos vislumbrar en
las pautas "oficiales" que rigen el disefio de la
arquitectura moderna, una negacion del caréc-
ter lddico del espacio piblico, comenzando
por lo que es el punto de partida de su ideal
urbanistico, la habitacién. '

Mientras el nicleo en torno al cual se va
conformando la ciudad tradicional es el espa-
cio publico en su estadio inicial, los arquitec-
tos modernos adoptan la célula habitacional
como "célula germinal" de todo el organismo
urbano. Resulta sugestivo que Le Corbusier,
curante la Segunda Guerra Mundial, realizando
un balance sobre su produccién urbanistica,




haya titulado uno de sus textos La maison des
‘hommes. Escribe Xavier Monteys: "para Le Cor-
busier todo es un continuo que comienza con
las funciones desarrolladas en la cocina, sigue
en la mesa, como lugar de reunién familiar -el
hogar-, se prolonga en el bloque residencial y
acaba en la ciudad"

Este repliegue del cardcter fundacional de
lo ladico que se expresa en los espacios publi-
cos, queda explicitado en los pérrafos 88 y 89
de La Charte d'Athénes: "El nicleo inicial del
urbanismo es una célula de habitacién [a par-
tir de la cuall se establecerin en el espacio
urbano las relaciones entre la habitacién, los
lugares de trabajo y las instalaciones destinaclas
a las horas libres"”, Es decir, la provisién de
los emplazamientos y el disefio de los lugares
destinados a "recrearse, cultivar el cuerpo y el
espfritu"”, pasa a ser recién la tercera de las
funciones de un urbanista que debe funda-
mentar sus propuestas partiendo de los pari-
metros que rigen la vida doméstica privada.
Ir6nicamente -0 no tanto- podria decirse que el
rol trascendente del augur que, cual 4drbitro
definfa y vigilaba el cumplimiento de las reglas
del juego urbano, es ahora suplantado por la
vulgaridad de lo cotidiano que se encarna en
la figura de un ama de casa moderna equipa-
rada ahora, seglin Monteys, a una suerte de
"soberana feudal"®,

Cierto es que las pautas que condicionan el
proyecto de la unidad habitacional no surgen
del hombre individual, sino mds bien de una
suerte de arquetipo platénico del hombre, lo
que hace que la base "conceptual® de la ciudad
moderna repose sobre patrones compartidos -
al menos en la teorfa- por toda la sociedad. Sin
embargo, esta base comiin bien puede legiti-
marse desde la consideracién de las personas
como individuos aislados -es decir, no necesi-
ta el consenso social-, mientras que las pautas
que rigen los estrictos pardmetros fundaciona-
les de la ciudad tradicional sélo son legitimos
en tanto sean vilidos a un nivel suprapersonal,
o sea, colectivo e indivisible. He aqui la con-
tradiccién -por no utilizar el término paradoja,
tan maltratado por la moda o tan de moda por
el maltrato- de un urbanismo moderno que se
propone a si mismo como "la expresién de una

nueva disposicién de dnimo, no de caricter

subjetivo-individual sino objetivo~colectivo"m,
pero que "situard en lugar privilegiado al indi-
viduo-tipo y no a la comunidad tipo, es decir,
el hombre idéntico en todas las latitudes y en
el seno de todas las culturas''’-o sea, al hom-
bre escindido, como sélo la ciencia puede
hacerlo. Asi, el cardcter lidico de conjunto en
la ciudad funcional queda erosionado por unas
reglas que, al basarse en las posibilidades de
los participantes del juego, hacen abstraccién
de la totalidad, obliterando una de las condli-
ciones fundamentales para que el juego pervi-
va como tal: que las reglas estén por encima de
los jugadores.

En parte como consecuencia del protago-
nismo que asume la unidad habitacional, se da
otra manifestacién de esta aversién al juego.
Me estoy refirienclo a la concepcién del espa-
cio como continuum ad infinitum. Es evidente
que la monumentalizacién de la vivienda eleva
el rango de la misma desde su funcién de teji-
do a la de elemento primario, subvirtiendo su
relacién con los espacios abiertos, que aban-
donan el rol que la ciudad tradicional les tenfa
reservado como figura para pasar a desempe-
filarse como mero fondo. En este sentido, el
concepto de espacio piiblico deberfa restrin-
girse estrictamente a la ciudad moderna, mien-
tras que en el caso de su antecesora serfa mds
apropiado hablar de lugar publico en tanto las
formas de la calle y de la plaza le confieren
legibilidad estructural.

Este salto cualitativo que experimenta el
espacio ptiblico supone, en primer término, la
pérdida de su aptitud para explicitar o implicar
la existencia de determinada reglas y, en
segundo término, la eliminacién de los limites:
los vacios de la ciudad ya no constituyen una
forma quemando todos los puentes que los
unian, en su esencia, con el tablero o campo
de juego.

Desde el punto de vista de los significados,
el lugar ptblico ahora metamorfoseado en
espacio ptiblico, es fiel reflejo de la racionali-
dad aprioristica del espacio cartesiano; y qué
mis alejado del espiritu lddico que la objetivi-
dad matemitica y taxonémica de la ciencia

moderna, atada a un ideal irrenunciable de

rigurosidad y verdadi8,

Considerado dentro de esta perspectiva, la
concepcién espacial pierde su complejidad
hermética tradicional y, en cierto modo, se
simplifica drasticamente. El espacio pasa a ser
espacio per se. La misma pretensién de impo-
ner el urbanismo como disciplina cientifica lo
impone. Pero esta voluntad de objetividad no
se cifie exclusivamente a la concepcién de lo
espacial urbano, sino que ademis deja su
impronta en las pautas que deben condicionar
el disefio de la ciudad en todos sus aspectos.
Escribe Hilberseimer: "Se ha aceptado, final-
mente, que la brquitectura sélo puede apoyar-
se en sf misma y en sus elementos propios y
originales, y que sélo se puede formar a par-
tir de si mjsma. [...] El arquitecto tiene que
olvidar toda la initil carga de formas produc-
to de su litéraria ensefianza. [...] Tiene que
desarrollar orginicamente la solucién de las
nuevas tareas a partir de la finalidad, cons-
truccién, material; a través de la forma tiene
que recordar los elementos arquitecténicos
bisicos: cuerpos, superficies, color, ventanas,
puertas, balcones, terrazas, chimeneas. Con
estos elementos llegard a una arquitectura for-
mada de si misma. [...] Sélo la ordenacién de
lo realmente funcional llevard hasta una arqui-
tectura pura"w.

Segtin Norberg-Schulz todo esto no es otra
cosa que la supervivencia del racionalismo
posmedieval que, ingenuamente, supone que
se puede encontrar la solucién a los problemas
mediante el simple expediente de “captar la
realidad como 'realmente es™?,

No es este articulo el 4mbito para polemi-
zar acerca del éxito o del fracaso del Movi-
miento Moderno en "resolver los problemas,
pero sf lo es para sefialar c6mo el proyecto de
despojar la forma de la arquitectura, del espa-
cio piblico -y, en definitiva, de la ciudad- de
su multidimensionalidad, conlleva consigo otro
proyecto: el de acabar con el aspecto lidico de
la ciudad pre-moderna, comenzando por ven-
cer esa suspension de la credulidad que es
indispensable para que el espacio puiblico sea
como si fuese algo mis de lo que objetiva-
mente es.

De alguna manera, la concepcién estética
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propia de la ciudad tradicional no implicaba
Unicamente su consideracién como una obra
de arte, sino la posibilidad de que ésta tras-
cendiese su realidad fictica de acuerdo a un
"reglamento” preestablecido. Un claro ejemplo
que refleja esta situacién puede encontrarse en
el espacio publico barroco que, mediante un
artilugio, supera su realidad simulando su infi-
nitud. Por el contrario, el espacio publico
moderno es infinito. Como en los juegos, nada
l6gico impide que un futbolista tome la pelota
con las manos, tampoco que un boxeador vol-
tee a su oponente mediante una zancadilla, o
que un cazador mate a su presa arrojindole
una granada; sin embargo, aceptando la impo-
sicién de ciertos limites, los participantes tras-
cienden la propia naturaleza de sus posibilida-
des concretas, y juegan. Como correlato, el
lugar ladico, al revés de lo que ¢eurre con el
espacio funcional, se conforma pastiendo de

e

reglas, no de objetivos. Form follows function,
ergo, game over.

4. Coda
La empresa que hemos acometido es tan
vasta que abarca -ahora lo sé- el mundo ente-
ro...
Borges, Jorge Luis, "El Congreso”

Uno de los axiomas sobre los que se asien-
ta el trabajo interpretativo es el de que los tex-
tos, las imdgenes, los espacios, son formas sus-
ceptibles de multiples lecturas, las cuales
deben ser aprobadas por los datos que, en
conjunto, definen el objeto de estudio. Consi-
derando que se estd trabajado no con los resul-
taclos parciales, sino con las intenciones -decla-
radas o apenas sugeridas- de los arquitectos
modernos en lo que se refiere a la naturaleza
del espacio publico, es posible especular sobre
una interpretacién diversa de la hasta aqui
planteada.

Todo juego supone la existencia de un
grupo cuyos miembros deciden someter sus
decisiones personales a un cédigo, los precep-
tos del cudl sélo pueden ser burlados hacien-
do trampas, pero jamds permitiendo que otras
normas ajenas alteren la ldgica interna que
encauza el normal discurrir de las acciones.

¥
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Para Caillois, las "reglas tienen algo de arbitra-
rio y, de encontrarlas extrafias o molestas,
cualquiera estd autorizado para rechazarlas
[...]1. Al hacerlo, ya no juega al juego sino que
contribuye a destruirlo pues [...] esas reglas
sélo existen por el respeto que se les tiene. Sin
embargo, negarlas es al mismo tiempo esbozar
las normas futuras de una nueva excelencia, de
otro juego cuyo cddigo adn vago serd a su vez
tirdnico, domesticard la audacia y prohibird
nuevamente la fantasfa sacrilega. Toda ruptura
que quiebre una prohibicién acreditada esbo-
zard ya otro sistema, no menos estricto y no
menos gratuito"21,

Acaso las vanguardias heroicas del siglo
XX, con su indefinida coleccién de manifiestos
iconoclastas, pero al mismo tiempo deseosas
de instaurar nuevas pautas, constituyeran, sin
llegar a saberlo del todo, una verdadera cofra-
dia que encontré en Le Corbusier su genio
incendiario, en Mies su reformista pragmatico,
en Iiten su mistico incomprendido, en Gropius
su licido organizador. Sobre esta cuestion,
Huizinga es concluyente: "el proscripto, el
revolucionario, el miembro de sociedad secre-
ta, el hereje, suelen ser extraordinariamente
activos para la formacién de grupos y lo hacen,
casi siempre, con un alto grado de elemento
lddico"™, En su afdn por iniciar un juego dis-
tinto a aquél cuyo reglamento escatolégico se
hallaba desfasado con respecto a los paradig-
mas dominantes, este "club” de conspiradores
urdié un plan descabellado: reducir las reglas
a aquellos principios que, por su cardcter obje-

tivo e impersonal, debiesen ser aceptados -

inevitablemente por el desencanto racional de
una civilizacién postrera, y eliminar las lineas

demarcatorias que definian los limites del

campo del antiguo juego. No se trataba ya de
defender la posicién excepcional y misteriosa
de una esfera en la cual no tenfan cabida los
usos de lo cotidiano, sino de hacer coincidir,
en un tablero que ahora se extendia por toda
la superficie del mundo, el juego con la vida.

Finalmente, el agotamiento del sentido
ladico del espacio publico urbano carece de
relevancia porque, ahora, nada ni nadie
puede permanecer ajeno al desarrollo del
juego.
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Arquitectura institucional o espacio publico:
El Centro Municipal de Distrito Sur Rosario

Manuel Ferndndez de Luco
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“El grueso de la actividad comercial,
empresarial, administrativa, cultural y social de
Rosario, se habia desarrollado histéricamente
en una superficie que no abarcaba mds de 5,
de sus 180km2 de superficie.

"Por otra parte, esta tendencia concentra-
dora producia efectos desvastadores en el drea
central, la cual recibia en los horarios pico de
actividad comercial y laboral el ingreso masivo
de las unidades del transporte urbano de pasa-
jeros, de taxis y vehiculos particulares, que
agudizaban aceleradamente el deterioro de las
condiciones ambientales del Microcentro de
Rosario.

"Como fruto de esta dindmica, la infraes-
tructura edilicia y de servicios del drea central
estaba siendo desbordada, pero al mismo tiem-
po, el resto de las zonas de la ciudad padeci-
an las consecuencias de su lejania de los 4mbi-
tos de decisién, situacién que se manifestaba
en el desconocimiento de problemidticas del
lugar por parte de dependencias y funcionarios
publicos, o en las inadecuadas respuestas que
se brindan a las mismas." !

Estas afirmaciones no son hoy convincen-
tes (o al menos no lo suficiente) como una
completa y objetiva interpretacién del conjun-
o de demandas y reivindicaciones que provie-
nen a un mismo tiempo desde los vastos terri-
torios de la periferia que no alcanzan minima-
mente a sustentarse en una digna disponibili-
dad de infraestructuras urbanas (accesibilidad,

transporte, saneamiento, servicios educaciona-’

les y sanitarios, seguridad), y desde la deses-
peranza de un centro ciudad que afiora para-
déjicamente el masivo programa funcional y
significante de su otrora utilizacidén colectiva®,
Demandas que por otra parte revelan el cuadro
de situacion -e insatisfaccién- del actual estado
de lo urbano y que obligan a su reconoci-
miento en la voluntad de un accionar transfor-
mador, anulando cualquier otro intento de
interpretacién analitica o propositiva basado
en aproximaciones fragmentarias, sectoriales o
de polarizacién modélica.

Es ‘entonces necesario y oportuno, ante
esta cruda y compleja evidencia cotidiana, revi-

sar los modelos aprioristicos (y a la vez un
tanto ingenuos) que estin en la base de aquél
diagndstico y en sus consecuentes opciones
operativas, a fin de superar, tanto en la gestién
como en el proyecto, las concepciones que
asignan a las condiciones concretas de lo
urbano una suerte de casualismo falto de
voluntades culturales y politicas (y a la vez pri-
vado de accionar técnico), y que conciben por
tanto su transformabilidad a partir de un nuevo
y voluntarista estado de conciencia.

Buena parte del debate urbanistico recien-
te alienta reiteradamente (como ilustra el caso
de la referencia) la interpretacién reductiva de
la ciudad -de su forma y de su funcionamien-
to- seglin un esquema "contrapuesto” de cen-
tro denso y pleno y de periferias carenciadas y
andnimas, lo que consiente deducir demasiado
apresuradamente la estrategia de intervencién
transformadora a partir de la "légica matemati-
ca" de restar a un término para sumar al otro
en pos del equilibrio.

Tal es el caso de la politica de creacién de
los nuevos Distritos de la Administracién Muni-
cipal de la Ciudad de Rosario, la que se ha pro-
movido a partir del seductor enunciado pro-
gramdtico de "(..)generar un gobierno mds
cercano 'y participativo(...)"g' , Vv que en los
hechos ha concentrado emblemdticamente su
principal representacién urbanistica en la cons-
truccién de los seis nuevos Centros Municipa-
les de Distrito, los CMD. Estas intervenciones,
mayoritariamente caracterizadas como encla-
ves edilicios relativamente baricéntricos en el
territorio de cada Distrito” y mis o menos
variados en su manifestacién arquitecténica o
referenciados en su autorfa proyectual, resul-
tan en la mayoria de los casos la reiteracda
manifestacién del pensamiento fundado en la
confianza en el proyecto de arquitectura para
llevar a cabo aquella matemdtica y obtener por
seguro resultado una centralidad "ex novo'.

" Dejando al margen otras consideraciones y
valoraciones que el programa de_"descentralizw
cién municipal desarrollado en Rosario a partir
de 1996 pueda merecer y que no son en esta
oportunidad objeto de andlisis, interesa dete-
nerse en la cultura y en las técnicas de inter-
vencién proyectual de este programa de des-
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Croquis Inicial del proyecto.
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centralizacién municipal que "(...)estd apostan-
do a la construccién de la ciudadanfa con una
red institucional que le permita a un sector de
la ciudad regenerarse y crecer(...)". Para dete-
nerse, en particular, en la evaluacién de las
efectividades del proyecto urbano y arquitec-
t6nico de los nuevos CMD en la trascendente
transformacién del "espacio pablico" de la ciu-
dad segtin las voluntades que promueven el
enunciado de tamano desaffo programdtico.

Ahora bien, scudles son las cuestiones a
hacer objeto de reflexién y cudl es la medida
del proyecto capaz de producir reales avances
en la transformacién urbana?.

El "espacio colectivo" de la ciudad, real
espacio "de lo publico", segtin la definicién de
M.Cerasi "(...) puede ser definido como el sis-
tema unitario de espacios y edificios engloba-
dos en el territorio urbanizado que tienen una
incidencia sobre la vida colectiva y que regis-
tran el uso comin de amplios estratos de la
poblacién constitljiyendo las sedes y los lugares
de su existencia colectiva (...)", aclarando que
este concepto "(...)es por cierto pura conven-
cién en la medida en que el espacio colectivo
no existe como hecho fisico unitario y recono-
cible(..)" sino que "(...)cubre mis que elemen-
tos fisicos ficilmente identificables, una serie
de atributos de uso(..)"".

Este manifiesto acento puesto en la condi-
cién de la utilidad colectiva -del uso- permite
ante todo comprender que la definicién de la
categoria de espacio publico, o mejor adn de
espacio de lo publico, "(..)deriva del especifi-
co modo cultural, histérico, geografico, funcio-
nal y espacial de ser vivido el espacio urbano
en un determinado perfodo en una ciudad par-
ticular, y de atribuidos los significaclos y jerar-
quias de uso o de cultura a las partes de la ciu-
dad (.)".

En la construccién y transformacién del
espacio "de lo ptblico" intervienen entonces
no sélo las componentes edilicias y los lugares
temdtico-institucionales convencionales de lo
pﬁblicos, sino también los valores emergentes
de los hibitos sociales recurrentes en el uso de
la ciudad segin como son éstos asumidos por
los distintos agentes sociales (junto a sus rei-
vindicaciones y aspiraciones de progreso), de

La forma preexistente del espacio colectivo del CMD Norte y Sur.
Fuente: Secretarfa de Planeamiento Urbano - Municipalidad de
Rosario. Fotograffas aéreas 2001.

los lazos relativos de vecindad y de identifica-
cién grupal, de la estructura socio-demogrifi-
ca, del valor social del trabajo y del ocio, de la
capacidad y modalidad social de los consu-
mos. Los que segin esta condicién de compo-
nentes y variables del espacio colectivo se con-
frontardn inevitablemente con cualquier plan
"oficial" para su transformacidn (aspectos sobre
los que desde el Estado ha decidido actuar y a
los que dirige su intervencién) permitiendo
revelar en esta confrontacién la efectividad de
sus fines y medios.

Estos conceptos ayudan a la necesaria pre-
cisién del objeto del proyecto de arquitectura:
la forma del espacio "de lo publico®, a la que
se le reconoce y asigna la funcionalidad de
resumir en cada momento (brinddndole exis-
tencia y representacién concreta) el denso sis-
tema de actividades y de significados comunes
que se acumulan y articulan en el proceso his-
torico de la construccién y transformacién de
las formas urbanas. Ella constituye el entrama-
do referencial més estable -la estructura- de las
funcionalidades y valoraciones compartidas
con los que una comunidad urbana consagra
los territorios y las componentes de una ciu-
dad, definiendo en sus caracteres de forma
construida (homogeneidad, contrastes, discon-
tinuidades e interrupciones) los atributos mani-
fiestos de la centralidad (territorios de la con-
centracion de valores y oportunidades) y de la
marginalidad (territorios de las carencias y de
las actuaciones socio-espaciales prescindentes
en la constitucién de tramos significantes del
"espacio de lo pablico™).

Es evidente entonces que los proyectos de
transformacion de la forma del espacio colecti-
vo o de parte de ella, (incluso en aquéllos con
vocaciones programiticas extremas de nuevas
centralidaces), finalmente (o en principio) legi-
timardn la efectividad de las formas {)ropuestas
en el interior de-esta condicién densa y com-
pleja -pero siempre integra- del espacio colec-
tivo, en tanto que espacio concreto y en uso.
Y la "medida” de su utilidad la asignari la reso-
lucién de las ambiciones programdticas del
proyecto respecto a sus articulaciones en el
interior del sistema del "espacio de lo publico".

Y de esto no escapa el caso de los nuevos CMD,




Las propias limitaciones de la reflexion

urbana y de las técnicas que presenta el pro-
yecto en marcha de construccién de los nue-
vos CMD quedan expresadas en el manifiesto
de su presentacion oficial: "(..)la infraestructu-
ra edilicia, informdtica y de comunicaciones,
para el desarrollo de actividades administrati-
vas y comunitarias, otorgada a estos organis-
mos es significativa, lo que los convierte en
una referencia simbdlica de la zona y en lugar
de encuentro de vecinos e instituciones del
Distrito(...)"”.
enunciados simplificadores se refleja en la

La dudosa vigencia de estos

advertencia que formula el mismo M.Cerasi
refiriéndose a la relativa capacidad de las

meras voluntades politicas o culturales para -

aplicar con completa libertad y autonomfa sus
propios modelos ideales, sean éstos sociales,
ambientales, lingiifsticos, o conductistas, ya
que éstos "(..)serin pesadamente condiciona-
dos por los modelos sociales y econémicos
presentes y preexistentes, por los limites cuan-
titativos que tales modelos imponen y por las
formas tipicas de la distribucién de los hechos
fisicos en la ciudad(...)""°.

Ante esta evidente coincidencia entre el
espacio "de lo publico" y la escala y la com-
plejidad de la entera ciudad, la "cultura urba-
nistica" en cambio insiste en la caracterizacién
de los valores de centralidad -jerarquia maxi-
ma- del espacio colectivo a partir de una “irre-
vocable necesidad" de referirla a la existencia
y determinacién (analitica y proyectual) de
uno o varios puntos centrales, con la marcada
tendencia de hacer coincidir estos puntos cen-
trales -paradigmiticos- con aquellas sedes o
lugares institucionales de lo publico y en gene-
ral asociados con la gestidén estatal. El juicio
("pre"-juicio) de que "la infraestructura edilicia
es significativa y convierte al CMD en una refe-
rencia simbdlica de la zona y en lugar de
encuentro de vecinos”, descarta por anticipado
la relatividad de los valores colectivos -utilita-
rios y significativos- asignados y asignables a
las sedes territoriales y edilicias de la presen-
cia de la administracién municipalll, y resigna
las potencialidades preexistentes (de variado
signo) de una centralidad en funcionamiento,
que estructura con calidades relativas el espa-
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cio de lo piblico en los territorios de los Dis-
tritos sometidos a la intervencién y vincula las

-précticas reales de su uso y trascendencia ciu-

dadana.

Consecuentemente, la apelacién a la vecin-
dad (el distrito) como la escala de medida
deseable en la relacién ciudadano-ciudad, v
por tanto de la calidad de urbanidad contem-
porinea y de los niveles civiles de la vida
colectiva, conllevard al razonamiento proyec-
tual sobre la funcionalidad colectiva y su signi-
ficacién, como una pertinente coincidencia
temdtica y expresiva a establecer con algunos
edificios o grupo de edificios puestos en con-
veniente relacién de correspondencia con un
entorno urbano y poblacional circundante. Y
serd vista a menudo en su manifestacién arqui-
tecténica como un sistema espacial de cuida-
das autonomias composilivas stiperpuesto o
vaciado en el interior de la materia indiferen-
te del espacio residencial.

Cuando en el caso de los CMD se dispone
con aquel sentido una excluyente correspon-
dencia entre la nueva y descentralizada "acce-
sibilidad ciudadana" a los servicios publicos
administrativos y sus potenciales usuarios -los
que se identifican genéricamente por el simple
efecto de su pertenencia domiciliaria en los
extensos territorios urbanos definidos para
cacla Distrito Municipal (de 1876 a 4414 Ha)-,
se asiste en los hechos a una intervencién que
des-funcionaliza el espacio colectivo y segrega
las intensidades y complejidades de la vida
urbana. Y se reducen por esta via las oportu-
nidades para el ejercicio de las opciones pro-
pias de un uso y goce mas pleno y libre de la
ciudad'

Por el contrario, debe ser en el interior de
esta dindmica y compleja red de experiencias
en el espacio "de lo ptiblico" donde se progra-
men las intervenciones a partir de las nuevas
propuestas de descentralizacién de las "dispo-
nibilidades ptiblicas"13. Y es en donde deben
interpretarse y programarse las necesidades de
su infraestructuracion y representacién arqui-
tectdnica.

Sera este conocimiento de lo urbano, una
vez despejado por via de los razonamientos
precedentes de ciertas abstracciones modéli-

Primero y segundo premio del Concurso Naclonal de Anteproyec-
tos 200 Viviendas FO.NA.V!. en Rosario (FASA 1988), localizadas
en el drea hoy parcialmente ocupada por el CMD Sur.

Fuente: La Gaceta de los Arquitectos, publicaci6n Centro de Arqui-
tectos de Rosarlo, Rosarlo,1990.

cas, el que habilitard Jos razonamientos y las
certezas operativas que de otro modo persisti-
rian incuestionables: la solucién oportuna y
necesaria (nuevo proyecto) no demandari
necesariamente (y en todos los casos) la cons-
truccién de una nueva y sintética oferta edili-
cia. En especial cuando ésta se ubica intencio-
nadamente al margen del proceso de sedimen-
tacién de los valores y atributos de la centrali-
dad urbana.

La caracterizacién de las técnicas de inter-
vencién proyectual en este espacio 'de lo
publico” remitird en cambio a las cuestiones de
su integracién /y extensién territorial y de su
consolidacién cualitativa (reconocibilidad) de
su forma: identificando y consolidando (o
actualizandq); sus caracteres estructurales, com-
pletando sus discontinuidades, amplidndola o
fundandola eh los territorios marginados. Se
trata de operar el continuo y necesario proce-
5o de re-funcionalizacién (actualizacién) de la
forma del espacio "de lo ptblico" por efectos
de la intervencién de arquitectura sobre espa-
cios, sistemas de uso y edificacién existentes.

Esta integracién funcional y espacial de las
practicas colectivas urbanas no es, por otra
parte, extrafia en la dindmica urbana ya que ha
sido estratégicamente interpretada por otros
agentes de la vida piiblica, (los nucleamientos
comerciales minoristas o especializados, la red
del supermercadismo, los centros deportivos,
los servicios tele-postales y bancarios, los tem-
plos religiosos, los servi-centros del automotor,
los video-clubs, los servicios delivery, asf como
en su momento la red de salas cinematografi-
cas' o Ia reciente adjudicacién de significantes
espaciales a las "asambleas barriales®), que
anticipindose al accionar municipal han pues-
to en acto programas y modelos de descentra-
lizacién de ilustrativa eficiencia.

Estos modelos, -ejemplares para el progra-
ma de los CMD-, al potenciarse en el sistema
preexistente del espacio colectivo han poten-
ciando a la vez su extensién, continuidad, per-
feccionamiento y vigencia; logrando en ello
una evidente economia de recursos y una
mayor prontitud y flexibilidad temporal en la
prestacion del servicio descentralizacdio.

Desde estas reflexiones, y con relacién al
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E| objeto edilicio “probado” en su aislamiento contextual.
Fuente: 047 revista de arquitectura y urbanismo N2 2, publicacidn
CAD 2 Rosario, Rosario, 1999.

Croquis iniciales del proyecto.
Fuente: 0471 revista de arquitectura y urbanismo N° 2, publicacion
CAD 2 Rosario, Rosario, 1999.
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actual estado del sistema espacial *de lo ptbli-
co", puede afirmarse que la ampliacién del
espacio urbano plenamente infraestructurado,
el aumento de las opciones y oportunidades
de los traslados y de la accesibilidad, el forta-
lecimiento de las ofertas de servicios ptblicos
y su integracién a las demds ocasiones presen-
tes o potenciales del uso colectivo, constituyen
los reales desafios programadticos y la necesi-

dad del proyecto de arquitectura para una

efectiva "descentralizacién municipal” entendi-

da, antes que como réplica a escala vecinal del
. . 1 L

corazén de la ciudad® | como extensién del

centro ciudad a la entera dimensién de la ciu-

dad real.

El CMD Sur
Las dos posibilidades contempladas por la

Municipalidad de Rosario referidas al proyecto
de los nuevos CMD y por las que alternativa-

mente apuesta *(..)al protagonismo de lo exis-

tente, de una centralidad existente, de una

trama institucional en funcionamiento desde
décadas(..)" o a"(...) la construccién de la ciu-
dadania, con una red institucional que le per-
mita-a un sector de la ciudad regenerarse y
crecer(...)"m, resultan sin duda expuestas en
sus casos insignias: el CMD Norte - Villa Hor-
tensia- y el CMD Sur.

Resulta paradojal, sin embargo, que a pesar
del reconocimiento explicito de los valores
urbano-arquitecténicos que se hacen propios
en la decisién (proyecto) del "re-uso” de Villa
Hortensia y que parten de la pertinente valora-

cién utilitaria de las l6gicas y de los caracteres

localizativos y compositivos de la centralidad
existente, esta leccién no haya sido objeto de
una consecuente reflexién programatica qué
permitiera la réplica de sus niveles de efectivi-
dad en los casos de nuevo proyecto”. En
especial, en el caso que ha concitado mayor
concentracién de atenciones -el CMD Sur-, que
alcanza trascendencia internacional a través de
la convocatoria a un arquitecto de la talla de
Alvaro Siza, y que involucra para su realizacion
un esfuerzo de inversion publica que se desta-
ca notablemente respecto a las capacidades y
posibilidades ordinarias de la Administracion
Municipal.

El ejemplo de Villa Hortensia resulta alec-
cionador por la eficiencia y funcionalidad -
dimensién técnica- operada en su proyecto de
arquitectura, que no se basa en la originalidad
de la invencién distributiva y morfoldgica, ni
siquiera en la definicién tecnolégica u orna-
mental, sino en la pertinencia de la composi-
cién de la forma territorial y ambiental -tipo de
la villa-. Prescindiendo de la temdtica civil, éste
da preeminencia a la continuidad y a la uni-
dad morfolégica del sistema territorial y espa-
cial de los jardines urbanos, en tanto forma
reconocible del territorio -lugar-, del que la
villa se asume como parte edificada.

La dominante morfolégica es producto de
la composicién axial del conjunto definido por
el jardin de la vil]als, la plaza, la bajada, la
barranca, el rfo, con una forma urbana resul-
tante de excepcion (monumental) para el
tramo del corredor urbano-metropolitano
norte-sur. Y es ésta forma la caracterizante de
la condicién publica del resto de las compo-
nentes -edificios y usos- que por ella resultan
estructurados”.

La composicién edilicia asume en este caso
las relativas autonomias emergentes de su con-
dicién de parte, remitiéndose con simple inte-
gridad expresiva a la caracterizacién distributi-
vo-espacial del edificio de la villa (y de su cos-
mos interior) seglin una estructura centralizada
y unitaria de los espacios comunes, y homogé-
nea en jerarquias y demds atributos utilitarios
(dimensionales, ambientales, etc.) en el resto
de los 4mbitos interiores que resultan por lo
tanto pre-dispuestos a la intercambiabilidad
funcional vy a la libre integracién de vinculos
operativos sin sufrir menoscabos cualitativos.
Se asegura asi la vigencia utilitaria del edificio
y su potencial evolucién por medio de la neu-
tralidad tematica de las partes y la unidad de

su programa de montaje proyectual, al punto |

de cubrir con eficiencia el amplio arco de ser-
vicio tendido entre su original destino como
residencia familiar (fines del siglo XIX) y su
actual afectacién al CMD Norte.

La centralidac del CMD Norte -Villa Hor-

tensia- no se construye entonces por exclusivi-

dad, ni siquiera por predominio, de su condi-
cién de sede edilicia de la Administracién




Municipal, o Minimunicipio, en tanto que sede

destacada de experiencias comunitarias masi-
vas y/o significativas?, sino que se funda ante
todo en la ya descripta integracién territorial,
espacial y funcional con las demds componen-
tes ptiblicas, residiendo en esto su ejemplari-
dad.

El Sur de la ciudad tampoco es una con-
vencién cardinal ni una cantidad estadistica
(de poblacién, de usos, de suelos). Avdas. San
Martin, Ayacucho, N.S.del Rosario (ex Lucero),
Arijén, Grandoli, Orofio, los barrios R. Sdenz
Pena, Tiro Suizo, Saladillo, Grandoli, Hospita-
les, Molino Blanco, asf como el Regimiento 121
(ex11), el Parque del Mercado y el Parque Sur,
el Club Central Cordoba, el hospital R.S.Pefia,
el balneario del Saladillo son, entre otras, las
coordenadas colectivas que identifican espacial
y funcionalmente los lugares y modos caracte-
risticos del uso ptblico de la ciudad en el Sur.
Las utilidades del nuevo CMD Sur deberan ser
necesariamente confrontadas con esta condi-
cién de preexistencia del "sistema de lo pibli-
co" -sus usos y espacios- para avanzar en algu-
nas consideraciones criticas respecto a las
opciones puestas en acto con su proyecto vy a
la eficacia de la resultante concreta producica.

Si se compara el enunciado del programa
que formulara el Municipio, y por el que "(..)la
habilitacién de cada Centro Municipal de Dis-
trito no representa sélo la construccién de un
edificio, sino que involucra una operacion
urbanistica més compleja y de gran repercu-
sién en el desarrollo de la c:iudad(...)"Z], con la
memoria de presentaciéon del
(.. ubicado en el sector sur de la ciudad, el

proyecto

entorno de pequena escala, las orientaciones,
la forestacion existente y las caracteristicas de
las calles colindantes, son generadores de la
disposicion del edificio, que se ha creado dife-
renciando el cardcter de sus actividades, tanto
en sentido espacial como volumétrico o
la transformacién reductiva de motivaciones y
demandas es evidente y no necesita de mayo-
res desarrollos.

La realizacién concreta de tan ambicioso
programa de transformacién urbana ha sido
llamativamente comenzada por su "final" -el

edificio-, relegando los proyectos de la nueva

El "denso” trabajo autobiogré-
fico de montaje compositivo

produce demandas ejecutivas
desproporcionadas con rela-
cién a la resultante concreta
obtenida -y a su previsible
conservacion-, la que no llega
a superar los estdndares
corrientes  logrados con
medios menos forzados en la
obra pliblica y privada de las
décadas de 1930/40.

centralidad estructural identificados para el
sector: el completamiento de la Avda. J.M.

“Gutiérrez entre calle Buenos Aires y los reco-

rridos viales de la costa (que posibilita estruc-
turar las conjuntos habitacionales oficiales
localizadas en el drea con los espacios de ser-
vicios y de comunicacién disponibles y poten-
ciales en los actuales espacios centrales del’
sector Sur) queda oficialmente postergado a
(.. largo plazo(..)™™ ; asi como en los hechos
resulta abandonada la prolongacién de la
Avda. Bermidez hasta Avda. Uriburu (que
habrfa permitido ampliar la trascendencia y uti-
lidad comunitaria del valioso sistema espacial
colectivo del barrio R. Sdenz Pefia), y que fuera
promovida por el Municipio en ocasién del
concurso de anteproyectos para la urbaniza-
cién residencial del predio hoy ocupado por el
CMD Sur®.

Pero no se trata en este caso, a la luz del
proyecto resultante, de una simple cuestién
tictica de etapabilidad de las obras, sino de
una opcién de cultura urbana la que, desapro-
vechando la oportunidad de progreso en el
perfeccionamiento formal y funcional de los
lugares de "lo piblico", se resume y consume
en un bagaje de técnicas para la composicién
del objeto edificado referidas principalmente a
consideraciones ensimismadas (y a la vez des-
contaminadas respecto a sus circunstancias)
sobre el recorte tematico; apelando para ello a
un denso detallismo autobiogrifico, con rasgos
de proyecto propios de un accionar "familiari-
zado" con medios urbanos densos de forma y
de significado y no re-enfocado, en este caso,
ante los efectos de la distancia entre promoto-
res, autores, interlocutores y objeto.

Lejos estd este proyecto de las admiradas
lecciones de oficio y sus ejemplares resultados

‘producidos con anterioridad por el mismo

autor en ocasion de la recreacién de las formas
y funcionalidades territoriales en las Piscinas
en Leca da Palmeira (1961/66), o en la inquie-
tante confluencia de la nueva parte con las
preexistencias del contexto que construye la
nueva integridad contemporinea de los valo-
res colectivos en el Centro Gallego de Arte
Contemporineo de Santiago de Compostela

(1988/93); o en el evocante y convocante deli-

&

neado de luces y sombras que trazan espacial-
mente una vocacién de masivo reparo en el
Pabellén de Portugal de la Expo'98 en Lisboa
(1995/97). Todas obras demostrativas de un
personal y sensible trabajo concentrado y reco-
nocible con relacién a las implicancias y
potencialidades del emplazamiento y de la
experiencia del uso como programa funcional
y trascendente de la invencién formal llevado
a cabo en los casos citados con independencia
operativa de las recurrencias expresivas o tec-
nolégicas.

Corresponde por lo tanto intentar con rela-
cién al CMD Sur la identificacién de algunas
consideraciones y cuestiones estratégicas res-
pecto al espacio de "lo publico" que gravitan y
caracterizanizel sitio y la utilidad en cuanto
objeto ineludible de la intervencién proyectual.

El Sur dé’la ciudad, como ya lo sefialdra-
mos, no constituye un territorio genérico y des-
estructuracdo en su sistema de usos, espacios y
significados colectivos. Por el contrario, pre-
senta uno de los territorios histéricamente mas
caracterizaclo y a la vez més caracterizante de
la urbanidad de Rosario, ya que su sistema de
lugares y espacios alcanza una integridad fun-
cional v legibilidad morfolégica tal que lo
hacen uno de los episodios cualitativos maés
destacable, tanto en sus consideraciones urba-
nas como metropolitanas.

La decisién de la localizacién del nuevo
CMD Sur gravita ineludiblemente en el espacio
funcional y significativo de esta estructura. Por
una parte incide y es incidida por el sistema de
la Avda. San Martin (distante apenas 300m), *
especialmente con relacién a la accesibilidad
ptiblica (transporte) y a la integracién y com-
plementacién de las practicas del uso social. Y
localmente se articula con los valores presen-
tes y relativos de la Avda. Uriburu y de la calle
Buenos Aires.

Pero al mismo tiempo, vesta intervencion
emprendida desde la Administracién -y por
tanto obra pudblica- se presenta como una
oportunidad singular para dotar a la forma
urbana de una concreta y legible evidencia de
las nuevas funcionalidades ptiblicas (uso y sig-
nificado) asignables a la transformacién del

espacio preexistente de los cuarteles y demds
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instalaciones militares, fijindose en la misma

las claves piiblicas estructurantes o desestruc-
turantes de su consecuente re-urbanizacién.

Estas cuestiones inducen a relativizar la
pertinencia y eficacia -as{ como la economfa-
del uniforme programa de concentracién tema-
tica y edilicia dispuesto en general para todos
los nuevos CMD. la trascendencia especifica
de los mismos deberia ser evaluada en cambio
en cada caso, visto que en la ciudad en gene-
ral y en cada Distrito en particular la prestacién
de los servicios agrupados en el CMD presen-
‘ta actualmente la posibilidad de ofertas alter-
nativas o potencialmente complementarias a
las ya instaladas con efectivas capacidades de
servicio en tiempo real, compatibles con los
rasgos de una demanda cada vez mds difusa
en el territorio y mds integrada a las précticas
del resto de las experiencias colettivas cotidia-
nas. Todo ello hace posible indigiglualizar, en
la mayoria de los casos,.una oferta espacial y
edilicia vacante con vigencias localizativas y
tipolégicas pertinentes a los efectos del pro-
grama de descentralizacién.

De igual modo, cabe el interrogante res-
pecto al cardcter programitico asignado al
resto de las funcionalidades no administrativas
del CMD (la llamada Area Socio-cultural, con
sus talleres, auditorio y sala de usos muiltiples),
y a su efectiva capacidad temporal y dimensio-
nal para interpretar demandas trascendentes de
utilidad colectiva respecto a una poblacién de
miés de 160.000 hab. y un territorio de 1876
Ha.® . Que debe ser puesta en confrontacién
con la actual articulacién de jerarquias y com-
ponentes centrales que alternativamente se
ofrecen al uso piblico con mayores capacida-
des operativas, con mayor accesibilidad a la
concurrencia local por su dispersién territorial,
y con una programacién y desarrollo de activi-
dades mds proximas a la demanda social y a la
autogestién local. Bastarfa recordar, entre
otras, la red de salas cinematogrificas en fun-
cionamiento en el distrito hasta fines de la
década del ’7026, o las actuales infraestructuras
culturales como el Complejo Educacional
Pedro de Vega (ex C. Vigil) o el Colegio Santi-
simo Rosario, los equipamientos socio-deporti-
vos como el Club Tiro Suizo, el Parque del

»
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Mercado, el Balneario del Saladillo, el Club

Central Cordoba, o los parques urbanos H. Iri-
goyen y Regional Sur.

El conjunto de consideraciones preceden-
tes constituyen un llamado de atencién sobre
la relativa vigencia transformadora de los
enunciados de voluntades programdticas,
cuando son formulados con independencia de
un reconocimiento concreto de la ciudad y de
la toma de conciencia operativa respecto al
valor de la interpretacion estratégica -historica,
espacial y funcional- de los modos de cons-
truccién de su valor colectivo y el de cada una
de sus partes. Es el caso del CMD Sur precisa-
mente donde son las demandas emergentes de
la oportunidad de cambio estructural de la fun-
cionalidad publica del espacio militar las que
plantean la verdadera necesidad del proyecto,
y en relacién a las cuales debe controlarse el
proyecto de la arquitectura del sitio: arquitec-
tura publica en tanto que arquitectura de lo
publico. La construccién del edificio del CMD
SUR resultaba, por ello, la ocasién de obra
ptiblica de mayor trascendencia para dar testi-
monio concreto de esta nueva voluntad de uti-
lidad y significacién.

Sin embargo, ante esta complejidad de la
demanda, la obra del CMD SUR responde
segiin los términos reductivos que se exponen

-en la memoria del proyecto: "(...)la geometria

del proyecto se identifica con la estructura de
la cuadricula de la ciudad, propiciando de esta
manera una lectura equilibrada, y varia en sus
distintas orientaciones(...)","(..)el 4drea socio

cultural -auditorio, sala de usos mdiltiples y~

talleres- adopta diferentes formas y alturas. Un
jardin, como remate del parque, brinda apoyo
a estas actividades. El resto del programa, las
oficinas administrativas, genera un frente con-
tinuo de proteccién y cierre para la "Plaza Civi-
ca"C. )"

Estos -argumentos describen los alcances
auto-impuestos a las ambiciones y efectivida-
des en el trabajo de proyecto, resultando a la
postre la medida de la oportunidad perdida en
el perfeccionamiento y consolidacién de la
forma urbana, la que atin en su incipiente esta-
do de sedimentacién histérica reclama que las
formas de lo publico que se construyan super-

en el Gnico objetivo del recorte temdtico -ciu-
dad por acumulacién territorial de edificios-
para dar evidencia construida de las multiples
y entrelazadas utilidades del nuevo estado
resultante del espacio de lo publico. Nuevo
estado respecto a intencionales parimetros sig-
nificantes de contemporaneidad y de medida
en relaci6n a la historia y a la extensién de la
ciudad, que confirmard en la forma edificada
las reales opciones ejercidas en "(..Jel conti-
nuo e ininterrumpido pasaje de la necesidad a
la posibilidad(...)".

Por el contrario, el proyecto de la obra rea-
lizada se repliega y recinta respecto a esta tras-
cendente dimensién del programa, y apela en
su caracterizacién distributiva y morfolégica a
una gran autonomia estructural respecto a las
circunstancias de contexto, concentrindose la
carga significativa del trabajo de A.Siza en el
espacio interior consagrado mayoritariamente
a las tramitaciones ante la administracién
publica y a sus rutinas operativas, logrando en
ello indiscutiblemente conmover al "(...Jobser-
vador a unos niveles mis profundos que los
propios del pensamiento racional(...)", segin
comenta \W.j.R.Curtisz9 al referirse a esta obra.
Por esta via, y a pesar de los valores sefialados,
la obra resulta més una elaborada escenografia
que representa la presencia institucional del
Estado, que el nuevo y trasformado escenario
(por la accién de Estado) de una mds plena
ciudadania: "espacio de lo publico".

La denominada "plaza civica", producto de
una intervencién mds adecuada a significar el
vacio excavando en el lleno de la ciudad de
consolidacién densa que a transformar con el
lleno los valores colectivos del vacio dominan-
te de la ciudad incompleta -caso que nos
ocupa-, resulta asi protegida y cerrada tal como
se imaginan cerrados y protegidos los actos
civicos que posibilita y que acota a la medida
de sus aproximados 970 m2 de superficie dis-
ponible, solamente incrementada por las dos-
cientas butacas del Auditorio. - ‘

Se desestiman asi, en la condicién publica
del proyecto, tanto la potencial funcionalidad
de la amplia explanada receptora de los multi-
ples derroteros del sector que la Avda. Uribu-
ru presenta por efectos de la reorientacién car-




Municipal, o Minimunicipio, en tanto que sede

destacada de experiencias comunitarias masi-
vas y/o significativas?, sino que se funda ante
todo en la ya descripta integracién territorial,
espacial y funcional con las demds componen-
tes publicas, residiendo en esto su ejemplari-
dad.

El Sur de la ciudad tampoco es una con-
vencién cardinal ni una cantidad estadistica
(de poblacién, de usos, de suelos). Avdas. San
Martin, Ayacucho, N.S.del Rosario (ex Lucero),
Arijén, Grandoli, Orofio, los barrios R. Sdenz
Pena, Tiro Suizo, Saladillo, Grandoli, Hospita-
les, Molino Blanco, asi como el Regimiento 121
(ex11), el Parque del Mercado y el Parque Sur,
el Club Central Cérdoba, el hospital R.S.Pena,
el balneario del Saladillo son, entre otras, las
coordenadas colectivas que identifican espacial
y funcionalmente los lugares y modos caracte-
risticos del uso publico de la ciudad en el Sur.
Las utilidades del nuevo CMD Sur deberdn ser
necesariamente confrontadas con esta condi-
cién de preexistencia del "sistema de lo publi-
co" -sus usos y espacios- para avanzar en algu-
nas consideraciones criticas respecto a las
opciones puestas en acto con su proyecto vy a
la eficacia de la resultante concreta producida.

Si se compara el enunciado del programa
que formulara el Municipio, y por el que "(..)la
habilitacién de cada Centro Municipal de Dis-
trito no representa sélo la construccién de un
edificio, sino que involucra una operacién
urbanistica mis compleja y de gran repercu-
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sién en el desarrollo de la ciudad(..)"", con la

memoria de presentacién del proyecto
(.. ubicado en el sector sur de la ciudad, el
entorno de pequena escala, las orientaciones,
la forestacién existente y las caracteristicas de
las calles colindantes, son generadores de la
disposicién del edificio, que se ha creado dife-
renciando el caricter de sus actividades, tanto
en sentido espacial como volumétrico (..)"%,
la transformacién reductiva de motivaciones y
demandas es evidente y no necesita de mayo-
res desarrollos.

La realizacién concreta de tan .ambicioso
programa de transformacién urbana ha sido
llamativamente comenzada por su "final" -el

edificio-, relegando los proyectos de la nueva

El "denso” trabajo autoblogra-
fico de montaje compositive
produce demandas ejecutivas
desproporcionadas con rela-
clén a la resultante concreta
obtenida -y a su previsible
conservacién-, la que no liega
a superar los estdndares
corrientes  logrados  con
medios menos forzados en la
obra pliblica y privada de las
décadas de 1930/40.

centralidad estructural identificados para el
sector: el completamiento de la Avda. J.M.

-~Gutiérrez entre calle Buenos Aires y los reco-

rridos viales de la costa (que posibilita estruc-
turar las conjuntos habitacionales oficiales
localizaclas en el drea con los espacios de ser-
vicios y de comunicacién disponibles y poten-

[
ciales en los actuales espacios centrales del

sector Sur) queda oficialmente postergado a
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; asf como en los hechos

"(..)largo plazo(...)!
resulta abandonada la prolongacién de la
Avda. Bermiidez hasta Avda. Uriburu (que
habria permitido ampliar la trascendencia y uti-
lidad comunitaria del valioso sistema espacial
colectivo del barrio R. Sdenz Pena), y que fuera
promovida por el Municipio en ocasién del
concurso de anteproyectos para la urbaniza-
cién residencial del predio hoy ocupado por el
CMD Sur,

Pero no se trata en este caso, a la luz del
proyecto resultante, de una simple cuestién
tictica de etapabilidad de las obras, sino de
una opcidén de cultura urbana la que, desapro-
vechando la oportunidad de progreso en el
perfeccionamiento formal y funcional de los
lugares de "lo piiblico", se resume y consume
en un bagaje de técnicas para la composicién
del objeto edificado referidas principalmente a
consideraciones ensimismadas (y a la vez des-
contaminadas respecto a sus circunstancias)
sobre el recorte temdtico; apelando para ello a
un denso detallismo autobiogrifico, con rasgos
de proyecto propios de un accionar "familiari-
zado" con medios urbanos densos de forma y
de significado y no re-enfocado, en este caso,
ante los efectos de la distancia entre promoto-
res, autores, interlocutores y objeto.

Lejos estd este proyecto de las admiradas
lecciones de oficio y sus ejemplares resultados

-producidos con anterioridad por el mismo

autor en ocasién de la recreacién de las formas
y funcionalidades territoriales en las Piscinas
en Leca da Palmeira (1961/606), o en la inquie-
tante confluencia de la nueva parte con las
preexistencias del contexto que construye la
nueva integridad contemporinea de los valo-
res colectivos en el Centro Gallego de Arte
Contemporineo de Santiago de Compostela
(1988/93); o en el evocante y convocante deli-

W

neado de luces y sombras que trazan éspacial-
mente una vocacién de masivo reparo en el
Pabellén de Portugal de la Expo'98 en Lisboa
(1995/97). Todas obras demostrativas de un
personal y sensible trabajo concentrado y reco-
nocible con relacién a las implicancias y
potencialidades del emplazamiento y de la
experiencia del uso como programa funcional

-y trascendente de la invencién formal llevado

a cabo en los casos citados con independencia
operativa de las recurrencias expresivas o tec-
noldgicas.

Corresponde por lo tanto intentar con rela-
cién al CMD Sur la identificacién de algunas
consideraciones y cuestiones estratégicas res-
pecto al espacio de "o piblico" que gravitan y

caracterizang.el sitio y la utilidad en cuanto
objeto ineludible de la intervencién proyectual.

El Sur de’la ciudad, como ya lo sefaldra-
mos, no constituye un territorio genérico y des-
estructurado en su sistema de usos, espacios y
significados colectivos. Por el contrario, pre-
senta uno de los territorios histéricamente mds
caracterizado y a la vez mds caracterizante de
la urbanidad de Rosario, ya que su sistema de
lugares y espacios alcanza una integridad fun-
cional y legibilidad morfolégica tal que lo
hacen uno de los episodios cualitativos mds
destacable, tanto en sus consideraciones urba-
nas como metropolitanas.

La decisién de la localizacién del nuevo
CMD Sur gravita ineludiblemente en el espacio
funcional y significativo de esta estructura. Por
una parte incide y es incidida por el sistema de
la Avda. San Martin (distante apenas 300m), -
especialmente con relacién a la accesibilidad
publica (transporte) y a la integracién y com-
plementacién de las pricticas del uso social. ¥
localmente se articula con los valores presen-
tes y relativos de la Avda. Uriburu y de la calle
Buenos Aires.

Pero al mismo tiempo, sesta intervencién
emprendida desde la Administracién -y por
tanto obra publica- se presenta como una
oportunidad singular para dotar a la forma
urbana de una concreta y legible evidencia de
las nuevas funcionalidades puablicas (uso v sig-
nificado) asignables a la transformacion del
espacio preexistente de los cuarteles y demis
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instalaciones militares, fijindose en la misma

las claves publicas estructurantes o desestruc-
turantes de su consecuente re-urbanizacién.

* Estas cuestiones inducen a relativizar la
pertinencia y eficacia -asf como la economia-
del uniforme programa de concentracién temi-
tica y edilicia dispuesto en general para todos
los nuevos CMD. la trascendencia especifica
de los mismos deberia ser evaluada en cambio
en cada caso, visto que en la ciudad en gene-
ral y en cada Distrito en particular la prestacién
de los servicios agrupados en el CMD presen-
‘ta actualmente la posibilidad de ofertas alter-
nativas o potencialmente complementarias a
las ya instaladas con efectivas capacidades de
servicio en tiempo real, compatibles con los
rasgos de una demanda cada vez mds difusa
en el territorio y més integrada a las précticas
del resto de las experiencias colettivas cotidia-
nas. Todo ello hace posible indiyjgualizar, en
la mayoria de los casos, una oferta espacial y
edilicia vacante con vigencias localizativas y
tipolégicas pertinentes a los efectos del pro-
grama de descentralizacion.

De igual modo, cabe el interrogante res-
pecto al cardcter programdtico asignado al
resto de las funcionalidades no administrativas
del CMD (la llamada Area Socio-cultural, con
sus talleres, auditorio y sala de usos nuiltiples),
y a su efectiva capacidad temporal y dimensio-
nal para interpretar demandas trascendentes de
utilidad colectiva respecto a una poblacién de
més de 160.000 hab. y un territorio de 1876
Ha.® . Que debe ser puesta en confrontacién
con la actual articulacién de jerarquias y com-
ponentes centrales que alternativamente se
ofrecen al uso piblico con mayores capacida-
des operativas, con mayor accesibilidad a la
concurrencia local por su dispersién territorial,
y con una programacién y desarrollo de activi-
dades mds préximas a la demanda social y a la
autogestion local. Bastarfa recordar, entre
otras, la red de salas cinematogrificas en fun-
cionamiento en el distrito hasta fines de la
década del ’7026, o las actuales infraestructuras
culturales como el Complejo Educacional
Pedro de Vega (ex C. VigiD) o el Colegio Santi-
simo Rosario, los equipamientos socio-deposti-
vos como el Club Tiro Suizo, el Parque del

»
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Mercado, el Balneario del Saladillo, el Club
Central Cérdoba, o los parques urbanos H. Iri-
goyen y Regional Sur.

El conjunto de consideraciones preceden-
tes constituyen un llamado de atencién sobre
la relativa vigencia transformadora de los
enunciados de voluntades programaiticas,
cuando son formulados con independencia de
un reconocimiento concreto de la ciudad y de
la toma de conciencia operativa respecto al
valor de la interpretacién estratégica -historica,
espacial y funcional- de los modos de cons-
truccién de su valor colectivo y el de cada una
de sus partes. Es el caso del CMD Sur precisa-
mente donde son las demandas emergentes de
la oportunidad de cambio estructural de la fun-
cionalidad publica del espacio militar las que
plantean la verdadera necesidad del proyecto,
y en relacién a las cuales debe controlarse el
proyecto de la arquitectura del sitio: arquitec-
tura publica en tanto que arquitectura de lo
publico. La construccién del edificio del CMD
SUR resultaba, por ello, la ocasién de obra
publica de mayor trascendencia para dar testi-
monio concreto de esta nueva voluntad de uti-
lidad y significacién.

Sin embargo, ante esta complejidad de la
demanda, la obra del CMD SUR responde
segtin los términos reductivos que se exponen
‘en la memoria del proyecto: "(..)la geometria
del proyecto se identifica con la estructura de
la cuadricula de la ciudad, propiciando de esta
manera una lectura equilibrada, y varia en sus
distintas orientaciones(...)","(..)el drea socio

cultural -auditorio, sala de usos multiples v

talleres- adopta diferentes formas y alturas. Un
jardin, como remate del parque, brinda apoyo
a estas actividades. El resto del programa, las
oficinas administrativas, genera un frente con-
tinuo de proteccioén y cierre para la "Plaza Civi-
ca'C. )",

Estos argumentos describen los alcances
auto-impuestos a las ambiciones y efectivida-
des en el trabajo de proyecto, resultando a la
postre la medida de la oportunidad perdida en
el perfeccionamiento y consolidacién de la
forma urbana, la que adn en su incipiente esta-
do de sedimentacién histérica reclama que las
formas de lo piblico que se construyan super-

en el tinico objetivo del recorte temdtico -ciu-
dad por acumulacién territorial de edificios-
para dar evidencia construida de las mdltiples
v entrelazadas utilidades del nuevo estado
resultante del espacio de lo pudblico. Nuevo
estado respecto a intencionales parimetros sig-
nificantes de contemporaneidad y de medida
en relacién a la historia y a la extensién de la
ciudad, que confirmard en la forma edificada
las reales opciones ejercidas en "(...)el conti-
nuo e ininterrumpido pasaje de la necesidad a
la posibiliclad(...)"zs.

Por el contrario, el proyecto de la obra rea-
lizada se repliega y recinta respecto a esta tras-
cendente dimension del programa, y apela en
su caracterizacion distributiva y morfoldgica a
una gran autonomia estructural respecto a las
circunstancias de contexto, concentrindose la
carga significativa del trabajo de A.Siza en el
espacio interior consagrado mayoritariamente
a las tramitaciones ante la administracién
publica y a sus rutinas operativas, logrando en
ello indiscutiblemente conmover al "(...)obser-
vador a unos niveles mds profundos que los
propios del pensamiento racional(...)", segiin
comenta W.J.R.Curt1529 al referirse a esta obra.
Por esta via, y a pesar de los valores sefialados,
la obra resulta mds una elaborada escénografia
que representa la presencia institucional del
Estado, que el nuevo y trasformado escenario
(por la accién de Estado) de una mis plena
ciudadania: "espacio de lo publico".

La denominada "plaza civica", producto de
una intervencion mas adecuada a significar €l
vacio excavando en el lleno de la ciudad de
consolidacién densa que a transformar con el
lleno los valores colectivos del vacio dominan-
te de la ciudad incompleta -caso que nos
ocupa-, resulta asi protegida y cerrada tal como
se imaginan cerrados y prolegidos los actos
civicos que posibilita y que acota a la medida
de sus aproximados 970 m2 de superficie dis-
ponible, solamente incrementada por las dos-
cientas butacas del Auditorio. ' ’

Se desestiman asi, en la condicién publica
del proyecto, tanto la potencial funcionalidad
de la amplia explanada receptora de los muilti-
ples derroteros del sector que la Avda. Uribu-
ru presenta por efectos de la reorientacién car-




El acontecer pdblico en el sitio
del CMD Sur; imédgenes toma-
das en el mismoidia y
momento. Av. Uribury, calle
Buenos Aires Y perimetro sur.

La *plaza civica"

Plaza Las Heras
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*Serd a través de la incorporacion de una nueva urdimbre de dmbi-
tos piblicos ablertos, receptores de las nuevas practicas sociales
locales y distritales, sobreimpresa a Ia red del espacio de lo publi-
co preexistents (predominantemente vial), fa que construya y sig-
nifique -arquitectdnicamente- los valores incipientes de centrali-
dad urbana de la calle Junin, asi como la reformulada funcionali-
dad distrital de la Avda. Provincias Unidas”.

De la memoria del anteproyecto presentado al concurse del CMD
Noroeste. Args P. Barese, M. Ferndndez de Luco, P. lacomuzzi, D.
Massa, J. Rabasedas. 2001,

dinal de la malla viaria, como la expectante
definicion de forma y destino de los predios de
propiedad estatal colindantes al sur del edifi-
cio®. De igual modo son desestimadas la trans-
cendencia local de la calle Buenos Aires cual
colectora del acontecer cotidiano del entorno
préximo, v las presencias a escasa distancia del
nuevo CMD del conjunto habitacional Las
Heras (San Martin) con su caracteristica Plaza J.
Hernédndez y del complejo edilicio de los cuar-
teles, cuyas presencias de fragmentos arquitec-
t6nicos en funcionamiento los convierte en
material ineludible para el proyecto del nuevo
estado del sistema de "lo piblico" del Sur.

En sintesis, se trata de reconocer que es en
el proyecto espacial y funcional del sitio donde
deberfan haberse deducido las condicionantes
y opciones del proyecto edilicio, cual imperdi-
ble ocasién para no reeditar las consecuencias
de aquella nunca comprobada, aunque ejem-

plificadora, anécdota que circulara con rela-

cién al Barrio Las Heras, y por la que se adju-
dicaba a una irresponsable e incidental rota-
cién de su plano de replanteo la casual condi-
cién interior de la plaza piblica que la privara
de su integracién espacial y utilitaria con la
Avda. San Martin, y a ésta del aporte de su pre-
cisa forma y densa funcionalidad urbana.

Y asi, mientras los croquis iniciales del

-autor referidos al proyecto que han sido publi-

cados caracterizan el edificio del CMD Sur
como parte de la integridad de un dominante
espacio abierto densamente forestado, que
supera los limites parcelarios al norte y al sur

del predio e involucra en su continuidad el”

espacio interior de la plaza-patio francamente
abierto sobre la Avda. Uriburu, su desarrollo
definitivo en cambio, y tal vez por cierta rigi-
dez tipoldgica para hacer frente a las deman-
das de adecuacién dimensional al programa
(que incluso la hace refractaria a futuras evo-
luciones del tema) se concentra interiormente
abandonando aquel sensible, y no por cierto
poco profundo, caricter original del proyecto.
Aquella continuidad inicial de la forma
ambiental se atomiza al punto de ocuparse de
emergencia (no aparece en algunos documen-
tos) con el pabellén para los equipos y la
maestranza los jardines publicos residuales

" lidad en la forma construida al nuevo programa

sobre la calle Buenos Aires, a los que finalmen-
te el edificio ofrece su frente mis hermético.
Contextualizadas las reflexiones preceden-
tes en perspectiva histérica, resulta que la ciu-
dad de Rosario en el Gltimo decenio ha incor-
porado a la transformacién de su espacio de
"o publico” dos intervenciones ejemplares de
autores extranjeros de reconocido prestigio
internacional: el Centro Cultural y Parque de
Espafia (habilitado en 1992) y el CMD Sur
(habilitado en 2002). La primera inicia la recon-
versién de la funcionalidad pidblica del frente

fluvial de la ciudad, mientras la segunda jalona |

el programa de descentralizacién municipal. El
analisis y la confrontacién de ambas permitird
trazar los extremos de un campo reflexivo y
operativo de las utilidades y -efectividades
urbanas del proyecto de arquitectura,

En el caso del Parque de Espafia, a pesar
de la relativamente difusa situacién de autorfas
y de circunstancias que involucrara su realiza-
cién definitiva®, el sustancial valor y eficacia del
proyecto -mérito de sus autores- radica en la
definitoria propuesta de aquellas cualidades
permanentes de la obra -valor colectivo- que no
se alteran ni se exponen a menoscabos en el a
veces incierto transcurrir de su existencia y uti-
lidad: la
(invencién proyectual) realizada en el interior

caracterizacién  tipo-morfolégica

del repertorio de las formas naturales y de arti-
ficio utilitario sedimentadas en la costa y la

barranca de Rosario; que hace del proyecto una |

destacable intervencién que trasciende su pro-
pia_entidad temdtica para dar identidad y legibi-

publico para la ribera urbana y su ambiente.

Mientras que en el caso del CMD Sur, la
reciente confrontacién de trascendencia
medidtica3? entablada entre la Administracion,
el autor y la corporacién profesional y por la
que se han expuesto los riesgos de pérdida de
importantes valores cualitativos de la obra ante
los unilaterales ajustes en las especificaciones
de detalles finales, equipamientés y - mobilia-
rios dispuestos en esta ocasién por la comiten-
te ante las urgencias de una realista autoeva-
luacién de las efectivas posibilidades de habi-
litacién y puesta en servicio del CMD, pone en

evidencia las tensiones -o conflicto- entre la

et
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obra de autor y las razones de ineludible fun-
cionalidad temporal que integra la naturaleza
programdtica de todo edificio o componente
del espacio de "lo piiblico' cual estimulo
demandante del dmbito propositivo del pro-
yecto.Ambos casos, de uno u otro modo,
recordardn con su objetiva presencia y utiliza-
cién colectiva las divergentes opciones de pen-
samiento y de accién asumidas en cada uno

como medida utilitaria y funcionalidad del pro-
yecto de arquitectura, y cuya significativa tras-

‘cendencia estd presente en la cita de W. Faulk-

ner a la que recurre C. Aymonino para referir-
se a la necesidad como punto de origen del
simbolo arquitecténico, de la posibilidad de lo
superfluo, del deseo de belleza: "(...)no tenéis,
necesidad de consejo. Sois demasiado pobres.
Tenéis solamente vuestras manos y la arcilla

para hacer buenos ladrillos. No tenéis dinero.
No tenéis siquiera algo que copiar: ; cémo os
podréis equivocar?(...). El arquitecto trazd los
cimientos cuadrados y simples, el dibujo imbo-
rrable no sélo del tribunal, sino también de la
ciudad, diciéndoles cuanto sigue: dentro de
cincuenta afos intentaréis cambiarlo en nom-
bre de aquello que llamaréis progreso. Pero no lo

lograréis; no os podréis liberar janaés".33

! *La respuesta a un diagnéstico claro”, en La
descentralizacion en la ciudad de Rosario,
folleto de divulgacion editado por la Municipa-
lidad de Rosarlo, sin fecha.

2 Basta detenerse a modo de ejemplo en la sos-
tenida lucha de los sectores del comercio y de
la gestion inmobiliaria para lograr la apertura
del Area Central al tréfico vehicular general, y
st logro de reciente data.

3"Politica de Localizacién de los Centros Muni-
cipales de Distrito", en La Descentralizacion ...
op.cit.

4 Localizados segun Ia disponibilidad de inmue-
bles fiscales ociosos o segtin las ofertas acce-
slbles del mercado tramite licitacién pablica a
tal efecto.

5 "Politica de Localizacién de los Centros Muni-
cipales de Distrito”, en La Descentralizacicn
..0p.cit.

& Maurice Cerasl, Lo Spazio Collettivo della
Cittd, G.Mazzotta Editori, Milan 1978, p. 75.

7 |bidem, pdg. 76.

8 Cuyas componentes espaciales y edilicias no
se limitan al reducido elenco de los lugares,
edificlos y suelos en tenencia y gestién direc-
ta de la Administracién Pablica, e incluyen
necesariamente la totalidad de espacios y
lugares, tanto de gestidn privada como para-
pliblica, que en su conjunto promueven y
contienen integralmente la vida comunitaria -
lo ptiblico- de la ciudad.

¥ *politica de Localizacién de los Centros Muni-
cipales de Distrito”, en La descentralizacion ...
op.cit

10Maurice Cerasi, Lo Spazio...,op.cit., pag. 77.

1 Basta recordar la escasa incidencia de la pre-
sencla del "Palacio Municipal’ cual factor pro-
motor de una caracterizacién temdtica y/o
arquitecténica de su entorno inmediato (ni tan
siquiera ha justificade la localizacion de una
cafeterfa).

12Resulta evidente que siendo el domicilio el
referente territorial de la condicidn doméstica
de la vida en ciudad, la condicion ciudadana

se vive y se expresa integramente en la ciudad
en su conjunto, integrdndose en su espaclo
las dimensiones clvicas de la produccidn, del
consume, de los traslados, de la reunién e
intercambios sociales, de las experiencias del
ocio y de ia informacidn.

13(...) la poblacién podré casarse, anotar a los
recién nacidos, sacar el carné de conductor,
abonar impuestos provineiales y municipales,
habilitar negocios y hacer trdmites en la dele-
gacion de la Empresa Provincial de la Ener-
gfa(...), Anuncio de la inauguracién del CMD
SUR, en La Capital, 01/08/02.

4 Durante el perfodo 1949-58 funcionaron en la
cludad de Rosario 48 salas cinematogréficas, 3
cines parroquiales y 5 cines al aire libre, con
una venta anual de 8.000.000 de entradas, en
relacién a una poblacion de 500.000 hab. Fuen-
te: Sidney Paralieu, Los Cines de Rosario / Ayer
y Hoy, Editorlal Fund.Ross, Rosario 2000,

15 Centralidad “ideal’ que alcanzara status discl-

plinar en el Congresc CIAM 1949,
(...} el corazén es el centro integral de una
socledad de individuos organizados en la vida
comunitaria. Este 6rgano dsbe ser expresado
por el urbanismo integrado con la arquitectu-
ray las otras artes; asf se respetardn los valo-
res y las aspiraciones mds elevadas tanto en la
composicién general como en las diversas
partes (...). Ernesto R:Rogers, La Experiencia
de la Arquitectura, Ed. Nueva Visidn, Buenos
Alres 1965, p. 111.

16"Politica de Localizacién de los Centros Muni-
cipales de Distrito", en La Descentralizacion ...
op.cit.

17 Aun los casos de radical *regeneracion” no
dejan de ser un casc mds de valoracion pro-
yectual de los atributos y significaciones pre-
existentes, sobre los que se dirige la inter-
vencion (y por lo tanto de irrenunciable cono-
cimiento).

18E] "discreto” desplazamiento del cuerpo edifi-
cado respecto a la axialidad de la pdrcela de
origen (hoy parcialmente fraccionada y edifi-

cada) francamente frontal a la plaza Alberdi
consiente proyectar al ceste, y con profundi-
dad indeterminada, el espacio de los jardines
ptiblicos y relativiza el protagonismo institu-
cional del destino utllitario de la villa.

19Es posible la verificacion analitica, con resul-
tados de efectividad equivalente, de la inter-
camblabllidad localizativa del CMD con las
demds componentes tematico-edilicias que se
integran en el sitio de la plaza Alberdi, tales
como la iglesia, el hospital, la escuela, el ex
cine Alberdi, o incluso con algunos tramos de
su edilicia comercial o residencial,

28egin la Informacién municipal registra la
visita de 2000 personas diarias (fuente; La
Descentralizacion ... op.cit.), cantidad poco
relevante con relacién a las otras practicas
sociales,cotidianas y recurrentes en el Distrito
tales, como las de los consumos de aprovi-
sionamiento o las de la frecuencia escolar,

2t"Politica de Localizacion de los centros Muni-
cipales de Distrito", en La Descentralizacion ...
op.cit.

22"Centro Municipal de Rosario®, en £/ Croguis
Ne 68/69+95, El Croquis Editorial, Madrid
2000, pag. 476.

23"Acciones oficiales presentes o proyectadas’, en
Distrito Sur Situacion actual y potencialidades -
Cuaderno 4, Publicacién Oficial de la Municipa-
lidad de Rosario, Rosario 1998, pag. 40.

24Concurso Nacional de Anteproyectos 200
Viviendas Fonavi™ en Rosario- Pcia de Santa
Fe, FASA 1988. En las bases del mismo se
establecen entre otras las condiciones urba-
nisticas a cumplir por el fragmento urbano
que se proyecte: “interpretar los requerimien-
tos sugeridos por los fragmentos individuales
circundantes” y "posibilitar propuestas de tra-
zado para la urbanizacién del resto del sector
de reserva para reconstruccion urbana” (apar-
tado 3.4.4); fljdndose como requisito munici-
pal el trazado de una via en relacién con el
ordenamiento de un sector urbano de mayor
escala que tendrd en cuenta....” la prolonga-

cién de Av.Bermidez entre Esteban de Lucay
Av.Uribury"...y que..'la Interseccién con
Av.Uriburu deberd ser resuelta como un nudo
particular, con suficiente amplitud, deberd
empalmar fluidamente con la calle JM. de
Rosas o con la calle Buenos Aires" (apartado
3.5.5).

25" os Distritos", en La Descentralizacion...
op.ci.

26| os cines América 1926/82, Astoria 1944/62,
Tiro Sulzo 1928/70, Alem 1932/67 Coliseo
1937/87, Diana 1943/72, ofrecian simultdnea-
mente mas de 4500 localidades en el Distrito
Sur. (Hoy algunos de estos edificios estan
destinados a otros usos colectivos). Fuente:
Los Cines de Rosario ... op.cit.

27'Centro Municipal de Rosario®, en £/ Croquis
... op.cit.

28 Carlo Aymonino, // Significato delle Citta, Ed.
Laterza, Bari 1976, pdg. 5. (la traducci6n es de
M. Ferndndez de Luco) .

2William Curlis, "Notas sobre la Invencién:
Alvaro Siza", en El Croquis ... op.cit., p. 255,

30°E| patio trasero de la minimunicipalidad de
Buenos Alres y Uribury sirvié come telén del
escenario levantado para la actuacién de las
bandas (...}, comentario periodistico referido
a la realizacion de un festival musical popular,
en La Capital 23 de septiembre 2002,

31E| desarrollo ejecutivo del proyecto preliminar
de los arquitectos J.Martorell, O.Bohigas y
D.Mackay (1980} estuvo a cargo de profesio-
nales locales y oficinas técnicas municipales,
y su ejecucién se desarrollé discontinuada-
mente a cargo de diversas empresas cons-
tructoras. Los ajustes tematico-dimensionales
y presupuestarios del programa demandaron
variaclones y ajustes plani-altimétricos del
edificlo, de sus detalles y de su equipamiento.

32Ver La gaceta de los Arquitectos, Organc de
Prensa del Colegio de Arquitectos Distrito 2,
Rosario, Jun-Julio 2002,

33 Carlo Aymonino, // Significato...op.cit.,p.12.
(la traduccidn es de M. Ferndndez de Luco)
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Introduccién con intento de prélogo

Una suerte de confesién inaugural en la
que reconozco dudas e inseguridades que me
acompafiaron a lo largo del desarrollo del arti-
culo, propone un intento de justificacién a la
idea 0o mds aln a la necesidad de instalar un
prologo a una reflexién critica que deberia
tener como objetivo excluyente el de presentar
un comentario, una impresién personal sobre
el resultado de una confrontacién de propues-
tas arquitectdnicas; por lo que dicho recurso
puede aparecer como exagerado o excesivo a
la indole de esta comunicacién.

Sin embargo, aceptando que pueda haber
algo de lo anteriormente expuesto (y también
autocriticado...) me encuentro suficientemente
convencido de que estos pérrafos introducto-
rios deben ser considerados vilidos (o al
menos ttiles) no sélo para atender a la anéc-
dota de la vinculacién algo neurdtica de mi
parte con la responsabilidad del articulo sino
desde algo mis funcional, para interpretar de
la mejor manera un desarrollo posterior que a
priori, tengo la impresién de que en algunos
de sus aspectos se ubica en cuestiones de con-
texto que pueden resultar demasiado amplias
y/0 lejanas a la manifestacién y naturaleza
especificas del acontecimiento a ser juzgado y
en lo opuesto, también se desliza hacia visio-
nes exageradamente sesgadas o circunscriptas
a aspectos muy singulares o parciales del
mismo acontecimiento. Conjeturo que estas
perturbaciones (si cabe el término) pueden

encontrar alguna explicacién o al menos justi- .

ficacién en los pérrafos de estas anticipadas
"confesiones" preliminares.

En primer lugar, debo sefalar como un
aspecto prioritario, que la encomienda que se
me propuso resultaba bastante lejana a mis
actividades particulares de los dltimos afios:
por el lado de lo profesional, desvinculadas de
la escala del proyecto edilicio; y en lo mds aca-
démico o especulativo, también distanciadas
de estas cuestiones de tipo criticas (sobre todo
cuando la opinién debe asumir la condicién
del texto escrito)'.

En segundo lugar, agrego un inconvenien-
te de otra indole y que se fue generando pau-

latinamente a saber: el de encontrarme en el

momento de consolidar el texto en una dimen-
si6n temporal bastante distante a la circunstan-
cia del Concurso v su posterior exhibicién.
Esto no significa derivar algdn tipo de res-
ponsabilidad sino por el contrario, establecer
el inconveniente sefialado como el resultado
de una demora personal relacionada con aque-
llas "dudas v dificultades...". Pero es inevitable
plantear el significado de esta dilacién, ya que
mids alld de ciertas anotaciones y registros en el
recorrido de la exposicién de los trabajos y de
la documentacién objetiva (fotografica) ahora
disponible, ese clima "impresionista" que supo-
ne desarrollar una valoracién en caliente evi-
dentemente no es sencillo reconstruirlo en frio,
cuando ha pasado mucho tiempo y los recuer-

dos ingresan en una condicién mds incierta. Es
otro el tipo de comentario...

Aunque a su vez, este distanciamiento de
mds de un afio quizés favorezca la maduracidn
de algunos pensamientos que flotaron durante
todo este tiempo transcurrido.

Conectado a lo anterior, tampoco se puede
obviar totalmente el brusco (y en ciertas cir-
cunstancias dramdtico...) cambio en lo que lla-

marfamos el contexto nacional, evidenciando
en estos tltimos tiempos y su repercusion en
los aspéctos institucionales, lo que indirecta-
mente también puede tener incidencia en la

valoracién que se pueda hacer sobre este Con-

curso.

En realidad esta "incidencia", en lo concre-
to se refiere a la sensacién de un alejamiento
(¢definitivo?) de las posibilidades de ejecucion
de los proyectos presentados (obviamente, en
particular del ganador...). Otra vez la "maldi-
cién" de la no realizacién de una idea arqui-
tecténica concursada parece volcarse sobre
este caso’. Y esto s (mds alld del factor des-
presivo que incluye) propone una cuestién
que, a mi juicio es muy interesante para una
discusidén; desde la naturaleza 1‘1}i5ma de un
hecho arquitecténico, tanto en un plano tedri-
co y especulativo, como hasta en la indagacién
sobre cudl debe ser la actitud de un proyectis-
ta frente a requerimientos de este tipo (o sea
bésicamente, de un Concurso) y-de alli, al jui-
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cio sobre sus resultados.

Estas ultimas reflexiones van a reaparecer
en un momento posterior de mi comentario (y
en relacién con el tono predominantemente
“realista" de la oferta proyectual expuesta) y
dejadas por ahora en este nivel preparatorio o
incipiente; también por otra parte, me permi-
ten ir abandonando el supuesto prélogo y
luego de formuladas las aclaraciones del caso,
introducir al texto en su contenido especifico,
0 sea en un intento de critica al producto

arquitecténico del Concurso.

1a cuestién de la linea argumental

En ese sentido debo aclarar que cuando se
plante6 este encargo no en la forma de una
iﬁlposicién preestablecida, pero si como una
sugerencia, se me indicé el interés en que el
contenido del articulo se dirigiera preferente-
mente a poder establecer: la ubicacién del
Concurso como un indicador de la situacién
presente de la arquitectura de la ciudad.

Sostengo al respecto y en un nivel genéri-
co, la opinién de que las manifestaciones de la
arquitectura local exponen objetivamente una
produccién muy interesante y de alta y muy
singular calidad, con sugestivos matices tanto
personales como generacionales.

Sin embargo, en esta manifestacién de

‘potencialidad se instala una suerte de parado-

ja que se reconoce en la muy escasa capacidad
de realizacién que dicha manifestacién de
potencialidad alcanza en lo concreto y que se
manifiesta con marcada evidencia por ejemplo,
en las sefialadas frustraciones respecto de los
resultados de los concursos en cuanto a su
concrecién posterior. No caben dudas que
dentro de este panorama o contexto poco esti-
mulante (que al menos en el corto plazo se ha
agravado, como antes lo sefialo), esta expe-
riencia constituia desde ese punto de vista, una
posibilidad de realizacién atractiva, como tam-
bién lo he comentado en relacién con la expe-
riencia reciente de la gestién mL]nicip:113.

En resumen de lo dicho, atin bajo otras cir-
cunstancias el planteo de la editorial era tratar de
que mi comentario pudiera proponer una opi-
nién sobre el estado de situacién de la arquitec-

Centros cordobeses
Revista Notas desde el Sur,
afio 4, 1995, Cordoba.

tura de la ciudad, tomando a este Concurso como

un elemento de referencia muy significativo.

Ademds, dentro de esto entiendo que no se}

puede obviar una circunstancia particular res

pecto de gestiones anteriores que se habfan,

aplicado a las producciones de los Centros de;

Distrito; este Concurso iba a generar al respeci

to una convocatoria importante y diferente. En. .

parte, como una suerte de confrontacién (o

:
!
compensacién...?) con aquellas otras formas cle!,
gestionar y adjudicar los proyectos, que li

Municipalidad habfa venido practicando en los

Centros ya concretados. O sea que la circuns-
tancia parecfa muy propicia para hacer esta
medicidn o comparacion de resultados, lo que
agregd un interés y.expectativa adicionales al
llamado. '

Otro tipo de enfoque se establece en un
objetivo mds propio, definido a partir del reco-
rrido de la exposicidn; de lo que mis me atra-
jo e interesé en lo observado y que se dirige
entonces hacia un aspecto mds restringido del
Concurso. Esta limitacién de la observacion se

refiere a una comparacién (casi excluyente) de
los planteos y resultados presentados por los
dos primeros premios, lo que si bien reduce (al
médximo) el andlisis sobre una exposicién que
tenfa una gran cantidad de trabajos exhibidos,
de todos modos me parece que constituye una
posicién justa o al menos justificable, en la
medida en que estoy considerando los dos
proyectos que sin duda (obviamente) recibie-
ron los juicios y estimaciones mds favorables
del jurado, lo que deberfa coincidir con
mayor aproximacién a los propios objetivos’
del Concurso.

No obstante, tal vez lo mdis honesto ses
confesar que lo que me atrajo de esta compa-

racién, mids alld de la condicién protagdnica
que deberian poseer los dos proyectos, fue 1(1%

marcada oposicién de enfoques que ambos

: S !
presentan frente a lo que yo definirfa como esei‘

aspecto tan singular del proceso proyectual

.
que es "la circunstancia genética del proyecto’
i

dicho en términos mds metaféricos, el "instzm-i
te" de la operacién decisional (o también, Iaé
paradéjica sintesis inicial...). i
Es, con otros términos, esa suerte de origen.
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v fundamento al que se puede reconocer con
distintas designaciones, segln los aspectos
semdnticos que se consideren: a una teorfa del
proyecto o a cuestiones pedagdgicas, o meto-
dolégicas, o alin estrictamente operativas; pero
que més alld de las denominaciones, me pare-
ce que ese niicleo problemitico constituye un
aspecto de los mis oscuros (en su objetiva-
cién) y al mismo tiempo decisivo justamente
en el plano de "lo decisional", circunstancia en
donde el sistema de necesidades que deman-
dan un proyecto y a su vez justifican su exis-
tencia, "las circunstancias ficticas que dan ori-
gen a la arquitectura®... se confrontan con las
libertades y los deseos del proyectista. Y a par-
tir de ese conflicto surge ese momento donde
el proyecto define de una vez y para siempre
su suerte, aunque apenas haya comenzado a
constituirse.

Iste es un aspecto que para mi, con
muchos afios de experiencia como docente,
puedo afirmar que constituye una de las cues-
tiones menos accesibles para los alumnos de
arquitectura frente al dilema de un aprendizaje
proyectual. Esta fase del proyecto, la mds mis-
teriosa y decisiva de todas al menos en mi teo-
rfa del proyecto, es la que por lo mismo esta-
blece a su vez las mis grandes dificultades de
tratamiento y trasmision desde el plano de la
docencia de la arquitectura“.

Es por eso que, mds alld del tono emble-
mitico que podria tener el hecho de reducir el
comentario del resultado del Concurso a una
comparacién de los dos primeros premios,
tengo la impresién de que esta eleccién puede
ser de mucha utilidad desde un plano mis
diddctico que critico aprovechando esa sefiala-
da y significativa diferenciacién que ambos
exponen... Entonces, la funcién critica como
decfa antes, se complementa con una &ptica
mis especificamente didéctica; algo que yo jus-
tifico plenamente.

Superponiendo entonces mi condicién
docente con la algo improvisada de critico, me
parecié que esta valoracidn seria quizi el argu-
mento més fuerte para la denominada "obser-

vacion restringida" del Concurso’.

El Concurso y su contexto

A partir de este grueso espesor introducto-
rio, paso al desarrollo del comentario especifi-
co sobre el Concurso dentro de los dos niveles
antes referidos: el "momento” de la arquitectu-
ra local en una instancia juzgada como emble-

mdtica y por otra parte, el comentario restrin-
+

gido al anilisis de las ofertas arquitecténicas de
los dos proyectos mencionados.

Pero aqui como lo anunciaba al comienzo,
nos encontramos en alguna de aquellas anun-
ciadas "perturbaciones"...

Se trata de lo imprescindible que me resul-
ta formular un comentario sobre el contexto y
el horizonte en el que se instala este llamado,
dado a su vez el significado que dichos térmi-
nos le otorgan a la confrontacién. Significado
que ademds se volverd trascendente en lo que
serd el denominado "comentario restringido”,
pero en particular en la valoracién que voy a
otorgar al primer premio.

Este andlisis tiene que ver con un territorio
en el que me siento mis cémodo o tal vez mis
seguro y convencido® por aquello de mis limi-
taciones en el campo estricto de la critica); es
el de la consideracién de las politicas publicas
y cémo dichas politicas construyen arquitectu-
ra y ciudad.

En las condiciones presentes lamentable-
mente esta referencia queda limitada a la
actuacién municipal. La gestién provincial ten-
dria que tener mucha mds incidencia de la que
expone en la construccién de la ciudad. Peor
aln: cuando la tiene, resultarfa mejor que no
apareciera; me refiero particularmente a las

"donaciones" que cada tanto ofrece la Direc-

. cién Provincial de Vivienda (utilizo aqui la

denominacién histérica...) a la construccién de
la ciudad.

En cambio en el nivel municipal, hace mis
de una década que sucesivos gobiernos han
tenido una presencia constante, a veces con
altibajos o enfoques contradictorios, pero en
general con una actuacién muy significativa en
la produccién de la arquitectura de la ciudad.
Mis atn, creo que en Rosario esta presencia es
casi hegemonica (esto ya lo he mencionado en
algtin articulo periodistico donde sefalo la

g

gran incapacidad que por el contrario tiene la
actividad privada en esta ciudad para generar
arquitectura urbana significativa).

Dentro de este panorama, el Concurso evi-
dentemente significaba un acontecimiento
importante. Incentivado ademds como se lo ha
comentacdo previamente, por significativas
cuestiones y cuestionamientos vinculados a la
politica de otorgamiento de determinadas
obras piiblicas donde se verificaron ciertas pre-
ferencias a arquitectos extranjeros o no radica-
dos en la ciudad’. Este comportamiento de la
gestion municipal se habia manifestado con
toda claridad para estos Centros de Distrito y
por lo tanto, este Concurso como se dijo ante-
riormente, venia de alglin modo a tratar de
equilibrar eq}fgt*~’situacién y si cabe la exprésion,
a “calmar los 4nimos" (respecto al conocido
conflicto planteado por la matricula local). Este
Concurso tuvo entonces relacién directa con
ese conflicto, constituyendo entonces la prime-
ra oportunidad para reubicar a la matricula
local en la construccidn de dichos Centros.

Pero ademds hay que senalar otros aspec-
tos importantes para sostener la linea argu-
mental de este articulo; la politica de "progra-
macién arquitectonica” de los Centros de Dis-
iritos tiene sus caracteristicas singulares en esta
ciudad de Rosario. La comparacién con la
experiencia andloga desarrollada por Cérdoba
para este caso, me resulta absolutamente nece-
saria e inevitable.

Con estas consideraciones no pretendo
hacer alusién al significado politico y social
que tienen estos Centros Municipales o al inte-
rés especifico de la Descentralizacién Munici-
pal. Toda esa temdtica politico-institucional de
gestion, participacién y administracién local no
ingresa en los términos de este andlisis. Lo que
sf resulta evidente es que, como consecuencia
de un desarrollo de detem};inadas politicas
aparecen estas dotaciones fisicas que pasan a
ser nuestra preocupacidn arquitecténica.

Volviendo entonces a la comparacién con
la experiencia de Cérdoba, esta relacion resul-
ta muy interesante, ya que muestra dos con-
cepciones diametralmente opuestas en la eje-
cucién de los "centros". Cérdoba se adelanta
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temporalmente en este proceso, con un proce-

der mds expeditivo. Rosario, con una retérica y
un andamiaje técnico mucho mds amplio y
diversificado, incluye por ejemplo trabajos e
indagaciones interdisciplinarios con participa-
cién de tres facultades de la UNR para discutir
la definicién y perimetracién de los distritos.
En Rosario, todo parecid ser mis reflexionado
y elaborado, pero esa bisqueda mds compleja
de fundamentos y determinaciones demord la
aparicién de los objetos concretos denomina-
dos entonces "Centros Municipales de Distrito",
casi como réplica de lo que Cérdoba designa-
ra como "Centros de Promocién Comunitaria”.

En Cérdoba (una vez mds...), la figura de
un arquitecto (local) hegemoniza de manera
absoluta la fase de proyecto de todos estos
equipamientos.

Mientras que en Rosario, si bien no se han

completado las sedes previstas con86

funcionamiento® y la cuarta referida a este
Concurso, queda evidenciado que la politica
de otorgamiento de proyectos establecida por
la Municipalidad local ha colocado definicio-
nes completamente diferentes que se basan en
la diversificacién absoluta de los productos (o
més bien: ino se tratarfa de una ausencia de
definiciones...? jaunque mis no fuera en el
plano de los requerimientos seménticos...?)’.

Un breve recorrido por esas obras ya eje-
cutadas e incluso la alternativa arquitecténica
posterior consolidada en este Concurso
demuestran claramente el significado y sentido
de esto que denominarfamos "diversificacién";
calificativo que se puede aplicar tanto a la ges-
tién como a sus resultados concretos.

El primer caso (Villa Hortensia), es una
mansién suburbana de fin de siglo XIX restau-
rada con preeminencia de una presencia técni-
ca municipal v los otros tres centros (proyecta-
dos ex-novo) se corresponden a distintos
arquitectosm; lo que intencionalmente o inevi-
tablemente produce objetos muy diferentes y
sin ninguna vinculacién seméntica (sobre todo
ante la ausencia de directivas en ese sentido).

"En esto ha consistido la gran diferencia que
existe entre Rosario y Cérdoba respecto a las
politicas (en su sentido mds amplio) seguidas

<
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para la concrecidn edilicia de los centros.

Esta expresion de ‘"diversificacion" que
plantea Rosario por la cual cada centro se
resuelve con un criterio absolutamente auté-
nomo (desde la perspectiva arquitectdnica y
urbanistica) me parece muy importante entre
otras cosas, para describir y definir un contex-
to que me resulta ttil como derivacién poste-
rior para establecer una critica singular al pro-
yecto ganador?l.

Superando finalmente esta necesaria (y
antes advertida) "perturbacién" es posible
ingresar finalmente en el prometido "comenta-

rio restringido".

Los proyectos comparados

En este nivel que se puede entender como
el mids especifico, puedo afirmar entonces que
el proyecto ganador, con un planteo de orga-
nizacién muy ajustado y preciso, se nos pre-
senta como un "proyecto sistémico” por el tipo
y forma en que se establece dicha organiza-
cién. Arquitecturas indeterminadas, flexibles,
poco o nada adjetivadas; pero al mismo tiem-
po claramente sistematizadas por una geome-
trfa que establece una neta diferencia entre
espacios estructurales y Unicos o especializa-
dos y espacios secundarios, celulares e inter-
cambiables ordenadlos en una secuencia lineal
“de elementos homogéneos (sub-sistemas).
Todo esto instala, voluntaria o involuntaria-
mente, una fuerte reminiscencia de un tipo de
organizacién arquitecténica que habiamos
colocado modelisticamente en la facultad a
finales de los '60 y comienzos de los 70",

Bajo esa concepcidn, el proyecto (volunta-
riamente o no) establece una condicién "pro-
totipica" del objeto proyectado13 .Misallddelo
expresado anteriormente en cuanto a la condi-
cién sistémica de la propuesta, estos rasgos de
"prototipo” se verifican con mucha claridad,
por ejemplo, en la relacién (geométrica y
dimensional) de proyecto y predio disponible,
segln las bases del Concurso. La posicién del
edificio es contundente, pero al mismo tiempo
indiferente a las caracteristicas y sobre todo, a
la dimensidn del terreno adjudicado. El edificio
propuesto ocupa pricticamente la mitad del

terreno disponible en un sentido longitudinal y

cede la otra mitad para cualquier uso eventual
que pueda disponer el Municipio, en convi-
vencia con el Centro. En el esquema del pro-
yecto v "por ahora", un espacio verde puede
reconocerse como antesala del edificio de la
Sede distrital. Pareciera ser que en esta forma
de colocar el edificio en el terreno hay una
clara exaltacién de esa presunta condicién pro-
totipica. El prototipo se define con una dimen-
sién previa, resultante de la operacién (sisté-
mica) de la organizacién espacial y funcional.

Es como si se tratara ce una formalizacién

auténoma y preexistente que con un leve reto-
que o ajuste, se acomoda a las caracteristicas
geométricas y dimensionales de un predio con
el que no se siente demasiado comprometido.

Esta cuestién de la posicién del edificio
respecto a su comportamiento en la 'coloniza-
cién' de la parcela establecida por el Concurso
veremos luego que es también una cuestién
clave para introducirnos en la confrontacién de
este proyecto con el segundo premio, dado
que éste adopta una actitud diametralmente
opuesta, justificindose en esta oposicién el
sentido fundamental de esta comparacién
segin lo expuesto anteriormente.

Volviendo por un momento mis a la cues-
tién del "prototipo” (o también de la "arquitec-
tura genérica"), digamos que la idea de pro-
yectar un edificio de estas caracteristicas para
este tipo de programa, pensada en abstracto
me parece interesante. Una forma que, inclusi-
ve respecto a la anterior comparacién con la

experiencia cordobesa, podria tener implican- |
cias seménticas de otro tipo, al volver alfobje; o
to "Centro de Distrito" un edificio muy recono- |
cible por sus sucesivas reiteraciones y por

fuera de su ubicacién particular en la ciudad" |
Pero si esto como teorfa es correcto ovilido (y
dirfa hasta elogiable), en el caso concreto y en
la situacién de este Concurso me parece que
como producto o resultado es contradictorio
con aquella politica de la "diversificacién" (o
de la indiferencia...) que se ha expuesto ya de
una manera irreversible por la Municipalidad
con respecto a estos Centros. ‘

Resultarfa muy discutible ahora (aunque no
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Los tres Centros rosarinos habilitados

imposible) que los dos centros restantes se
constituyan en la reproduccién del objeto
arquitecténico planteado para este Concurso (y
no sélo desde la problemitica de la propiedad
intelectual) . Por lo tanto, la vocacién prototi-
pica (o genérica) que al menos yo le adjudico
a este proyecto es inadecuada o innecesaria.
No se incluye orginicamente en la politica de
la Municipalidad, la que viene proponiendo
para cada operacién una solucién completa-
mente singular e irrepetiblelq Se podria decir
en sintesis, que éste serfa el caso de un objeto
edilicio que incluye una potencialidad de
reproduccién y por lo mismo sus rasgos
semdnticos lo sefialan no como objeto tinico,
sino todo lo contrario. La materializacién de
este proyecto darfa la situacién casi paradojal
de un edificio absolutamente diferenciado de
los otros ya construidos, pero en este caso por
su condicién prototipica...

Sin embargo, ante esta afirmacién cabria la
pregunta sobre si en su valoracién como pro-
yecto deberfa incluirse esta "potencialidad". El
interrogante es sugestivo porque las virtudes
innegables del proyecto: la precisién con que
se definen las dreas mis rigidas, estables y/o
emblemiticas de los sub-sistemas de locales
repetibles, subdividibles e intercambiables; y
por sobre todo, la gran legibilidad de su orga-
nizacién interior parecieran derivarse o encon-
trarse muy relacionadas con la adopcién de
una estructura prototipica. Dicho en otros tér-
minos: ¢qué incidencia ha tenido la adopcién
prototipica en el otorgamiento de estos acier-
tos innegables de legibilidad y organizacion
que presenta el proyecto ganador? Es una pre-
gunta de dificil respuesta... Aunque debamos
aceptar que el equivoco semdntico persiste por
fuera de estas disquisiciones.

Pero ademds, mds alld de las cuestiones de
organizacién interior del edificio, insisto en
que la idea del prototipo se vuelve muy fuerte
‘e innegable en la posicién y relacién que el
volumen construido establece respecto del
terreno disponible. En este caso, tal vez sefa-
lando de una manera critica, que la relacién
entre el predio asignado y el programa era
totalmente descalibrada. Es decir que este pro-

yeclo tan compacto, preciso y... "prototipico”,
estd también dejando en claro que la propues-
ta del Concurso presentaba un gran desequili-
brio entre el terreno disponible y el programa
establecido.

Desde ese punto de vista, me parece que la

actitud instalada en el proyecto ganador es inte-

ligente (cuasi irénica...), dejando en evidencia
ese notorio desequilibrio, sin preocuparse por
resolverlo o mejor atin, por disimulario.

Y esta cuestidén de la "posicién-relacién”
del proyecto con respecto al terreno, como lo
habfa sefialado anteriormente, es una clave
decisiva en la prometida propuesta de compa-
racién a la que ahora retorno, porque todo lo
contrario a lo dicho sucede en el planteo del
segundo premio. Tal vez, tomando también
conciencia de este comentado desequilibrio,
esta otra alternativa proyectual pretende ahora
atenuar dicho desajuste cuantitativo entre pro-
grama y terreno en base a una (exagerada?...)
articulacién de la arquitectura.

En otros términos, tomando el concepto de
'colonizacion' de un territorio, el proyecto real-
mente pretende 'conquistar' el predio asignado
en su totalidad. Este gesto me recuerda la refle-
xién de uno de los articulos iniciales de la
publicacién final del Congreso de Barcelona
UIA 96, donde el autor imagina (en una ldci-
da metafora) esta concucta casi militar del
arquitecto buscando o forzando (en este caso)
la conquista de un territorio disponible para su
actuacién. Este intento del segundo premio es
una expresién muy clara de esta idea de la
ocupacidn, la dominacién y el control del terri-
torio. )

Sin embargo, esta actitud 'virtuosa' (en
tanto aquella supuesta naturaleza dominante
de la arquitectura) que se ocupa de arquitectu-
rizar todo el territorio para que sea esa misma
arquitectura la que resuelva el desequilibrio
programitico, como era previsible instala en
cambio dificultades derivadas del forzamiento
del edificio para poder extenderse en una
dimensién superior a Ia de sus propias posibi-
lidades.

¢Cudl es en este caso la consecuencia con-
creta de este sobredimensionamiento de la

19 premio
Planta baja con el terreno y perspectiva general
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Planta baja y perspectiva general

38

<&,

extensién de lo construido? Bisicamente, el
punto mds negativo de este 'esfuerzo’ es, (nue-
vamente) un conflicto de naturaleza semdntica
aunque con consecuencias funcionales; la
imposibilidad de proponer un solo acceso para
todo el edificio o mejor, una accesibilidad
clara, legible y contundente como la que a mi
criterio requiere un edificio de esta naturaleza.
Posibilidad que en el otro proyecto que -com-
paramos esté casi inexorablemente bien resuel-
ta: con un acceso concentrado y ademds en
una posicién central y hegeménica.

Por lo tanto, ese gran patio central en cuyo
entorno se desenvuelve todo el programa tam-
bién exige que el edificio requiera de tres acce-
sos diferenciados que por otra parte (e inevita-
blemente) son especializados porque si bien se
podria decir que desde el exterior se llega al
gran patio central para luego derivarse, esta
derivacién se produciria de una manera bas-
tante indirecta y dificultosa o bien requiriendo
de notorios recursos sefialéticos. Lo que en el
proyecto ganador se resuelve de una manera
ripida y sencilla en un gran hall central, aquf
requerirfa de sistemas de informacién y control
mucho més complejos. En dltima instancia, la
"dilatacién" de la arquitectura para poder abar-
car todo el terreno estd generando un sistema
poco claro de acceso a las funciones especifi-
cas de un edificio con un programa diversifi-
cado y complejo, en donde la necesaria clasifi-
cacion circulatoria que provee un hall aqui no
se puede alcanzar porque el espacio clasifica-
dor del edificio pasa a ser la vereda publica
urbana, 4mbito cuya capacidad de clasificacién
de la informacién es pobre e inadecuada.

Con esto quiero decir que la posibilidad de
'‘embocar’ directamente el acceso requerido es
bastante relativa y esto se constituye en una
critica trascendente que puede hacerse sobre
este proyecto. Esta observacién sin embargo
debe vincularse o relacionarse (para atenuarse)
con una intencién (casi) legitima como es la de
intentar la integracién como "espacio proyecta-
do" de la exagerada magnitud del territorio dis-
ponible.

No tengo intencién (ni tal vez capacidad) de
decir mucho mds sobre estos dos proyectos y su

comparacién. Con lo cual es importante esta-
blecer que aquella idea del comentario restrin-
gido adquiere ahora un doble significado. "Res-
tringido" en cuanto a que circunscribe el
comentario de todo el Concurso a esta relacién
entre dos proyectos y a su vez, acota la vincu-
lacién entre ambos a un aspecto priorizado y
casi excluyente como es el del comportamiento
que cada uno propone respecto de la utilizacién
del territorio asignado para la realizacién del
edificio (y el de los aspectos semdnticos, parti-
cularmente en el caso del primer premio).

Si tuviera que establecer como cierre de
esta relacién una posicién personal, comparto
en ese sentido mds el planteo del primer pre-
mio. Pero no puedo dejar de sefialar que la cri-
tica al mismo tiene un fundamento conceptual
(casi ético mds que estético). Quizds lo critica-
do no tenga incidencia real alguna con el fun-
cionamiento concreto del Centro de Distrito, el
que puede trabajar muy adecuadamente ain
"devolviéndole" a la Municipalidad la mitad del
territorio asignado.  Mi observacién se estable-
ce en un plano conceptual como lo decia antes
y relacionada exclusivamente en este aspecto a
lo semintico: ¢En qué medida es legitima aquf
la instalacién de lo prototipico?, dado el con-
texto politico y arquitecténico donde se instala
el proyecto.

Serfa interesante debatir con los autores si
el presunto "prototipo" fue un punto de parti-
da del proyecto o si meramente constituye un
resultado que le adjudica mi subjetividad a un
planteo muy ajustado, preciso y al mismo tiem-
po sencillo en la resolucién del programa

requerido; que quizds asume la condicién pro-

totipica como una resultante ajena a la misma
concepcién del proyecto, una derivacién ines-
perada o al menos no buscada.

En sintesis de todo lo dicho, [a dualidad
establece una controversia entre la concepcién
completamente compacta y ajustada de un
proyecto con otra, (propia de una arquitectura
muy extendida y abarcativa) que intenta resol-
ver o disimular el desequilibrio terreno-progra-
ma, denunciado en cambio por el primer pro-
yecto con una impiadosa evidencia.

Dicho desde otra observacién: por un lado,




se reconocen dos enfoques diferentes de
implantacién en el terreno y por otro lado, la
condicién prototipica en uno de ellos contra-
puesta a la singularidad y contextualidad del
otro. Ademds se debe aceptar que.estas .cdos
cuestiones estdn muy vinculadas, constituyen-
do el nticleo de lo que reconoce la critica (res-
tringida) como material de interés prioritario
para su derivacién; como lo he dicho antes, en
ese nucleo hay posibilidad de transferencias
muy interesantes hacia los citados objetivos
didicticos, en cuanto al significado que asu-
men los momentos y contenidos "genéticos",
iniciales, fundacionales de un proyecto respec-
to a la oferta final de los mismos.

la visién ampliada del Concurso

Para presentar esta versién de mi impresién
y juicio personal sobre el Concurso en tanto
"produccién colectiva" tengo que retornar a
aquellas aclaraciones que habfa planteado ini-
cialmente en el denominado "prélogo”.

A lo dicho antes agregaria ahora lo siguien-
te: no soy en este momento de mi vida un
"habitué" de los Concursos, es mds, soy todo lo
contrario””. Voy muy poco o nada a exposicio-
nes y hace ya un tiempo que un sistema de
inscripcién que juzgo inacepmble]8 me ha ale-
jado de los planteles de jurados y/o asesores
del Colegio.

Esta limitacién personal me condiciona
(como ya lo he sefialado) para responder al
requerimiento especifico hecho por la editorial
en cuanto a un intento de ubicar este Concur-
so como un testimonio de la situacién y ubica-
cién de la arquitectura local en si y en relacién
a un contexto mas amplid, al menos nacional.
Por lo tanto, en este aspecto debo plantear jui-
cios que presumo de una cierta fragilidad por-
que tal vez no se encuentren localizados en un
panorama mds abarcativo y expresivo de esta
condicién de contexto a la cual deberfa poder
vincular con el resultado particular de esta
prueba,’

Por lo tanto, lo que sigue son impresiones
(sobre todo...), conjeturas, suposiciones basa-
das en resonancias e interpretaciones persona-
les de ciertas manifestaciones visibles que inte-

Maqueta 42 premio.

graron el "paisaje” arquitecténico en la exhibi-
. 1
cién de los proyectos .
La sensacién mis amplia y general que

pude extraer de un recorrido "fenomenologi-

- co" por la sala de exposicién del Concurso fue

la de un clima bastante "comarcal”, lo que en

primera instancia podrfa parecer légico o inevi-,

table... Pero con este juicio quiero marcar cier-
tas visibles actitudes, en algiin caso voluntaria-
mente despojadas, junto con limitaciones en
los protocolos de presentacién, incluida una
crisis econdmica ya presente y observable
entonces... El resultado de todo esto es final-
mente modesto desde el impacto visual. Si
bien se podria relativizar este juicio conside-
rando que la fase de las exageraciones info-
grificas (a las cuales nuestra condicién subde-
sarrollada resulté tan proclive) parece haber
declinado (también como moda en la misma
declinacién...), dando paso a formas de repre-
sentacién mads ligadas con lo habitual, lo con-
vencional, lo "artesanal” (atin desde lo infogri-
fico)™. El Concurso muestra esta ausencia (tal
vez o en principio como dato positivo) de exu-
berancias de presentacién, pero mis alld de las
cuestiones "tecnolégicas" o sea de los medios
y recursos, se reconoce también un vocabula-
rio predominante que me parecié bastante
convencional. Es decir, sin gestos propios de
arquitecturas sorpresivas o mis atin, polémicas
(o tal vez mds genérica y expresivamente
"experimentales"). El Concurso en estos térmi-
nos expone una atmdsfera bastante "profesio-
nalista" como en algiin momento y particular-
mente en esta Facultad se denominara a esta

tendencia a una forma de arquitectura mds

- cotidiana, mucho més préxima al producto de

relaciones precisamente "profesionales”, que al
de bsquedas mds libres aunque menos com-
prometidas... Y esto va mds alld de las cuestio-
nes puramente grificas o comunicativas; tiene
que ver con el discurso mismo de la arquitec-
tura, los planteos proyectuales y su posicién
respecto de la realidad.

Tal vez, se podria sefialar en el sentido de
una bisqueda mas "experimental" y dentro de
los trabajos categorizados por el fallo del jura-
do, al proyecto al que se le adjudicé el cuarto

-

premio, en tanto oferta de una arquitectura dis-

tinta que en este caso parecia mostrar ciertas
resonancias con formas y sobre todo trata-
mientos y representaciones que habifan trans-
currido en algunos Concursos anteriores (y
estoy pensando por ejemplo en el primer pre-
mio del ya citado por otros motivos Concurso
de la EPE) que de algln modo se aproximan a
tendencias de la arquitectura contemporinea
intencionalmente desmaterializadas, denomi-
nada genéricamente "light"zj, Pero no mucho
més que eso, dentro de un proyecto que por
fuera de estas ofertas de imagen y sobre todo
de comunicacién, se inscribia en un enfoque
tipoldgico que tenia cierta semejanza por ejem-
plo, con lo que hemos analizado y criticado
para el segqﬁ&io premio.

Desde esta perspectiva critica ustedes, los
lectores, deberdn juzgar si estas impresiones y
sus correspondientes juicios son vilidos y jus-
tificados. En el caso que lo fueran hay toda una
reflexién valorativa sobre si esta manifestacién
del Concurso es positiva o negativa, entusias-
mante en su prudencia y realismo o deprimen-
te en su convencionalismo. Si bien como ya lo
he comentado, en este caso la condicién de
probabilidad de ejecucién de la obra era alta y
esto evidentemente pudo haber influido en el
posicionamiento de los proyectistas respecto a
evitar o eludir planteos especulativos, arriesga-
dos o simplemente oportunistas... con los cua-
les adjetivar algunas de las propuestas o solu-
ciones presentadas. .

Podriamos decir como conclusién que sin
embargo, estos posicionamientos "realistas" y
en alguna medida contenidos o prudentes, lo
que equivale a decir factibles sin demasiadas
complicaciones (o mejor dicho, con complica-
ciones disimuladas y no atribuibles a extrava-
gancias formales, como se puede verificar fre-
cuentemente...) una vez mds, fueron trastoca-
dos por nuestra imprevisible realidad y enton-
ces es cuando inesperadamente reaparece
aquella "maldicién" a la que habfa aludido en
los pérrafos iniciales de este comentario™,

Por eso es que la denominada "arquitectu-
ra de concurso", con tendenciza a ciertos gestos
exagerados o infrecuentes (en el mejor de los
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casos, exploratorios) tiene también, aunque
esto pueda parecer paradéjico, un fundamento
realista que consiste en reconocer y aceptar el
dato empirico de la escasisima posibilidad de
ejecucion de un proyecto concursado, con lo
cual parece aceptable y legitimo ubicarse en
un campo mds libre y experimental, especu-
lando también en ese caso con la "complici-
dad" de algdn jurado influyente que participe
de la misma "teorfa"®,

Nada de esto o muy poco, parecié perci-
birse en el conjunto de proyectos expuestos o
al menos, en aquellos que ocuparon los luga-
res prominentes en el fallo del Jurado. Pero
para no pecar de omnipotencia, si por fuera de
esta observacion quedd rezagada o escondida
alguna "Opera de Sydney"2 deberfa disculpar-
me, dado que yo no alcancé a percibirla.

Después de todo, de tantas prevenciones y
advertencias, particularmente en .g,js'tos dltimos
pérrafos creo haber podido responder (o al
menos aproximarme) a la solicitud e interés
editorial respecto del posible baricentro argu-
mental del articulo; esto obviamente mds alld
(mds acd mejor...) del acierto o el equivoco de

la respuesta.

Retornando al inicio como conclusién

Y para ingresar ahora en un (definitivo)
cierre del caleidoscépico contenido del
comentario nada mejor (para mi, obviamente)
que regresar y retomar aquel territorio de las
“perturbaciones” (en tanto sistemdticas desvia-
ciones del objetivo central de estas reflexiones
y observaciones) en donde sin embargo me
siento cémodo y hasta seguro, mds adn... con-
fiado de poder fijar algiin aporte constructivo y
sobre todo trascendente a las circunstancias y
peripecias del Concurso.

Se trata de reforzar aquellas disquisiciones
que se plantearon anteriormente alrededor de
las vinculaciones entre politicas urbanas y
construccion de la ciudad, localizadas en el
andlisis de las experiencias de las administra-
ciones locales de Cérdoba y Rosario, tomando
para ello como referencias concretas los resul-
tados de dichas vinculaciones en las concre-
ciones de los denominados CPC (para Cérdo-

5
40

ba) y Centros de Distrito (para Rosario).

Yo redondearia lo ya dicho al respecto con
las siguientes consideraciones finales:

-El procedimiento definido por la ciudad
de Cérdoba propone una clara identificacién
de estos edificios recurriendo sin embargo a un
planteo 2 mi entender demasiado simplista,
excluyente y personalista para el significado de
una operacién de esta naturaleza en una gran
ciudad metropolitana.

-En el caso de Rosario en cambio, se obser-
va como un sobredimensionamiento de una
componente ausente en la situacion anterior: la
individualidad e (inevitable) heterogeneidad
de los resultados, que si bien podriamos acor-
dar que resultan mis coherentes (si se puede
aceptar este término) con la condicién cadtica
de la metrépolis también exponen un alarman-
te abandono de toda bisqueda de legibilidad
v 'representacion" (volviendo a este ultimo tér-
mino ya antes. considerado) por parte de una
gestién piblica determinada®.

Y atn se puede retornar a la duda antes
insinuada: ;y si se tratara de una omisién, o tal
vez,., de un desinterés por alcanzar dichas
resonzmcias?z6

Podria por dltimo, haberse pensado (atin
en un plano tedrico o especulativo) una alter-
nativa diferente a las dos posiciones analizadas
"y en esto radica mi intento de contribucién.
Mis alld de la simplificacién o abstraccién que
supone buscar mecdnicamente conciliaciones
o puntos intermedios (y a pesar de que estos
"puntos" a mi siempre me parecen los mds
interesantes...) creo que esa alternativa opera-
tiva es imaginable aunque en términos de ges-
tién resulte (inevitablemente) mis compleja e
intrincada; se tratarfa en mi criterio de pensar
y producir estas operaciones (y otras andlogas)
desde una conduccién arquitecténica centrali-
zada, localizada en un equipo técnico oficial
(segun sea la jurisdiccién comprometida en la
gestién) estable, responsable y sobre todo,
prudente que resulte capaz de fijar pautas y
criterios proyectuales tan firmes y consistentes
como eldsticos y sugerentes y de los cuales, los
proyectos singulares (concursados) para cada
caso concreto, fueran versiones interpretativas

mds personalizadas y obviamente, contextuali-
zadas.

Los Unicos requisitos (fundamentales) para
construir esta "utopia" (aceptando la tal vez
exagerada significacién de este término...)
consisten: en primer término, en poder des-
montar la exagerada conviccidén en el rédito
politico per se de las intervenciones publicas
en la conciencia de los administradores de
estas operaciones o tal vez mejor, poder apren-
der a analizar dicho rédito con mds confianza
en la razén que en la intuicidn, atn en el capri-
cho o simplemente en la decisién apresurada y
efectista; y en segundo término, en cuanto a
los arquitectos... bueno, casi lo de siempre...
poder aceptar limites y recortes en el campo
de la expresién personal dentro de un proyec-
to; o dicho en otros términos, entender como
posible la idea de un proyecto como resultado,
complejo y compartido, de un sistema de deci-
siones.Tal vez en ese sentido, la indole de la
propuesta ganadora del Concurso esté insi-
nuando una atractiva paradoja al plantear una
sugestiva posibilidad de lo que ya es tarde para
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*1 Desde hace un cierto tiempo, ya sea la fugaci-
- dad de los acontecimientos, ya sea la enorme
relatividad que rodea a cualquier afirmacion
(sobre todo en este casi siniestro contexto
naclonal en el que nos toca existir...) me han
producido una letal combinacion de descrei-
miento respecto del valor de los textos escri-
tos {particularmente propios...) junto con un
consecuente desgano para producirlos. Por
850 me encuentro hoy en la opclén casi exclu-
yente de |a comunicacién oral; siempre més
stérea, volatil, fugaz y por supuesto inevitable
(salvo que se ingresara en un ostracismo
absolute), perc por sobre todo... menos tra-
bajosa. Escribir este artfculo significabd, por
lo tanto y obviamente, una contradiccién a
dicha opcién.

2 A pesar de que el Municipio como comitente
otorgaba mayores garantfas en ese aspecto, si
tenemos en cuenta por ejemplo la ejecucién
gjemplar del denominado Pasaje Juramento
como conexién urbana al Monumento de la
Bandera, En ese sentido, este Concurso ofre-
cla perspectivas interesantes de ejecucion, en
oposicién a lo habitual; pongamos por caso
cercano, la casi escandalosa evidencia (adn
anterlor al desarrollo de la prueba) de la con-
dicién fantasiosa de la confrontacion para la
reforma y ampliacion de la sede de la EPE.

3 Esta cuestién se introduce en el andlisis de
politicas municipales y més en particular, en la
conslderacién de la gestién de "la arquitectura
de la ciudad® por el nivel pablico u oficlal.
Debo advertir que més alld de su interés gené-
rico, este andlisis serd retomade en detalle
mas adelante, en proximidad al comentario de
grano fino del resultado del Concurse porque
es para mf un aspecto de gran imporiancia en
el Juzgamiento, tanto de dicho resultado en
general como en partlcular, de las caracteristi-
cas del primer premio.

4 En mi actividad docente actual me encuentro
conduciendo una catedra de Proyecto y en esa
condicién hago singular énfasis en esta pro-
blemética; intentando objetivar ese "momento”
para que dentro de su complejidad plerda el
tono "misterioso” con gue se aparece...

5 Cabrfa sin embargo una argumentacién mas,
que la reduzco a nota al ple para no saturar o
exagerar en este aspecto: no creo ni oportuno
nl pertinente convertirme a través de este
comentario en un nuevo Jurado del Concurso.
El jurado ya actud y se expidid... lo que sigue

son observaciones mas singulares, subjetivas

y hasta arbitrarlas de algo ya concluido en tér-

minos de una confrontacion selectiva.

Recordar la nota 3 como presentacién a esta

cuestion.

Lo que nos vuelve a colocar en la ya antes

citada nota 3 y en mi comentario posterior

referido a la forma de adjudicacién de las

Intervenciones en los Centros de Distrito. A

propésito de esto, también se puede citar el

inmediato anterior nimero de esta publicacién
dedicado preferentemente a la discusién de
estas probleméticas.

8 Sobre un total de seis programadas.

9 En realidad se trata una vez mds de las cues-
tiones de ‘representacién®, tal como las
entiende y define Aymonino en "El significado
de las cludades”.

10A su vez, con criterios disimiles de otorga-
miento de las encomiendas, los dos primeros
casos fueron designados por cuestiones
estrictamente personales o curriculares y en
este dlitimo, con un concurso abierto atoda la
matricula local.

11De todos modos creo gue la cuestién da para
mas, adn dentro de las limitaciones de este
texto por lo que presumo retornar a ella en la
fase conclusiva del artfculo.

120rganizaciones lineales con “terminales abier-
tas* (Harvard de los '60 - Fumihiko Maki -
Corea, efc.) e Ideas de edificios funcional y
semdnticamente indeterminados (*Edificios
para estretegias miultiples..."), planteos que
tuvieron epicentro en el entonces reciente-
mente constituido Taller a cargo del Arq. Moli-
né.

13Esta calificacion puede resultar exagerada o

excesiva, tal vez, para juzgar esta oferta arqui-
tectdnica; lo mas grave en ese caso serfa que
este juicio se va a convertir en una referencia
decisiva de mi andlisls en este tramo del
"‘comentario restringido”.
Quiza desde otro dngulo de la observacién, se
podria hablar de una "arquitectura genérica’
parafraseando en la escala edllicia el concepto
propuesto por Koolhaas referido a fenémenos
de entidades urbanas contemporéneas (enti-
dades justamente con un bajo grado de iden-
tidad...).

148in tener que recurrlr a clertas reiteraciones y
alin exageraciones de vocabularios persona-
les, como en el caso de Cérdoba.

15Casi se podrfa afirmar que restarfa un solo

@

-

Centro (el Sudoeste) dade que el distrito Cen-
tro se estd alojando en dependencias del edifi-
clo de la ex-Aduana, con lo que esta potencial
reproduccion se restringe atin més.

18En realidad para este punto de la problemética
tratada, también llego al convencimiento que
los términos “prototipo” y "arquitectura genéri-
ca" no pueden ser entendidos estrictamente
como sinénimos...

17Salvo algunas apariciones circunstanciales
como participante v con suérte diversa, pero
en los ditimos tiempos mds como "manager”
de un (este sl...) relativamente exitoso equipo
constituido por ex-alumnos, pero radicados
en Santa Fe.

18Mds alld de una inhibicién més directa y defi-
nitiva, como es haber dejado de pagar la ins-
cripcién anual desde hace ya algtin tiempo,
més precisamente desde los lamentables e
Injustificables acontecimientos que rodearon
el proceso final del Concurso de la EPE, lo que
motivara que en esas circunstancias enviara
una extensa nota a las autoridades locales y
provinciales de la que nunca tuve respuesta.

197 esta altura ya avanzada del artfculo, el
menos avezado de los lectores se debe estar
preguntando sobre clales pueden haber sido
las motivaciones de los responsables de fa
revista para encargarme este comentario.
Pero ésa es una respuesta que yo no puedo
dar.

. 20Esta referencia a un clerto repliegue en fas

exuberancias o excesos infogréficos es reco-
nocible desde dos dnguios diferenciados.
Uno, definido en la ya comentada utilizaclén
de los recursos directos de la herramienta tec-
noldgica. El otro podriamos definirlo o situar-
lo en la "dictadura analdgica” (si recurrimos a
aquella vieja anticipacion del Seminario de
Portsmouth) o sea la presunta incidencia que
tienen los medios de representacion y comu-
nicacién en el discurso arquitecténico impo-
niendo determinadas formalizaciones a la
voluntad del proyectista. Esta manifestacion
de fa "dictadura anaidgica” estd notoriamente
ausente; o sea retornando al comienzo, no
s6élo estd ausente la exhibicién infogréfica sino
que ademds, vy tal vez como consecuencia
Inevitable st la hipdtesis es valida, el uso més
moderado y prudente del recurse tecnolégico

tamblén alefa de las arquitecturas expuestas -

los rasgos propios que se podrian derivar de
aquella forma de Imposicién.

&

21| a tendencia tuvo su ingreso en sociedad con
una promocién Inicial en una exposicion espe-
cffica montada simultineamente con las
muestras del Congreso UIA, Barcelona 96 y en
nuestra ciudad por ejemplo, se la puede reco-
nocer en un edificio que Ia representa digna-
mente: la semi o seudo torre del Holiday inn.

22Vler para esto en particular la nota 2 y las con-
sideraciones previas que promueven dicha
aclaracién.

23Dgbo recordar como un lejano ejemplo para-
digmatico de lo dicho al proyecto del 22 pre-
mio del, en su momento, famoso e inolvidable
Concurso de la Biblioteca Nacional.

24Tal vez un caso excepcional de "arquitectura
fantstica’, (como se legé a denominar a
estas tendencias en las bibliograffas criticas
de los 60); el proyecto ganador elegido des-
pués de una complicada seleccién en un Con-
ctirso Internacional terminé materializindoss,
aunque con grandes alteraciones estructura-
les y construetivas respecto del planteo origi-
nal.

25Rosario podria pensarse que habfa seguido

i=una linea andloga o lo que en su momento se

“ reconoci6 como "gl Paris de Mitterand', donde

_esa gestion quedaba realzada por una colsc-
cién de significativas obras de valor (o al
menos de ‘firma") concretadas durante ese
perfodo polftico. Pero la diferencia con lo de
Rosario, es que aquiy en este caso especifico
de los Centros se trata de todas obras de pro-
gramacién y funcién idénticas (salvando mini-
mas diferencias circunstanciales) con lo cual
la idea de “coleccion” debe relativizarse.

268ea lo que fuera, esta posicidn o falta de posi-
cion hace crisis en la resultante arquitecténica
del recientemente inaugurado Distrito Sur
donde tanto las condiciones espaciales de
accesibilidad y penetracién como su seménti-
ca resuitan en mi opinién como minimo,
inadecuadas a la naturaleza del Programa alo-
jado.

278e¢ podria citar o recordar, como un Intento
relativamente reciente, el caso del procedi-
misnto desarrollado en el Concurso de Ante-
proyectos Deliot Oeste ("Plan de ordenacién
urbana y propuesta de tipologfas residenciales
para un conjuntc de 400 viviendas"), pero
lamentablemente en ese caso la experiencla
no pudo completarse con lo que tampoco se .
pudieron juzgar sus resultados finales.
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Introduccién

El presente trabajo, y la linea de investiga-
cién que lo sustenta’, se originan en un estado
de insatisfaccion frente a los modos dominan-
tes de renovacion de tejidos urbanos centrales
de Rosario. Dicho estado de insatisfaccién se
registra fundamentalmente en relacién a la
dimensién tipo-morfolégica de tales modos de
intervencién, pero desde alli deriva a un
campo mds amplio, que incluye aspectos esté-
ticos, funcionales y sociales de la estructura
urbana. Es claro que asumir ese malestar en
relacién a los procesos de renovacién urbana
no implica desconocer la existencia de razones
estructurales determinantes de tales procedi-

“mientos. Por el contrario, la investigacién de la

que deriva este trabajo ha partido del recono-
cimiento de la existencia de dichas razones,
encontrando en el andlisis de ellas una de sus
principales motivaciones.

Este articulo no se detiene, sin embargo, en
el andlisis de las razones, sino que se aboca a
presentar una particular interpretacién del pro-
ceso de renovacién de tejidos centrales en
Rosario, para -sobre esa base- dejar planteado
un "programa de trabajo" destinado a superar
aquel estado de insatisfaccién.

A fin de cumplir con ello se ha formulado
una hipdtesis destinada a estructurar el des-

" arrollo del trabajo. Segun tal hipdtesis, el pro-

ceso de renovacidon de tejidos centrales en
Rosario implica el pasaje de la ciudad baja a la
ciudad alta (), estando dicho pasaje guiado
por un "proyecto morfolégico" contenido en la
normativa vigente y consistente en la idea de
ciudad por bloques de manzana completos, de
paredes continuas y alturas importantes y ten-
dencialmente uniformes, de decimondnica
filiacién europea (b). Los siguientes pardgrafos
apuntan a dar cuenta de estas dos componen-
tes <(a) y (b)- de la hipStesis.

Los dos estadios en la renovacién de tejidos
centrales

No sin cierto esfuerzo de sintesis, es posi-
ble reconocer dos momentos tipo-morfolégi-
cos fundamentales en la historia urbana del
drea central de Rosdrio. Por un lado se puede

identificar un primer estadio, correspondiente
al completamiento de la planta urbana con
construcciones predominantemente ‘de uno y
dos niveles, y que podrfa denominarse ciudad
baja. Se trata de una "forma" de ciiidad con rai-
ces en el periodo colonial. y con fuerte des-
arrollo en todo el siglo XIX, hallable tamb1en
en infinidad de puntos del sub- continente latl—
noamericano, y que llegd a caracterizar ;mp_or—
tantes fragmentos de la Rosario central en las
primeras décadas del siglo XX. ‘

Por otro lado se puede reconocer un
segundo estadio (que podria camcterxzarse
como ciudad alta), resultado de la .generaliza-
cién de construcciones de altura claramente
mayor, y que por esta misma caracterfstica
plantean una neta discontinuidad morfol6gica
con la ciudad baja. Esta modalidad mds densa
de construccién de la ciudad central reconcce
sus primeras manifestaciones tan temprano
como en la segunda década del siglo XX..

Pero inicialmente se trataba sélo de antici-
pos vy preanuncios méds o menos aislados, de
“promesas” de una nueva forma para la ciudad
central; fue recién desde pasada la mitad del
siglo que tales promesas comienzan a concre-
tarse mds decisivamente, toda vez que ‘esa
modalidad de construccién tiende a>generali—
zarse entonces en el 4rea central (aunque -
cabe aclararlo ya desde este momento- nunca
al punto de saturar dicha 4rea, ni adn por frag-
mentos significativos de ella). -

Es alrededor de esos afios que se reconoce
un momento de "quiebre", una suerte de infle-
xién en el modus operandi de los actores del
proceso de densificacién que caracteriza a las
transformaciones verificadas en ese térritorio.
Porque es claro que uno y otro de esos dos
momentos tipo-morfolégicos de la ciudad cen-
tral se suceden en el marco de un proceso de
densificacién: es la expectativa de intensifica- .
cién del uso de los suelos centrales y de las
infraestructuras de las que ellos estdn dotados
lo que motiva y promueve ese pfoceso sustitu-
tivo de la ciudad baja por la ciudad alta. En
otras palabras, una l6gica econdémica de opti-
mizacién del aprovechamiento de los factores
de produccién yace bajo esta dindmica.







Dicho "quiebre" en el proceso de densifi-

cacién se presenta como de naturaleza cultural
antes que productiva, si bien guarda una estre-
cha relacién con lo productivo. Tal vez pueda
afirmarse, incluso, que ese cambio cultural -ese
giro en el modo de pensar y concretar la den-
sificacion de la ciudad central- surgiera ante
una demanda originacda en la esfera de la pro-
ducci6n, contribuyendo a legitimar ciertas ope-
raciones inmobiliarias que expresaban tenden-
cias y energias socio-econdmicas hasta enton-
ces "mal contenidas" en el marco regulatorio.
Pero en cualquier caso, es claro que la dimen-
s5ién dominante en ese "quiebre" de la evolu-
cion es la cultural.

En el mismo sentido, también es posible
imaginar la influencia de la experiencia de
renovacion de tejidos centrales verificada pre-
cedentemente en la ciudad de Buenos Aires,
que bien pudo haberse constituido en una
suerte de "modelo" a imitar.

No parece excesivamente arriesgaclo vincu-
lar tal "quiebre" a tres componentes del marco
normativo: la Ley de Propiedad"Horizontal, las

leyes de promocién a la actividad constructiva

residencial ("leyes de desgravacién impositi-

va") y el Plan Regulador de Rosario (con su
Cédigo Urbano y su Reglamento de Edifica-
cién). Pero entre todos ellos, el Plan Regulador
con sus instrumentos ejecutivos sobresale por
su capacidad "formalizadora® del cambio’.

Ese cambio consistid, bidsicamente, en la
generalizacién de un determinado modo de
producir aquella densificacién de la ciudad
central; una modalidad de intervencién que
hasta ese momento tenfa una presencia mucho
mds acotada en el territorio urbano local: se
trata del edificio "en altura" -constituido en
general por reiteracién de una planta "tipo®-,
de contenido programitico casi siempre resi-
dencial y que aparecié durante varias décadas
asociado mayoritariamente a ciertas condicio-
nes dimensionales minimas.

En otras palabras, es evidente que estos
edificios "altos" se solian construir hasta bien
pasada la mitad del siglo XX sobre lotes de
dimensiones importantes. Tales restricciones -
de hecho mds que de derecho, culturales mds

‘e‘ °
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La "cludad baja" dos puntos del
centro de Rosario hacia fines dal
S. XIX (de J.C.Caride y M.C. Butte-
1i, comp. /mdgenes de la memornia
/ Rosario 1880-1930, Editorial
Ross, Rosario, 2000).

que legales- implicaban objetivamente la exis-
tencia de un nimero acotado de ejemplares de
esta "clase" de construcciones hacia los afios
'60. Afirmar esto no supone, sin embargo, des-
conocer la presencia de otros factores en la
determinacién del escaso desarrollo que se
verificaba entonces en relacién a ese tipo edi-
ficatorio: concretamente, es innegable que en
igual direccién operaba también el poco arrai-
go cultural que todavia tenia ese modelo arqui-
tecténico y existencial.

La inflexién que se procuce, entonces,
pasada la mitad del siglo XX, en el modo de
producir aquella densificacién, consiste en
barrer con esas restricciones. A partir de ese
cambio habrifa sido posible -y legitimo- produ-
cir aquellos edificios "en altura" sobre todo tipo
de terreno, y no sélo sobre terrenos de dimen-
siones importantes; es decir, habrfa sido posi-
ble concretar esa clase de operaciones también
sobre aquellos terrenos -numerosos en el drea
central de Rosario- que nacieron asociados al
tipo edilicio de la casa en linea (o "chorizo") y
que por ende tienen una muy modesta medida
frontal (entre diez y doce "varas nacionales" en
la maydria de los casos3), asi como sobre aque-
llos terrenos producidos por fragmentacion de
unidades catastrales y edilicias mayores y que
terminaban resultando con dimensiones fronta-

" les andlogas a las de los anteriores.

Ese cambio implicd, en definitiva, la con-
crecién de un fuerte impulso al pasaje del pri-
mero al segundo de los dos momentos tipo-
morfolégicos que se reconocen en la historia
de la forma urbana del Rosario central. Y el
impacto morfolégico de tal cambio -de esa
aceleracion del pasaje de la ciudad baja a la
ciudad alta-
importante, aunque inadvertido por gran parte

ha sido extraordinariamente

de los técnicos y académicos locales; o, si no
inadvertido, al menos opacado por los brillos
de cierta promesa de modernidad que venia
aparejada.

¢En qué consistié ese impacto morfoldgico
del cambio? Bien puede afirmarse que antes de
esa generalizacién de la edificacién "en altura®
la forma urbana del drea central de Rosario

presentaba un grado de homogeneidad consi-

El temprano proceso de den-
sificacion del area central: el
Palacio Cabanellas, de Sar-
mignto y San Luis, un caso
tendiente al bloque continuo,
materializado por fragmentos
de considerable magnitud
(foto de los autores).

derablemente mayor del que se ha verificado
posteriormente4. Téngase presente cudles son
las variables sobre las que es posible "leer"
dicha homogeneidad: no se trata de la recu-
rrencia tipoldgica -variable casi completamente
extrafia a la tradicién urbanistica local- sino,
simplemente, de la altura de las construccio-
nes. En otras palabras, y lejos de toda extrapo-
lacién forzada de pardmetros morfolégicos
mds afines a otras realidades urbanas, la mayér
(o menor) homogeneidad de la que aqui se
trata es de naturaleza eminentemente geomé-
trica, y se expresa en la menor (o mayor) dis-
continuidad del "perfil" de las paredes urbanas.
Y efectivamente, las variaciones de ese perfil
habfan sido, hasta aquella generalizacién de
ese modo distinto de producir la "ciudad alta®,
mucho mds pausadas. Ello se debié a dos
ordenes de motivos: porque habfa menos
construcciones "en altura", y porque las que
habia se extendian, en términos generales,
sobre medidas més anchas de parcelas. Como
consecuencia de todo esto, la "linea de borde"
resultante era a todas luces menos "movida”.

Pero ademds, un factor "cualitativo" -que
no es otra cosa que la contracara de lo ya
expuesto- vino a potenciar esa discontinuidad
o heterogeneidad (hasta este punto del razo-
namiento, sélo hija de los citados factores geo-
métricos): se trata de la multiplicacién de Ia
medianera. Sobre este sujeto protagdnico de
nuestro paisaje urbano -la medianera-, bastan-
te menos presente en otras geografias, no se ha
indagado en medida suficiente, todavia. Tam-
poco se intentard en este articulo ahondar en
su significado; baste por ahora con sefalar su
contribucién al impacto morfolégico que se
estd tratando de caracterizar en estas paginas y
que ha sido planteado como una consecuencia
de aquel "quiebre" en el modo de producir la
densificacion urbana.

El "proyecto” de forma urbana

La hipétesis también plantea que ese pasa-
je del primero al segundo de tales momentos
aparece guiado y sostenido por un "proyecto”
de forma urbana: el de la ciudad por bloques
de manzana unitarios, de paredes continuas'y




La ciudad por bloques de
manzana unitarios: fotoplano
y vista aérea del Ensanche de
Barcelona (de Rassegna N°
37, CIPIA, Bologna; 1989).

alturas mds o menos importantes y homogéne-
as. Se trata de una forma urbana con claras raf-
ces en la ciudad europea del siglo XIX: distin-
tas manifestaciones de la misma "idea de ciu-
dad" son verificables en los desarrollos deci-
mondnicos de Barcelona, Parfs, Viena, Roma,
Berlin, vy tantas otras urbes del viejo continente.

Debe quedar claro que se habla de “pro-
yecto” en un sentido mis alusivo que literal (lo
que explica el encomillado toda vez que se usa
el vocablo en esta acepcién). Es decir que de
tal modo se quiere aludir a ld idea de forma
urbana contenida en la normativa de manera
implicita, y no explicita como querrfa el uso
literal del vocablo. Por ello, no debe asignarse
a este trabajo la intencién de "descubrir® algu-
na voluntad colectiva de produccién de deter-
minada forma urbana. Al contrario, se constata
una profunda inconsciencia -tanto en la socie-
dad en general como en los dmbitos técnicos
especificos- respecto de las implicancias de la
normativa en términos de forma urbana resul-
tante: el desarrollo urbanistico local -aunque
no sélo él- ha sido histéricamente refractario a
la manifestacién de ese tipo de "voluntades
colectivas". Pero es precisamente en el recono-
cimiento de tal rasgo de esta idiosincrasia urba-
nistica que la presente linea de trabajo encuen-
tra una motivacién para subrayar la inexorable
presencia de alguna "idea de forma" en cual-
quier normativa urbanistica, mds alld de toda
intencién y consciencia. Es en ese marco que
aqui se intenta poner de manifiesto esa logica
formal subyacente para el caso del drea central
de Rosario.

Asi, pues, el modo en que el pasaje de la
“ciudad baja" a la "ciudad alta" se manifiesta es
expresion del despliegue de una Iégica formal
(arquitectonica) perfectamente individualiza-
ble. Es decir que a aquella légica econdmica
de optimizacién del aprovechamiento de los
factores de produccién -que se ha identificado
como origen de la demanda de densificacién
en el drea central- se superpone una Iégica
arquitectonica. De tal manera se completa un
modelo de actuacién recurrente y dominante,
dotado de una marcada inercia. Dicha légica
arquitecténica deriva, a su vez, de un "proyec-

to urbano" implicito en los instrumentos urba-

nisticos e imperante en la cultura arquitecténi-
ca de nuestra comunidad, que no es otra cosa
que la expresion de la mencionada idea de ciu-
dad por bloques de manzana completos y
altos.

Esa ciudad, como se ha visto, ya habia
comenzado a coexistir con la "ciudad baja" en
las primeras décadas del siglo XX. Los palacios
Fuentes, Astengo y Cabanellas, por mencionar
s6lo tres casos paradigméticos, son claros
ejemplos de que ya en la segunda década del
siglo se estaba actuando un proceso de inten-
sa densificacion de la pre-existente ciudad de
una o dos plantas, siguiendo un modelo de
bloques de paredes continuas y alturas impor-
tantes. Pero resulta particularmente significati-
vo constatar que con tales indicios convivian
otros, que anuncian un proyecto de forma
urbana distinto, igualmente orientado a la den-
sificacién, aunque sin el prejuicio formal de
alcanzarla solamente a través del bloque de
manzana cerrado y de altura homogénea.
Algunas importantes obras del racionalismo se
constituyeron en ejemplos de esta otra actitud,
siendo quizds el edificio de la Comercial de
Rosario el mds significativo entre ellos.

El desarrollo urbanistico y constructivo
sucesivo de Rosario indica que la cultura y la
normativa referidas a la produccién de ciudad
finalmente "optaron" por uno de los dos pro-
yectos (aunque sin una cabal consciencia, tal
vez, ni demasiado entusiasmo). Es entonces
que se generaliza una forma de actuacién que
resulta funcional a la idea de "ciudad por blo-
ques altos completos" y que seria aplicable a
todo tipo de lotes, incluidos aquéllos de 10 o
12 varas de frente, nacidos de un estrecho vin-
culo con la tipica casa en linea. El Plan Regu-
lador de 1967/68 es un instrumento para ello,
siendo en él que alcanza su méxima explicita-
cién el "proyecto" que sostiene aquella idea de
forma urbana. Es lamativo, en.este punto, el
contraste dimensional entre las operaciones
que son fruto de esa generalizacién, e incluso
banalizacién, del modelo y aquéllas que, al

servicio del mismo "proyecto” urbano, se habi-

an realizado en un estadio anterior (cfr. los tres

casos mencionados mds arriba).

Una vez hipotizada la existencia de este
"proyecto" de forma urbana, resulta obligado
aportar a su verificacion. Seguidamente se pre-
sentan evidencias de la existencia del "proyec-
to" halladas en tres esferas distintas: el marco
normativo vigente (a), la materializacidn del
proceso de sustitucién seglin dicha normativa
(b) y ciertas "visiones" de Oscar Mongsfeld, un
actor protagénico en el proceso de formula-
cién de esa norma (c)°.

a) El "proyecto" en la normativa

El Cédigo Urbano y el Reglamento de Edi-
ficacién constituyen los instrumentos normati-
vos del Plan Regulador de Rosario de 1967/68,
y -como él- estdn adn vigentes (més alld de
ciertos ajustes parciales). Un andlisis atento de
tales instrumentos autoriza a afirmar que no
son otra cosa que la descripcién literaria y
numérica del citado "proyecto urbano". En
efecto, las previsiones contenidas en esta nor-
mativa prefiguran -si bien con palabras y
ndmeros, mas que con dibujos- una "forma" de
ciudad con las caracteristicas ya presentadas; el
ejercicio de graficacién de tales previsiones -o
sea, su ‘tridimensionalizacién"- confirma lo
dicho.

Segiin la normativa, esos bloques de man-
zana completos y con altura importante y ten-
dencialmente homogénea que constituyen la
expresién del proyecto de 'ciudad alta® se
habrfan de concretar, idealmente, por reitera-
cién y yuxtaposicién de un tipo de construc-
cién® que podria ser descrito de la siguiente
manera: una "masa construida” compacta cuyas‘
dimensiones hacia el espacio piblico estin
determinadas, de una parte, por un dato con-
creto (la medida frontal del predio), y de la
otra parte, por un dato abstracto (la altura
méxima permitida, que deriva a su vez de cier-
tas preocupaciones vinculadas a la problemati-
ca de la salubridad, como ser la sombra arroja-
da sobre el espacio publico y, por ende, las
posibilidades de asoleamiento del mismo y de
las unidades habitativas)’. A esa "masa” com-
pacta se le sustrae una parte; las dimensiones
de esta parte sustraida -que se denomina patio-
son nuevamente consecuencia de una relacién
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entre la medida de sus lados y la altura del blo-

que en funcién de condiciones minimas de ilu-
minacién y ventilacién. La profundidad de la
edificacién entre calle y patio y entre patio
interior y patio posterior queda determinada
por las medidas méximas admisibles para ilu-
minacién y ventilacioén y por el orden distribu-
tivo de los locales.

La existencia de ese patio intermedio resul-
ta en la divisién inicial del bloque en dos cuer-
pos. Este nimero podria ser mayor, sin embar-
go, en funcién de las dimensiones del terreno
y de la superficie disponible para completar la
edificacién. No obstante, cabe sefialar que el
edificio de tres cuerpos (o de dos patios inter-
medios) ha ido siendo dejado de lado como
consecuencia, probablemente, de dos factores:
la disminucién del indice edilicio midximo (o
FOT) de 7 a 5, a mediados de la década de los
'80, y la creciente demanda de 111:}‘;5701’ calidad
habitativa. Todo ello ha producido una caida
del interés por los lotes de gran profundidad y
una consecuente desvalorizacién de los mis-
mos, lo que no hace sino poner en evidencia
la "natural" tendencia de los inversores a apro-
vechar el mdximo indice edilicio permitido,
realizando de tal forma la "ciudad alta”.

Ahora bien, si ese tipo de construccién
resulta realizable en pricticamente cualquiera
de los lotes hallables en el drea central de
Rosario (con un posible limite en las parcelas
con anchos inferiores a los 7 m.), y dado el
cardcter genérico de la normativa, parece
inevitable concluir que ésta no sélo admite,
sino que también alienta la reiteracién de esta
modalidad constructiva. Y es asi como, en una
hipotética situacién de colmarse los predios
disponibles con tal clase de construcciones, se
estarfa en presencia de aquel bloque urbano
descrito en el marco regulatorio.

En fin, si hubiere necesidad de abundar en
argumentaciones acerca del hecho de que este
bloque producido por adicién de unidades
menores aparece de manera implicita en la
normativa, habria que remitirse a la figura del
"centro de manzana"™ su misma denominacion
refiere a un drea completamente perimetrada,
delimitada y regular, que para acceder a la efi-
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cacia de su proyectada condicién "higiénica”
necesita del completamiento del bloque; o,
para decirlo de otro modo, un drea que sola-
mente deviene "necesaria" cuando el bloque
ha sido completado.

Noétese que en las definiciones de cémo
debe ser la forma de la edificacién estin taci-
tamente contenidas, ademds, las que "fijan" la
forma del espacio publico. En otras palabras, la
forma buscada por la normativa para la cons-
truccién resultante es el "molde" de la forma
del espacio publico: un conjunto de calles a la
manera de un corredor de limites altos y rela-
tivamente homogéneos en su altura, lo que,
combinado con la falta de variacién en el
ancho de calles, determina -en el ideal de la
norma- una matriz con espacios homogéneos
tanto en altura como en ancho.

Dentro de esta matriz ideal sélo las plazas,
las escasas edificaciones de forma y disension
excepcionales y las condiciones diferenciadas
de los bordes del drea central constituyen
variaciones sustantivas.

En sintesis, el "proyecto" habria de materia-
lizarse a través de incontables -y aleatoriamen-
te distribuidas- intervenciones de ocupacién
intensiva de parcelas preexistentesg. La yuxta-
posicion de estas operaciones habria de resul-
tar, finalmente, en un bloque completo; cada
‘ina de estas intervenciones constituye una rea-
lizacién parcial (o "tajada") del bloque total. La
condicién fragmentaria -y transitoria- de tales
operaciones se patentiza en los muros medlia-
neros: €stos No son otra cosa que expresion de
una promesa de completamiento futuro (aun-
que sin dimensionar en modo alguno el tiem-
po de espera). No se le escapard al lector la
gravedad de las consecuencias de esta lectura
del fenémeno: el edificio alto entre medianeras
se legitimarfa sélo en su funcién de realizaclor
del bloque alto de manzana.

b) El "proyecto” en la renovacién de tejidos

Un segundo tipo de evidencia de la exis-
tencia del "proyecto" yace entre las concrecio-
nes del proceso de sustitucién de la ciudad
baja por la ciudad alta; proceso que, a tenor de
lo planteado por la hipdtesis, estarfa guiado
por esa idea de forma urbana. Es cierto que,

El "proyecto” en el imaginario: los dibujos de Oscar Mongsfeld de
1965, El de la izquierda muestra el estado en 1964 del drea del
Monumento a la Bandera, mientras que el de la derecha ejemplifi-
ca una hipétesis de completamiento del drea “...admitiendo cons-
trucciones méximas circundantes” (de Monumento y Parque
Nacional a la Bandera. Resefia grdfica del lugar histdrico, su trans-
formacidn y desarrollo, separata de la Revista de Historia de Rosa-
rio N2 7/8).

como ya fuera sefialado, dicho proceso de sus-
titucién estd muy 1ejds de haber completado el
drea central de la ciudad e, incluso, lejos de
haber completado porciones significativas de
dicha 4rea; de manera que los resultados mor-
folégicos observables son siempre fragmenta-
rios, parciales, discontinuos.

No obstante ello, atin en esa manifestacién
tan parcial de los resultados de la normativa es
posible hallar signos del operar de un "proyec-
10" de forma urbana con las caracteristicas que
ya fueron descriptas.

En rigor de verdad, esta evidencia y la
anterior resultan absolutamente conexas: una y
otra remiten a los rasgos morfolégicos conteni-
dos en la normativa; sélo que la primera sefia-
la dichos rasgos como pura potencialidad de la
norma, mientras que la segunda los sefiala en
su materializacién concretada. En consecuen-
cia, argumentar a favor de esta segunda evi-
dencia serd mds breve: la tarea consistird sim-
plemente en sefalar aquellas -algunas- situa-
ciones de la ciudad en las que un despliegue
mds amplio, en términos dimensionales, del
proceso de sustitucién permite visualizar con
mayor claridad la eficacia morfolégica ya con-
cretacda de la normativa, para desde alli dedu-
cir la presencia de aquel "proyecto” de forma
urbana que se busca aprehender.

Una de las situaciones mds elocuentes en
este sentido se encuentra en la manzana N°
139 (calles Italia, Rioja, Dorrego y San Luis). En
ella, la disponibilidad de una parcela urbana
de excepcionales dimensiones permitié cons-
truir, en la segunda mitad de la década de los
70, mds de un cuarto de bloque de manzana
segln la normativa que nos ocupa. El resulta-
do se presenta como un clarisimo ejemplo,
pese a su cardcter fragmentario, de esa "forma
urbana" a la que ya se ha aludido, consistente
en la materializacién perimetral de la manzana
con una "masa" de espesor mas o menos cons-
tante y de altura significativa y tendencialmen-
te homogénea. '

Una segunda situacién capaz de ofrecer
"evidencias" casi tan elocuentes como la ante-
rior es hallable en la manzana N° 93 (calles
Mitre, San Lorenzo, Entre Rios y Santa Fe).
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Sobre el lado de calle Mitre de dicha manzana

se encuentra un frente casi completo del blo-
que, es decir una "masa" edificada segin los
indices edilicios miximos, con una altura pric-
ticamente homogénea y alineada segilin las
previsiones de alineamiento del Plan Regula-
dor para el micro centro’. Ello constituye el
paisaje méds cercano al "destino" morfolégico
del drea central, segln las previsiones del Plan
Reguladér, hallable hoy.

) El "proyecto” en el imaginario técnico

En fin, una tercer y tltima evidencia del
accionar de ese "proyecto® de forma urbana
estd en ciertas visiones anticipatorias de Oscar
Mongsfeld. En el desempefio de su quehacer
técnico, este urbanista ha producido una gran
cantidad de dibujos de distinto tipo: recons-
trucciones de procesos formativos urbanos,
descripciones de estacdos de hecho, previsio-
nes de desarrollos futuros. En particular aqui
interesan aquéllos que se proponian prefigurar
alglin estadio futuro de Rosario, y que por
tanto anticipaban la forma urbana futura de la
ciudad (o de alguna parte de ella). De entre
ellos, se sefialan aqui los contenidos en una
pequefia publicacién de 1965 titulada Monu-
mento y Parque Nacional a la Bandera. Resefia
grifica del lugar histérico, su transformacién y
desarrollo, separata de la Revista de Historia de
Rosario N° 7/8.

Observando dicha publicacién, interesa
detenerse especialmente en aquellas represen-
taciones que hipotizan estados futuros alterna-
tivos de las zonas aledafias al Monumento a la
Bandera; y en particular es de senalar el grifi-
co N° 7, que representa una supuesta "vision
futura admitiendo construcciones maximas cir-
cundantes".

Lo interesante de estas imigenes -para el
curso de la presente argumentacién- es que
presentan casi sin obstidculos ni interferencias
aquel "proyecto de forma urbana" que en la
normativa estd opacado por la mediacién de
otros lenguajes. Habida cuenta de ciertas coin-
cidencias temporales (nétese que tales dibujos
fueron producidos en los mismos momentos
en que se estaba gestando el Plan Regulador
de 1967/68, con el decidido protagonismo de

Mongsfeld), parece legitimo asumir estas
"visiones" como expresién del ambiente técni-
co-cultural imperante en la definicién de la
normativa analizada, y atribuir a tal ambiente
un decidido impacto caracterizante de la

misma.

Una mirada critica al "proyecto”

Habiendo persuadido al lector -se espera-
acerca de la existencia del mencionado "pro-
yecto" de forma urbana en la normativa vigen-
te, el trabajo se propone avanzar ahora hacia
una valoracién técnica del mismo. En esa pers-
pectiva, se han individualizado dos flancos
"vulnerables". Por un lado -desde un punto de
vista pragmdtico-, es claro que se estd en pre-
sencia de un "proyecto” irrealizable; y por dtro
lado -desde un punto de vista estético-, es evi-
dente que se trata de una "idea de forma" inhi-
bidora del despliegue de conceptos espaciales
contemporaneos.

En relacién a la primera de las afirmacio-
nes, la evidencia es abrumadora en cuanto a
que esta "idea de forma urbana" no tiene posi-
bilidades objetivas de materializarse, no sélo
sobre la totalidad del drea central sino ni
siquiera sobre fragmentos significativos de ella.
En efecto, en los mis de treinta afios de vigen-
cia legal del "proyecto"m, éste no ha logrado
concretarse en una medida tal que permita avi-
zorar su completamiento en un horizonte tem-
poral reconocible. Asi, es posible hoy consta-
tar ~de manera definitiva- la falacia del supues-
to subyacente a todo el proceso: el de la mate-
rializacién inexorable de la forma perseguida a
través de la sumatoria y yuxtaposicién de inter-
venciones parciales. Por el contrario, el proce-
so de sustitucién verificado no ha producido
las unidades esperadas, y la falta de completa-
miento sigue siendlo un rasgo distintivo de la
forma urbana resultante; las oportunidades de
intervencién parecen infinitas en cantidad y
minimas en impacto, por lo que bien puede
hablarse de sustitucion "sigilosa"“.

Es evidente que esa imposibilidad constitu-
ye una carencia grave, dadas las demandas de
integralidad y unidad morfolégicas propias del
"proyecto”. En otras palabras, visto que esta

El bloque realizado (1):

un caso paradigmético de concrecién del "proyecte” morfoldgico
en la manzana 139 (foto de los autores).

El bloque realizado (11):

uno de los pocos casos de aproximacion al completamiento de un
fragmento significativo aplicando el indice méximo, en la manzana
93 (foto de los autores).

idea de forma urbana requiere, como condi-
cién indispensable para llegar a ser, el com-
pletamiento del bloque de manzana, y visto
que eso es precisamente lo que no se logra,
resulta posible aseverar que se trata de un pro-
yecto condenado a no completarse en su mate-
rializacién.

Pueden identificarse distintas razones
detrds de esa "condena". La primera es de
orden cuantitativo, vy radica en la abismal dis-
tancia entre la capacidad social (en términos
productivos, demograficos y financieros) de
renovacién de, los tejidos y el volumen a ser
colmado; entre la cantidad de materiales dis-
ponibles y la cantidad de bloques a construir.
Al fin de objetivar una medida del peso de esta
razén es uh’l remitirse a la informacién que
surge de una "muestra” de manzanas del 4rea
central (representativa de tal drea, se entiende,
por su dimensién y por su dispersion geogri-
fica). Sobre las manzanas de tal muestra se ha
realizado un relevamiento detallado del estado
actual y del proceso de construccién ocurrido
en la tltima década’®.

Tomando como indicador del grado de
completamiento del bloque alto la proporcion
de lotes que contienen construcciones ten-
dientes a realizar ese "proyecto" -es decir, la
proporcién de lotes saturados o tendencial-
mente saturados segln sus maximas potencia-
lidades constructivas, de acuerdo a la normati-
va'®-, se obtienen confirmaciones de lo que
puede percibirse a simple vista: en un 50% de
las manzanas relevadas el niimero de lotes con
construcciones de alta densidad no alcanza al
20% del total de lotes de cada una de tales
manzanas; en un 37% de las mismas se
encuentra ese tipo de construcciones en entre
el 20 y el 30% de sus lotes; sélo un 13% de las
manzanas tienen més del 30% de sus lotes con
esas construcciones "saturantes"; en fin, ningu-
na manzana de la muestra llega a presentar el
40% de sus lotes ocupados de esa manera.

Otra razén yace en la légica estructural de
la ciudad concreta, que con su complejidad y
heterogeneidad se resiste a una normativa que
la reduce y la homogeneiza. Esto tiene que ver
tanto con la influencia de factores de indole
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Inconsistencia en la normati-
va: construcciones casi coeta-
neas materlalizadas segln
indices edilicios muy dispares
(foto de los autores).

organizativa en el proceso de produccién de
ciudad (limitaciones en las capacidades de ges-
tién, escala de los agentes productivos, inercia
de una estructura catastral altamente fragmen-
tacla, enorme grado de libertad de los actores,
excesiva aleatoriedad de los resultados), como
con el fenémeno de inercia de las estructuras
urbanas, que provoca la coexistencia de los
dos estadios tipo-morfolégicos (la ciudad alta y
la ciudad baja). Muy llamativamente, ni el cua-
dro normativo ni la cultura urbano-arquitectd-
nica dominante han asumido como objeto de
sus preocupaciones la cuestién de esa coexis-
tencia; ni uno ni otra se han planteado el des-
affo de intentar gobernarla. Por el contrario, se
ha actuado -y se actda- como si el "proyecto”
de ciudad alta estuviese garantizado en su rea-
lizacion, cuando en rigor lo que estd garantiza-
do es su irremediable incompletuti, y por ende
la inexorable coexistencia de la fqi}il]a urbana
que él genera con la forma urbana precedente.

En fin, una tercer razén remite a la incon-
secuencia en la ejecucién del "proyecto®, a la
falta de consistencia interna de la normativa:
los instrumentos urbanisticos se limitaron a
describir la forma perseguida, sin ocuparse de
conducir el proceso de su materializacién (sin
ocuparse de "dirigir la obra", podria decirse,
con una metifora edilicia). - Mostrando una
notoria despreocupacién respecto de las com-
plejidades del pasaje de uno a otro estadio de
la evolucién morfolégica de la ciudad, asi
como respecto de las implicancias derivantes
de su falta de conduccién, la cultura urbano-
arquitecténica también en este punto ha
depuesto todo intento de gobernar el proceso.
La apuesta a favor de una materializacién pau-
latina y progresiva de ese "proyecto" de forma
urbana se ha apoyado, solamente, en una con-
fianza ciega en cierta "mano invisible" capaz de
construir inexorablemente la unidad por suma-
toria de innumerables intervenciones parciales.
Pero ademds, la misma norma admitié -y admi-
te-, con extrema liberalidad, opciones proyec-
tuales que en los hechos implican contradecir
la idea de forma urbana fundante de este
modo de intervencion: las més vistosas de tales
opciones son la existencia de indices edilicios
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minimos muy distantes de los miximos y los
retranqueos en el alineamiento de las fachadas.
La segunda aseveracion de esta visidn criti-
ca de la forma urbana en cuestién se refiere a
las resistencias que la idea de ciudad por "blo-
ques de manzana unitarios" opone al desplie-
gue de una l6gica espacial urbano-arquitecténi-
ca mis afin a concepciones contempors’ineas.
Ese "proyecto” fue caracterizado en este mismo
articulo como de "decimondnica filiacién euro-
pea™ es en esas coordenadas temporales y
espaciales que encuentra su ubicacién y expli-
cacién ultimas esa idea de forma urbana. La
normativa morfolégica -descripcién del "pro-
yecto" de forma perseguida- no ha recogido los
desarrollos sucesivos de la cultura urbanistica y
arquitectdnica. Asi, toda trasgresién al "proyec-
to" aln vigente -toda "ruptura” del bloque de
manzana- se presenta mds como inconsistencia
interna de la normativa que como expresion de
un proyecto alternativo, superador de los
esquematismos del "proyecto" histérico.

Pensando una alternativa

Como corolario de esa visién critica surge
la necesidad de avanzar hacia la identification
de otros horizontes morfoldgicos para la ciu-
dad central y de otras reglas de juego para
orientar la marcha hacia esos objetivos. Natu-
"ralmente, hacer eso implica enfrentar desde el
vamos un obstdculo importante: la ya senalada
ausencia, en nuestra cultura urbanistica, de
voluntades colectivas manifiestas en relacién a
la forma urbana, lo que sin dudas dificulta el
arraigo de un programa técnico-cultural de
estas caracteristicas. Sin desconocer tales difi-
cultades, seguidamente se intenta bosquejar las
principales lineas de accién funcionales a ese
programa.

El punto de partida no puede ser otro que
un decidido reconocimiento de la ciudad real,
con sus diferentes grados de permeabilidad
y/o de resistencia a las dindmicas de sustitu-
cién, con la yuxtaposicién y la superposicién
de distintas ideas de forma urbana: la ciudad
como palimpsesto antes que como tabula rasa.
Esto, que hoy puede resultar obvio para una
cultura urbanistica actualizada, nos coloca sin

La heterogeneidad estructu-
ral: 1a cuadra de calle Cérdo-
ba al 1400 hacia 1930 (de E.
Yagiiinto, Rosario: comienzos
de una moderna arquitectura,
Ediclones A&P, Rosario,
1991).

embargo en las antipodas del universo cultural
que dio sustento, y atn da, a la normativa
vigente en Rosario.

Esa radical heterogeneidad de la ciudad
real se podrd constituir, entonces, en el leit
motiv de un nuevo proyecto: no se habrd de
apuntar més -ni explicita ni implicitamente- a
la generacién de "macro formas" unitarias (el
bloque de manzana, por ejemplo; pero podria
ser otra) a través del desempefio de una plura-
lidad de actores supuestamente disciplinados
por la normativa, sino que se buscard resolver
Ia heterogeneidad. Ello demandari unas
"reglas de juego" mucho mds asentadas en lo
cualitativo y en lo particular, por lo que serd
preciso trascender la tradicién cuantitativista y
generalista de la normativa edilicia. En definiti-
va, deberi tratarse de unas normas abocadas,
mis que a reglar la definicién de las edifica-
ciones "parcela a parcela", a gobernar las rela-
ciones entre edificios: unas normas focalizadas
en la sintaxis del proceso de produccién de
tejidos centrales.
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1 El presente artfculo se produce en el marco del
proyecto de investigacién (PID UNR) "Renova-
clon de tejidos centrales en Rosario: realidades
y perspectivas’, a cargo de los mismos autores
(Diractor: H.Floriani).

No se estd proponiendo aquf una relacién de
causalidad entre estos hechos y ese quiebre;
més bien se pretende sefialar la existencia de
una correlacion entre unos y otro, en un marco
de influencias no unidireccionales. En ofras
palabras, estos tres instrumentos regulatorios
no bastan, seguramente, para explicar el fené-
meno del "quiebre”, pero sin duda sirven para
dar cuenta del contexto en el que tal fendémeno
se manifestd.

Cabe recordar que hasta la declaracién de obli-
gatoriedad en el uso del sistema métrico deci-
mal en la Repiblica Argentina (12 de enero de
1878) las mensuras se realizaron en Rosario
utilizando la vara, en sus versiones "castellana"
(equivalente a 0,838 m.}, "nacional’ (0,866 m.)
y "rosarina’ {0,862 m.). La primera fue de uso
excluyente durante todo el periodo colonial y
hasta bien entrado el siglo XIX, mientras que la
segunda se arraig6 en el uso después de la
Organizacién Nacional y la tercera fue adoptada
s6lo marginalmente. De manera que por razo-
nes "de calendario” es la vara nacional la que ha
caracterizado el proceso de mensura "fundacio-
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nal' de gran parte de la actual drea central de
Rosario (Cfr. Locatelli D. Historia de la propie-
dad territorial en el Municipio de Rosario,
Municipalidad de Rosaric 1974).

Es necesario sefialar aquf el cardcter radical-
mente relativo o comparativo de expresiones
del tipo "mayor {c menor) homogeneidad”. es
solamente en relacion a otras situaciones que
tales expresiones adquieren sentido. En el
£aso que nos ocupa, ello significa que se estd
reconociendo un importante grade de homo-
geneidad en la situacion previa al "quiebre’, no
en términos absolutos sino en comparacién a
lo que se constata hoy dfa.

Oscar Mongsfeld (1915/1984), arguitecto con-

larga ¢ ininterrumplda labor en el campo téc-
nico y cultural del urbanisme rosarino.

*...un tipo arquitectonico es un concepto que
describe una estructura formal...el tipo com-
porta una descripcidn por medio de la cual es
posible reconocer a los objetos que la consti-
tuyen: es un enunciado I6gico que se identifi-
ca con la forma general de dichos objetos.”
(Marti Aris C. Variaciones de la identidad, Edi-
ciones del Serbal, Barcelona 1993).

Es posible reconocer la pertenencia de esta
normativa a una especifica corriente en el
campo de las ideas arquitecténicas y urbanls-
ticas: aquélla que centra su campo de actua-

cién en los estdndares dimensionales antes
que en especulaciones de orden espacial, y
para la cual la forma precisa tiene un referen-
te implicito en la interrelacién de técnicas
constructivas, relaciones distributivas y mini-
mos de habitabilidad, destinados a la conse-
cucion formal de un objeto edilicio, mientras
que las razones estructurantes de la forma
urbana se conffan a los trazados viales, que de
tal forma ven reforzada su Insita propensién a
la estabilidad.

8 La intensidad de tales operaciones se expre-
saron, a partir del Plan Regulador de
1967/68,en un factor maximo de ocupacion
de 7 y desde mediados de los 80 en uno de 5.

9 En una medida de clara matriz higienista y
funcionalista, el Plan Regulador, a través de
su Coédigo Urbano y Regiamento de Edifica-
cién, establecié nuevas lineas de edificacién
para todas las calles del micro centro; de
manera que los "blogues altos" habrian de
materializarse -con excepcion de aguelios
fragmentos que ya estaban concretados a
fines de la década de los '60- ligeramente
‘corridos” respecto de los "bloques bajos”.

103e toma aqui como referencia la sancién del
Plan Regulador de 1967/68 que, con su Cadi-
go Urbano y Reglamento de Edificacién, ofi-
cializa el "proyecto”. Ello no implica descono-

cer que en realidad esta idea de forma urbana
estaba ya, en germen, en la normativa prece-
dente, y sobre todo "en las cabezas" de los
operadores publicos y privados, técnicos y
legos, desde mucho antes.

11 Tomamos la expresidn de Adridn Caballero.

12 Fyeron analizadas treinta y cinco manzanas de
la Seccion Catastral 1ra. (sobre un total de
doscientas noventa manzanas existentes en
esa Seccién, lo que representa el 12 %), Es
claro que la problematica estudiada no se
verifica solamente en la Seccién 1ra. Por el
contrario, ese tipo de dindmicas se despliega
sobre un territorio méds amplio, pero es en la
Seccién 1ra. donde se manifiestan con mayor
intensidad y pureza. Las manzanas de la
muestra fueron elegidas aleatoriamente y a
partir de subdreas resultantes de una divisién
basada en el reconocimiento de particularida-
des urbanlsticas. -

13l conceptode "saturacin de lotes” remite,
entonces, a la realizacidn de los fndices de
edificacion méximos (que son los que conlle-
van el "proyecto” de cludad por bloques com-
pletos altos): se dice que un lote estd satura-
do o tiende a la saturacién cuando sobre él se
ha construlde el maximo (o una cantidad cer-
cana al maximo) de la superficie edificada per-
mitida.
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Escuela y ciudad. Tres casos en Rosario.

Anibal J. Moliné
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La implantacién de un edificio publico en
la ciudad plantea demandas y oportunidades
en un amplio campo de significaciones, tanto
para sus usuarios directos como para la comu-
nidad en su conjunto.

A fin de poner de manifiesto los mdltiples
factores que incidieron en su concepcién
arquitecténica y en el modo en que ésta se arti-
cula con su contexto urbano y cultural, se con-
frontan tres casos de edificios destinados a la
ecdlucacién en tres momentos claves de la vida
de la ciudad de Rosario. Dos corresponden a
edificios emblematicos del patrimonio de la
ciudad. El tercero no estd construido y es una
propuesta desarrollada como tarea de aprendi-
zaje proyectual.

En este estudio’, se asume que el conjunto
de expectativas que una determinada institu-
cién aspira alcanzar, estd comprometido no
sélo con el rol especifico que la sociedad espe-
ra de ella, sino que se inserta en la compleja
red de interacciones que aquélla despliega
sobre su marco ambiental, la ciudad y su terri-
torio, condicién que contribuye a enriquecer
los significados de las obras arquitectonicas.

La exploracidén se apoya en las siguientes
categorias conceptuales: 1)- cuestiones relacio-
naclas con las presiones externas, o sea el con-
junto de factores de situacidn, sitio y contexto
que son preexistentes a la implantacién de los
edificios y por lo tanto, condicionantes inelu-
dibles para la concrecién del proyecto; 2)-

cuestiones derivadas del cimulo de las presio-

nes Internas, y que corresponden a la serie de
motivaciones, requerimientos, valores y condi-
ciones consideradas para la formulacién de los
respectivos proyectos edlilicios; 3)- cuestiones
resultantes de considerar a la actividad proyec-
tual como un particular procedimiento de
aprendizaje que articula y "construye" las rela-
ciones entre dichas presiones, y como instan-
cia que permite abordar los problemas deriva-
dos de ajustar las respuestas arquitectonicas y
urbanisticas, a las singulares circunstancias de
cada tiempo y lugar.

1- Escuela Normal N°1

Su implantacién, ofrece rasgos singulares
que interesa destacar. Estd ubicado en el drea
central de la ciudad sobre plaza Sarmiento,
espacio urbano con una larga tradicién de cen-
tro de intercambio de medios de transporte

publico. En el origen era el lugar de trasbordo
de los contingentes de inmigrantes que se
racdicaban en las dreas rurales vecinas, luego
operé como lugar de llegada y salida de émni-
bus interurbanos de corta distancia, y hoy es la
estacion de transferencia de movimientos urba-
nos mds importante del drea central.

El establecimiento escolar ocupa todo el
limite sur de esa plaza, y parte de la misma, y
a modo de atrio, estd integrada al primero,
donde un cerco de rejas delimita el drea abier-
ta de la institucién, de modo que estructura
edilicia y espacio urbano constituyen una enti-
dad continua, que identifica con fuerza y clari-
dad esta parte de Rosario, definiendo uno de
sus pocos lugares donde la escuela como edi-

" ficio publico asume el rol principal, tanto en lo

referente a sus atributos urbanisticos y arqui-
tecténicos como a su articulacion significativa
en el plano histérico cultural de la ciudad.

Cuando se construyd el colegio, "poblar el
territorio” y "educar al soberano" constitufan las
principales ideas fuerzas en el plano politico
nacional, y de instituciones como ésta debfa
partir el flujo de maestros de ensefianza prima-
ria, comprometidos en la tarea de concretarlas.

Rosario, en ese entonces, no sélo era uno
de los centros urbanos de mayor vitalidad den-
tro del pais, sino que constitufa una de las
principales cabeceras de puente para facilitar
el proceso de crecimiento poblaciondl y pro-
ductivo de buena parte de su pampa hiimeda.

Es el Estado Nacional el que asume este
compromiso, y los recursos empleados para su
implementacién no sélo son concurrentes y
eficaces en el plano de la accidn, sino que se
articulan y se potencian, alcanzando en el
plano de su presencia en la ciudad un valor de
continuidad y permanencia, donde el progra-
ma politico y educativo se traduce en la clari-
dad y jerarquia con que el componente edili-
cio se resuelve en sus distintos dominios urba-
nisticos, distributivos y simbdlicos, poniendo
en su mayor evidencia la trascendencia que la
educacién publica tenia para la construccién
del pais. .

La transicidn entre lo publico y lo. institu-
cional, es una de las claves que bermite con-
prender el principio compositivo que organiza
el conjunto. El hall principal, en continuidad
con el patio de ingreso y con el salén de actos,
no sélo ocupa el lugar central de la composi-
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cidn, sino que ademds se comporta como el

principal dmbito cubierto del encuentro entre
comunidad escolar y sociedad urbana. A partir
del mismo se despliega el conjunto de la masa
arquitecténica. Esta articula los requerimientos
distributivos del programa edilicio con los con-
dicionantes urbanisticos del lugar, a través de
una imagen volumétrica de altura homogénea
resuelta con un sobrio lenguaje académico,
que se apoya mis en la consistencia y solidez
de sus ideas institucionales que en el alarde de
virtuosismos estilisticos.

La nocién de forma urbana vigente para la
época, y que en buena parte se mantiene en el
presente, corresponde a la categorfa denomi-
nacla estructura de espacios; en ella la trama de
calles al delimitar los voliimenes edilicios de
las manzanas, junto con las plazas, constituye
el sistema de espacios ptblicos a partir del cual
es posible reconocerla y recorrerla. Su proceso
de construccién se materializa @través de la
edificacién de los lotes de dichas manzanas.

Por lo tanto, los criterios de composicién
proyectual pocas veces pueden ir més alld de
un mero ordenamiento de trazado en el plano.;
ya que la diversidad y dindmica de las presio-
nes generacdas por la evolucién de la vida urba-
na no facilitan las operaciones de articulacién
necesarias entre los distintos protagonistas y
operadores como para alcanzar los consensos
minimos para superar una condicién muy pro-
xima a la de anarquia arquitectonica. Se aclara
que esta apreciacién que se formula, no se basa
en consideraciones estilisticas, sino que se sus-
tenta en preocupaciones mis profundas e
ineludibles que hacen a una concepcién sisté-
mica y ambiental de los hechos urbanos.

Sin embargo, en este lugar particular de
Rosario, la presencia de la plaza, y la coinci-
dencia y continuidad de esfuerzos entre Estado
Nacional, ciudad, comunidad escolar y veci-
nos, permitid superar las limitaciones anterior-
mente sefialadas, logrindose uno de los espa-
cios urbanos donde la simbiosis entre ciudad y
edificio se manifiesta tanto en la ordenacién
del conjunto como en la articulacién de sus
partes v detalles. En este sentido, el modo
como la composicién espacial y volumétrica de
la escuela se adecua a las distintas condiciones
de relacién con el ambito publico: frontalidad,
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transicién, penetracién, desarrollo de esquinas
y espalda; la flexibilidad de su ordenacion dis-
tributiva, que ha posibilitado el vital desarrollo
y evolucién de la institucién educativa de
acuerdo a niveles de exigencia funcional cada
vez mds complejos y diversos; y la contunden-
cia con que se expresa la presencia de la edu-
cacién publica como patrimonio fundamental
de la ciudad, constituyen una leccidén de urba-
nidad e identidad que no es frecuente encon-
trar en Rosario.

2- Complejo Cultural Parque de 'Espaﬁaz

La inclusién de este complejo en la ciudad
constituye un momento clave en el proceso de
rescatar positivamente la relacién entre el rio y
Rosario.

Al declinar el sentido y la utilidad de una
serie de dreas de gran valor ambiental, estraté-
gicamente emplazadas, y anteriormente desti-
nadas al uso ferroportuario, fue creciendo la
voluntad de la comunidad urbana por confor-
mar una ciudad mids comprometida con su
identidad riberefia, y tanto a través de la cons-
truccién "privada" como de las acciones publi-
cas se desarrollé un proceso de reconfigura-
cién del borde costero y en especial, en los
sectores adlyacentes al centro, tendiente no
solo a favorecer el aprovechamiento de las
cualidades paisajisticas de su condicién geo-

* gréfica, sino también para responder y alentar

nuevas maneras de uso y goce publico de la
ciudad y sus instalaciones.

El completamiento de la Avenida de Cir-
cunvalacion, del Paseo Riberefio, de la Rambla
Catalunya, de la Avenida de la Costa, la reno-
vacién del balneario La Florida y la habilitacién
del Parque de Espaiia y su Centro Cultural,
constituyen los hechos mis relevantes de
dicho proceso, motivado por una fuerte reva-
lorizacion ambiental, simbdlica y recreativa de
la ciudad como lugar de vida, y esto merece
destacarse porque manifiesta la preocupacién
por superar el paradigma utilitario y economi-
cista que de un modo casi excluyente dio sen-
tido al origen y desarrollo de Rosario.

En dichos emprendimientos, la continuidad
geogrifica ha sido reforzada por el habil apro-
vechamiento de estructuras existentes -muros
de contencién, tineles, muelles y edificios- y

MASA [DRICIA ¥ £5PADI0 ASERIO

el Carprrfidat e b Comonideed
TR tpodor Comnes @ wdes b cidon
RT Eyodor Tipedicor de emde cida

por la construccién de un borde de viviendas
en altura, aunque este Ultimo, severamente
condicionado por el modo de construccién por
parcelas, que no admite la consideracién de
criterios de estructuracién proyectual lo sufi-

' cientemente aptos para abordar la indole urba-

nistica del problema.

La recuperacién de las tierras ferroportua-
rias es una excepcional oportunidad que se le
presenta a la ciudad para incorporarlas al uso
publico y cotidiano de sus habitantes y, de este
modo, transformarlas en verdaderos lugares de
encuentro y esparcimiento donde, ademds, sea
posible recomponer una nueva lectura urbana
mediante la puesta en valor de todos aquellos
atributos que concurren a rescatar y conciliar la
geografia de la costa con el paisaje de Rosario.

La implantacién del Complejo Cultural
asume quizds el valor mis trascendente dentro
de la serie de intervenciones citaclas, tanto
desde el dominio de la arquitectura de la ciu-
dad como en el de sus articulaciones progra-
miticas y simbdlicas.

Con respecto al primer aspecto cabe desta-
car la intencién de crear un cuerpo edilicio,
que aparte de resolver una nueva situacién de
continuidad paralela a la costa entre el nivel
bajo y el alto de la barranca, la prolonga artifi-
cialmente definiendo una serie de espacios
que articulan su condicién de dominios urba-
nos o institucionales por un lado, y que por el
otro, ponen en valor las cualidades geogrificas
del lugar.

Entre el cuerpo del edificio, y la barranca,
se define un patio que, a manera de claustro,
provee el suficiente grado de restriccién nece-
sario para preservar la identidad institucional
de su dmbito.

~ La parte baja en el arranque de las escali-

natas, constituye el punto de mayor tensién;
no sélo es la llegada al complejo desde ese
nivel, sino que se convierte en el inicio de un
nuevo espacio de uso piblico, merced al
inusual procedimiento de convertir la cubierta
en un paseo urbano accesible 2 modo de bal-
c6n sobre el rio.

Este lugar es, al mismo tiempo, el comienzo
del Parque’ de Espaiia, transicion entre la parte
baja de los antiguos muelles y la alta de la ciu-
dad, y escenario espontdneo para el desarrollo




de actividades que emergen del encuentro de la

gente. Su masa construica alberga las depen-
dencias de un centro cultural y de una escuela
secundaria privada; pero por sobre todos esos
aspectos, hay uno que se considera el mis rele-
vante: es el sitio donde el encuentro entre la
"ciudad pampeana" y la "ciudad del litoral®
alcanza una nueva imagen acorde a la escala
geogrifica e historica del rio Parana.

Con respecto a las complejas exigencias del
programa, corresponde destacar la interesante
simbiosis lograda en términos de articulacion
proyectual entre una institucién privada, desti-
nada a la ensefianza, y el Centro Cultural per-
teneciente a la ciudad, aunque no se pueda
soslayar la ineludible realidad, que a diferencia
del caso anterior, el colegio Espafiol, no perte-
nece al dominio de la educacién piblica. En
general, las dependencias de este tltimo ocu-
pan los cuatro niveles del ala sobre el rio, y
estdn dispuestas linealmente con sus aberturas
hacia aquel. El anfiteatro principal, con ingre-
so en el nivel bajo de la ribera y desde el este,
constituye la instalacién dominante del conjun-
to, y en particular del Complejo Cultural. Asi-
mismo, es el componente arquitecténico que
articula la relacién del cuerpo edilicio con la
barranca y los muros de contencién preexis-
tentes. Su cubierta opera como patio de la
escuela; la ciudad también puede usarla como
teatro abierto frente al rfo. Los tineles existen-
tes en la barranca y a nivel de la costa baja de-
sembocan en el claustro ya citado del comple-
jo, y han sido reciclados como dreas de expo-
sicién, excepto uno de ellos que, pese a lo
inapropiado de su forma espacial, fue transfor-
mado en un auditorio.

Resumiendo, este nuevo lugar de la ciudad,

propicio para el encuentro entre su comunidad
urbana y educativa, es el resultado de una ope-
racién proyectual donde se descubren y apro-
vechan otros modos de interaccién entre los
distintos dominios publicos, institucionales y
privados, exaltando las oportunidades y atrac-
tivos que, no sélo le dan identidad al sitio, sino
que lo convierten en uno de los espacios
emblemiticos de Rosario.

3- Escuela Tipo III Puerto Norte®
El presente caso no estd construido y es el

kA —_

T

resultado de la labor académica desarrollada
en los talleres de Andlisis Proyectual II y Pro-
yecto Arquitecténico II, sobre proyectos de
edificios escolares en el marco de los requeri-
mientos planteados por la Ley Federal de Edu-
cacion. Este ejemplo, ademds, forma parte de
una de las propuestas urbanas para la recupe-

.
racién de dreas anteriormente destinadas al

uso ferroportuario.

Estd emplazado en el drea del proyecto
urbanistico que corresponde al sector denomi-
nado Tres Vias, en su encuentro con Puerto
Norte, y ha sido incluido en este trabajo por-
que constituye un caso de estudio en el que se
han explorado, como proceso de aprendizaje
proyectual, las siguientes cuestiones: 1)- incor-
poracién de un proyecto edilicio dentro de una
propuesta urbanistica ya realizada a fin de
indagar la posibilidad de relaciones articuladas
entre ambos dominios; 2)- considerar la inci-
dencia de las nuevas demandas programfticas
que se plantean para esta categoria de edificio
escolar con el objeto de ensayar y verificar el
grado de adecuacién de las tipologias distribu-
tivas a adoptar, y los méirgenes de maleabilidad
requeridos para satisfacer su adaptacién a las
condicionantes que se derivan del proyecto
urbanistico y de las cualidades singulares del
lugar de su implantacién; 3)- ampliar y pro-
fundizar el rol del edificio escolar como espa-
clo de uso comunitario a los efectos de extraer
criterios y recomendaciones que sean {tiles,
tanto para consolidar la accidn y significacion
publica de dichos establecimientos, como para
enriquecer el repertorio de recursos disponi-
bles para la formulacién de proyectos arqui-
tecténicos de calidad, sensibles y comprometi-
dos con la problemadtica de su contexto.

La escuela estd ubicada en el encuentro
entre parte alta de la ciudad, barranca y parte
baja de la costa pero, a diferencia del caso
anterior donde era paralelo al rio, dicho
encuentro se desarrolla definiendo una pene-
tracién casi transversal a este iltimo; hecho
que por un lado plantea la necesidad de arti-
cular la direccion natural de la ribera con la
artificial del trazado de la ciudad, y por el otro,
propone un sentido de continuidad entre
ambos componentes que asume la direccién
este - oeste. Ademds, ésta es la misma tensidn

que estructura el ordenamiento espacial adop-
tado para el drea Tres Vias, y deriva del inten-
to de transferir en clave urbana el rol de unién
entre pampa y puerto, que el ferrocarril tenia
en el pasado.

A fin de explotar al maximo las cualidades
del sitio, el edificio adopta una volumetria
basada en un esquema en forma de peine,
pero manipulado en altura, donde el cuerpo
longitudinal se constituye en un borde cons-
truido o barranca artificial, que alberga a las
dependencias de uso comin y del cual parten
ortogonalmente una sucesién de alas escalona-
das conformando terrazas, correspondiendo a
cada una de ellas un ciclo educativo.

De este modo, la articulacién volumétrica
no sélo "geometriza" la configuracién del terre-
no, sino qué-~ ademds provee el marco espacial
bisico que define los dominios de utilizacién
compartida, comuin y restringida“, que el pro-
grama plantea. Al mismo tiempo, el plano que
constituye la cubierta del cuerpo edilicio que
opera como borde artificial se define como
paseo publico peatonal a nivel de la ciudad
alta, y es la continuacidn de una plataforma de
actividades publicas que, como elemento
dominante, estructura el proyecto urbanistico.
Queda asi configurado un eje espacial que vin-
cula el sector de viviendas situadas hacia el
oeste, la costa alta y la costa baja sobre el rio,
empleando en este dltimo caso unas amplias
escalinatas.

Mencién especial merece la estrategia
adoptaca para localizar los usos que la escue-
la comparte con la ciudad. Una parte de elloé,
el auditorio y la mediateca, estd alojada en el
borde artificial de la barranca y pertenece a la
escuela. A continuacién de las escalinatas se
emplazan las dependencias del polideportivo,
pertenecientes a la ciudad. De esta forma,
dichas escalinatas, aparte de resolver el
encuentro entre el arriba y el debajo de esta
parte de Rosario, identifican y'articulan el lugar
donde se emplazan las actividades y espacios
mis compartidos entre la comunidad urbana y
la escolar.

Ademis de las cualidades reconocidas al
ordenamiento volumétrico, cabe mencionar su
estrecha correspondencia con respecto al
empleado en el trazado del sector de vivien-
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das, que aparte de reforzar el sentido de inte-
gracién compositiva de la escuela con el pro-
yecto urbano de su contexto, admite una doble
articulacién para entregarse al sitio. Hacia el
sur define un fuerte borde topogrifico y arqui-
tectoénico que remata en las escalinatas junto a
la barranca, ofreciendo hacia el norte un flan-
co suavemente escalonado y abierto visual-
mente hacia el plano inclinado de la calle pea-
tonal. Por lo tanto, el edificio no sélo respon-
de sensiblemente a las caracteristicas topogré-
ficas del contexto, sino que también crea un
nuevo lugar de uso publico, posibilitando tam-
bién dos recorridos urbanos distintos para unir
el nivel alto de la ciudad con el bajo del rfo.

Todos los aspectos relacionados con las
denominaclas presiones internas han sido satis-
factoriamente considerados en el nivel de reso-
lucién correspondiente al anteproyecto: auto-
nomia de los ciclos; disposicién distributiva de
los distintos integrantes de acuerdo a las exi-
gencias de la organizacién etaria, accesibilidad,
exposicion, restriccion, continuidad de las rela-
ciones entre dmbitos interiores y exteriores;
aprovechamiento integral de las buenas orien-
taciones, vistas y restantes condiciones
ambientales; simplicidad de trazado distributi-
vo a fin de asegurar: una estructura circulatoria
franca y reconocible, locales de formas y tama-
fios adecuados, flexibilidad de estrategias de
uso y capacidad para crecer; pertinencia y
valor de las imdgenes espaciales, entre otras.

En consecuencia, este ejemplo se caracteri-
za por el alto grado de cohesién logrado en la
resolucién de los distintos problemas aborda-
dos, tanto en el dominio de lo arquitectdnico
como en el de lo urbano, y al mismo tiempo,
la multivalencia y tensién de esa integracion es
lo que mantiene y refuerza la consistencia
estructurante, aportada por el desarrollo de la
idea proyectual adoptada.

4- Consideraciones sobre la confrontacién de
los 3 casos

Al relacionar en la presentacién de los
ejemplos dados, el proyecto edilicio y la situa-
cién del contexto urbano y cultural dentro del
cual éste se implanta, se destaca una serie de
cuestiones relevantes, tanto para el aprendiza-
je proyectual como para formular modos alter-
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nativos de interaccién entre comunicdad educa-
tiva y sociedad urbana, que ayude, a profundi-
zar y actualizar la condicién de verdadero
agente generador de desarrollo social que le
compete a la escuela dentro de la sociedad
contemporinea.

En las aproximaciones ya efectuadas, ha
sido posible reconocer la importancia e intensi-
dad con que la situacién urbana, en un amplio
senticdo, condiciona y orienta el desarrollo del
proyecto del edificio escolar. La puesta en rela-
cién de proyecto arquitecténico y contexto
urbano, sea éste el resultado de un proceso
"espontdneo” o "dirigido", pone de relieve el rol
que el primero desempefia en el segundo;
aquél, no sélo se destaca como edificio pabli-
co dentro de un determinado entorno, sino que
se constituye en un componente clave, que
contribuye a concretar la nocién de parte de
ciudad en términos de consistencia fisica y sig-
nificacién cultural. Dicho contexto urbano pro-
pone un "argumento”" que la formulacion del
proyecto edilicio asume e interpreta, y que se
convierte en uno de los hilos conductores que
orienta el desarrollo de dicho proceso.

La Escuela Normal N° 1, donde la casi
espontdnea condicién urbana se apoya en los
rasgos més elementales -calles, plazas, manza-
nas y edificios- derivados de una concepcién
bidimensional de la ciudad y que en el

"momento de su construccién ain conservaba

un cierto equilibrio entre masa edilicia y traza-
do, el rol que la institucién asume es el de irra-
diar, hacia Rosario, hacia la periferia y hacia el
interior del pafs, la conviccién y la confianza
en la educacién publica como agente cataliza-
dor y constructor del Estado Nacional, condi-
cidén reforzada por la imagen de la escuela
como un verdadero palacio para la comuni-
dad. Estas consideraciones ayudlan a explicar la
eleccion de ese lugar, su modo de emplaza-
miento frente a la ciudad y a la plaza -que casi
siempre tuvo algo de puente de cabecera inte-
rior- y la voluntad arquitectdnica de asumir la
continuidad entre espacio publico y educacion
-la ciudad que entra en la escuela- como uno
de los temas ineludibles del proyecto. En el
Complejo Cultural Parque de Espafia, la ciudad
"casi espontdnea” ha estallado, ya no hay equi-
librio entre el damero y la edificacién, pero en

cambio el consenso por unir el rfo con la ciu-

dad es muy fuerte, y dentro de una misma
operacién proyectual se incluye la propuesta
urbanistica y la edilicia. La presencia del Esta-
do Nacional es casi inexistente, sus protago-
nistas principales son la ciudad y el gobierno
espaiiol. El rol que el complejo asume es el de
celebrar la recuperacién del rio como vivencia
plena para Rosario, y en especial para su drea
central, incorporando al paisaje de la misma la
continuidad de la ribera en sus partes altas y
bajas, y creando uno de los sitios mds atracti-
vo para el encuentro de la gente. El signo de
los tiempos queda marcado en el complejo
compromiso con que el proyecto intenta com-
patibilizar lo pdblico, lo institucional y lo pri-
vado; y en creer que la irradiacién de cultura
de algtin modo puede compensar la falta de fe
en la "educacién del soberano”.

En la escuela de Tres Vias, y sin olvidar la
indole académica de su gestacidn, la ciudad
aborda la recuperacidn de un drea estratégica-
mente emplazada en funcién de generar un
proceso de vertebracién entre un futuro centro
de interés fluvial-urbano (Puerto Norte) y un
eje de penetracién y desarrollo hacia el oeste
(Tres Vias). La propuesta urbanistica es ante-
rior a la edilicia, y el rol que el proyecto arqui-
tecténico asume es el de pieza clave en la arti-
culacién de ese eje con la costa, con la ciudad,
con la utilizacién piblica de ese nuevo lugar,
y con la esperanza en creer que la arquitectu-
ra atn puede ayudar en algo a la educacién.

Estas consideraciones permiten asumir que
el proceso de ideacién arquitectdnica no sélo
se fundamenta en apreciaciones e interpreta-
ciones sobre el programa, el sitio y la voluntad
estética del proyectista, sino que también se
legitima por su estrecha correspondencia con
el planteo urbanistico, como instancia transfor-
madora del contexto existente.

La confrontacidn de los casos abordados ha
facilitado el reconocimiento de algunos recur-
s0s y procedimientos que tienen una inciden-
cia recurrente al plantear las relaciones de vin-
culacién y correspondencia entre el proyecto
arquitecténico, el urbanistico y el contexto
socio-cultural, como asi también ha contribui-
do a considerar al propio proceso proyectual
como una verdadera instancia de aprendizaje




que a lo largo de su desarrollo construye la

legitimidad de sus resultados.

Entre dichos recursos cabe citar:

1-La diversidad de roles que el edificio
puede asumir dentro del planteo urbanistico.
Aparte de los ya analizados en los casos estu-
diados, aquél puede operar como un "foco",
como parte de un "tejido”, como una "articula-
cién", como "ransicién", como "limite", como
un "accidente geogrifico", como "réplica" o
"metdfora’ de cualquier hecho que la imagina-
cién humana y social encuentre vilido para
traclucirlo al plano del proyecto arquitecténico.

2-La forma que adoptan los recorridos y
movimientos constituye uno de los factores
dominantes que caracterizan a la estructura
relacional del conjunto y, por lo tanto, a las
secuencias vivenciales con que los usuarios
perciben y sienten dentro de los dmbitos urba-
nos y arquitectonicos.

3-la configuracién de las masas edilicias y
los espacios del establecimiento, con respecto
a la del conjunfo urbano, contribuye a definir
la estructura volumétrica y espacial de este tlti-
mo, y por lo tanto se convierte en uno de los
componentes fisicos de referencia mis ficil-
mente reconocible.

4-Los modos en que se disponen y utilizan
aquellos 4mbitos cuyos usos son compartidos
entre escuela y comunidad urbana. La vitalidad
y atraccién que ellos generan aportan a la
gente un valor muy alto en términos de identi-
dad, pertenencia y seguridad, y por lo tanto
ofrecen un potencial catalitico para la creacién
de frentes de vida e interés que contribuyen a

la variedad y multivalencia de dichos espacios.
Tal es el caso de las actividades culturales,
recreativas y de servicio, que al ser utilizadas
por la comunidad por fuera de los horarios de
clase, no sélo contribuyen a extender en el
tiempo la vitalidad de las 4reas urbanas en las
cuales se implantan, sino que garantizan el
"autocuidado” de las mismas. Esta cualidad, tan”
apreciada por vecinos y usuarios, alcanza su
mayor intensidad cuando esas actividades pue-
den ser ficilmente visibles y accesibles desde
la via publica. Dentro de este apartado también
corresponde citar, como recurso operativo, la
utilizacién de algunas partes de la estructura
edilicia del establecimiento como espacio
publico, aprovechando su cercania con ciertas
atracciones de alto valor ambiental, paisajistico
o urbano. Durante el estudio de estos casos se
ha podido observar cémo la proximidad de la
costa del rio y de sectores parquizados han
sido aprovechados por los modos de articula-
cién del proyecto arquitectdnico, tanto en su
emplazamiento como en su manipulacién de
niveles, a fin de transformar las cubiertas en
terrazas, balcones o puentes peatonales, utili-
zables por el publico, y sin que dicho uso
interfiera el desenvolvimiento normal de las
actividades de la institucién educativa. De este
modo, la oportunidad que el edificio escolar
ofrece como espacio urbano abierto a nuevas
actividades emergentes se transforma en un
potencial de desarrollo social muy significativo
para la vida de la ciudad.

Asimismo, es conveniente recordar el
cardcter multivalente de cada una de estas ope-
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raciones vinculatorias, ya que una vez que la
relacién queda establecida, ésta se manifiesta
en varios planos que interactian y se refuerzan
entre sf a los efectos de la integracion.

En funcién de lo expresado, se pone en
evidencia la importancia del conjunto de inten-
ciones y motivaciones que los proyectistas des-
pliegan a fin de vertebrar la idea proyectual;
nocién que se basa, entre otros aspectos, en la
definicién del rol que el edificio asume en una
determinada parte de la ciudad, y cémo el des-
empefio de ese rol es posibilitado mediante la
articulacion de operaciones sobre los compo-
nentes edilicios y urbanos del problema.

Durante el estudio de los ejemplos, tam-
bién se ha podido advertir que las categorfas
arquitecténicas habituales para definir la cohe-
sién internatde los edificios -programa, l6gicas
distributivas, constructivas y formales, y demds
condicionantes- pasan a un segundo plano,
donde permanecen en un estado latente, a fin
de adaptarse o eventualmente modificarse en
funcién del peso de las consideraciones urba-
nisticas. Esta afirmacién no intenta sugerir que
las presiones internas del problema dejan de
tener vigencia, sino que éstas asumen una con-
dicién de maleabilidad a fin de posibilitar que
el proyecto arquitecténico incorpore otros inte-
reses y condicionamientos, pertenecientes a un
orden superior o sistema que los incluye. Por
dltimo, cabe reiterar que dicha condicién es la
que permite articular y asimilar las singularica-
des que particularizan las respuestas proyec-
tuales al posibilitar una sensible sintonfa entre
arquitectura y contexto. )

los estudios distributivos de los estableci-

t En el presente estudio, se adoptan las
siguientes categorias de espacio:
Espacio Pliblico; corresponde al dominio que
es accesible y utilizable por todas las perso-
nas, con prescindencia de su condicion de
pertenencia a un determinado grupo social.
Esta cualidad -la utilizacién pablica- es propia
del espacio urbano, de modo que cuando en
este artfculo se emplea este Gltimo término,
tcitamente se lo Incluye en la categorfa de
espacio piblico.
Espacio Institucional: corresponde al domi-
nio que es accesible y utilizable por todos los

miembros que pertenecen a una determinada
Institucion, sea ésta de cardcter publico o pri-
vado. Por ejemplo, la comunidad escolar
correspondiente a un determinado establaci-
miento escolar.

Espacio Privado; corresponde al dominio que
es accesible y utilizable exclusivamente por lo
integrantes de una entidad de indole privada.
El anteproyecto del Complejo Cultural Parque
de Espafia pertenece al estudio de los arqui-
tectos Bohigas, Martorell y Mackay. El pro-
yecto definitivo fue ejecutado por el Arg.
Horacio Quiroga y Asociados.

3 El anteproyecto de la Escuela Puerto Norte,

fue realizado por la alumna Julieta Novello,
como practica de aprendizaje en el Taller de
Proyecto Arquitectdnico 1l de la cétedra A. J.
Moliné, durante el ciclo lectivo 1897, y como
parte integrante de una propuesta de Inter-
vencion urbanistica, previamente desarrolla-
da por dicho curso.

Actividades compartidas, actividades comu-
nes y actividades especfficas, son el resulta-
do de una categorizacién en funcién de los
grados de restriccién en el uso de los espa-
cios, que ha sido operativa a los efectos de

mientos escolares. La primera comprende
las actividades que se desarrollan en espa-
cios compartidos por la ciudad v la escuela.
La segunda corresponde a las actividades
que se desarrollan en dmbitos de uso comin
para todos fos miembros de la escuela. La
tercera, corresponde a las actividades que se
desarrollan en locales especificos de uso res-
tringido para ciertos grupos y/o miembros de
la escuela.
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La Opera: un teatro moderno
Analia Brarda, Roberto De Gregorio, Pablo Mercado

A principios del siglo XX, una forma de ser
moderno consistia en adoptar los criterios aca-
démicos de composicién e incorporar en
forma aditiva algunos adelantos de la produc-
cién industrial. Tal el caso del Teatro "La
Opera" de Rosario en el que se emplearon
numerosas innovaciones técnicas en un con-
junto edilicio trazado segiin los cdnones impe-

rantes en el disefio de teatros liricos.

El teatro como fenémeno social

Hace mis de cien afios Rosario era otra,
diferente: lo que hoy es desaliento fue euforia,
lo que era proyecto hoy es frustracién. El
gobierno municipal se habfa abocado a la pro-
mocién de nuevos servicios publicos, procu-
rando armonizar las demandas de un flore-
ciente centro comercial con algunas respuestas
a los conflictos de una creciente masa de tra-
bajadores. La trama urbana era lo suficiente-
mente laxa como para adaptarse al vertiginoso
crecimiento de la poblacién que, entre los cen-
sos de 1900 y 1906, pasé de 112.000 a 153.800
habitantes.

Asi se fue esbozando un proyecto de urbe
opulenta con edificios singulares ubicados en
el drea central mientras los loteos para trabaja-
dores iban completando los intersticios de la
periferia, Se levantaron edificios que apelaban
a ld imagen de los palacios -la Municipalidad
en 1888, los Tribunales Provinciales en 1898,
las mansiones de las familias adineradas en el
bulevar Orofio- que como nuevos hitos urba-
nos desplazaron a los referentes religiosos de
la villa primitiva. ‘

El tiempo libre demandé nuevos espacios y
una incipiente industria del especticulo fue
concentrando nuevas inversiones. La plaza
mayor, casi el tnico lugar de reunién a la
medida de la vieja aldea, wvo que admitir la
aparicién nuevos espacios de encuentro, entre
ellos el teatro, como rasgo de refinamiento a
escala de esta nueva ciudad en expansién. Asi
lo expresaban los proyectistas del Teatro "La
Opera" en la memoria de su proyecto: "La
época moderna hizo del teatro un punto pre-
ferido de reunidn, en donde el espiritu huma-

no entregado a un noble recreo, se retempla

para la mondtona lucha de la vida. La arqui-
tectura debe por eso concurrir a espiritualizar
el ambiente, a hacerlo agradable y alegre"?, Se
trata e expresiones repetidas en los textos de
época que describen la vida social en las prin-
cipales ciudades argentinas: "en las casas ricas
se dan pocas fiestas y apenas si se celebran por
ano una docena de bailes. Las damas prefieren
el teatro, donde las familias amigas se visitan
de palco en palcol..] Durante las representa-
ciones de Opera es el mejor de los salones de
la alta sociedadl...]. Alli se lucen los vestidos
€Ostosos, las joyas de valor, las grandes belle-
zas y el espectdculo resulta tan atractivo que
nadie siente la falta de otras fiestas sociales".

En el teatro se aglutinaban los distintos gru-
pos saciales, ocupando lugares precisos. "Esta
misse en scéne establecfa una estratificacién
social en el interior del teatro y, a la vez un
modelo global de habitos culturales, era la
metifora de un A 'aprendizaje civilizatorio -el
"savoir faire" de ‘la nrb’anidad, el rito de las
buenas maneras, de la gente decente- donde
solamente un .segmento+de-la audiencia se
arrogaba el conocimiento del libreto legitimo.
Asi, en la teatralidad de la sala se dirimia un
ideal de identidad ¥ una relacién social especi-
fica®. Ser elegante no consistia s6lo en elegir
la ropa adecuada, el vestuario perfecto y lucir-
lo; era necesario algo mds: "ese sombrero, esas
alhajas, esas pieles requerfan el ademdn, el
gesto, el modo de inclinar la cabeza y adelan-
tar el brazo, de caminar, de sonreitl..] y, mds
alla del resto, exigian una naturalidad impeca-
ble y espontinea a la par que imponia que se
diga y se calle lo apropiado, lo justo, para que
la elegancia resultara un todo en exacto equi-
librio.” Elegancia donde se oculta la esencia,
encerrando en un breve estuche al mundo de
Proust, donde se revistié con el ropaje suntuo-
so de sus andlisis, de sus g101‘ias"4.

Hasta el precio de la entrada puede ser
entendido como un indicador de la .geografia
social del teatro. El consumo de los diferentes

. géneros -zarzuela, 6pera italiana o especticu-

los circenses- y la diferenciacién del tipo de
publico -diletantes, aficionados, criticos- son
otros indicadores de las dindmicas mediante
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los cuales los grupos sociales constituian sus
identidades y espacios. Pero la oscuridad
homogeneizaba la diversidad. Ante una misma
propuesta de especticulo los asistentes perci-
bian diferentes experiencias: como lo retrata
admirablemente Estanislao del Campo, descri-
biendo las confusiones del protagonista que no
logra distinguir entre ficcién y realidad’.

Los empresarios y "la Gran Opera"

Desde mediados y hasta fines del siglo XIX
la opéra.italiana dominé el gusto del ptblico
mundial. En este contexto se estabilizé un cir-
cuito que, desde ltalia, pasaba por Rio de
Janeiro, Montevideo y Buenos Aires hasta lle-
gar a Rosario, y cuyo inusitado dinamismo ha
quedado reflejado en las crénicas de la época.

En la publicacién de los resultados del
Censo Municipal de 1900 se ofrece un balance
de los teatros en construccién. Sélo hay un
breve comentario respecto al Teatro "de la
Gran Opera, que registra la ubicacién y super-
ficie del terreno y sefiala la falta de dinero para
poder concluirlo ‘

Muy distintas son las referencias al "Gran
Politeama" -inaugurado posteriormente con el
nombre de Teatro "Coldén"-: "ubicado en la
calle Corrientes y Urquiza, [...] aprovechando
solamente los muros levantados, demoliendo
algunas galerfas y cambiando la decoracién
interna del foyer ya revocado, como también la
distribucién de la sala, puede asegurarse que
este teatro ofrecerd al publico todos las venta-
jas de los teatros mds modernos. La disposicién
y decoracién interna y externa lo colocarin
entre los primeros de Sud-América™ . Continda
con una minuciosa descripcién del proyecto
de Augusto Plou cuya modernidad estarfa
expresada en la disposicidn funcional de las
escaleras con relacién al vestibulo de entrada,
la utilizacidn de materiales incombustibles, las
dimensiones de los locales con relacién a la
cantidad de piblico, la eleccién del "estilo Luis
XVI modernizado”, un techo central mdvil
accionado mecinicamente, un telén de amian-
to contra incendio, la maquinaria del escena-
rio, el servicio contra incendio y numerosos
locales de apoyo que inclufan hasta la sala
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para un médico. Quedaba asi sintetizado lo
que en el momento se esperaba del teatro de
una ciudad pujante, mezclando expectativas
sobre la eficiencia de sus servicios, la solidez y
seguridad de su estructura y el gusto de sus
decoraciones. Incluso se incluye una fotograffa
de la fachada en construccidn.

En esos afios distintos teatros daban res-
puesta variada a los requerimientos del puibli-
co: el Nacional, la Zarzuela, El Olimpo, La
Comedia y el teatro-circo Nuevo Politeama’.
Los empresarios A. Gonzilez (duefio del
Nuevo Politeama); S. Giménez (Teatro Cémi-
co); Eugenio Pérez (Teatro Olimpo); Giglione
(Teatro Casino, luego Comedia), habfan des-
arrollado un mercado altamente rentable que
también fue afectado por los remesones de la
la crisis del '90 y algunos emprendimientos se
paralizaron por algunos afios, entre ellos la
construccién del edificio que nos ocupa.

La pujanza del negocio habia tentado a
varios ciudadanos que conforman la Sociedad
Anénima Teatro de la Opera con el objetivo de
construir y explotar un teatro de primera
clase®. Para llevar adelante esta obra adquirie-
ron un terreno "dentro del drea central", en la
esquina de las calles Mendoza y Comercio, hoy
Laprida. La eleccién del lote no aporté un
mayor interés al resultado final de la obra. Se
‘trataba de una esquina frente a dos calles
angostas y entre medianeras, carente de las
minimas condiciones de emplazamiento -tal
como el Teatro Colén de Buenos Aires frente a
la plaza Lavalle- para resolver las perspectivas
y el acceso de los espectadores, restricciones
que dan cuenta del apresuramiento con que se
definian los negocios en aquella época.

Una vez en posesién del terreno, se deci-
di6 llamar a un concurso de anteproyectos. No
hay datos sobre los participantes, aunque sf
algunos sobre la firma ganadora de los arqui-
tectos-ingenieros Cremona y Contri, con ofici-
nas establecidas en Andes 172 de Buenos Aires
y calle Bajada 34 de Rosario. El 28 de febrero
de 1889 habian entregado a la Comision eva-
luadora siete planos principales, tres planos de
detalle, el cilculo para la construccién de la

cipula, un presupuesto total por trescientos

Ldmparas y butacas

sesenta mil pesos moneda nacional y una
"Relacién respecto de la construccidén de un
teatro en el Rosario de Santa Fe" a modo de
memoria descriptiva. Se trata de un texto escri-
to a mano en veinte hojas a doble cara en letra
de imprenta donde se describe exhaustiva-
mente el proyecto, la disposicidn de sus partes
y las caracteristicas de las formas y materiales
a emplear que coinciden con exactitud con el
edificio actual, a pesar de que fue concluido
por otros profesionales.

En el texto los profesionales aluden al dise-
fio de un teatro "moderno", que respondia a
"preceptos rigurosamente cientificos”, conden-
sando lo observado en otros casos en cuanto a
la resolucién de los problemas de higiene,
seguridad y acustica. Refieren a la necesidad
de adherir a algunas "leyes imprescindibles"
pero, al mismo tiempo, denuncian la existencia
de ciertos puntos oscuros o sin resolver:
"hemos seguido hasta donde nuestros medios
nos lo permitieron esta laboriosa evolucién de
la arquitectura teatral, y nos hemos propuesto
con la mejor voluntad llevar a cabo la dificil
empresa',

El sistema de ventilacién propuesto seguia,
seglin los proyectistas, los lineamientos “del
Dareet, del Reid y del Bohm" basados en prin-
cipios fisicos de circulacién de aire, previendo
la posterior instalacién de energia eléctrica. En
el corte aparece el proyecto de un soplador
que aseguraba corrientes de aire en el interior
de la sala, forzadas hacia fuera, preparado para
ser conectaclo a la energia eléctrica para refor-
zar la dinimica propia del aire caliente. Este
sistema serfa apoyado con un sistema de ven-
tilacidén cruzada entre puertas en planta baja y
ventanas en las plantas altas regularmente dis-
puestas.

Otro aspecto cuidado fue la seguridad.

Contemplaron la rdpida evacuacién en
caso de emergencia, materiales incombusti-
bles, estructura metilica revestida en albaiiile-
tfa y un telén de hierro que aislara la sala en
caso de incendio. Para este tipo de siniestros

también previeron un sistema de mangueras

abastecido por dos tanques de hierro para

almacenar el agua en las terrazas.




En cuanto a las consideraciones actsticas,
los profesionales consideraban que "se halla el
ambiente todavia envuelto por teorfas de tan
ardua e incierta aplicacién que creemos mds
acertado seguir principalmente los procedi-
mientos felizmente aplicados por los empiri-
cos". Se trata de adelantar el proscenio hacia la
platea siguiendo un perfil circular convexo,
bajar el nivel de la orquesta sobre una caja
arménica, eliminar los diafragmas que dividen
los palcos entre si, excluir las paredes en la
sala que pudieran apagar la fuerza viva de las
ondas sonoras y definir la forma de la planta
de la sala con dos sectores de circunferencia:
uno céncavo y otro convexo .También subra-
yan la proyeccién en voladizo de las bandejas
de las sucesivas galerfas superiores, sin sopor-
tes verticales que obstaculicen la visién u obs-

taculicen la propagacién del sonido.

La estética y la materialidad de esa modernidad

Siguiendo su idea de "arquitectura parlan-
te", segin Schinkel un teatro debia parecer un
teatro, ¢Pero cémo disefiar en ese momento un
teatro? ;Como gestarlo moderno, segiin el pro-
posito de los profesionales? ¢«Cémo establecer
un didlogo entre pautas de modernidad y tra-
dicién disciplinar?

La formacién de los profesionales intervi-
nientes atestigua el conocimiento del método
preconizado por I'Ecole des Beaux Arts y sin-
tetizada por Julien Guadet.

Componer no es sino reunir, ensamblar las
partes de un todo, distinguiendo esas partes en
elementos de composicién (distintos tipos
espacios) y elementos de arquitectura (muros y
aberturas en su caricter intrinseco de llenos y
vacios, sin precisar su forma particular). Esta
composicién debia partir de la definicidén de
plantas armoniosas -esencia del proyecto- rele-
gando las elevaciones a un segundo plano. En
este caso Cremona y Contri se plantearon
como primera decisién la ubicacién de la sala,
elemento de composicién angular en un teatro
al que dedicaron la mayor atencién. A partir de
ella se organiza el conjunto, definiendo los ejes
que se proyectan tanto en la fachada, orde-
nando sus llenos y vacios, como en la dispo-

Pintura Zaino Foyer

sicién del hall de ingreso y del foyer.

Cada espacio presenta una lectura unitaria
independiente del resto, pero subordinada
incondicionalmente al sistema de ejes; de esa
manera el todo se constituye en el mensaje, y
no la parte que se vuelve una anécdota.

La idea parece haber sido la de adaptar el"
disefio de un edificio, surgido desde la pro-
porcién y la adicién de partes sobre uno o mis
ejes, a un programa definido y a precisas nece-
sidades materiales. Este sistema permitia una
adhesién colectiva a la entonces llamada "uni-
dad artistica", reglas comunes a todos los ofi-
cios y especialidades de la construccién que
aportaban un comin denominador dentro de
la gran complejidad del edificio. De esa mane-
ra era posible la suma armoniosa de elementos
provistos por artesanos, pintores y decorado-
res, 0 comprados por catdlogos como las buta-
cas y luminarias, Se verifica asi una subordina-
cién de las bellas artes y la decoracién, que no
desarrollan sus propias leyes sino que se ubi-
can sobre el orden general de la composicién.
La produccién artistica ocupa espacios asigna-
dos, propone diferentes motivos y cumple con
el rol que se le asigna, pero sin posibilidades
de participar en la definicién de un disefio
integral o realizar planteos innovadores.

En el caso de la Opera en Paris (1861-
1875), si bien Charles Garnier también puso
principal atencién en la sala, al establecer un
didlogo con la escalera agregé un ingrediente
fundamental para el triunfo del proyecto, al
punto que Viollet Le Duc dijo que "la sala pare-
ce estar para ella y no la escalera para la sala",
Su cardcter de fiesta social fue puesto en pala-
bras por el mismo arquitecto en 1878: "dejad
que nuestros ojos se alegren con los rayos
dorados, dejad que vuestra alma se caliente
con las vibraciones del color, [...] volved a
encontrar el entusiasmo de la pasidn". Estas
ideas permiten entender las palabras de Théo-
phile Gautier quien la llamé "una especie de
catedral mundana de la civilizacién™.

En el Teatro "la Opera" de Rosario los pro-
yectistas parecen haber comprendido el men-
saje de Garnier: el pidblico va al teatro a ver y
escuchar los mds importantes especticulos,

pero también a verse entre ellos mismos. Pero

la burguesia rosarina no era ni tan opulenta ni
tan consolidada como la francesa y no reque-
rfa de tamafo espacio para su propia exhibi-
cién. Por estas razones, y por la exigiiidad del
terreno v del presupuesto disponible, el foyer
dista de las caracteristicas y dimensiones del
ejemplar parisino. Aqui la comunicacién entre
niveles se realiza mediante escaleras dispuestas
a los lados de la sala sin constituir un espacio
en si, y delegando en el hall, el foyery la sala
la tarea de propiciar el mirar y ser vistos que
Garnier focalizé en el hall de las escaleras.

1a construccién

Los planos de los proyectistas iniciales
carecen defprecisiones respecto a la construc-
cién y proBablemente hubiera requerido de
documentacién complementaria segin la obra
avanzara.

Previo a un pedido de precios por licita-
cién privada a varias empresas, la ejecucién se
adjudicé, finalmente, a la firma Soler Herma-
nos, cuyo titular era, junto con Zendn Pereira,
el mayor accionista de la Sociedad Andnima
propietaria del teatro. Se conserva numerosa
correspondencia entre las partes que nos per-
miten recrear el proceso de construccién del
teatro. Se puede seguir el ritmo de la construc-
cién por el ritmo de los pagos: el 15 de octu-
bre de 1889 se autorizé la primera cuota para
el pago de la excavacién; el 11 de noviembre
la segunda, correspondiente a las obras de
albanileria hasta el nivel de vereda; la tercera
el 4 de enero de 1890 por los trabajos de alba-
filerfa hasta la altura del primer piso. También
se conserva la contestacién de los proyectistas
a Zen6n Pereira del 27 de noviembre de 1889,
donde argumentan sobre la importancia de la
futura sala con relacién a su capacidad.

Transcriben las dimensiones de varios tea-
tros "para que pueda hdcer el paralelo entre las
capacidades de los principales Teatros de
Europa con el de la Opera en construccién en
el Rosario de Santa Fe (...) Nota exacta de las
dimensiones que tienen los varios Teatros de
primer y segundo orden". Entre los primeros
mencionan la Scala en Milin, la Opera de
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Paris; el Carlo Felice en Génova, el Covent
Garden de Londres, Ia Opera de Viena, el Real
de Oriente en Madrid, el Regio de Parma; entre
los’de segundo orden mencionan al Argentina
en Roma, el Lirico en Parfs, el Reims en la ciu-
dad homénima, el Bordeaux y el Orden de
Paris. De esta manera sencilla ubicaban al tea-
tro en construccién a la par de los de primer
orden.

De la lectura de las cartas se puede inferir
la familiaridad del trato entre proyectistas y
comitente, as{ como su solidez profesional ante
los requerimientos de los empresarios. Estos
registros nos dan cuenta de su intencién de
construir un teatro de primer nivel. En particu-
lar las notas de marzo y abril del 90 donde se
hace referencia al célculo estitico y grifico de
la cipula del teatro a cargo del ingeniero
municipal Micheletti que muestran que no
solamente se podia construir una,.;'éstrt.lctura
metilica en talleres locales, sino también cal-
cularla.

Y la historia continda...

La crisis de los afos noventa afecté a la
Sociedad Anénima que decidié, en una asam-
blea de 1896, la venta del edificio en el estado
de obra en el que se encontraba entonces,
después de largo tiempo de paralizacién. Sin
destino preciso, abandonada a su suerte, la
fabrica del teatro se habifa transformado en un
refugio de menesterosos y se la conocia como
la "cueva de los ladrones”.

Al comenzar el siglo el sefior Emilio O.
Schiffner, que habfa formado parte de la Socie-
dad Andénima desde 1888, comprd sus activos
y continué con las obras. Contraté para ello al
ingeniero arquitecto alemidn George Goldam-
mer, especialista en actstica, quien respeté la
estructura del planteo original y sélo introdujo
algunas modificaciones. La construccién se
encomends a la empresa constructora Bianchi,
Vila y Cfa. con la conduccién de Enrique Taia-
na

Se continué con el mismo criterio de dise-
fio basando en el principio de adicién, incor-
porando un sinnidmero de efectos decorativos
cuyo objetivo no era sino acentuar la imagen
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mdgica de un espacio de alta sofisticacién.
Giuseppe Carmignani pinté el grand plafond
de la sala principal. Una cornisa de significati-
vas dimensiones circunda la corona en la que
una serie de medallones con figuras alegéricas
quedan interpoladas con retratos de Verdi,
Wagner, Mozart, Donizetti, Meyerbeer, Bellini,
Gounod y Rossini, entrelazados con guirnaldas
alrededor de un circulo menor que simula ser
el firmamento, y en el cual aparece la ribrica
de su autor. También él es el autor de la ale-
goria a la misica que se encuentra en el cen-
tro de la bocina de la boca de escena y del
magnifico telén de boca que vela el escenario,
que es réplica del sipario, creacién del pintor y
escendgrafo italiano Giovanni Battista Borghe-
si, para el Teatro Regio de Parma en 1824.

La fachada del edificio aparece como una
caja ritmicamente perforada que refuerza la
idea de permeabilidad. Se destacan dos centros
de interés, ambos en el segundlo nivel: el bal-
cdn de esquina y un frontis con tfmpano sos-
tenido por pares de columnas que marca el
ingreso principal. Una cornisa perimetral unifi-
ca el conjunto ocultando a la vista peatonal la
caja del escenario y la cipula de la sala. Si
bien, como dijéramos, la modalidad proyectual
es centripeta partiendo de la sala, la piel ter-
mina recubriendo todo, ocultando la compleji-
dad de su interior, y proponiendo una imagen
urbana estrictamente ligada a las lineas de edi-
ficacién.

El martes 7 de junio de 1904 fue la gran
noche de inauguracién. Su rival, el teatro
Coldn, habia vencido la carrera inaugurindose
pocos dias antes, el 19 de mayo. Repentina-
mente la ciudad disponia de dos espacios liri-
cos de gran magnitud como testimonio de su
pujanza. En la funcién inaugural la compafiia
italiana del maestro Arturo Padovani interpretd
Ortello, la épera en cuatro actos de Giuseppe
Verdi. La sucedieron otras sietes funciones a
beneficio del Hogar de Huérfanos y del Hospi-
tal de Caridad. Los principales intérpretes eran
la soprano Marfa Giudice como Desdémona, el
tenor Giovanni Lunard como Otello y el famo-
so baritono Ricardo Stracciari en el rol de
Yago. Fasta noche, atn recordada en la créni-

ca periodistica por la multitud de espectadores
que con aplausos repetidos estimulaba tras cada
acto a los artistas, mientras ovacionaba a Emilio
Schiffner a viva voz.

Luego de la muerte de Schiffner, sus here-
deros decidieron demoler el teatro v lotear el
terreno. El cine sonoro le habfa quitado prota-
gonismo. A mediados de 1943 un cartel en su
frente anunciaba su casi segura demolicién,
cuando fa Asociacion Cultural el Circulo, en
ese momento presidida por Ciro Tonazzi, deci-
dié adquirirlo para su sede permanente’. De
esta manera se logré mantener su funciona-
miento como teatro, as{ como la vigencia de
casi todas las instalaciones originales, poten-
ciando su calidad de monumento significativo
de la ciudad.




Ingeniero-arquitecto Cremona y Contri Rela-
cion respecto de la construccion de un teatro
en el Rosario de Santa Fé, Archivo Teatro El
Circulo. :

‘Blasco Ibafiez, V. Argentina y sus grandezas.
Madrid 1910, citado en Historia de Ia vida pri-
vada en Argentina bajo la direccidn de Fernan-
do Devoto y Marta Madero, Tomo 2, cap.’la
Argentina plural: 1870-1930" , Ed. Taurus.
Octubre 1999. p.513.

Pasolini, Ricardo 0. "La 6pera y e circo en el
Buenos Aires del fin de siglo. Consumo tea-
trales y lenguajes sociales *, citado en Histo-
ria de la Vida Privada en la Argentina bajo la
direccion de Fernando Devoto y Marta Made-
ro, Tomo 2, Editorial Taurus, Buenos Aires,
1998, pp 229.

Mujica Lainez M. Prologo a Martinez de Hoz,
Dulce Liberal. Recuerdos, Gaglianone S.A,
Buenos Alres 1980. pp 9-10.

5 Del Campo E. Fausto, Guillermo Kraft, Buenos
Aires, 1942 que en pagina 18 dice:
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“La gente en el corredor

como hacienda amontonada,

pujaba desesperada por llegar al mostrador...
Cuando compre mi dentrada y di glielta,...
[Cristo Mio!

Estaba pior el gentio que una mar alborotada.
Liegue a un alto finalmente ande va la paisa-
nada, que era la Gitima camada en la estiba de
la gente”

Primer Censo Municipal de poblacion con
datos sobre Edificacion, comercio e Industria
de la Ciudad del Rosario de Santa Fe (Republi-
ca Argentina) levantado el dia 19 de octubre de
1900 bajo la administracién del sefior Don Luls
Lamas. Imprenta de Guillermo Kraft. 1902
Ver lelpi R. 0. Vida Cotidiana Rosario siglo
XX, Editorial Borsalino, Rosarlo, Nov. 2001,
Contaron con un capital iniclal de $500.000
(quinientos mil pesos moneda nacional) sus-
criptos mediante acciones y su primer direc-
torio estaba constaba constituido por Benja-
min Ledesma como presidente, Gregorio

..B0.85

e

—
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Machain, vice v los vocales Zendn Pereira,

Juan M Ortiz, Aquiles Chiesa, Federico Somo-
7a, Pedro L. Funes, Manue! Sismondi, Bernar-
do Rouillén y Lisandro de la Torre. Las ganan-
clas se distribuirfan dejando un diez por ciento
para el fondo de reserva hasta completar el
veinte por ciento del capital, y el noventa por
ciento restante a distribuir como dividendos
entre los accionistas. Se integraron $200.000
en partes de $10.000 figurando, ademds, Emi-
lio D. Ortiz, Lastenes Colombres, Marcos Paz,
Enrigue Rodriguez, Eloy Palacios, Eudacio
Rodriguez, Luis Alfonzo, Alfonzo Zenac, Lucio
Doncel, Gualverto Escalera, Ellas Alvarado,
Leopoldo Moreira, Luis Barell, Esteban Frugo-
ni, Emilio Schiffner, Soler Hermanos y Crisélo-
go Rodriguez Ver Estatutos de Ia Sociedad
Andnima *Teatro de la Opera”Rosario de Santa
Fe, Litograffa y Tipografia Fleutl, afio 1888.
Pevsner Nicolaus Historia de las tipologlas
arquitectdnicas, Gustavo Gilli S. A. Barcelona
1979, pp. 96-97.
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10 Constructor italiano, realiza numerosas obras
en la ciudad, entre ellas la viviendas Copello y
Minetti en Cérdoba al 1700, y la_ Minetti-
Golombo en Corrientes y San Lorenzo.

11En ocasion de realizarse el acto inaugural de 12
Biblioteca Argentina el 24 de julio de 1912, se
decidié amenizar el acontecimiento con la
actuacién de un grupo de artistas que ejecuta-
ron musica de camara. El éxito de esta inicia-
tiva movi6 a repetirla con clerta periodicidad
naciendo el Circulo de la Biblioteca que, ya al
afio slguiente era conocido directamente
como El Circulo. Con personerfa jurfdica
desde 1921; su fin fue propender al desarrolio
intelectual v artistico de Rosario organizando
conclertos, conferencias, exposiciones de
arte, certamenes literarios y artisticos, crean-
do premios estimulos, acordando becas y
subsidios, publicando libros y revistas, o rea-
lizar cualquier otro acto de difusién cuitural.
Su sede fue adquirida el 28 de agosto de
1943.
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Proyectar el vacio urbano
Daniel Becker, Claudio Ferrari

A fin de participar del "Ciclo 8+8", en el mes de mayo de 2002 estuvieron en la Facultad los arquitectos Claudio Ferrari y
Daniel Becker (Buenos Aires). En su exitosa participacion en concursos de escala urbana estos arquitectos afirman haber
afrontado la problematica del proyecto del espacio pliblico, lo que les ha permitido- en sus palabras- obtener "certezas’

al respecto.

A continuacion se presenta un texto de estos profesionales y una resefia de sus proyectos de escala urbana.

Temas y formas significantes
La experiencia cultural de la Ciudad

estd formada por una red de eventos his-

toricos que fueron conformando el senti-
do tnico que la Ciudad posee. Esta es la
razén por la cual la supervivencia a través
del tiempo del significado de los lugares
no puede ser menospreciada. Nos encon-
tramos en este sentido con muchos luga-
res improductivos, en muchos aspectos
obsoletos, imprecisos, sin limites clara-
mente determinados de lo que fueron
lugares de actividades claves en el des-
arrollo de la Ciudad. Nuestras estrategias
vinculan estas dos condiciones: un
encuentro enire presente y pasado, entre
significado y oportunidad, para ejercer el
cambio necesario; valores que considera-
mos esenciales para mantener viva la con-
fianza en una ciudad compleja y plural
(Innovacién y memoria).

Los proyectos fueron realizados en
vacios urbanos dentro de la trama. Como
simbolos materiales de la historia en estos
vacios urbanos se erigen canales de agua,
viejas infraestructuras, restos de trazados,
instalaciones del ferrocarril como avanza-
da del progreso econémico y también cul-
tural; temas y valores que se condensan
en formas que remiten a un imaginario de
la ciudad, que debe ser reelaborado en
otros imaginarios. Intentamos que las for-
mas de los proyectos permitan una lectu-
ra significante en diversos niveles, por
fuera del circulo de especialistas: se trata
de la retérica de lo publico, el punto en el
que las técnicas especificas de las artes de
construir se revelan elocuentes para muy
diversos sectores sociales, amplios interses
o distintos usos. Asi, un primer acerca-
miento a los proyectos notard algunos
lineamientos bdsicos, resumidos en temas
recurrentes, geometrias particulares, y
oposiciones determinantes:

-La busqueda de un sentido programa-
tico para lo publico.

-El reciclado que permite la valoracién
de los elementos encontrados en el terri-
torio.

-El aprovechamiento de la topografia,
evitando el nivel plano del terreno a veces
a través de artificios, generando espacios
con el movimiento del suelo.

-La direccién horizontal de los proyec-
tos en el plano que dependen de las tra-
zas existentes de infraestructuras en des-
uso (ferrox‘/i'arias, industriales, etc.) o de la
dimensién de los predios.

-La oposicién, en términos de variedad
cldsica, de la linea paisajistica pintoresca,
mimética de lo "natural” (que arranca de la
experiencia del parque informal inglés,
pero puede reencontrarse hoy en las for-
mas "ecolégicas") y la linea geométrica,
arquitecténica, del clasicismo italo- fran-
cés.

Estas caracteristicas morfolégicas gene-
rales se apoyan en las huellas de una his-
toria urbana particular, a la que procura-
mos leer criticamente para establecer line-
as de accién en los proyectos que remitan
a, y permitan relecturas de, los compo-
nentes mds determinantes. ‘
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Concurso Nacional de ideas Urbanisticas para
el drea sur eje de desarrollo Av. Eva Perdn,
Sector Mataderos y Lugano. Bs As.

22 Premio.

Asociado Eduardo Leston

Propuesta para la creacion del Polo Metropalitano para el
Desarrolio de la Industria Agropecuaria Argentina que
tiene como obijetivo el desarrollo de actividades y acciones
aspecficas en forma integrada y coordinada por medio de:
El Centro de Investigacidn, Capacitacién y Desarrollo.

Fl Centro para La Nueva Industria.

El Centro de Exposiciones para la Productividad y las Gul-
turas Regionales Argentinas

La propuesta tiene como objetivo principal y en sintonia
con los lineamientos de la Corporacion Buenos Aires Sur,
dar inicio a un proceso de regeneracion urbana para &l
4rea Mataderos- Lugano, a través de la implementacién de
respuestas arguitectdnico- urbanisticas, en el marco de un
desarrolio sustentable en el tiempo y viables econémica-
mente, con el fin ditimo de lograr un impacto cualitativo
reconocible en la calidad de vida del sector.

Para esto, resulta imprescindible la participacién de todos
los actores involucrados, tales como Estado Nacional,
Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, Céntros de Ges-
tion y Participacion, Asociaciones Vecinales y el sector
privado, todos ellos asociados en el marco de fa recupe-
racién de! Estado como responsable de la promocion del
desarrollo urbano y nuevas formas de gestion para la ciu-
dad.
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Concurso de Antecedentes y Propuestas para
el Area de Agronomia, Chacarita y Paternal.
Buenos Aires.

Terrenos ex Albergue Warnes

A principios del afio 2001, fa Facultad de Arquitectura de
la Universidad de Buenos Aires en conjunto con el Gobier-
no de la Ciudad de Buenos Aires, llamaron a un concurso
de antecedentes y propuestas metodoldgicas para la rea-
lizacion del master plan del programa denominado
‘CHAP", el que inclufa las dreas de Chacarita, Agronomiay
Paternal. El &rea que comprende estos sectores se define
a partir de la extension de dreas verdes subutilizadas y
superficies de infraestructuras en estado de obsolescencia
que al actuar como barreras urbanas la degradan tanto en
la consolidacion de tejido residencial como en su margi-
nacién geografica y de usos. :

La intervencién urbana se fundamenta en acciones que
revierten las condiciones de marginacion actual mediante
la reconversién del vacio urbano en el "Parque Central' de
la ciudad de Buenos Aires convocando un uso recreativo
intensivo a escala no solo barrial, sino también urbana, y
articulando las dreas adyacentes. Con los mismos objeti-
vos, otras acciones proponen aumentar la atravesabilidad
no solo fisica sino también visual de las barreras ambien-
tales eliminando los limites o modificandolos en transpa-
rentes.

Las acciones implementadas en la propuesta tienen como
finalidad definir y acentuar el cardcter residencial, al mejo-
rar la calidad ambiental y funcional del 4rea, al atenuar la
polucién sonora y disminuir la congestion en los nudos
criticos, densificando determinados frentes y poligonos,
que por su proximidad a los grandes espacios verdes o
por la tendencia de la dindmica de la ciudad, resultan
oportunidades de reconversién urbana. Asimismo, estas
acciones prevén no expulsar las actividades de perfil
industrial que caracterizan el sector, sino recomponerfas,
incentivarlas y reordenarias.

Dentro de este desarrollo se planificaron acciones puntua-
les entre las que se encuentra el parque Warnes. La recu-
peracion de los terrenos del ex albergue se configura
como una experiencia piloto entre las necesidades y
deseos de los usuarios y los proyectistas. Asi, a instancias
de la participacién vecinal en el marco de Centro de Ges-
tibn y Participacion N® 11 y de otras organizaciones no
gubernamentales, se pudo construir un programa de
necesidades, a la vez que verificar conjuntamente los esta-
dos de avance del proyecto.
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Cuatro experiencias personales

Matias Musacchio

Liegar a la oficina de Peter Eisenman en Nueva
York fue toda una experlencia, desde la misma
ciudad hasta la oficina y la gente.

El trabajo que uno hace es hacer maquetas y
ayudar ocasionalmente en las computadoras
para algin concurso o algo para lo que necesi-
tan mano de obra extra. La mayorfa de los pa-
santes son estudiantes.

Durante fos 10 dltimos afios la oficina no cons-

truy6 nada y sélo se dedico a hacer concursos.
De esta arquitectura totalmente intelectual que la
oficina siempre tuvo, se estd intentando’ pasar
por un proceso de "profesionalizacién®, luego de
haber ganado el concurso para la Ciudad de la
Cultura en Galicia, Espafia en 1998, que es
actualmente el proyecto mas grande en la ofici-
na.

Realmente, la forma de ver la arquitectura es
otra, distinta a la que yo habfa tenido en mi edu-
cacién universitaria. Es totaimente formalista. Ir
viendo cémo se hacifan los proyectos al principio
me shocked. Se disefiaban formas en la compu-
tadora que después se llevaban a maquetas
mediante secciones y piezas desplegadas.
Luego hacer la maqueta y seguir desarrollando
el proyecto era como producir una escultura, en
la que las formas a veces no tenfan mucho sen-
tido para mi. Basicamente es una forma muy
distinta de hacer arquitectura, porque es un pro-
caso puramente formalista, hasta escultérico, en
el que se hace la forma, bella, sensual e innova-
dora, pero en la cual luego se ubicaban las fun-
ciones, proceso opuesto a mi concepcion arqui-
tecténica en ese momento. Se llega a un objeto
arquitectonico que principalmente estd pensado
desde la estética.

Por otro lado en este proceso el sistema cons-
tructivo, la materialidad, quedan relegados
como parte secundaria y casi no considerada del
proyecto. Es asf que cuando estos proyectos se
llevan a la realidad se emplezan a "desmantelar”,
y toda esa riqueza formal queda perdida, ya sea
por la imposibilidad econémica o incluso téeni-
ca de llevarlas a cabo. Creo que ésta s una seria
falencia que la oficina tlene dentro del proceso
de disefio, pero evidentemente esté regida por fa
linea de pensamiento de Peter.

lgualmente ésta ha sido una experiencia total-
mente enriguecedora, tanto desde el punto de
vista arquitectonico, al ofrecerme una nueva
vision y concepto, como desde el personal, con
una vivencia, recuerdos y gente que me acom-
pafiarén el resto de mi vida.

Natalia Vifiuela

A la hora de hacer un balance sobre la experien-
cia de trabajar en AJN no puedo encontrar mas
que saldos positivos

A nivel profesional es sumamente estimulante.
En lo que se refiers a su infraestructura AJN es
una de las oficinas de arquitectura mas grandes
de Francia con mas de 40 proyectos activos en
13 paises, y un staff multicultural de més de 100
profesionales  Incluyendo arquitectos, di-
sefiadores graficos, paisajistas, etc... La oficina
principal se encuentra ubicada en Paris aunque
también existen oficinas mas pequefias para los
proyectos en obra: Guadalajara, Praga, Minnea-
polis, Madrid, Barcalona, Roma, etc

A nivel humano es un grupo de trabajo muy cor-
dial y con fuerte sentido de compafierismo, por
lo que, lejos de existir individualismes y compe-
tencia, se trata siempre de trabajar como equipo
para obtener &l mejor resultado posible. Quien
determina cémo va a estar compuesto un equi-
po de trabajo en el momento de comenzar un
nusve encargo es la gente de recursos humanos
y su ntmero depende principalmente de la
envergadura del proyecto y de los plazos de
entregas. El ambiente de trabajo es sumamente
agradable, distendido y eficlente; si bien existen
claras jerarquias dentro de los equipos de pro-
yecto, se hace diffcil remarcarlas en un primer
momento. Todos tienen la oportunidad de pro-
poner, aunque la Gitima es slempre la de Nouvel.
Lo que resulta mas llamativo de su arguitectura
es la variedad extrema de sus proyectos, sus
anclajes con el lugar y con la cultura del tiempo
presente. Su contrastada estética tiene mucho
de industria, ciencla y tecnologfa; de arfes visua-
les, de cine, television y video.

Pasado el deslumbramiento del primer momen-
1o, cuando las cosas se vuelven mas familiares y
accesibles, resulta muy gratificante darse cuen-
ta de que, independientemente de todo lo que se
aprende al trabajar en una oficina del més alto
nivel v estar en contacto con nuevas inquie-
tudes, tecnologlas y formas de produccién, que
es incalculable, salimos de la facultad perfecta-
mente preparados para hacer frente a estos des-
affos con éxito.

En un contexto donde lo dnico que cuenta es
nadar contra la corriente de los conformismos,
resulta invalorable el aporte de la Fundacion
Arguitectonica mediante estas becas al desarro-
lio personal y profesional de arquitectos recién
egresados y sumamente meritorio el esfuerzo
realizado para seguir adelante con esta propues-
ta a pesar de todo.

Carla Bovio

¢Como serd el estudio de Rafael Moneo?

Fue la pregunta que dio vueltas en mi cabeza
durante el vuglo del 19 de julio del afio pasado.
Ya en la primer entrevista me di cuenta de que
todo lo que habfa imaginado no se acercé jamés
a una situacién tan particular. Su persona hace
su estudio y su gente.

No voy a hablar de su arquitectura ante la cual
todos nos posiclonamos de alguna manera;
pero quisiera compartir alguna de sus actitudes,
producto del sentido que dieron a su carrera los
'90.

El estudio... un sitio donde cada uno de nosotros
tiene "nombre" y responsabilidad. Somos 30
colaboradorss de todas partes del mundo (aun-
que en su mayorfa espafioles), se trabaja en
muchas obras vy de lo mas dispares; museos,
ayuntamientos, casas de cultura, bibliotecas, asf
como también bodegas, una maternidad v algu-
na casa privada. Mi tarea es colaborar en el
Archivo General Real de Navarra actualmente en
construccion y fue el medio para conocer,
aprender y disfrutar de la manera que responde
el arquitecto a su obra; siendo el mismo quien
decide el proyecto, el espaclo, el detalle, el aca-
bhado. Eso me hizo creer mas en la convivencia
con quien sabe, que en la ensefianza Instituida;
y me ha servido para reconocer un antes y un
después en mi carrera profesional, simplemente
aprendi con sentido otra manera de hacer las
£05as.

Es tal ves el encanto de lo informal de la bis-
queda lo que hace que un ambiente de trabajo
duro y exhaustivo, pero cordial; se convierta en
la eleccion de un momento de nuestras vidas.
Y sélo pensar que todo esto comienza con el
atrevido motel en el barrio de Pichincha, no cabe
méas que agradecer y alentar a la Fundacion
Arquitectonica y a la Universidad de Rosarlo a
seguir trabajando por oportunidades como ésta
para muchos ms,

Juan Manuel Rois

En una vigja historia tres maestros chinos juga-
ban un partido de majong. Les avisan que el fin
del mundo es inminente. El primero rompe a lio-
rar y corre a ver a su familia. El segundo tamblén
abandona el lugar en busca de alcohol y muje-
res. El tercero se queda tranquilo sin moverse de
su lugar. Cuando le preguntan por qué se queda
st el mundo estd por llegar a su fin, contesta:
"Tengo que terminar con mi partido de Majong."
Febrero, 2002. Corralito, devaluacion, cacerola-
20s. ¢Qué hacen entonces esas 8 personas,
encerradas en ese estudio, un sdbado a las 10
de la noche? Lo mismo gue vienen haciendo
desde hace casi dos meses: el concurso para la
restauracion del ex-mercado del pescado de
Buenos Aires, en el barrio de Barracas. 8 perso-
nas pensando arquitectura. JActo de amor o de
desesperacién?

s,Pensar una arquitectura posible en este contex-
“* to obliga a extremar los cuidados. Todo parece

indicar que estos no son tiempos de arquitectu-
ra, Juguemos este juego, pero juguémoslo en
serlo. En tiempos de desintegracion, aboquémo-
nos a la construccion. Aunque sepamos que cae
en balde roto. La inutilidad es el riego de cual-
quier Husion.

Afuera la calle arde. Adentro, buena musica, un
2H afilado, un té y amigos concentrados en algo
que tenemos entre manos. De todo se aprende:
maneras de encarar un problema, formas de
organizacién, los mojitos de! Claridge, x-refs y
nunca explotar un hatch. Todo se va levantando
al mismo tiempo. A veces manda la planta, a
veces manda el corte y a veces las respuestas de
los asesores mandan todo al diablo. Hay
momentos en que todo es mas horizontal, como
aquél de todos alrededor de la maqueta, discu-
tiendo estrategias y moviendo las cajitas, asf o
asl. Bl proyecto va tomando formay con un sim-
ple movimiento en el techo, dejamos entrar luzy
aire desde arriba y desde el sur. Para un progra-
ma que incluye mayoritariamente dreas de expo-
sicion, nos parecid adecuado. Sabfamos que era -
una jugada fuerte, no sablamos que nos gané-
bamos la descalificacién.

¢Por qué seguir haciendo concursos de arqui-
tectura? Porque son una droga muy pesada. E
sindrome de abstinencia es muy jodido. Pero
mientras estds ahl, como &l burro tras la zana-
horia sin ver el palo, movide por el deseo, en
plena fermentacion creativa, en pleno goce,
4quién te para? .

Somos muy baratos y lo sabemos, ¢pero qué
otra cosa hay para hacer?
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Puerto de transhordadores
Premio Fundacion Arquitectonica 52 Edicion

Matias Musacchio

El lugar... La estructura se repite... la historia se repite.
El obletivo: llegar al Rlo... {1Por finll! Ahf lo tenemos... Debajo de nuestros ples.
El proyecto se convierte en una excusa para llegar hasta esa vena Dominarlo desde el aire... Verlo, pero no invadirlo... Por su pro-
de sangre marrén, que lleva y da vida... pia fuerza, hacerle lugar, permitir que él nos invada para poder asf
N i La Barranca... 4como la recorremos? Huellas, surcos en la tierra surcarlo...
ﬁllb/; i que rasgan el perfil natural y van construyendo el recorrido. Ahora, inevitablemente bajar a tierra firme para poder vivir nuestro
N // ‘ Los materiales... EI hormigdn con su fuerza, su peso, domestica, Rio.Todo sea por esa experiencia...
- modifica la Barranca, la contiene y sirve de apoyo v continta su El recorrido ordena y divide. .
recorrido... va encontrando los lugares... El asfalto y el piso fluyen hacia el rfo y arman los recorridos.
En el alre... livianos, el metal nos transporta inmaterialmente al Flexibilidad de usos y adaptabilidad... Estacionar o jugar a la pelo-
piso, descarga nuestro ser a la tierra...Una cinta de Madera... el ta. Todo depende del dfa y de la hora...
Rio, los botes, la costa... los muelles, un Bosque que se hunde en Caminar, patinar, andar en bicicleta... Del Rio al Parque o del Par-
el oro marrén y corre junto con él a lo largo de la costa... que al Rio.
‘*ﬂ *
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Museo de Ciencias
Premio Fundacion Arquitecténica 62 Edicidn

Natalia Vifiuela

El proyecto fue articulado en funcién de decislones esenciales:
Preservar la continuidad del parque creando Intensas relaciones
visuales entre el paisaje natural con sus preexistencias urbanas y
la nueva arquitectura incorporada.

Consalidar fa imagen urbana del sector aprovechando la topogra-
fia existente con la intencién de acentuar la linea de nivel del par-
quey la del rfo:

El edificio como Puerta al rfo.

Considerar en la composicién de fa propuesta la fuerte presencia
volumen marcadamente horizontal y liviano: una barra de vidrio y
metal contrapuesta a los muros impenetrables de hormigén.
Resolver el programa con espacios Unicos, flexibles, posibles de
ser divididos de acuerdo a las necesidades de las diferentes expo-
siciones y ofreclendo una amplia varledad de experiencias espa-
ciales a través de salas de diferentes alturas.

Incorporar un espacio de exposicién exterior como expansion del
hall de acceso provocando una transicién visual entre el edificio y
el tlinel de conexién con el silo a fin de obtener un frente de Hlumi-
nacién y ventilacién aprovechando la mejor orientacién.

Definir la circulacidn estableciendo una secuencia rica en recorri-
dos que vinculan todos los espacios del edificlo tanto al interior
como al exterior a través del empleo de escaleras y rampas. Inde-
pendizar los diferentes accesos identificando cada una de las par-
tes intervinientes en el programa sin perder de vista la idea de con-
tinuidad.

Un proyecto donde lo imprevisto y el cambio, la exposicion y el
espectdculo eventuales y no una condicion formal de fa arquitec-
tura que lo construye; un cuadro espacial que permita penetrar en
el campo clentifico a través de la experiencia personal.
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Hotel en Pichincha

Premio Fundacion Arquitectdnica 72 Edicion

Carla Bovio

74

Pichincha.

Una vida intensa tras sus fachadas; de viajeros, de copas, de hote-
les, de cabaret.

Entonces... un hotel de transita.

Generando un espacio con fuerte movilidad interior, absorbiendo
las tensiones del lugar que pasan a ser la propia estructura. Donde
las formas responden a la misma operatividad, mientras que las
direcciones son totalmente inducidas.

Una estructura que da lugar a “lo individual o lo privado, ofrecien-

do un dnico recorrido con distintos ritmos, distintas estancias;
pero solo avanzando,

Por otro lado contempla "lo pdblico" y circulaciones comunes para
aquellos con vivenclas en el plano soclal, manifestando una leve
presencia en el proyecto.

Fue atravesar ese telén carismdtico del barrio, por sobre el con-
tundente basamento del tiinel, entrando con la misma calle que se
convierte en protagonista y los lleva hasta su propia habitacién
para luego emprender otro camino de salida.
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Sede del Colegio de Arquitectos

Premio Fundacion Arquitectdnica 82 Edicion

Juan Manuel Rois

En una manzana atipica, de forma y topograffa irregular, este lote
pasante se presenta como oportunidad de completamiento mas
que de fisura. Es hora de recomponer un poco toda la destruccion
causada en nombre de la arquitectura en este sector de la ciudad
historica. Nuestro edificio serd sélo uno mds del conjunto, que en
una operacion de sutura quirdrgica una lo antes separado y soli-
difique lo antes fragmentado.

Con la intuicion que en situaclones- topogrficas lo preferible es
que prevalezca la cota alta por sobre la baja, el proyecto se esta-
blecerd desde el principio sobre la idea de terraza mas que de
pozo. El planteo inicial lleva entonces la cota de calle Santa Fe
hasta la avenida Belgrano, esta cota serd el nivel principal del edi-
ficio y se fiberard de estructura para proponer una mirada franca
y sin interrupclones de los drboles y el rfo. Aquf ubicaremos los
sitios de atencidn cotidiana al publico, el bar vy los lugares de

1l

expansidn. Sobre este nivel y por calle Santa Fe, se ubican los sec-
tores de direccion y presidencia. Bajo el nivel principal y confor-
mando un nuevo borde del Parque de la Bandera, ubicaremos el
sector cultural,

El momento de unidn de estos dos sectores es posibilidad de arti-
culacion espacial. Una serie de escaleras esculturas crean una
escenografia espacial compleja. Este recorrido interior respira por
una gran ventana producida por la inflexidn del proyecto hacia el
parque, transformando as fas entrafias del edificio en un lugar de
iluminaciones difusas o directas siempre cambiante y sugestivo: la
méquina espacial para mirar drboles.

El punto panéptico del proyecto es el patio de las esculturas. Ubi-
cado en el centro de la cota principal es lugar de visiones cruza-
das, adentro-afuera y arriba-abajo. Desde aqui controlaremos o
entenderemos la propuesta espacial del edificio.
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Calle Sonta Fe  Sector Direccion Sector Afencion Potlo de los Esctlturas Galerla Mirador Soctor Cultural Avenido Bolgrano
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Premio Arquisur Categoria A
Francisco Ovejero
German Lira

Mencién Honorifica Categoria A
Damian Angel Villar
Matias Blas Imbern

Mencién Arquisur Categoria B
Franco Bechis
Gabriel Makler

Mencion Honorifica Categoria B
Maria Agustina Doncel
Maria Eugenia Ortiz
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~ Cabafias en la isla
Premio-Arquisur categoria A

Francisco Ovejero
German'Lira .

Catedra Moliné
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La propuesta del conjunto de cabarias parte de la idea del mayor
aprovechamiento de la costa disponible tratando de Integrario con
el entorno, sin causar demasiadas alteraciones en estas tierras vir-
genes.

A partir de esto, y tenlendo en cuenta la costa del terreno, se deci-
dié proyectar plataformas escalonadas para absorber las curvas
del terrenc y de esta manera integrar la vegetacion circundante
aprovechéndola como pantalla para las visuales desde las cabafias
vecinas. Se propuso girarlas para encontrar la privacidad necesa-
ria para cada una de las cabafias, y tratando de lograr las mejores
orientaciones y visuales para éstas.

En base a los requerimientos del material dado, madera, se trat6
de explotar al méximo las distintas posibilidades de uso del
mismo, generando asf distintas tramas para lograr superficies
opacas, transparentes y transldcidas, dependiendo del grado de
privacidad que se necesitara en cada ambiente.

Se trat6 de diferenclar la parte pblica colocando la circulacién y
la administracion en-un nivel inmediato inferior al de las cabafias,
sobreelevado a rafz de las limitaciones del terreno, inundaciones y
permeabilidad del mismo.

El muelle se lo dispuso en la punta de las dos parédbolas

del terreno, siguiendo la premisa generadora del

proyecto, generéﬁdo una circulacién a manera de

recreacion, sin obstaculizar el sector de playa existente. Para
lograr esto, el mismo es flotante a fin de lograr su libre movimien-
to de acuerdo a los vaivenes de cota del rfo.

Este se encuentra atravesando una gran plataforma de madera, por
delante de la administracién que actlla como espacio semi-pibli-
co y nudo de la circulacién, cuyo objetivo principal es el de gene-
rar un solarium, convirtiéndose en e} ﬁnlr;o espacio de recreacién
en épocas de inundaciones.

La entrada principal de las cabafias esté ubicada en un plano rece-
dido al cual se llega a través de la circulacién publica.
Aprovechando la mejor orientacién de las cabafias se decidié
adoptar un nuevo nivel de terraza por sobre el estar principal,
logrando un espacio de recreacién y estar abierto privado desde
donde se puede apreclar la totalidad del paisaje.

En la parte trasera del conjunto se genera un espacio semi-priva-
do sombreado por drboles existentes, y sobre el cual se abre la
parte de servicio de las cabafias. )
Todo este conjunto logra la posibilidad de expansion ya que las
cabafias se complementan entre sl formado una cadena, a la cual
se puede agregar mas eslabones.
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Amarradero y bar en la costa
Mencion honorifica categoria A

Damian Angel Villar
Matfas Blas Imbert

Cétedra Moliné =

El ejercicio plantea la ubicacién de un amarradero publico y bar
materializado en madera, en un parque costero préximo al drea
central de Rosario, como un sistema propuesto de amarraderos
que articulan el acceso a las Instalaciones recreativas de la Islas
frente a la ciudad.

El terreno estd caracterizado por la topografia accidentada y la pre-
sencia de un antiguo sllo de valor histérice y arquitecténico, que
serd refuncionalizado como Museo de Arte Moderno.

A partir de reconocer las circulaciones urbanas presentes en el
lugar, el proyecto se plantea como plataforma de vinculacion entre
¢l nivel alto de la barranca y la costa baja, recuperando la conti-
nuidad del paseo publico, articulando tanto el ingreso al Museo,
como la vinculacién transversal con el tejido del habitad. Frente a
la gran altura del silo, que lo vincula con [a escala urbana y del pai-
saje, se propone un edificio de hajo impacto, que evita competir
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con el hito urbano, integrandose a la barranca sin interrumpir las
visuales ni alterar los perfiles propios del entorno.

Se prioriza la generacion de espacios pdblicos y semi-piblicos con
gran Integracion visual, haciendo hincapié en el control climatico y
el equipamiento de los mismos.

La expresion arquitectdnica intenta ser honesta con la tecnologfa y
materialidad empleada, a partir de comprender sus condicionantes
y posibilidades, respetando sus cualidades naturales.

Plataforma de embarque y amarre 30 a 50 m2

Sector sanitario 20m2, Boleterfa 6m2, Cocina y depdsito 30m2
Superficies de proyecto

Area de servicio 65 m2, Extensién cubierta 60m2, Terraza 180m2,
Area de espera 70m2
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Establecimiento escolar tipo 2
Mencion Arquisur categoria B

Franco Bechis
Gabriel Makler

Cétedra Moliné

El terreno se ubica en la zona norte de la ciudad de Rosario, futu-
ra cabecera del puente Rosario - Victoria; en la interseccion de la
_Avenida Circunvalacién y la troncal norte - sur.

Reconociendo las distintas escalas del entorno, la geometria, las
caracteristicas de las calles , las diferentes orlentaciones, el proyec-
to propone articular los espaclos interiores y exteriores mediante
diferentes patios, estableciendo una conexién espacial y visual entre
¢l espacio publico da la plaza y el tefido residencial del entorno.

El proyecto se estructura a partir de una clara divisién de las dreas
exclusivas de la escuela y las de uso compartido con la comunidad

que exigla el programa. > L
Los locales de uso exclusivo (aulas taller) se resuelven en forma T L
de peine diferenciados por ciclos; otorgandole flexibilidad, la posi- 1 L
bilidad de futuros crecimientos y cambios de funciones y estrate- -J‘*:;/ LE

glas de uso. Ei volumen orientado hacia la Avenida Circunvalacién
aloja partes del programa como el gimnasio cublerto y el audito- i
rio que se destacan por su geometria y escala. 5

|
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Superficle cublerta: 4600 m2
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Conjunto de viviendas
Mencion honorifica categoria B

Maria Agustina Doncel
Maria Eugenia Ortiz

Catedra Moliné =

Con una marcada impronta urbana, el ejercicio propone definir las miento de viviendas dejando un espacio pblico, el cual es poten-
relaciones entre programa y lugar a través de la instrumentacién clador de la vida en famifla. Y que a su vez la familia se potencle
de la pequefia y la gran escala. Donde la troncal N-S divide la ciu- con la relacién interior- exterior de su patio. Se adopta un prototi-
dad establecer una conexién E-O a través de la ubicacién del pro- po de vivienda, que en planta baja se va adaptando de acuerdo a
yecto. Construir una parte de ciudad donde el tejido regular de la la situacion del terreno. El prototipo se modifica y transforma
trama se encuentra interrumpido por el trazado de las antiguas logrando asf diversas situaciones espaciales. En planta alta un
vias del ferrocarril. Af donde las infraestructuras dejaron cicatri- volumen que forma una cinta continua, rodea los limetes del terre-
ces en la ciudad es donde el proyecto se ubica y asume el desafio no, logrando la unidad del conjunto.
de costura. Definiendo los espacios piiblicos y privados como un
todo, donde cada parte se identifica sin perder fa idea de conjun-
fo. Sup. terreno: 3000m2
Se propone una manera de vivir la ciudad alrededor del agrupa- Sup. espacio comn: 1055m2

Sup. privada; 2945m2
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Primér Premio
Marcelo Ranzini

Mencion Honorifica
Gonzalo Carbajo

Mencion Honorifica
Marfa Eva Contesti




Condominio de viviendas con equipamiento

Primer Premio

Marcelo Ranzini

El ejercicio permite abordar el tema de los barrios cerrados, en un
lugar de gran potencial, con grandes visuales hacia el rio y ubica-
do en una zona residencial,

El proyecto refuerza el cardcter ptblico de la mirada, y al mismo
tiempo intente crear ambientesprotegidos del exterior, aptos para
vivienda residenclal.

Se plantean tres sectores en el condominio:

Espacio Residencial; ubicado en el desnivel de la barranca y pro-
tegido del sur, abierto hacia el norte, generando una mayor capta-
cién de luz solar en fa vivienda.

Espacio Semiptblico: aqué! que rodea al espacio residencial, pre-
servando las visuales y generando circulaciones en el borde de la
barranca, y en la cota mas alta del predio, relaclonando los dos
niveles de circulacion con los accesos al equipamiento colectivo,
Espacio Pablico: esta constituido por una bajada peatonal y vehicu-
laralrfo.

En la relacidn de estos tres sectores se apoya la decisién proyec-
{ual. Las viviendas poseen visuales, intimidad y relacién directa al

espacio semipublico,

El equipamiento colectivo, quincho, piscina, se distancia de la zona
residencial, manteniendoun vinculo peatonal en dos cotas del
terreno.

La bajada publica es integrada al sector colectivo del predio.

Las viviendas se desarrollan en un solo nivel, accediendo a un
patio central que retne todas las posihilidades de ingreso a cada
local de la vivienda en forma independiente.

Los de agua y equipos de acondicionamiento térmico nos otorgan
la posibilidad de sefialar al viajero la existencia de una repeticin,
sin abstaculizar ni frenar la percepcién del lugar,

Ef equipamiento colectivo refuerza la posicidn seguida en las vivien-
das, otorgando asf una posesién netamente puiblica del lugar.

Las viviendas se materializan en hormigdn armado, visto, con pie-
dra y arena del lugar.

Este material, ademds de tomar pertenencia al sitio, permite la
bisqueda estructural de un sistema de apoyos y voladizos que
refuerzan la conexidn interior de cada vivienda,
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Veinte mil viviendas en la periferia de Rosario

Mencion honorifica

Gonzalo Carbajo

=
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Escala metropolitana

Sustituir periferia por periferia habitada, arquitectura como rees-
tructuracién de la superficle horizontal modelando artificialmente
el plano de tierra, principal material de trabajo, manteniendo la
idea de horizonte como fundamental,

Se distingue la infinidad (conceptual) sugerida por la inmensa
escalaridad. Se proyecta la construccién de un paisaje.

La salud del ojo parece que exige un horizonte, Nunca nos cansa-
remos mientras podamos ver suficientemente lejos.

(R.W. Emerson)

Rechazando la primer idea de entender a la periferia como simple
ciudad desgarrada, se intenta pensar en la periferia como territo-
rio actlvo para una ciudad futura.

Lo que hoy es periferia, mafiana serd ciudad y lo que hoy es campo
serd periferia, la idea es, entonces, proyectar periferia dentro de la
ciudad.

Tratando de preservar la periferia se valora como materia positiva
y predominante al vacio. Entendiendo que fa fuerza del vaclo resi-
de en la distancia desligada entre objetos, se proyecta el lleno
tanto como el vacio.

Y si la distancia entre dos cosas es el tema, la propuesta serd tema
y no cosa. El sistema confronta con la escala de la ciudad y con fa
dimensidén del vacfo préximo a ella.

Como idea se mantiene el lado del rectdngulo dado como limite de
proyecto enfrentando desde Ia periferia a la ciudad.

Intrusién mas que extrusion. Para no mal expandir atin mds la ciu-
dad. Pensando como fronteras {espacialidad del limite}, la inter-
seccion del limite o planteado con el limite de municipio v la exten-
sidn de Av. Godoy.

De este manera el proyecto se convierte en mediador (fuelle, relie-
ve, espesor,) entre el campo y la ciudad: concepto de "cinta trans-
portadora’. Llevar el campo a la ciudad y viceversa.

Escala urbana

Se parte de entender la vivienda como algo inconcluso, que sélo el
habitante segtin sus necesidades y poslbllidaﬁes pueda acabar.
Ndacleos + estructuras, viviendas + estructuras...flexibilidad espa-
cial / funcional .
Posibilidad de mantener las diferencias de cada habitante, que per-
mite el ocupar no sdlo de personas periféricas: pudientes, no

‘pudientes, pobres, familias, estudiantes, viejos,...

Esta flexibilidad permite la convivencia de diversidad de individua-
lidades.

Viviendas

Viviendas econémicas proximas a los asentamientos irregulares
Viviendas que constan de lo indispensable para ser usadas

Se plantea una placa de ndcleos himedos y escalera + estructura
complementaria. Los individuos pueden acabar su vivienda
adapténdola a sus necesidades, con materiales de basureo, linye-
raje: pedazos de chapas, cartones, cafios, lonas, maderas...
Ndcleo-estructura, nocleo-casa, ndcleo-comercio, ndcleo-

nicleo...

Viviendas medias proximas a las dreas de viviendas de clase
medla baja y alta. Se plantea una vivienda minima + estructura
complementaria. Se liberan las opciones para ampliacién / modifi-
cacién segiin las necesidades del individuo.

Vivienda-estructura, vivienda-comercio, vivienda-garage-dormito-
rio...

Viviendas rurales préximas a los vacfos urbanos, son las mds rela-
clonadas con las actividades del campo.

Se plantea vivienda mas generosa deformada en sentido longitudi-
nal + continuidad estructural en ese mismo sentido + porcion
mayor de suelo.

Vivienda-granja, vivienda-galpdn, vivienda-vivero, vivienda-huerta,
vivienda-vivienro-huerta...

Viviendas "country” (;?) Préximas a las dreas de barrios cerrados
y clase alta. Respondiendo a quien busca de vivir en un cantrl, se
propone la mayor similitud entre las viviendas (celos, envidias,
posibilidad de desinterés). Vivienda-acabada, vivienda-acabada,
vivienda-acabada, ...

Equipamiento comunitario: teniendo en cuenta que la zona S-0 de
la ciudad de rosario estd desprovista de grandes equipamientos
urbanos, se propone en partes de las tiras abarcar esa necesidad,
tanto para la cludad como para el conjunto.

Equipamientos en cada tira: reconoclendo la circunvalacion como
columna vertebral de la periferia, y los accesos a la ciudad como
jerarquicas circulaciones; las tiras de viviendas mutan al aproxi-
marse tratando de mimetizarse con vacfos, moteles, comercios,
pequefios galpones, pequefias fabricas, distribuidoras...

Este caso no abre una tipologla de viviendas mds debido a que es
la misma que muta segln los patrones del entorno.

Espacios verdes

A escala urbana 2 tiras casi completas van de la ciudad al campo
atravesando la periferia.

Las tiras cumplen el rol de "cintas transportadoras": cerca de la
ciudad la tira desarrolla principaimente actividades de oclo (campo
abierto / explanadas / lugar de descompresién...), mientras que
acercandose al campo aparecen actividades mas urbanas(clubes,
canchas, piletas, auditorios, anfiteatros...).

Llevar el campo a la ciudad y la ciudad al campo.

Podemos definir las reglas del juego y pintar las lineas del campo,
pero el partido se desarrollara por si solo, a partir del soporte que
hemas proporcionado. (M. Corea).

Con el tiempo, uno supone, logra entender cosas. A veces, con
suerte, logra entender Infimas partes que tienen un olor distinto, un
sabor con gusto a nuevo o de otro color. No son certezas ni mucho
menos proyectos, son apenas vagas ideas, fuertes dudas, o tal vez
caminos inciertos, donde no sélo se aprende de lo que se hace sino
también de lo que se deja de hacer. Y esto son mis 20 mil vivien-
das, un corto trayecto impotente, una batalla con el hombre invisi-
ble, o resumiendo, la leve sensacidn de no poder acabarlo.

[ IR ———



Viviendas colectivas en la periferia
Mencién honorifica

Maria Eva Contesti .

Una utopfa, tal vez un suefio, un anhelo.

Este ejercicio brinda la posibilidad de pensar en una nueva ciudad,
en un modo diferente de vivir; pensar como vivimos, descubrir lo
que nos rodea, levantar la nariz y entender qué pasa més alld de
nuestro pequefio y feliz universo.

Entender a la periferla como un lugar inclerto, una mezcla rara de
dos lugares diferentes, antggénicos. Es una mezcla de ciudad y
campo, ni ciudad ni campo; un vaclo lleno, una condicién. Un
lugar con cardcter proplo, con sus propias leyes, sus reglas,
modos de ser.

Descubrirla, decifrarla, interpretar sus gestos y sus sefiales; apropidr-
mela, amarla, hacerla mia...y me sorprendié de pronto el horizonte
gterno, los destellantes techos de chapa, las chimeneas humeantes, el
olor a quema de yuyos, a gomas de protesta, a miseria.

La postura de este trabajo con respecto a la construccién de
viviendas colectivas: El no rotundo al mar interminable de casitas

todas iguales, con su tanquecito de agua como bandera identifica-
torla. Sin ninguna clase de equipamiento, sin servicios, sin inte-
gracion a ningdn sector urbane; la aislacién misma, la degrada-
cién. La construccion de una estructura minima y flexible que per-
mita transformar cada vivienda segin las necesldades del morador
en un momento determinado.

Los ecos de la ciudad llegan vagos a la periferla. Impone la cludad
su presencia e impide que el campo se meta. Los ecos del campo
llagan con fuerza creando cufias, tratando de frenar la trama urba-
na que se derrama como una mancha incontrolable.

En esta Interseccién se encuentra el vacio periférico.

Las cotas de nivel son utilizadas como los grandes corredores y
conectores del sistema, Conceptualmente las cotas de nivel mar-
can las diferencias.

Un espacio nuevo que salve las diferencias entre campo y ciudad.
Salvar las diferenclas, crear un fuelle.
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La Universidad Nacional de Rosario, por Resolucion N2 009/2001 de su Consejo Superior, otorgé al Profesor de esta Casa
Ivdn Hernandez Larguia el grado de Doctor Honoris Causa de la Universidad en “...reconocimiento a su trayectoria aca-
démica y social..." y como “...muestra de gratitud de nuestra Comunidad Académica hacia quien ha contribuido en forma
decisiva a la formacién universitaria y al permanente reclamo de los derechos humanos®,

En ocasion de la realizacion del Acto Académico de otorgamiento al Profesor Hernandez Largufa del diploma correspon-
diente, el neo laureado realizé -segin lo establecen la tradicidn y las normas- una Disertacién Académica de la que se pre-

senta a continuacion una sintesis.

Identidad de la arquitectura cordobesa -en el
marco de la produccién rioplatense- durante el
periodo de la dominacién hispdnica

Es necesario reconocer la fuerte regionali-
dad cultural que distingue a los pueblos del
antiguo imperio colonial americano hispinico,
tanto en el periodo precolombino (atendiendo

a los disimiles grados de complejidad de las-

culturas indigenas) cuanto a los posteriores
niveles de desarrollo que se alcanzaron en las
diferentes gobernaciones generales y/o vi-
rreinatos impuestos en el posterior proceso de
conquista y colonizacién. Estas circunstancias
inciden en la decisién de legitimar o desesti-
mar ciertas adjetivaciones aplicadas a la pro-
duccién arquitecténica del periodo. Por esto
nos interesa interrogarnos sobre la posibilidad
de continuar calificando de barroca o no (o al
menos, limitar hasta dénde) a la arquitectura
rioplatense; con particular énfasis en la ciudad
de Cérdoba y su hinterland.

Los territorios dominados por los aztecas
en México en el momento en que se inicia la
aventura cortesana, las improntas de diferentes
culturas autéctonas de alta complejidad en
Mesoamérica, y los desarrollos incaicos en las
costas del Pacifico, son evidencia de una clara
y efectiva vocacién de expansién imperialista,
que sefialan diferencias significativas en el
esplendor de sus civilizaciones en relacién a
otras regiones que se integrardn en las particu-
laridades del imperio colonial espafiol. La sin-
gularidad de la Weltanschaung, y de la propia
Lebenswelt de aquellos pueblos, con relacién
a estas tltimas, les permitié concebir relacio-
nes en el campo de la especulacién creadora
que abarcaron, entre otros muchos logros de
especial peculiaridad, las posibilidades de un
hacer arquitecténico de expresivos perfiles
constructivos y morfolégicos. Desde una pers-
pectiva pragmdtica se pueden sumar las posi-
bilidades de conocimientos de cardcter utilita-
rio, de materializacién y, muy especialmente,
de actitudes frente al acto de disefiar.

Si se reflexiona sobre algunos aspectos de
los conocimientos alcanzados por las comuni-
dades dispersas en el vasto territorio que serd
en el futuro la Gobernacién General de Bue-
nos Aires y posteriormente el Virreinato del Rio
de La Plata (aproximadamente 3.000.000 de
km? habitado por tan sélo 100.000 indigenas),
éstas no sélo no habian alcanzado las instan-
cias de la revolucidén urbana, sino que ni

siquiera conocian la experiencia de la revolu-
cién verde, excepcién hecha de los territorios
del futuro noroeste argentino penetrados por
la expansion imperialista incaica y, en el nor-
este, por aquellos espacios integrados al llama-
do Imperio Guaranitico. Por fuera de que no se
hayan conocido experiencias de cardcter urba-
no (la cultura de esta civilizacién no la incor-
pord a su estructura existencial en tanto no
daba ninguna respuesta al sistema global que
se proponia), s habfan alcanzando un ponde-
rable estadio cognitivo con relacién a la
domesticacién de especies animales y vegeta-
les. ‘

Estas diferencias al momento de llegar los
espafioles a la insularidad caribefia participa-
ron, de un modo singular, en las futuras arqui-
tecturas colgniales. Se estima, a priori, que la
disimilitud ‘defialada concurre a impedir gene-
ralizar compromisos homogeneizadores en la
produccién arquitecténica posterior al descu-
brimiento.

La idea de la ciudad lleva indefectiblemen-
te aparejada la realizacién de arquitectura.
Cuando aquélla no se concreta o no existe, es
imposible pensar en la posibilidad de recu-
rrencias que permitan reconocer la probabili-
dad de una calificacién arquitecténica. Eviden-
temente no es lo mismo una pirimide maya o
azteca que un monticulo con aspiraciones a la
calificacién de dolmen. AhI reside la diferencia
que produce grados de divergencia substancia-
les entre las diferentes procucciones america-
nas durante los perfodos de conquista y colo-
nizacion.

Atn admitiendo que en las regiones de
mayor desarrollo en el periodo precolombinb
pudo producirse una concentracién de capaci-
dades relevantes en el campo del disefio arqui-
tecténico, acompanaca por una mano de obra
eficiente y un conocimiento cierto en las posi-
bilidades de materializacidn; la verdad es que
una translacién mecinica de este fenémeno a
las producciones del tiempo colonial no es
facil de reconocer. Surgen, eptonces, una serie
de preguntas. ;Estas capacidades arquitecténi-
cas pueden ser reconocidas en las arquitectu-
ras coloniales?. ¢El lenguaje formal con que se
constituye la arquitectura hispanoamericana en
dicho perfodo, es una mera impostacion euro-
pea o puede reconocerse en él la impronta de
un mestizaje?

Si bien estas cuestiones pueden plantearse
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Capilla de Santa Gertrudis (8.XVHlI). Candonga (Pcia. de Cérdoba).
En las capillas serranas se conjugan diversos elementos de dife-
rentes origenes, entre los que lo barroco es un mero adjetivo que
se suma.

Fuente: "Historia General del Arte en la Argentina“.Tomo |. Acade-

mia Nacional de Bellas Artes

Catedral de Santlago del Estero (1628).

Dibujo de Melchor Sudrez de la Concha.

Archivo de Indias, Sevilla.

Al menos la fachada testimonia la ausencia de referentes barroco.

% *
90

en la produccion de aquellas tierras en donde
podemos reconocer la existencia de civiliza-
ciones de relevancia, no son por cierto las que
puedan proponerse en aquellas regiones en las
que, antes de la conquista, sélo florecieron cul-
turas aborigenes de estructuras simples. Allf
podria presuponerse que la presencia arro-
lladora de lo hispénico fija, con total y absolu-
to imperio, la impronta textual de sus propias
arquitecturas. Esta afirmacién puede que no
sea tan concluyente. Cabria analizar cudl es el
comportamiento estético-estilistico de comiten-
tes y disenadores, la capacidad y competencia
de estos ultimos, los recursos econdémicos de
que se cuenta, la disponibilidad de materiales
para su construccién. También habria que
determinar si, en el caso particular de las estan-
cias, lo religioso, civil y productivo cobran
acentos diferentes -en las instancias de voca-
bulario y lenguaje- de las obras que respecti-
vamente los representan.

No se puede dejar de considerar las condi-
ciones que se establecen en las dos zonas
(definidas por las sefialadas diferencias en los
estadios culturales alcanzados antes de la lle-
gada de los espafioles) a partir del transcurso
de la conquista y la posterior instancia de la
colonizacién. Nuevamente pueden reconocerse
divergencias. En los dos grandes centros admi-
nistrativos del naciente imperio colonial que
controlardn la extraccién de metales, piedras y
maderas preciosas -los virreinatos de Nueva
Espafia y del Perdi con sus correspondientes
cortes virreinales- exigen, al menos, el remedo
de los marcos que alhajan las sedes guberna-
mentales metropolitanas, niveles de vida, con-
fort y consumo, que se desvanecen en las
gobernaciones generales, substancialmente en
las del cono sur continental. La posterior crea-
cién de las nuevas sedes de Nueva Granada y
del Rio de La Plata no alcanzé el esplendor de
las primigenias, particularmente el mds joven
de los virreinatos. La arquitectura, fuera el que
fuera el tema que distingamos, expresa reco-
nocibles desigualdades en las calidades y sig-
nificacién en los cuatro centros politico-admi-
nistrativos en que se divide el territorio colo-
nial. Sus divergencias no remiten, meramente,
a formas de degradacion de los modelos euro-
peos, sino a una suerte de apartamiento del
referente original con reconocibles acentuacio-
nes de un hacer propio.

Se acuerda con que existen formas de pro-

Casa del Obispo Colombres
(circa 1800). Tucuman.

El doble orden de "loggla” en
arqueria sefiala el tnico acento
barroco de la composicidn,
{inico acento de este signo que
podemos leer en la fachada.

duccién arquitecténicas, atn en la diversidad
hispanoamericana sefialada, que pueden ser
reconocidas como expresiones de un barroco
americano o de un barroco en América, pero
se entiende que hay un muy vasto testimonio
de obras que no responden claramente a esa
calificacién. Precisamente, en el Rio de la Plata,
esos acentos diferentes que le son propios
cobran una especial relevancia.

Tres aspectos fundamentales en la produc-
cién arquitectdnica -la estructuracion y organi-
zacién de las plantas, de las fachadas y del
espacio interior- fueron tratados en muchas
ocasiones, con criterios de diverso orden, pro-
duciendo lo que podrian lamarse soluciones
eclécticas o al menos mixtas. Pocas serfan las
producciones unitarias. Por Gltimo se estima
absolutamente imprescindible caracterizar y
calificar la posible contribucién desde una
arquitectura sin arquitectos.

Limitarse a la ciudad de Cérdoba y su terri-
torio de servicios ligados a la produccién de
"sostén urbano", obedece a la peculiar caracte-
ristica de sus temas arquitecténicos (quizds
también de tipos) que abarcan lo religioso, lo
civil y lo productivo (en este caso, las estan-
cias); y al nivel de conocimiento alcanzado de
las obras.

Mucho se ha escrito sobre la arquitectura
colonial americana. El tema no sélo-ha intere-
sacdlo a estudiosos hispanoamericanos, ha sido
objeto de interés de especialistas que no per-
tenecen a esta comunidad. En su gran mayoria
parten de la base de que dicho hacer queda
incluido dentro de los pardmetros de una esté-
tica barroca, mds alld de que puedan diferir en
el hablar de un barroco americano o de un
barroco en América. Esto es asi desde los afios
en que se publicaran dos importantes tratados:
el de Angulo liiguez (con la colaboracién de
Buschiazzo y Marco Dorta) y el de Kubler y
Soria con trabajos mds recientes (refericlos pre-
cisamente, a la arquitectura cordobesa). La
adjetivacién "barroco" aparece comd una cons-
tarite en todas estas publicaciones.

Pocos son los autores que eluden esta cali-
ficacion. Entre ellos quizds quien con mayor
agresividad ha planteado la necesidad de rever
la identidad de las arquitecturas coloniales
americanas es Damidn Bayén. Si bien se coin-
cide con parte de sus afirmaciones y juicios, no
se comparten algunos de sus polémicas pro-
puestas sobre la produccién del perfodo. Mds



Iglesia del Pilar (8. XVIl).

Buenos Alres.

Eliminado el pértico (agrega-

do en el S. XIX) pocos ele-

mentos, esenclalmente barro-

©c0s, pueden reconocerse en la
. composicién de la fachada.

alld de acordar que.ciertas obras no pueden
incluirse dentro de una concepcién barroca, la
descalificacién absoluta que hace de todo el
hacer arquitecténico durante la colonia es, sin
lugar a dudas, una exageracién sélo atendible
en tren de abrir una saludable polémica revi-
sionista. Sélo Bayén ha sostenido, en publica-
ciones con caricter de trataclo, la necesidad de
revisar la identificacién de las arquitecturas his-
panoamericanas del perfodo colonial. Del resto
de las contribuciones -una serie exigua de arti-
culos de irregular calidad y relevancia dispar-
interesa destacar el articulo titulado "Les Baro-
ques en Amérique du Sud: le nord?est brésilien
face au domaine hispanique®, publicado en
"Cahiers d'Histoire Mondiale".

Para el tema, importan considerar los tex-
tos de Gasparini y Bottineau, especialmente
"América, barroco y arquitectura” del primero y
"Barogque IDérique" del autor francés. Textos
que se lanzan a la polémica, con acuerdos y
desacuerdos con las teorizaciones del especia-
lista argentino. Resulta dificil sefialar, sin que
aparezca como una actitud cargada de estipi-
da soberbia, que en rigor de verdad la linea de
andlisis critico que se propone tiene pocos
antecedentes, en el sentido de quedar clara-
mente ligada a la postura de los especialistas
que han abonado la historiografia referida a la
produccién hispanoamericana en las antiguas
colonias espafiolas en América.

Importa aclarar que lo aseverado en el pi-
rrafo anterior no excluye numerosas coinci-
dencias con la labor de muchos autores que se
ocuparon de nuestras arquitecturas. Inclusive
cabe sefalar que se podrian producir desarro-
llos paralelos con relacién a otros estudios del
tema ya realizados, sin que esto signifique arri-
bar a idénticas conclusiones en todos los casos
en que decida compartir recorridos histérico-
criticos.

La perspectiva de andlisis decidica con pre-
tensién de originalidad que reconoce pocos
aportes de otros autores concretos y especifi-
cos a la cuestién que nos interesa, hace que no
se pueda abundar en referencias bibliograficas.
A la vez, no queremos caer en el error de des-
estimar lo publicado hasta el momento en tren
de poder afirmarse en una nueva lectura de un
determinado proceso. Por el contrario, sobre la
base de importantes trabajos previos, coinci-
dentes 0 no con esta exposicion, se pretende
polemizar sobre los limites que se podiian

Iglesia de la Compaiifa (1645-
1670). Cérdoba.

Ausencia concluyente de
temas o signos barrocos.

establecer a los términos de calificacién deter-
minados a una especifica produccién arquitec-
ténica. Si cabe la expresidn, "reanalizar" la pro-
duccién arquitectdnica rioplatense y en parti-
cular la cordobesa, durante el periodo de la
dominacién hispdnica, con la intencién de
determinar la pertinencia de las clasificaciones
u ordenamientos en periodos y/o en estilos
relacionados a las adjetivaciones de "barroco",
en lo producido en el campo constructivo en
América colonial.

Particularmente importa, en funcién de
enfatizar la diversidad cultural del mundo his-
panocamericano, tanto en el periodo precolom-
bino como en el de la conquista-colonizacién,
reconocer en la produccién arquitecténica una
idéntica, o al menos semejante, disparidad. A
partir de las singularidades reconocidas y de
las condiciones socio-econdmicas particulares
del Rio de la Plata y de lo especifico cordobés;
importa reconocer su cualidad propia que la
separa e identifica de las posibles inclusiones
globalizadoras hasta hoy realizadas. Podria
hablarse de una arquitectura criolla?.

Cuestionar una formulacién sostenida por
especialistas de indiscutible relevancia no sig-
nifica desautorizar lo aportado al campo disci-
plinar, sino acordar revisiones con relacién a
una actitud globalizadora que se estima exage-
rada. Si a la propuesta de objetivos formulados
puede asignarsele trascendencia o posibilida-
des de impacto, esta aptitud radicard en poder
establecer formas de reconocimiento en la
diversidad de lo que hasta hoy, mayoritaria-
mente, se ha estimado como especialmente
homogéneo. La afirmacién de una legitima ori-
ginalidad propia en la instancia cordobesa, de
ser comprobada, abre la instancia de posibles
relecturas en otras latitudes del territorio que
conformara el imperio colonial americano de
Espana.

Para ello se hace necesario ordenar la
diversidad de corrientes criticas sobre el tema;
revisar las fuentes y aportes bibliograficos,
establecer los niveles ciertos de decisién de las
érdenes religiosas locales en la construccion y
disefio de las diferentes obras emprendidas,
dlefinir las politicas edilicias, formuladas o con-
suetudinaria, del poder civil, precisar el rol de
los comités privados en algunos ejemplos
seleccionados, intentar una definicién tipolégi-
ca de los temas arquitectdnicos elegidos, y
completar los relevamientos planimétricos y

fotogrificos necesarios. Finalmente, se hace
necesario precisar los indices de vocabulario y
de lenguaje que definan morfologias y organi-
zaciones diferenciadas espaciales que permitan
rescatar una reconocible independencia res-
pecto de la produccién europea, estableciendo
los grados y plenos de originalidad y las solu-
ciones "mixtas".

Se estima que es importante definir los ras-
gos regionales de la produccién arquitectdnica
rioplatense y las particularidades de lo cordo-
bés a través de lo que Pierre Francaste] llamé
"la lectura de las fuentes no escritas de la his-
toria" (obras, monumentos, produccién plésti-
ca, [iestas religiosas y profanas, etc.) para
entender el didlogo u enfrentamiento entre una
arquitectura cldsica-erudita y una arquitectura
tehirica-popular.

Supone“animarse a reconocer que la colo-
sal decisién de reconstruir a Espana en Améri-
ca constituye la mayor gloria y tragedia de la
empresa castellana y que el apogeo de lo euro-
peo-espafol fue fulgurante pero breve y que
muchos dramas, en la periferia que nos ocupa,
permanecieron ocultos por el ropaje de oro y
victoria que alhajaba a las regiones centrales
del impero colonial hispano.

La ausencia de linajes importantes en nues-
tras latitudes fue una carencia sustituida por
una burguesia irremisiblemente transfigurada
en una clase mezquina, estrecha, cuando no
ociosa e improductiva. Una mentalidad latifun-
dista parasitaria que arrastraba, en su ino-
peratividad la miseria infinita de miles de hom-
bres. Un criollismo que no probd, jamds en su
vida, ni tan siquiera algo de aquella maravi-
liosa libertad material y espiritual de la que
habfan gozado sus padres al decidir engen-
drarlo. Una sociedad que se detenfa en un
pasado caballeresco del que no habia partici-
pado y que se estancaba en un presente aluci-
nado. En ese mundo era imposible reformular
o tan siquiera trasladar servilmente el esplen-
dor de una arquitectura ligada a una sociedad
rica v homogénea, alentada por una iglesia
triunfalista. ’

Es en ese registro socio-econdmico de lo
rioplatense, cierto pero nada gratificante, en
donde debemos tratar de dilucidar sus claves y
enigmas arquitectdnicos.
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No hay proyecto sin materia

Helio Pifion

Intervencion en el "Congreso Internacional sobre la Cons-
truccion de la Arquitectura y su Ensefianza’,
Barcelona,17 a 19 de abril de 2002.
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No soy un experto en técnica constructiva
ni de cualquier otro tipo, por lo que espero
que disculpen mi intromisién en este foro.
Hablo sélo desde la perspectiva que me ofre-
cen treinta afios de docencia de proyectos de
arquitectura, siempre animado por la convic-
cién de que se trataba de una actividad rela-
cionada con lo material, no instalada en el
limbo evanescente de las ideas.

No dispongo de mucho tiempo, como es
natural en eventos de esta indole, por lo que
me ahorraré trdmites: ustedes me excusardn si
entro en materia, sin mds dilaciones.

No creo que hoy se ensefie la construccién
ni mejor ni peor que el dibujo o el proyecto,
por mencionar algunas disciplinas complemen-
tarias: el simple hecho de constar en némina
como materias distintas, susceptibles por tanto
de ensenanzas paralelas, ya es, de por si, lo
bastante aberrante como para estar preocupa-
do; no sé si tanto como para convocar un con-
greso, pero si como para no presumir, ni unos
ni otros, de plan de estudios.

Al decir hoy, aqui, ante una audiencia
nutrida y selecta, lo que seguramente piensa
todo el mundo, no trato de cuestionar la sol-
vencia del profesorado de una u otra discipli-
na; tan sélo intento sefialar que no se trata de
materias diversas, sino de facetas de una
misma actividad: /a concepcién y el proyecto
de la obra. Prictica especificamente arquitecto-
nica que de ningiin modo debiera confundirse
con el hidbito ampliamente extendido de mani-
festar grificamente un deseo o expresar con
trazos una ilusién; que necesariamente ha de
asociarse al empefo en concebir artefactos
materiales, habitables por el hombre, dotados
de una consistencia formal que, en la medida
que la contiene, trasciende la componente uti-
litaria 0, en su caso, mercantil,

Lo que Fiedler decia hace ciento veinte
afos, a propdsito de la mirada y el dibujo -'no
son clos actividades distintas, sino dos momen-
tos cle una misma actividad"-, puede hacedrse
extensivo desde hace tiempo al dibujo, la
construccion y el proyecto.

Pero el fenémeno que he denunciado al
inicio de mi intervencion, si bien parece natu-
ral, por la tranquilidad con que se asume, no
es de ningin modo congénito, ni en la arqui-
tectura, ni en su ensefianza; el abandono del
sistema moderno de concebir, en los Gltimos

afios cincuenta, en un momento en que, para-
déjicamente, estaba dando sus mejores frutos,
es el episodio clave para entenderlo.

Los criticos, que son quienes decretaron su

clausura, sintieron decepcién al comprobar
que remitfa el jolgorio simbdlico sobre la reali-
dad que, a su juicio, era el destino de la arqui-
tectura moderna: en su lugar, se extendia un
mocdo preciso de concebir la forma que, para
colmo de desgracias, se conocia como estilo
internacional.
" Se pensd que la arquitectura habia llegado
a aquel estado de estilismo por un déficit en su
fundamentacién conceptual. Asi que, sobre la
primacia del concepto, por un lado, y sobre el
ablandamiento de la figuratividad, por otro, se
cimenté el posmodernismo que, con diferentes
denominaciones, ha hegemonizado la arqui-
tectura internacional hasta hoy. No quiero ser
demasiado optimista acerca- del aparente inte-
rés por la arquitectura moderna que se aprecia
desde hace unos afios: puede ser sélo un espe-
jismo, provocado por la fatiga que la decons-
truccién y el minimalismo han producido en el
alma de los arquitectos. De ser asi, lo moder-
no interesaria exclusivamente como estilo a
consumir en pocos afos, mientras los expertos
en gestién de acontecimientos ponfan a punto
una nueva consigna de mds ficil digestidn.

La prioridad del concepto a que me refiero
tratd de amortiguar la orfandad estética provo-
cada por el abandono del sentido del orden
que la modernidad habia puesto en circula-
cién, y que comenzaban a interiorizar incluso
los arquitectos mds abulicos. A falta de criterios
respecto a los que tomar decisiones durante el
proceso de proyecto, se eché mano de "a
idea": especie de entelequia pseudoliteraria
que, en adelante, tenfa que regir el proyecto y
servir, a la vez, de pardmetro de verificacién de
las sucesivas decisiones que jalonan su proce-
s0.

A partir de entonces, seglin avanzaba la
idealizacién del proyecto, los perfiles lamina-
dos dieron paso a las metdforas; las losas, a las
metonimias; los cerramientos pasaron a deno-
minarse pieles; las escaleras, nticleos de comu-
nicacion vertical, las singularidacles, gestos vy,
asi, en lugar de mirarlos, los edificios se leian,
hablaban de- valores metafisicos, cualquier
conjunto relativamente limitado de elementos,
aun sin el mis minimo atisbo de orden, era



considerado un lenguaje. De ese modo, se ins-
tiiuyé una jerga cuya pretensién era sélo com-
parable a la banalidad de sus motivaciones rea-
les: disimular la precariedad con que se abor-
daba el proyecto, sin otro criterio que una serie
de prejuicios, de caricter moral en su mayoria,
esto es, determinados por una idea de cémo
debian ser los edificios, ante el absoluto des-
conocimiento de lo que la arquitectura es en
_realidad. .

La conceptualizacién de la arquitectura
tuvo unos efectos nefastos, tanto para la tecto-
nicidad de los edificios como para el resto de
las cualidades que tradicionalmente los habian
adornado: al conferirle un estatuto ideal, por
creer erréneamente que la abstraccién implica-
ba una renuncia a la visualidad, se vivié por
unos afos la ilusién de que el proyecto podia
ser auténomo, incluso de la propia materiali-
dad de sus productos: la construccién se con-
virtié, no ya en un rozamiento para la forma,
como habfa sefialddo Riegl cien afios antes
para discutir el determinismo materialista de
Semper, sino en escollo en ocasiones insalva-
ble para que la arquitectura pudiera "expresar
la idea", su presunto cometido intrinseco.

En un contexto en el que los principios
dieron paso a consignas y los criterios, a la
fidelidad -por lo comin arbitraria- a una idea,
la creacién y el desarrollo de los departamen-
tos, como ambitos caracterizados por una l6gi-
ca particular -mds relacionada con problemas
administrativos que arquitecténicos- ha condu-
cido a la situacién actual.

Me referiré a una experiencia reciente, por
cuanto ilustra de modo ejemplar la situacién a
que me refiero: en un intento de armonizar las
ensefianzas de proyectos y construccién entre
dos citedras de una y otra materias, una alum-
na obtuvo la mdxima puntuacién de su grupo
proyectando un edificio con aberturas hori-
zontales para el curso de proyectos, tal como
sus profesores consideraban mds coherente
con su idea, y verticales para el curso de cons-
truccién, por ser técnicamente més razonable,
a juicio de los profesores correspondientes.

El concepto y la técnica -la idea y la razén-
aparecian, una vez mds, polos de una oposi-
cién irreconciliable: en los extremos, dos crite-
rios perfectamente legitimos, pero arbitrarios,
si no se refieren a una misma actividad forma-
tiva, sintética: la concepcion.

El desarrollo auténomo de ambas facetas
del proyecto ha determinado la aberrante con-
clusién de que el proyecto "idea" universos
metafisicos, valiosos por su coherencia con-
ceptual, y luego la construccién restania las
heridas que provoca el inevitable encuentro de
esa fantasfa inmaterial con la realidad. Proce-
diendo asi, se pervierten tanto el cometido del
creativo -utilizo aposta el calificativo que se
otorgan los publicitarios- como el del técnico.
Uno y otro pasan a asumir papeles subalternos
respecto de un conceptor supremo que habita
en el imaginario colectivo de las publicaciones
especializadas. Si el creativo trata de obtener el
favor del mercado administrando con audacia
los estilos que distinguen con su uncién edito-
rial los medios, el técnico se esfuerza en ela-
borar sistemas constructivos sin mis valor que
su propia coherencia interna y sin otra espe-
ranza que alcanzar una minima de cota de
mercado.

Hace unas semanas, con motivo de una
conferencia que dicté en el Departamento de
Arquitectura de la Facultad de Ingenierfa de la
Edificacién -jexética titulacién para estos
pagos!-, tuve ocasién de visitar Catania, ciudad
siciliana que como consecuencia de un terre-
moto tuvo que construirse de nuevo a finales
del siglo XVIL. Pues bien, ni en los episodios
mds desinhibidos y delirantes que el barroco
propicié se perdia la referencia a la pauta sis-
temdtica que proporciona la construccion vir-
tual de un sistema adintelado, segin la tradi-
cién clasicista. Ha sido preciso que la premo-
nicién cldsica se hiciera realidad, esto es, que
el soporte de la edificacién se concentre en
elementos resistentes puntuales, para que tal
circunstancia haya dejado de actuar como refe-
rencia de la obra arquitecténica. Durante tres-
cientos cincuenta afios, se ha sofiado con una
arquitectura realmente porticada y, cuando tal
solucién técnica se da, se abandona su histéri-
ca contribucién al orden, a cambio de unas
toscas fantasfas de dudoso abolengo.

Orden que, en el Gltimo siglo, nadie debe-
ria haber confundido con la regularidad ni con
la jerarquia sino, mds bien, con una clasifica-
cién de las unidades fisicas y funcionales
segin criterios de correspondencia y equili-
brio, como la arquitectura de mediados del
siglo XX habifa puesto en evidencia.

La construccién es un instrumento para

concebir, no una técnica para resolver no
debe determinar solucién alguna, sino propi-
ciar decisiones cuyo sentido necesariamente ha
de trascenderla; su destino es contribuir de un
modo decisivo, a la sistematicidad congénita
del edificio. La construccién es la condicién de
la arquitectura, v la tectonicidad, un valor
inequivoco de sus productos: cualquier edificio
mejora sustancialmente con sélo atender a los
aspectos constructivos que se han previsto
para su realizacién; ello no significa, natural-
mente, aplicarle mecdnicamente soluciones
constructivas elaboradas sin propésito ni obje-
tivo confesables.

No quisiera‘ que nadie dedujera de mis pa-
labras que la construccién es la componente
oculta de la arquitectura: bien al contrario, es
la disciplina, que a menudo vertebra la apa-
riencia; y ri'é'estoy refiriéndome, naturalmente,
a la mera expresién de la técnica, prejuicio
sobre el que a finales de los afios cincuenta se
fundé la moda del brutalismo -basada en la fic-
cién de que el simple énfasis expresivo de las
vicisitudes de la construccién era capaz de
garantizar a la vez la consistencia visual y la
idoneidad histérica del edificio- sino a la con-
tribucién esencial de la disciplina técnica al
orden supremo que distingue los productos de
la arquitectura auténtica y establece la distan-
cia que permite distinguir sus obras de los
meros productos de la actividad inmobiliaria.

La atencidén a la construccién no es una
panacea, capaz de devolver, por sf sola, a la
arquitectura la cualidad que tuvo en otros tiem-
pos: es simplemente una condicién bésica del
acto de concebir. De modo andlogo al hecho
de que no se puede pensar sin palabras, no se
puede concebir sin la conciencia sistemdtica
que proporciona la construccién, si por conce-
bir se entiende -como decia al principio- for-
mar un objeto genuino que, realizado mate-
rialmente o no, esté dotado de sentido histori-
co y consistencia formal. En pocas palabras, y
para concluir, si se desea un futuro con arqui-
tectos hay que recuperar el sentido comtin y
difundir la evidencia de que no hay concep-
cién sin técnica, ni proyecto sin materia.
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Visita de Javier Garcia-Solera

En el puerto de Alicante, tanto
el trazado del muelle como la
edificacion, buscan en su defi-
nicidn final una relacién con el
mar que transciende la mera
utilidad. Buscan en la expe-
riencia de su habitar la intensa
emocién de! encuentro con el
mar. Una experiencia colecti-
va que responde a un anhelo
ancestral.

En el mes de abril de 2002 y con e objetivo de
coordinar un Taller de Proyectos para arquitectos y

alumnos, visitd nuestra Facultad el arquitecto Javier

Garcia-Solera.

Javier Garcia-Solera nacié en Alicante, Espafia en
1958. Es arquitecto por la ETSA de Madrid desde
1984. Desde su despacho en Alicante desarrolla su tra-
bhajo en forma autdnoma o en colaboracién con Lola
Alonso y Alfredo Paya. Su actividad combina el ambito
de lo construido y el de la ensefianza que ejerce desde
1999 -como profesor de proyectos- en la escuela de
arquitectura de Alicante. Participa con regularidad en
encuentros, talleres y seminarios en distintas universi-
dades y foros de cultura contempordnea. El conjunto
de su obra -recogido en una monografia editada por el
Colegio de Arquitectos de Aimeria- ha sido resefiado y
expuesto en distintas publicaciones y exposiciones
nacionales € internacionales entre las que destacan
recientemente la exposicion Arquitectura espafiola del
siglo XX -Hannover 2000- y la Bienal de Venecia 2000.

En el marco de su visita dictd una conferencia en
el Teatro Principe de Asturias del Centro Cultural Par-
que de Espafia, especialmente dedicada a los alumnos

-con los que trabajo en su Taller de Proyectos. En opor-

tunidad de la misma admitié que si bien no tuvo "a
priori* una linea de actuacién, en el repaso de sus
obras encuentra esa linea en el cuerpo construido.
Propone para la charla mostrar sus primeros trabajos,
obras que él define como "hijas o herederas unas de
otras’, y que ejemplifican su quehacer arquitectdnico.
Estas son: la casa del invernadero, dos centros de
salud en Alicante, un colegio, el Anexo de la Diputacidn
Provincial de Alicante, una clinica en las afueras de Ali-

cante, la Escuela de Negocios v un aulario en la Uni-
versidad de Alicante, y un muelle y zona de servicios
en el puerto de Alicante.

En las obras se observan aspectos recurrentes.
Piezas acristaladas "que ponen exterior en el corazén
de la obra". Transparencias "que unen pero separan’”. El
cuidadoso tratamiento dado a la materialidad. El con-
cepto de esquema funcional muy riguroso, con una
estricta simetria, el cual dice otorgarle una gran segu-
ridad a la hora de definir los proyectos. Los fondos de
las circulaciones abiertos, que "traen el paisaje o lo que
hay fuera de las paredes que cierran la arquitectura’, El
liberar metros cuadrados que permitan a la arquitectu-
ra acomodarse o retorcerse en el interior del solar
asignado, en la blisqueda de la origntacion apropiada.
El recurso de la planta sGtano que quita m3 de la parte
superior. El levaniar la edificacién, marcando una
pequefia sombra entre el revestimiento y el suelo,
"para otorgarle ligereza al eQificio".

_En definitiva, se observa un método de proyecta-
ci6n que utiliza recursos ya casi devenidos en habitos,

“pero buscando la solucién apropiada para cada pro-

grama y emplazamiento. )

En palabras finales de Garcia-Solera. "Una arqui-
tectura que quiere estar pero que prefiere pasar de
alguna forma desapercibida, que invita a entrar, que
quiere ser apropiada, y que prefiere siempre apartarse
a un lado y no cobrar el protagonisma que otros tuvie-
ron en un momento, sino buscar siempre los bordes y
dejar que la vida transcurra en una forma mas natural.
Una arquitectura que puede que no sea nada mas que
2s0 que nos ayuda a construir esos espacios donde a
la gente le gusta estar".
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El taller realizado en la facultad de arquitectura de Rosario
pretendfa indagar en esa frontera borrosa, casi inexisten-
te, entre lo piblico y lo privado, entre lo particular y lo
general. Se propuso un programa atfpico, trabajo y aloja-
miento integrados, en un lugar atipico. Se buscd situar al
alumno en una posicién de trasgresion del papel habitual
del arquitecto. Este debia buscar un emplazamiento inti-
mamente relacionado con el rfo y con la ciudad. Un lugar
donde no estuviera prevista ni programada la posibilidad
de construir: un parque urbano, una zona estrictaments
portuaria o industrial, una zona verde protegida, alguna de
las islas virgenes, los propios muelles de carga, un paseo
libre en el margeri 0 ¢porgué no? el propio rfo.

Sobre los emplazamientos elegidos se desarrollé un pro-
grama poco convencional y un esfuerzo intenso por pen-
sar de nuevo fodo lo relativo a los espacios destinados a
estos usos. PAr otra parte la ubicacion del proyecto en un
emplazamiento excepcional lo implicarfa directamente en
la configuracion final de la ciudad. Le harfa trascender el
ambito de lo privado para constituirse todo él en hecho
piblico. Los proyectos debfan saber asumir ese compro-
miso. Ante este planteamiento surgieron los proyectos,
siempre abiertos a toda modificacion, como entidades
auténomas, pensadas desde lo particular, pero imposibles
de realizar, de concretar, sin la consideracion de su cuali-
dad como hechos fisicos comprometidos en la definicidn
general de la ciudad. Los emplazamientos buscados, al
margen de los habituales para la intervencion arquitectd-
nica, impulsaron el sentido pablico de cada uno de los
proyectos.

Como algo inesperado, pero de intensa emocion, surgié la
necesidad de encontrar vinculos entre fas diversas pro-
puestas, que permitieran a cada una seguir modificando-
se, seguir concretandose, desde la confianza de la exis-
tencia en complicidad de las otras actuaciones. Sin saber-
lo, sin preverlo, el espacio pidblico habfa surgido como
una red de complicidades que vinculaban unos proyectos
con ofros a través de un medio fisico y a través también
de una misma actitud al proyectar. Las propuestas gene-
radas alcanzaron en ése, su compromiso con la vivencia
que desde lo ajeno podifan propiciar, su mayor cualidad
poética, aquello gue al margen del interés que como pro-
puesta aislada tuviesen, las elevaba a una categoria supe-
rior, de mayor trascendencia. QuitAndoles importancia
como hecho Unico, se las dotaba de Ia cualidad superior
que siempre tiene el hecho colectivo. Los proyectos des-
arrollados en el taller de la facultad de arquitectura de
Rosario alcanzaron a ser, desde la modestia de su dimen-
sion fisica, nudos de esa inmensa red, ya infinita, que per-
mite al hombre |a apropiacion del conjunto entero del te-
rritorio, su humanizacién, su conversién en auténtico
espacio publico, en ciudad.
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De la materia al proyecto
Encuentro de arquitectura latinoamericana

Tome usted su realidad, lo que tiene, no
lo que desearla tener. £n eso que tiene, en
eso que dispone, sin evasion alguna, estd
su propia realidad. Gomo si el hornero
temiera levantar su nido molestado por el
pensamiento de que no es igual al nido del
zorzal, o de la alondra, o del mino, o de la
codorniz, o del estornino azul o creston de
Rusia...

Jorge Scrimaglio
Mayo de 1982

Los dfas 18 y 19 de octubre de 2001, en
la Facultad de Arquitectura de la UN.R.y
organizado por el Taller de Proyecto Ga
se Hlevé a cabo el Encuentro de Arquitec-
tura Latinoamericana titulado "De la mate-
ria al proyecto”. El evento contd con el
auspicio de la Facultad, el Colegio de
Arquitectos de la Provincia de Santa Fe'y el
Instituto de Desarrollo Regional.

Este encuentro, que conié con los
arquitectos Javier Corvaldn y Francisco
Solano Benitez de Asuncién, Angelo Bucci
de San Pablo, Pablo Beitfa y Claudio Veks-
tein de Buenos Aires, tuvo como objetivo
continuar con la actividad realizada en
septiembre de 2000, denominada “idea y
materia en el paralelo 352 en fa arquitectu-
ray el arte" organizado por el mismo Taller
de Proyecto. El denominador comin de
estas exposiciones fue el abordar a la obra
de arquitectura desde el rol que la dimen-
sién material adquiere en ella y ubicar esta
reflexion en un contexto cultural y territo-
rial preciso. Quedé manifiesto que los
disertantes plantean el pensamiento v la
prictica de la arquitectura aceptando e
interpretando el escenario contemporéneo
de estas latitudes y, consecuentemente,
las condiciones del ejercicio profesional
de estos tiempos y lugares.

Bajo estas premisas se expusieron
obras localizadas en el eje Buenos Aires-
Asuncion- San Pablo, poniendo énfasis,
no en fa obra terminada, sino en el relato
de todo el proceso generativo, aportando
una mirada “otra" del construir. Se trans-
mitié cémo construir en este contexto,
afrontando desde la relacién con el comi-
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tente a la disponibilidad de los materiales,
pasando por las distintas geografias- con
su alta incidencia en la obra- y la bisque-
da de soluciones constructivas, apelando
en muchos casos a la inventiva para redu-
cir los costos.

Las divergentes ponencias tuvieron un
cardcter més descriptivo y técnico en los
casos de Bucci y Corvaldn, y mas diddcti-
¢co en Beitfa, Benitez y Vekstein, dejando
vislumbrar éstos su experiencia docente.
Asf fue como en la transmision de expe-
riencias se destacaron la prolifica labor de
Vekstein, en la cual se observa el filtro de
su labor internacional con Enric Miralles y
c6mo esto se traduce en su experiencia
local; los variados y originales ensayos de
Solano Benftez y Javier Corvaldn para
materializar la fachada de Unilever en
Asuncion, la efectiva utilizacién del hormi-
g6n en los proyectos de Angelo Bucei, y la
relacion con el agua en el proyecto de Bei-
tia para el museo de Xul Solar en El Tigre.

Todos los relatos se unificaron en la
charla de cierre, a cargo del mismo Beitia,
en la que planteaba los puntos de contac-
to entre los tres paises, en cuanto a su
realidad o campo de accién de sus arqui-
tectos, utilizando acertadamente una ima-
gen de la triple frontera como punto fisico
de contacto de estas realidades, paraddji-
camente tan similares y dispares a la vez.

B2R

Taller de Proyecto Urbano Areas Concertadas
Buenos Aires-Rosario 2002

Por acuerdo entre las catedras Fernén-
dez de Luco v Galli (esta tltima a cargo de
Marcelo Barrale) de la FAPYD-UNR y Mos-
cato de la FADU-UBA, se organizo una
experiencia conjunta fitulada "Taller de
Proyecto Urbano sobre Areas Concerta-
das. Buenos Aires-Rosario 2002". Se traté
de la segunda edicién de una iniciativa ya
experimentada gn el afio 2001 entre fas
Facultades de Arquitectura de la Universi-
dad de la Republica (Uruguay), la Univer-
sidad del Desarrollo de Concepcion (Chile)
y la Universidad de Buenos Aires. En esa
oportunidad se habfa trabajado sobre la
ciudad de Montevideo, apuntindose a la
elaboracion de proyectos urbanos para la
rehabilitacion de una de las zonas més
deprimidas del centro de la ciudad: el
barrio de la Aguada. Este afio, en cambio,
la iniciativa se propuso indagar en el rol de
las infraestructuras en la conformacion de
los nuevos escenarios urbano-territoria-
les. A tal fin la conexidn Rosario-Victoria
ofrecia una oportunidad inmejorable en
sus distintos "momentos". el puente sobre
el canal principal del Parana, la relacién
del mismo con la tierra firme y con el sec-
tor de islas, las margenes de la conexion
en todo su desarrollo.

En el mes de abril se conformaron gru-
pos de trabajos con alumnos de las tres
cdtedras para el relevamiento de nuevas
demandas territoriales. La primera parte
de la experiencia se centrd en el reconoci-
miento del drea a intervenir, sobre la que
se trazaron las estrategias generales. Esta
etapa culminé con un seminario de pro-
yectos en la FAPyD-UNR. En julio se des-
arrollé el segundo seminario y debate en
la FADU-UBA. En esa ocasi6n fueron pre-
miados los trabajos presentados por los
siguientes grupos de alumnog de la
FAPYD-UNR:

Gatedra Ferndndez de Luco:

Marfa Inés Carrazza, Maria Laura Guerrie-
ro, Florencia Mas.

Jimena Cutruneo, Maria Fernanda Rojas.
Hernan Loughlin, Eleonora Piriz.

Cétedra Galli:

Muestra

Centro de Arquitectura y Disefio
CAPSF Distrito 2

Fotdgrafia de Luis Vignoli

Mercedes Aguirre, Paula del Rio,
Javier Fucks, Herndn Campos.
Magali Deux, Verdnica Espinosa.
Nurit Gorban, Soledad Solari.

En el mes de agosto se expusieron los
trabajos en un encuentro que se desarro-
{6 en el Centro de Arguitectura y Disefio
del CAPSF/ Distrito 2, lo que dio lugar a un
encendido debate entre docentes y alum-
nos de ambas Facultades. En la oportuni-
dad se realizé una seleccién de trabajos
con vistas a una publicacion.








