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Introduccion

El propdsito de este libro es el registro de la actividad docente en mi calidad de Jefe de
Trabajos Practicos en la Catedra de Integracién Cultural | de la Escuela de Musica de la
Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario. Los practicos
seleccionados en este primer Cuaderno de Clases son de caracter integrador al
articular contenidos de diferentes unidades. El primer capitulo esta dedicado al
pensamiento mitico y hace hincapié en el estudio de Mircea Eliade en torno al
pensamiento arquetipico y la repeticion temporal contenidas en él. Las escenas
arquetipicas descriptas por Eliade evidencian un tiempo por fuera de la historia que
autores como Georges Dumézil y Giorgio Agamben califican, desde otro andamiaje
tedrico, como ultrahistoria. El practico y su fundamentacién constituyen una
preparacion hermenéutica para leer algunos libros de la Republica de Platéon (sobre
todo el libro VI) teniendo en cuenta la plataforma mitica del mundo de las ideas de
Platdn. El segundo capitulo esta dedicado a los primeros filésofos, especificamente a
Parménides. En el relacionamos el concepto del Uno parmenideo y la concepcién
paratdctica del cuerpo y el lenguaje en el pensamiento griego arcaico estudiadas por
Paul Feyerabend. En el tercer capitulo tratamos el concepto de alma desde Platén y los
filésofos atomistas. En el cuarto analizamos el paradigma de explicaciéon causal
aristotélico y su operatividad actual en fendmenos de recurrencia ciclica. En el quinto
nos centramos en la transicion del mundo feudal al mundo moderno en su aspecto
socio-econdmico. Por ultimo, en el sexto trabajamos los niveles politico, cientifico y
filoséfico de esa transicion enfocandonos en la categoria de sujeto moderno y en los

detractores de la misma; yendo de Descartes a Nietzsche y mas alla.
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CAPITULO |

El Pensamiento Mitico

El pensamiento arquetipico y la repeticion temporal en el
pensamiento mitico y su conexion con el mundo de las ideas de
Platon.

Objetivos

- Conocer el pensamiento mitico desde una dimensién temporal
- Analizar los puentes culturales entre la nocién de tiempo y espacio mitico y el

concepto mundo supra-sensible de Platén

Fundamentacion teorica

En El mito del eterno retorno Mircea Eliade parte de una proposicién que desarrolla a
lo largo de todo el capitulo I. Para la mentalidad arcaica/primitiva los objetos del
mundo exterior y las acciones humanas no poseen un valor intrinseco propio dado que
hay un arquetipo que precede a cada una de estas cosas y acciones. En cuanto a las
acciones humanas Eliade analiza aquellas “que no dependen del puro automatismo” vy
gue son “reproduccién de un acto primordial” o “repeticidn de un acto mitico” (Eliade,
2006, p. 15-16). Por ejemplo; la alimentacion, el casamiento o las orgias colectivas se
reiteran porque en el origen (ab origine) fueron realizados por dioses, héroes o
antepasados. Es decir que “remiten a prototipos miticos” (Eliade, p.16). Cada aspecto
de su comportamiento consciente no es original, sino que cualquier acto realizado y
experimentado por este ya ha sido vivido y realizado por otro no humano. De esta
manera su vida es solo la repeticion de acciones originadas por otros (Eliade, p.16). El
producto de la industria del hombre (tratese de artefactos o de acciones especificas)
hallan “realidad”, “identidad” o, agregamos nosotros, sentido una vez que son

trascendentalizados al referirlos a un arquetipo. Es interesante comparar aqui la
2
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perspectiva de Eliade sobre el hombre arcaico o “primitivo” con la postura de Deleuze
— Guattari en torno al surgimiento de la filosofia en Grecia (Deleuze / Guattari, 2015, p.
7-18). El pensar filosofico es un pensar a través de conceptos y dichos conceptos se
inventan o crean en un plano de inmanencia. Los conceptos no son preexistentes a ese
plano de inmanencia, sino que surgen del mismo. En el pensamiento mitico la accién
mental o fisica estd enmarcada en un arquetipo que, en tanto tal, es trascendental. Si
vemos las proposiciones tedricas sobre el hombre arcaico de Eliade desde la
perspectiva de Deleuze-Guattari podemos pensar que existe un dispositivo simbdlico
para trascendentalizar inmediatamente lo que es creacién inmanente. Eliade clasifica
una serie de hechos en tres grupos que lo ayudaron a determinar una suerte de

ontologia arcaica:

- los elementos cuyo estatus real estd dado por ser una repeticion de un arquetipo

celeste

- las construcciones (ciudades, templos y casas) que alcanzan estatus real por
referenciarse en el “simbolismo del centro supraterrestre” que los transforma en

nm

“’centros del mundo’” al incluirlos en dicho centro supraterrestre

- los rituales y “actos profanos significativos” que repiten acciones de dioses,

antepasados o héroes realizadas ab origine.

Estas tres series de hechos se constituyen, sobre todo las dos primeras, en el reverso
del crear filosdfico al referenciarse en un plano trascendente a partir del cual se
adquiere el sello de no originalidad para cualquier accidn o creacion humana. Solo es
posible la repeticidon si una accién humana como la fundacion de una ciudad o
cualquier otra actividad ya fue realizada antes y, esto ultimo, solo es posible desde el
desdoblamiento arquetipico. El pensamiento mitico desdobla al mundo en dos
geografias: una celestial y otra terrenal. La celestial es la primera en origen (situada en
un tiempo fundacional) y la geografia terrenal que es el doble de la primera repite el
espacio divino y las acciones de los dioses, los héroes o antepasados del tiempo

fundacional. Al concebirse de esta forma, la geografia terrenal anula sus propias
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posibilidades temporales: desdoblamiento — repeticion — anulacion del tiempo histdrico
y normalizacion del sufrimiento. El hombre arcaico elabora estrategias de “resistencia”
a la historia. Una de ellas es la vivencia de una situacion de inmanencia o de “eterno
presente” que se logra entrando “en el instante atemporal de revelacion de los
arquetipos” (Eliade, p.140) y otra estrategia consiste en los rituales repetidos
periédicamente a los efectos de regenerar el tiempo y retornar al principio (evadiendo
o rechazando la historia). Un rito de este tipo es el de principio de Afio; es decir, el
ritual en torno a los dias que anteceden y siguen al Afio nuevo y que se practica en
gran parte del mundo indoeuropeo (Eliade, p.140-141). Para Mircea Eliade los rituales
gue apuntan a una regeneracién periddica del tiempo presuponen, explicita o
implicitamente, una “repeticion del acto cosmogdnico”. Es decir; una “Creacién nueva”
(Eliade, p.73)

Cuando se produce el corte de tiempo especifico denominado Afio se practican
ceremonias que expulsan de la comunidad a los demonios, los pecados y las
enfermedades. Eliade plantea que en la parte IV de La rama dorada denominada E/
chivo emisario Sir James George Frazer describe una serie de practicas rituales que se
enfocan en el tratamiento de estas tres cuestiones (Eliade, p.74-75). Este ceremonial
incluye una serie de pasos:

- la purificacién mediante el ayuno vy la ablucién seguido de la extincién del fuego con
su posterior reanimacién en una segunda fase del ceremonial.

- expulsion de los demonios a través de golpes y gritos en el interior de las
habitaciones, luego su persecucion estrepitosa a través del pueblo y finalmente su
expulsion.

- la expulsiéon puede realizarse a partir del “despido ritual de un animal” o de un
hombre que son considerados contenedores y vehiculos de todas las taras de la
comunidad (Eliade, p.74).

- el proceso de expulsion puede combinarse con “combates ceremoniales”, orgias
colectivas o procesiones protagonizadas por hombres enmascarados que representan
tanto las almas de los antepasados como la de los dioses (Eliade, p.74).

- celebracion de ceremonias de iniciacion.
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Durante el ejercicio de estas ceremonias las lamas de los muertos se acercan a los
hogares de los vivos que les rinden homenaje respetuosamente durante unos dias para
conducirlos luego a los limites del pueblo. Si estas ceremonias se realizan en el corte
entre un Ano y otro no solo implican una purificaciéon de la comunidad sino también
una anulacién del Afio anterior dado que se anula el tiempo transcurrido y se genera
momentaneamente una restauracidn que simultdneamente es un per saltum a la

historia:

[una restauracion] del tiempo mitico y primordial, del tiempo “puro’, el del “instante” de la
Creacién. Todo Ao Nuevo es volver a tomar el tiempo en su comienzo, es decir, una repeticion

de la cosmogonia (Eliade, p.76).

Bibliografia de la fundamentacion tedrica:

- Eliade, Mircea. El mito del eterno retorno. Emecé editores. Buenos Aires. 2006.

- Deleuze, Gilles y Guattari, Félix. ¢ Qué es la filosofia? Anagrama. 1993.

Trabajo Prdctico

1) ¢Qué relacién establece Mircea Eliade entre arquetipos y repeticiéon?

III

2) éPor qué el pensamiento mitico se relaciona con el “miedo a historia” y con la
“resistencia a la historia”?

3) Explique el concepto de “normalizacion del sufrimiento”

4) ¢Qué tipo de comparaciones pueden establecerse entre los “arquetipos celestes” de
Mircea Eliade y el lugar donde esta “situada” la Republica platénica?

5) éQué punto de interseccién tiene el lugar donde reside la idea de igualdad

ejemplificada por Sécrates en el Feddén y los arquetipos celestes de las ciudades

terrenales descriptas por Mircea Eliade?

Bibliografia del trabajo practico

- Eliade, Mircea. El mito del eterno retorno. Emecé editores. Buenos Aires. 2006.
Capitulos | y IlI.
- Platon. Fedon. Seccion Ill. Editorial Colihue. Bs.As. 2009.
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Recursos pedagdgicos. Diapositivas

UNIDAD 1
CARACTERIZACION DEL PEMSAMIENTO MITICO: EL ESPACIO ¥ EL TIEMPO

Texto seleccionado : “Los presupuestos de los mitos y los conocimientos de
sus inventores”, Paul Feyerabend. Libro “Filosofia Natural”. Edit. Debate.
Buenos Aires. 2013.

Problematica general del practico:

¢El pensamiento mitico es un pensamiento primitivo, simple e irracional o es
un pensamiento con una racienalidod divergente y tan complejo como el de
las sociedodes actuales?

Para responder a esta pregunta compleja se le pide al alumno-lector que
tenga en cuenta la critica de Feyerabend hacia la concepcion evolucionista-
positivista del pensamiento forjada en el siglo XIX.

El objetivo del practico es dar cuenta del pensamiento mitico,
especificamente en lo que respecta a la concepcidn del espacio
v el tiempo, y reflexionar sobre el rol de la musica como
“puente” facilitador del abordaje del pensamiento mitico

La Pregunta que abrira un debate que profundice la comprension
hermenéutica del texto seleccionado (3 paginas) es la siguiente:

¢QUE ASPECTD TENDRIA NUEVA YORK S| REPENTINAMENTE SE LE
SUSPENDIERA EL SUMIMISTRO DE GAS, ELECTRICIDAD Y GASOLINA?
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Lo pregunta es formulada por Feyerabend o proposito del abordaje teorico
gue los antropologos decimononicos v de principios del 5. XX tenian al
estudiar a las “sociedades primitivas™

Desde una posicion critica; los rasgos primitivosde las mismas se debian,
como plantea Levi-5trauss, al proceso de disolucian social activado por el
avance de las sociedades industriales-occidentales [(“Rousseau padre de la
etnologia” Levi-Strauss)

Es posible ejercitar el punto de vista de Levi-5trauss |y de Rousseau) sino
se parte del COGITO ERGO 5UM sino del reconocimiento del propioyo a
partir de tender la mirada haciael OTRO reconociéndome en los
contrastes.

Ahora bien; la mirada hacia el otro se logra por un acto que tiene gque ver
con la palabra/flenguaje originado no por la necesidad sino por la pasion

Desde el punto de vista de Rousseau (“Ensayo schreel origen de las
lenguas”) el lenguaje nace no del calculo metadico de la satisfaccion del
hambre y la sed sino del amaor, el odio v |a piedad: por esta razan las
primeras lenguas son “cantantes y apasionadas antes de ser simples y
metadicas”

Rousseau plantea un origen comun para la lengua, la musica y la poesia
(Cap. XN “Ensayo..").

La actitud y la mirada hacia el otro esta mediada y posibilitada por la
piedad gue implica “la identificacion con un projimo que no es pariente,
ni allegado, ni compatriota, sino un hombre cualquiera, por el solo hecho
de serlo” (“Rousseau padre de la etnologia” L-5trauss)

Escuela
de Musica
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Si, para Rousseau [“El origen de la melodia”), el sonido de la palabrase
diferencia del sonido del canto porque esté Gltimo es mas sostenidoy
primero se presenta en un estado de fluxian continua:

“El origen de la expresion musical estaria entonces enun
equilibrio entre la voz cantante y la voz hablante” Pablo
Montoya Campuzano. Universidad Eafit. Colombia.

* Elabordaje del Mito se situaria en un equilibrio entre el YO
CARTESIANO y el YO ETNOGRAFICO

Dicho abordaje sugeriria un equilibrio entre las palabras y la
musica

PROBLEMA PLANTEADO PARA SER REPENSADO COM EL AVAMCE DE LAS
UMIDADES DEL PROGRAMA:

¢El estudio del mito implica (o propone simultaneamente) un
estudio del origen de |a musica?

*  la respuests es positiva desde Rousseau-Diderot que sitda el origende la
musica en las sociedades no urhanizadas,/no civilizadas.

La respuesta es negativa desde |a perspectiva etnocentrista gue indica que
la musica es un producto de la civilizacion y el progreso
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El dominio del espacio enlo que respectaa su
extension (a través de la astronomia) y en lo que
respecta a su singularidad y distribucion (a través de
complejos sistemas clasificatorios botanicos con
especies y subespecies) y la detallada y precisa
descripcion de fases climaticas y biologicas permiten
inferir una concepcion del tiempo y del espacio tan
“racional” o “positivista” como la occidental (Paul
Feyerabend. Op.cit)

Racionalidad y procesos clasificatorios:

5iprocedemaos poranalogia v se analizan los sistemas clasificatorios
botanicos de sociedades sin escrituraactuales:

- Africa Ecuaterial, Gabdn (un informante) 8000 términos botdnicos

- "El vocabulario botanico de los hanoo sobrepasa los 2000, las
clasificaciones son en ocasiones mas exactas y sistematicasque los de la
ciencia occidental..” (Feyerabend. Op.cit)

-Las culturas indiasde México o Guatemala canservan mas puroel maiz
que susvecinos blancos/occidentales

Escuela
de Musica
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Racionalidad y procesos dasificatorios [continuacion)

En los “concilios tribales” guaranies se discuten yanalizan lostérminos
mas adecuados para las clasificaciones botanicas

- cada nueva especie descubierta es nombrada luego de una discusion que
analizaque raizo combinaciones de la lengua guaranies la mas adecuada
para conceptualizary clasificar (denominar) la nueva especie descubierta

¢no podria realizarse una analogia entre estas practicas y los
procesos de literalizacion/"clarificacion” del positivismo logico
o la discusion racional “progresivamente ampliada” de Jurgen
Habermas? (“Entre naturalismo y religion” Cap.2)

Concepcion y racionalizacion del espacio [STOMEHEMGE):

El obhservatorio de piedra STONEHENGE (Inglaterra) fue construido por tres
nleadas de puehlos entre el 1900y el 16800 AC. ; concluida su laborcada
uno de estos grupos se retiraron.

-1900 4.C. Stonehenge 1A, pueblos cazadores y agricultores del Paleolitico
Superior (continente europeo)

-17504.C. Stonehenge 1l pueblo de la cultura ceramica campaniforme

-1700A.C. Stonehenge 111 tribus de la Edad del Bronce

Escuela
de Musica
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Concepcion y racionalizacion del espacio [continuacion)

Sucesivos circulosconcéntricosformados por piedrasde 25 toneladas en
el circulo mayor de 30m didmetro, de 40-50toneladas en la forma de
herradura, circulo de las piedrasque hacen de dinteles de 7 toneladasyy
circulo menor de piedras de dolerita 5 toneladas.

Todas estas piedras recorren grandes distancias

La construccian total deeste emplazamiento demando 1,5 millones de
jornadas detrabajo

“Semejante tratamiento de acontecimientos asimétricos mediante
estructuras simétricas como el circulo y la herradura, que a primera vista
nada tienen que ver con la realidad, pero que permitenal conocedor una
percepcion de los procesos astronomicos, es un hecho precursor del
intento, hoy habitual, de fundar el conocimiento de la naturaleza en

principios de simetria” (Feyerabend. Op.cit. Pags 54 y 55).

Articulacion del texto anterior con texto en pdf para realizar una
comparacion de las cuestiones tratadas con similares cuestiones
provenientes dela dimension musical

Texto (parte de un libro) “Territorios animados: musica, canto
y danza. Las politicas silenciadas de la musica”. Jose Luis
Grosso.

Tematica tratada: la musica folkldrica andnima-colectiva antes
y después de la constitucion del Estado-nacion argentino.
Articulacion: el abordaje de la sociedad capitalista industrial

“civilizada” sobre la musica folklorica “pintoresca” “primitiva”
como una singularidad subsumida en el Estado-Nacion.

Escuela
de Musica
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CAPITULO I

Los primeros Filosofos.

El concepto del Uno parmenideo y la concepcion paratactica del
cuerpo y el lenguaje en el pensamiento griego arcaico

Objetivo

- Que el alumno logre integrar la elaboracién conceptual abstracta de Parménides

dentro de un marco cultural mas amplio y comprensivo.

Fundamentacion Teorica

0. Introduccién

En la historia de la ciencia se emplean dos conceptos tedrico-metodoldgicos para
analizarla: CONTEXTO DE DESCUBRIMIENTO Y CONTEXTO DE JUSTIFICACION. El
primero trata sobre las condiciones de surgimiento de cierta teoria, invento o
paradigma y la segunda se centra en las condiciones internas de justificacién de cada
dispositivo cientifico. En el analisis del poema de Parménides que realizaremos a
continuacion nos centraremos en analizar su CONTEXTO DE DESCUBRIMIENTO O
PRODUCCION. Dicho contexto serd analizado a partir del marco proporcionado por
Paul Feyerabend en “Filosofia Natural” y un articulo de Werner Heisenberg

perteneciente al texto “Cuestiones Cuanticas”.

1. Lineamientos generales del pensamiento de Parménides

- Parménides establece la identidad entre el Ser y el pensar. Todo lo que pueda
pensarse existe. “Lo que puede decirse y pensarse debe ser, pues es ser, pero la nada

no es” El ambito del pensamiento se corresponde con el del discurso; delimita al Ser.
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- Todo lo que puede ser percibido por los sentidos o cuya Unica via de aprehension son
los sentidos es engafiosa NO ES; a Parménides la diosa le pide que se aparte de esta
via. Podemos inferir entonces que la experiencia no crea conocimiento verdadero

porque nos muestra la apariencia a través de lo MULTIPLE y cambiante.

- El SER es UNO y continuo: no es posible una divisién de éste que implique la

multiplicidad

- El SER es inengendrado e imperecedero: estd fuera del tiempo que implicaria

nacimiento y muerte.

- EI SER es indivisible. La diversidad no puede originarse a partir de él.

2. La vision paratactica del hombre griego

Parménides propone una vision monista de la realidad que puede ser comprendida a
como una mutacion en la forma en la que la psiquis de los griegos antiguos percibian y
pensaban. La propuesta en esta seccién es ver al poema de Parménides como una
formalizacion y delimitacién de esa mutacidn en el pensamiento en la forma en la que
el griego arcaico se re-presentaba el mundo. Para Paul Feyerabend (2013); la imagen
del mundo del griego arcaico carecia de una unidad o de un punto de vista analitico
que permitiera darle una organizacidon unitaria/totalizadora a la realidad: “Las
imagenes arcaicas son agregados paratacticos, no sistemas hipotdacticos” (Feyerabend.

2013, p. 108).

2.1. Significacion de los términos paratdctico e hipotdctico

Desde la linglistica se presenta la divisién entre textos paratacticos e hipotacticos.

Textos paratacticos, por ejemplo, serian

- Lista de cosas a comprar en un supermercado
- Carteles DAMAS / CABALLEROS que aparecen en los bafios publicos
- Formularios de cualquier tipo

- Mensajes telegraficos

14
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Son textos paratacticos porque no hay conexidn sintactica entre las palabras de un
texto de este tipo. Se supone que en el INDOEUROPEO no existian conexiones
sintacticas entre las palabras, es decir, no habia conectores que sirvieran de nexo:

Serian, desde esta perspectiva, impensables enunciados como:

Tuve un fuerte dolor de cabeza como consecuencia de una descompostura; pero al

tomar los analgésicos que me proporciono el médico se restablecié mi salud.

Serian mas bien como:

Me descompuse. Tuve un fuerte dolor de cabeza. Fui al médico. Sané.

Habria entonces una acumulacion de ideas yuxtapuestas. A partir de una bifurcacién
en el indoeuropeo entre las lenguas “centum” (serian las europeas) y las “satem” (las
asiaticas) surgen los enlaces que tienen como funcién hilvanar las ideas y articularlas.
Nos podemos preguntar en este caso si podria haber un cambio en la forma de pensar
y de percibir a partir de este cambio linglistico. Surgen tanto los nexos coordinantes
como los subordinantes; parataxis (coordinacidn) e hipotaxis (subordinaciéon). La
lengua del griego arcaico carecia de enlaces coordinantes y subordinantes al igual que

el Indoeuropeo.

2.2. Elmundo y la psique griega como agregado

Feyerabend plantea que el griego arcaico veia o percibia al mundo como un agregado
de cosas y no como algo integrado. En correspondencia con esto la psique del griego
arcaico era una entidad permeable al exterior carente de la separacion moderna entre
el COGITO CARTESIANO y su entorno. En este punto, agregamos nosotros, el SER de
Parménides puede ser visto como un intento de unificacion de la psique y de la
comprensién del mundo griego realizada con un lenguaje novedoso. Feyerabend
analiza el arte arcaico y la poesia homérica para fundamentar su hipdtesis sobre la

imagen del mundo del griego arcaico:

-Una persona no es vista como una unidad sino como un agregado cohesionado o

como un grupo cohesionado no como un todo organico o como una unidad organica.
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Segun el andlisis de un vaso atico datado entre los siglos IX — VIII AC un cuerpo vivo y
un cuerpo muerto se representan de la misma manera con un giro en la posicién del

mismo:

* Cuerpo esbelto y estilizado en una posicion firme y vertical representa al

cuerpo vivo
* El mismo cuerpo en una posicion horizontal representa al cuerpo muerto

EL CONCEPTO DE MUERTE ES UN CONCEPTO ANADIDO (Feyerabend. p.115). Habria
entonces un “tratamiento aditivo de objetos y acontecimientos”. Si nos enfocamos en
la poesia homérica se puede advertir que se realizan comparaciones que “dividen al
cuerpo humano en partes separadas”; es decir, concibiéndolo como un agregado. De
esta manera; un movimiento que para nosotros seria continuo “es dividido en partes
como en una cinta cinematografica” (Feyerabend. p.116). Por ejemplo; una vez que
Aquiles mata a Héctor el cuerpo de este es arrastrado y en ese movimiento levanta el
polvo y, simultdneamente, la cabeza se hunde en el polvo y los cabellos se dispersan
por el suelo. Tenemos un movimiento de arrastre que contiene el estado yacente de
los cabellos y la cabeza, pero como una parte independiente del movimiento. En esta
concepcidon de movimiento se repiten “caracteristicas del posterior arte geométrico y
del anterior arte arcaico” (Feyerabend p. 116). No hay un centro organizador que
unifique la secuencia de hechos, imagenes o procesos como un todo. De esta manera,
Feyerabend plantea que no hay una “substancia subyacente” en el “aparato formal”. El
Ser Uno de Parménides, planteamos nosotros, sienta los cimientos filoséficos de
dicha substancia subyacente. Ampliando la fundamentacién; Feyerabend nos indica
gue no existen en griego arcaico conceptos que hagan del cuerpo humano una unidad

viviente y organizada (Feyerabend. p.117):

No hay expresion para el cuerpo humano como un todo. Soma es ‘cuerpo muerto’, el cadaver,
y demas es acusativo de especificacion, y significa algo asi como ‘en su forma’, ‘en su
estructura’.

La referencia a los miembros, es decir, a un agregado, reemplaza a nuestra habitual referencia a

un cuerpo y sus modificaciones, mientras que en otros casos lo hace a superficies, como Chros:
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‘la superficie del cuerpo’ que guardar. Homero ni siquiera tiene palabras para brazos y piernas.
Habla de manos, antebrazos, hombros, pies, muslos y pantorrillas. Se tiene la impresién de que
ni en el pensamiento de los griegos homéricos, ni en sus representaciones artisticas, existia el
cuerpo en el moderno sentido de la palabra. Todo lo mas se nos presenta a un mufeco
articulado que se ve envuelto en multitud de acciones asombrosas (Feyerabend. 2013. p. 117-

118)

Esta representacion del cuerpo no incluye el concepto de alma tal cual la entendemos
en la actualidad. El griego arcaico concibe el alma como una serie de aconteceres
animicos que se agregan entre si y que no son (como en el caso cristiano)
estrictamente privados. La voluntad de los dioses o demonios inferiores se cuela por la
epidermis permeable del griego arcaico. Los suefios, por ejemplo, no son un
acontecimiento subjetivo sino “intrusiones” anémalas en la psiquis que los recibe
pasivamente. Es decir, el suefio es visto como un fenédmeno OBJETIVO (Feyerabend.
2013. p. 118). Debid significar un gran impacto formulaciones como la siguiente: La
Unica via del saber es la del Ser que es Unico, imperecedero, indivisible, homogéneo y
cualquier otra via no constituye conocimiento. Estoy sentando un principio universal
que se yergue por sobre el caos de sensaciones sin un centro organizador. Un
enunciado de corte mdas materialista como este: La realidad ultima se compone de
atomos y toda la multiplicidad que percibimos son solo combinaciones o agregados
diferentes del mismo tipo de unidades indivisibles e invisibles a la vista; es otro
principio universal propio de los filésofos o “fisicos” jonios. Estos ultimos tienen en
comun con Parménides la busqueda de un principio universal muy diferente al tipo de

conocimiento que puede producir un griego homérico.

3. El Uno desde Parménides y desde los filosofos atomistas

Frente a la variabilidad y diversidad fenoménica del mundo; surge el dilema sobre
como posicionarse y explicarla. Una posibilidad es reconducir la variabilidad y
multiplicidad fenoménica al UNO. Desde esta perspectiva, bajo la espuma de los
fenédmenos se encuentra un fondo estable, Unico y atemporal mediante el cual
podemos comprender y darle una organizacién intelectual al caos sensible o, desde

otra perspectiva, podemos ignorarlo o sub-valorarlo. Para los atomistas Leucipo y

17
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Demdcrito “el &tomo era eterno e indestructible, la Unica cosa que en realidad existia”
y “todas las demds cosas existian solamente por estar compuesta de atomos”
(Heisenberg, 2012). Frente a la antitesis parmenidea entre el SER y el NO SER, los
filésofos atomistas planteaban la antitesis entre lo lleno y lo vacio. Desde esta
perspectiva el Ser puede repetirse infinidad de veces; tantas veces como atomos hay.
El vacio es el espacio entre los atomos y es lo que “permite hablar de posicién y

movimiento” (Heisenberg). La teoria atdmica permite explicar:

...los diferentes estados agregados de una misma materia- tales como hielo, agua y vapor-, ya
que los atomos pueden estar densamente comprimidos en orden los unos junto a otros, o bien
encontrarse en desorden con un movimiento irregular entre ellos, o bien aparecer separados
entre si con intervalos especiales relativos lo suficientemente amplios... el atomo se convierte
en un mero ‘material’ de construccién; sus propiedades, su posicion y su movimiento en el
espacio lo convierten en algo completamente distinto de los que significaba el concepto

originario del “ser’ (Heisenberg. p. 82-83).

De esta manera; la via materialista que reconduce la multiplicidad al Uno nos propone
que el Uno es la estructura fundamental de la materia que se compone de atomos de
formas diferentes y con una ldgica asociativa en base a sus distintas configuraciones. El
vacio, el alter ego del NO SER de Parménides, se constituird en una instancia de
medicion de la estructura atdémica de la materia dado que es lo que permite medir
posicién y velocidad del dtomo. Si nos sumergiésemos en el torbellino de los sucesos
naturales, fisicos, sociales, psicoldgicos; en el fondo encontrariamos a atomo
indivisible y configurador del TODO MULTIPLE. Para Demdcrito los atomos se
desplazan con el movimiento de la necesidad: es un movimiento determinista hacia
abajo o hacia arriba en linea recta y no tocandose entre ellos dado que estan
separados por el vacio. En el fondo del mar fenoménico nos encontramos con un
orden de la estructura de la materia, de su movimiento y evolucién guiado por la
NECESIDAD y opuesto al AZAR. Demdcrito puede decir junto a Parménides que el
mundo es mera apariencia. Una anécdota relata que Demécrito se quita la vista para
gue los sentidos no lo engafien y asi poder “ver” los verdaderos principios de la

naturaleza. Mientras Edipo se quita la vista por haber visto demasiado; Demdcrito
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realiza la misma accion para poder apreciar las formas o la armonia por sobre el caos

de la sensible.

4. Bibliografia de la fundamentacion tedrica

- Heisenberg, Schrodinger, Einstein, Jeans, Planck, Pauli, Eddington. Cuestiones
Cuanticas. Kairds. 2012. Argentina

- Feyerabend; Paul. Filosofia Natural. Buenos Aires. Debate. 2013.

- Marx Karl. Tesis Doctoral. Diferencias entre la filosofia natural de Demdcrito y

Epicuro. Premia. México. 1987.

Trabajo Practico

1) ¢Qué elementos del proemio del poema de Parménides pueden conceptualizarse
como miticos o pre-racionales y cuales prefiguran el pensamiento filosdéfico clasico?

2) Analice los distintos tipos de explicacion del viaje de Parménides hacia el encuentro
con la diosa.

3) éQué relacion establece Parménides entre Unidad, Multiplicidad, cambio y realidad?

Bibliografia del trabajo practico

- Fragmentos de Jorge Gaos correspondientes a Parménides
- Alfonso Gémez Lobo. Parménides y la Diosa (articulo).

- Cicero Cunha Bezerra. Parménides y la univocidad del Ser (articulo).
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Recurso diddctico
Diapositivas (comparacion entre Heraclito y Parménides)

Parménides: Ciudad de Elea (costa occidental de
Italia del sur). Nacio en el 515 AC.

Heraclito: Ciudad de Efeso. Nacimiento
alrededor de 540 AC y muerte 480 AC
(aproximadamente).

La originalidad de Heraclito con
respecto al pensamiento posterior de la
modernidad consiste en no separar al
sujeto del objeto de investigacion:
sujeto y objeto forman parte de una
misma realidad
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El pensamiento de Heraclito es un
PENSAMIENTO COMPLEJO de

avanzada prmpuestm CcOmo su pl’DpiD

antecedente por Edgar Morin. (E.
Morin. “Mis Demonios”. Barcelona.
Kairos. 1995)

El devenir para Heraclito no es

puro sin sentido o caos sino un

horizonte de complejidad y de
tension de opuestos

Escuela
de Musica
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Hay una diferencia de METHODOS entre Heraclito y
Parmeénides. Si en Parmenides el Ser es constantemente
v no puede devenir del no Ser; el pensamiento analitico
debe estar recluido sobre si mismo vy no operar sobre las

apariencias/sobre el cambio. En Heraclito hay una
interaccion y co-determinacion entre el Ser vy el cambio
a traves del Logos. El hombre “despierto™ que descubre
el Logos en suinterior puede comprenderla tension, la
lucha vy la armonia entre los pares opuestos. Puede ver el
Todo comouna entidad compleja en la que actia e
interviene el “despierto™ que opera con el Logos.

El camino o METHODOS para captar el
Ser en Heraclito lo obliga a aceptar una
Ley que rige la oposicion de contrarios
seguin MEDIDA. Hay una legalidad
invisible por arriba de la tempestad de
oposiciones a la que se llega mediante el
Logos. Para Parménides esta tempestad es
un espejismo que nos aleja del verdadero
camino (Méthodos) al conocimiento.
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Fragmento 6 de “De la
naturaleza” de Parménides.

(Fragmentos II. Losada. Buenos
Aires. 2009)

‘Es necesario decir y pensar que lo que es ES; en efecto,
el ser ES,
mas “nada” no hay; yo te ordeno que consideres estas
COSas.
Pues de este camino de bisqueda, en primer lugar, (te
aparto,)
pero también de aquel que los mortales, que nada saben,
se forjan, bicefalos; en efecto, la incapacidad
dirige en sus pechos el errante pensamiento; y ellos son

arrastrados,
sordos y ciegos al par, aturdidos, raza privada de juicio,
nienes consideran el sery el no-ser como lo mismo
‘para ellos) de todas las cosas hav un sendero

v distinto;
reversible”
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Parménides plantea, en este fragmento a
diferencia del F2, esta planteando tres caminos:
1. El camino del SER que en tanto pensado ES
2. El camino del NO SER que NO ES que no
puede ser transitado ni pensado
3. El camino trabajado por Herdclito en el que se
encuentra una INTERSECCION DIALECTICA
(término propio) entre el SER y el NO SER;
mutacion-pasaje VIDA-MUERTE o el agua de
mar pura y saludable para los peces v no potable
y sucia para los hombres

EL TERCER CAMINO ES
* EL DE LA IDENTIDAD DE LOS OPUESTOS
(DICHO EN LOS TERMINOS DE HERACLITO)

* UN EXTRAVIO DEL JUICIO PARA
pero si tomamos en cuenta los

PARMENIDES...
7 8 se transforma en un camino transitable

fragmentos 7
ue acepta el mundo de la experiencia sensorial

con un tratamiento conceptual/intelectnal diferente
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Parménides piensa la existencia
fenoménica de la tercera via de
investigacion a partir del mecanismo
conceptual de la identidad o umdad de los
contrarios. Pero no hay un LOGOS o una
LEY que rija la identidad de los contrarios
y su aparente contradiccion como en
Heraclito. Los contrarios estan subsumidos
en €l Uno / en el Ser.

“Dado que la luz y la noche no pueden participar
de la nada, puesto que la nada no es, deben
necesariamente participar del Ser, luego, el Ser
estd lleno de ambos principios sin que €so
signifique que pierda unidad, ya que la Ananké
mantiene todo en sus péirata”
(“Parménides vy la univocidad del Ser” Cicero
Cunha Bezerra. CECYM. Centro de Estudios
Clasicos v Medievales. Catedra. 1. 33-48)
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;Acaso Parménides hace alusion a cierta
reversibilidad (probablemente aparente)
entre el Ser y el no Ser en Heraclito?:

“En los mismos rios entramos y no
entramos, somos y no somos” 49
Heraclito. Op.cit.

Fragmento 51. “De la
Naturaleza™ de Heraclito.

(Fragmentos I. Losada. Buenos
Aires. 2008)

Escuela
de Musica
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“No entienden como,
divergiendo, concuerda

CONnsigo mismo; armonia
contrapuesta, como la del
arcoy la lira”

Fragmentos sobre el rio
de Heraclito. 12,49y 91
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FRAGMENTO 12

“Sobre aquellos que entran en los mismos
rios fluyen aguas cada vez distintas; [y
también las almas se evaporan de las cosas

humedas]”

Los que entran [;los que siempre son?]
entran a los mismos rios en los que siempre

fluyen aguas distintas:

¢aqui realmente hay un PHANTA REI/ un

fluir constante como plantea Platon o mas
bien cierta oposicién entre el cambio y la
unidad/estabilidad?

Escuela
de Musica
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FRAGMENTO49a

“En los mismeos rios entramos
Y no entramos, Somos y no
somos”’

Fragmento 91

“No es posible [en efecto]| entrar

dos veces en el mismo rio [...] se

dispersa y de nuevo se retne |...]
se acerca y se aleja”
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Libros sapienciales (VOX DEI)
De sol a sol
labrando tierra tendrds tu pan
todos los rios van al mar
pero éste nunca se llenara
todos los rios
siempre volveran a donde salieron
para comenzar a correr de nuevo
lo que siempre fue lo mismo serd
lo que siempre hicieron repetiran
no olvidar

lo que ves ya se ha visto ya
tal vez un dia lo sabras
todo tiene un tiempo bajo el sol
porque habra siempre
tiempo de plantar y de cosechar
tiempo de hablar, también de callar
hay tiempo para guerra y tiempo de paz
tiempo para el tiempo y un rato mas
buenas y malas son
cosas que vivo hoy
no es ésta tierra, no
suefio color azul

—e

Escuela
de Musica
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/No es quizds que no se mirar?
(Cuanto, cuanto hay a mi alrededor?
Mas de lo que mis ojos pueden mirar

y llegar a ver
estas sonrazones que dicen que:
solo sé
que sé querer
y que tengo Dios
y tengo fe
y que doy amor
v puedo ser
sé que en algiin lugar
alguien me espera hoy

se que ahora tengo yo
alguien a quien buscar
(No es quizas que ahora sé mirar?
(Cuanto, cuanto hay a mi alrededor?
Mas de lo que mis ojos pueden mirar
y llegar a ver
estas sonrazones que dicen que:
solo sé
que sé querer
y que tengo Dios
y tengo fe
v que doy amor
v puedo ser

—e

Escuela
de Musica
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Introducci6n a la primera parte
del Poema de Parménides

El poema de Parménides se divide
conceptualmente en tres partes:

2. La presentacion de las dos “vias de
investigacion™: la del Ser y la del No SER

Escuela
de Musica
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La primera parte permite analizar €l enlace
transicional entre dos formas de
pensamiento:

*Religiosa

*Proto-racional

Nivel de pensamiento religioso:
-Sitnacion de éxtasis religioso:

El estado de éxtasis es el estado de umon del alma con alguna divinidad

o con la naturaleza, caracterizado por la suspension temporal delas
funciones corporales. de todos los sentidos v de la mente

Las hijas del sol “ponen”™ a Parménides en el camino dela Diosay

“permanece todo el iempo comeo si eshrviese contemplando los hechos:
no hav en todo el Poema un sole acto que ne apunte hacia una especie
de “arrebato’ o éxtasis. en el senfido mas profundo del términe. como
una experiencia de unidad con lo inteligible™
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Guthrie piensa que:
“No puede ponerse en duda que el proemio
describe una experiencia genuina. Como
mero recurso literario, nada podia ser mas
inadecuado al contenido principal del
poema, que se hubiera expresado mejor en
la prosa lisa y llana de un Anaximenes o un

Anaxagoras”

Parménides construye el

pensamiento logico-racional a
partir de un fondo cultural

milenario resistente al tiempo

historico que lo precede y
sucede

Escuela
de Musica
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El “camino de investigacion”, una de sus
ultimas consecuencias, seria la separacion entre
el Sujeto y el Objeto de conocimiento:
separacion caracteristica de la ciencia moderna.
De esta manera; ¢l proceso de conocimiento
necesitaria acceder al objeto a conocer a través
de la mirada (en un sentido literal y en un sentido
figurado) y un instrumental técnico
(microscopio, telescopio, cuantificacion,
abordajes cualitativos) y teorico.

El camino o via de investigacion
propuesto por Parménides es "el
mirar interior que va mas alla
del 030" que hace contacto con
el Ser (Schadewalt)

Bibliografia para diapositivas
- Fragmentos de Gaos, Jorge correspondientes a Parménides

- GOmez Lobo, Alfonso. Parménides y la Diosa (articulo).

- Cunha Bezerra, Cicero. Parménides y la univocidad del Ser (articulo).

Escuela
de Musica

- Cordero Néstor Luis. La invencion de la filosofia. Editorial Biblos. Bs.As.2008.
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- Mondolfo Rodolfo. El pensamiento antiguo. Tomo I. Losada. Bs.As. 2003.

- Ginzburg, Carlo. Mitos, Emblemas e Indicios. Prometeo. Bs.As. 2013.
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CAPITULO Il

Los atomos y el alma

El tiempo ciclico, la permanencia, el cambio y el azar en el
atomismo antiguo, en su reinterpretacion decimondnica y en el
Sécrates del Fedon

Objetivos

- Articular el atomismo antiguo a la nociéon de azar y necesidad contenida en el Prélogo
a la “Critica de la Economia Politica” (que forma parte de los contenidos de la tercera
unidad del programa)

- Analizar la dialéctica del “fuera del tiempo” (no sujeto a cambio, corrupcion,
degradacion, muerte) y “dentro del tiempo” (sujeto a todo lo anterior) en el Fedén de
Platén y en el atomismo antiguo

- Lograr una visidn integral del programa de Integracién Cultural | por parte del

alumno.

Fundamentacion teorica.

¢Qué tienen en comun un novel abogado de la izquierda hegeliana de la primera mitad
del siglo XIX, Epicuro y el Socrates del Feddn? La respuesta comienza en torno a la
pareja de conceptos reversibilidad-irreversibilidad presentes en la fisica del siglo XIX.
Los atomos de Demdcrito caen en linea recta indefinidamente: por lo tanto, el
universo nunca surge y el sistema tiende al equilibrio. Para Epicuro, conocido en lo
tocante a la cuestion del movimiento atémico azaroso por autores posteriores como
Lucrecio y Cicerén; el universo comienza cuando el sistema estable pre-césmico se
altera via azar: se genera el CLINAMEN o PARENKLISIS cuando un dtomo discolo se
desvia levemente de su trayectoria rectilinea y perpendicular produciendo colisiones
multiples. Esta es la primera versidn del BIG BANG en su forma griega cldsica. El

universo tiene ahora ENTROPIA (evolucién/transformacién) e IRREVERSIBILIDAD: el
38
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universo existe por la entropia; no antes de ella. En el Fedén Sécrates plantea la
imposibilidad de un sistema irreversible: si cada elemento o situacién no surgiera de su
opuesto el cosmos marcharia a un estado de equilibrio parecido al film de Night
Shymalan “El fin de los tiempos” (The Happening/El incidente). En este film, en una de
sus posibles interpretaciones, el universo colapsa y los seres humanos repiten la Ultima
frase de sus conversaciones o de sus uUltimos movimientos antes de suicidarse en masa
como si se quedaran sin energia vital. Uno de los argumentos que esgrime Sdcrates
para fundamentar la existencia del alma y su persistencia y vida después de la muerte
fisica esta basada en la teoria de los opuestos dentro de un proceso de repeticion

ciclica. Cada elemento o situacion surge de su opuesto:

éNo hay en las cosas de esta indole, para cada pareja [de contrarios], también algo asi como
dos procesos de generacion entre ambos contrarios: uno que va del primero al segundo v,
viceversa, uno que va del segundo al primero? En efecto, entre una cosa mas grande y una mas
pequeia estan el crecimiento y la disminucidn; y, de este modo, denominamos a uno [de estos

procesos] crecer y al otro, disminuir. ¢No es asi? (Platon, 2009. P. 50).

Sécrates esta pensando en un proceso reversible:

ESTAR DORMIDO-ESTAR DESPIERTO-ESTAR DORMIDO...

ENFRIARSE-CALENTARSE...

LO PEOR QUE SE GENERA DE LOS MEJOR...

LO MAS JUSTO QUE SE GENERA DE LO MAS INJUSTO...

De esta manera, lo vivo se genera de lo muerto y lo muerto de lo vivo. Vemos entonces
un proceso de generacién que va de uno hacia el otro y viceversa. Socrates argumenta
a favor de un proceso ciclico de generacion por contraposicion a un proceso lineal-

temporal que llya Prigogine llamaria irreversible:

En efecto, si entre las cosas sujetas a generacidn las unas no se compensaran a las otras, como
si giraran en circulo, y si, en cambio, el proceso de generacién procediera en linea recta
exclusivamente de un [contrario] al otro, sin retornar de nuevo hacia el primero ni darse la
vuelta, comprendes que todas las cosas adquiriran finalmente el mismo caracter, se

encontrarian en el mismo estado y dejarian de generarse. ¢No es asi? (Platon, 2009. P. 50).
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El proceso ciclico de generacién-corrupcidon-generacion evita, en el lenguaje de la
fisica, una entropia “absoluta” o final en la cual las personas quedan definitivamente
dormidas o muertas o en un estado determinado. Incluso, si permaneciesen
eternamente en estado de vida terrenal estaria detenido también el proceso de purga
de culpas que en Sdcrates adquiere las caracteristicas del KARMA hindu. El alma
socratica transmigra a otros cuerpos, vidas y especies hasta purgar las culpas o hasta
lograr el estado de perfeccién filosofica que permita la vida en el mas alla
suprasensible. La materia permanece constantemente diferenciada y en constante
estado de expansion si pensamos que la referencia que hace Sécrates de Anaxdgoras
no es de ocasiodn sino de una importancia basica para su argumentacién. Si no existiese
el mecanismo ciclico presentado el mundo, sus habitantes y cosas quedarian

congelados/detenidos en un segmento de tiempo presente colapsando el universo:

Y si todo estuviera mezclado y nada separado, de pronto se habria producido aquello de

Anaxdgoras: "todas las cosas juntas’ (Platon, 2009. P. 53).

Para Anaxagoras el origen del cosmos se debe a un proceso de “formacion por
separacion” (APOKRISIS) aunque el motor de este movimiento es el NOUS (intelecto,
inteligencia). Utiliza un modelo explicativo original del surgimiento del cosmos que
presenta la imagen de un TORBELLINO/VORTICE que se va expandiendo. El centro del
torbellino es pesado y denso y se va haciendo mas sutil y liviano a medida que nos
acercamos a la periferia. En el fragmento 12 de su obra Acerca de la naturaleza
aparece el mecanismo del movimiento a partir de contrarios esgrimido por Sdcrates en

el Fedon:

Y este mismo movimiento giratorio hizo que se formaran por separacion. Y se forman por
separacién lo denso a partir de lo raro y lo célido a partir de lo frio y lo brillante a partir de lo

oscuro y lo seco a partir de lo himedo (Fragmentos II, 2011, P 287).

De esta manera, el torbellino en expansidén constante de Anaxdagoras se detendria si
dejara de operar el mecanismo de movimiento creacidn-destruccion-recreacion a
partir de opuestos. En este punto nos encontramos con un MOVIL PERPETUO DE

SEGUNDA ESPECIE. Es decir, aquella mdquina tedrica que puede funcionar
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eternamente sin la entrada de energia externa y sin pérdida de energia en forma de
calor. Este tipo de ideaciones violaria la segunda ley de la termodinamica segun la cual
un sistema cerrado va camino a la entropia creciente y colapso del sistema. El sistema
socratico de la materia se recicla y regenera permaneciendo sin cambio las almas (en
el sentido de que no cambian de identidad o estructura).

Marx, a diferencia de Sdcrates; plantea la imposibilidad de la irreversibilidad: el
universo surgié de un comportamiento azaroso de ciertos atomos que se desvian de la
caida en linea recta planteada por Demdcrito. El cosmos y la voluntad humana son
posibles por esta situacion de azar, de indeterminacion y de imprevisibilidad. En su
tesis doctoral para acceder al grado de abogado Marx plantea que para Demdcrito la
realidad material estd formada por atomos y vacio; lo que nosotros vemos es el mundo
fenoménico o sensible. Los atomos se desplazan con el movimiento de la necesidad:
hacia arriba o hacia abajo en linea recta sin tocarse entre si dado que estan separados
por el vacio. El principio de la necesidad es también determinista porque las cosas

ocurren por un camino de concatenacion causal del cual estd excluido el azar:

Demdcrito, para quien el principio no deviene fenédmeno y permanece sin realidad ni existencia,
tiene, por el contrario, frente a él como mundo real y concreto, el mundo de la percepcion
sensible. El mundo es, en efecto, una apariencia subjetiva, aunque por eso mismo, separado del
principio y abandonado en su realidad independiente, mas es al mismo tiempo el Unico objeto

real que como tal tiene valor y significado (Marx, 1987. P 24-25).

Una anécdota sobre Demdcrito cuenta que este se quitd la vista para que los sentidos
no lo engafaran y asi pudiese “ver” los verdaderos principios de la naturaleza.
Mientras Edipo se quita la vista por haber visto demasiado; Demdcrito realiza la misma

accién para poder ver las formas y la armonia por sobre el caos de lo sensible.

Bibliografia de la fundamentacion tedrica

- Platén. Fedon. Editorial Colihue. Bs.As. 2009.

- Presocraticos. Fragmentos Il. Losada. Bs.As. 2011.

- Prigogine, llya. ¢ Tan solo una ilusion? Metatemas. Barcelona. 1997.

- Marx, Karl. Diferencia entre la filosofia natural de Demdcrito y Epicuro. Editorial

Premia. México. 1987. (Capitulo Primero. Segunda Parte)
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- Marx, Karl. Prélogo a la Critica de la Economia Politica. Editorial Claridad. Bs.As. 2008.

Consignas del trabajo prdctico

1°) ¢Como transcurre el tiempo para Sdcrates en Feddn, para Night Shymalan en The
Happening y para Karl Marx en el Prélogo a la Critica de la Economia Politica?
Analizar:

- lo que se repite

- lo que retorna

- lo que termina

Bibliografia del trabajo practico:

- Platon. Fedon. Editorial Colihue. Bs.As. 2009. (Seccion 111).

- Marx Karl. Diferencia entre la filosofia natural de Demdcrito y Epicuro. Editorial

Premid. México. 1987. (Capitulo I. Segunda parte).

- Karl Marx. Prélogo a la Critica de la Economia Politica. Editorial Claridad. Bs.As. 2008.

Filmografia

Night Shymalan “El fin de los tiempos” (The Happening/El incidente).
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Recurso diddctico

UNIDAD I: LOS PRIMEROS PENSADORES (Texto seleccionado
“Diferencia entre la filosofia natural de Demaocrito y Epicuro”.
Karl Marx. Tesis Doctoral publicada en 1841. Editorial Premia.

Quinta edicidon. México. 1987)

* Problematica a tratar:

* (Cual es el aporte del primer atomismo griegoy de su
reinterpretacion epicurea al concepto de libertad y necesidad

del siglo XIX?

* Sector del texto seleccionado: Capitulo I. 2° Parte: “La
desviacion de los atomos de la linea recta”

En la tesis presentada pararecibirse de abogado el {muy) joven Marx
encuentra una serie de diferencias basicas entre el atomismo de
Demdcritoy el de Epicuro:

*En sus explicaciones de los fenomenos fisicos ambos
pensadores parten de ejes diferentes: para Democrito es
fundamental la NECESIDAD y para Epicuro el AZAR.

*La necesidad implica una logica DETERMINISTA de la dinamica

de la naturaleza.

* “El azar es una realidad que solo tiene valor de posibilidad...La
posibilidad real trata de demostrar la necesidad y la realidad de
sus objetos; la abstracta no se ocupa del objeto que es explicado,
sino del sujeto que explica” KM. Cap. lIl.1° Parte.
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Desde que todo lo posible es admitido como tal, hecho que

responde al caracter de la posibilidad abstracta, es evidente que
el azar del ser es solo traducido en el azar del pensamienta” KM.

Op.cit.

*Para Demdcrito el mundo sensible es apariencia subjetiva

aungue la somete a observacion sistematica: dimension empirica

v positiva de la ciencia

*Para Epicuro el mundo sensible es considerado como fenomeno

objetivo: rechazo del empirismo

Democrito

Los principios verdaderos lo constituyen los atomos y el vacio aunque son
invisibles a los sentidos pero pueden ser considerados por la razon

El fenamenco no es sensibleysdlo posee una aparienciasubjetivay,
contradictoriamente segln Marx, este fenomeno “es el dnico objeto
verdadero” aunque, en tanto fendmeno, mutable e inestable.

El “principio nodeviene fendmeno” permaneciendo “sinrealidad ni
existencia”
Lo que aparece “como mundo real y concreto” es el mundo de la

percepcion sensible que esta reducido a meraapariencia separada de los
principios.

Escuela
de Musica
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Democrito: texto de Teofrasto en Rodolfo Mondolfo (El
pensamiento antiguo Tomo | (Pagina 132-133)

Teofrasto sefiala gue en Demacrito el fenomeno y lo subjetivo
puede serexpresado por la organizacion atomica de la
materia: atomos que se agrupan segun formas similares
explican lo dulce v lo amargo y otras sensaciones. Es decir que
aparentemente los primeros principios pueden explicar el
mundo fenoménico y la precepcion subjetiva.

5in embargo estas agrupaciones segun la forma de los atomos
nunca es pura y pueden contener atomos de distinta forma
gue causen sensaciones opuestas .

Democrito (a traves de Teofrasto)

De esta manera conformaciones similares pueden causar
sensaciones diferentes: es decir el fendmeno queda reducido
a la arbitraria e individual percepcion sensorial

dEl mundo de la necesidad esta atrapado en la falta de

relacion causal o en la imposibilidad de determinarla en forma
fehaciente por parte de Demdcrito?

¢ el reino de la necesidad esta en el no advenimiento de los
principios formados por atomos y vacio?

Escuela
de Musica
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Demdcrito

* |a paradoja de Demacrito es que se ve impelido a estudiar el dnico objeto

accesible a los sentidos que al mismotiempo no responde ni expresa los

principiosverdaderos formados por atomos y vacio: es decir el estudio del

fendomeno a través de la observacion empirica.

-

“Al no hallar satisfaccion en la filosofia se arrojoé en
brazos del conocimiento positivo” (K.Marx. Tesis
doctoral)

Democrito

El conocimiento de Demaocrito es un conocimiento de tipo
erudito que se extiende en amplitud:

“De todos mis contemporaneos yo soy el que ha recorrido la
mayor parte de la tierra y explorado los paises mas
remotos...” en Diogenes Laercio IX; 46.

Pero lo que Demaocrito observa una y otra vez es el reino de la
necesidad apresado en el movimiento rectilineo hacia abajoo
hacia arriba (cuando los atomos mas livianos chocan con los
mas pesados y se ven impulsados hacia arriba)

Escuela
de Musica
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Epicuro

* Como para Demacrito el verdadero principio no adviene se generan/crean
necesariamente distintos mundos idénticos entre si por ser siempre &l
mismo movimiento necesario

* Epicuro introduce el concepto de CLINAMEN que implica el
AZAR

* Para Epicuro el origen del mundo se debe a un desvio
azaroso de los atomos con respecto al curso deteminista de
la linea recta

Epicuro

Segun Marx:

“Lucrecio dice con razén que si los atomos no se desviaran
no habria rechazo ni mezcla entre ellos y el mundo jamas se
hubiera formado. Pues los atomos son el Unico objeto para si
mismos; solo pueden relacionarse entre ellos, y también
expresado espacialmente, mezclarse, mientras que toda
existencia relativa en la que ellos se vincularon con otra cosa
es negada. Y esta existencia relativa es, segin hemos visto,
su movimiento original: la caida en linea recta. Asi, pues, los
atomos solo se mezclan al desviarse de esta linea”. (Tesis
doctoral: “Diferencias entre la filosofia natural de Demdacrito y
Epicura”)

Escuela
de Musica
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Epicuro

El movimiento de la caida en linea recta es el movimiento de
la dependencia, el determinismo y la necesidad.

El atomo como “cuerpo puro autdnomo” o como “cuerpo
pensado en su autonomia absoluta” se contrapone /niega al

derrotero rectilineo de la dependencia por medio de la
desviacion

Segin Lucrecio la desviacion quiebra las FATI FOEDERA o los
PACTOS DEL DESTINO

Epicuro

Segun Marx: “... se puede decir del atomo que la desviacion es

ese algo en su interior que puede luchar y resistir” (tesis
doctoral pag. 42).

No hay causa fisica de la desviacion porque una causa de este
tipo reintroduciria ala desviacidn en el derrotero
determinista.

Para Marx el origen del mundeo por una desviacién atémica
de la necesidad guarda un paralelo con el origen del hombre
fgue, en tanto tal, niega las determinaciones de la necesidad:

Escuela
de Musica
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Epicuro

“Pero para que el hombre como hombre devenga para si
mismo su Unico objeto real debe haber aniquilado en él su ser
relativo, la fuerza del deseo y de la simple naturaleza. El
rechazo (repulsion) es la primera forma de autoconciencia;
corresponde por tanto a la autoconciencia que se aprehende
como ser inmediato, como individualidad abstracta”. K. Marx
.Op.cit. Pagina 47.

¢Es el PRINCIPIO DE REALIDAD de Sigmund Freud?

El azary el determinismoen el Prologo a la “Critica de la Economia
Politica” (K.Marx.Londres.1859. Editorial Claridad. Bs.As.2008)

Marx relata la organizacion conceptual v epistemaoldgica que realiza
desde 1842,

En la historia humana habria un nivel de determinismo
signado por el desarrollo de las fuerzas productivas: estas se
desarrollan hasta cierto punto en el que entran en
contradiccion con las relaciones de produccion; cualquier
cambio social, politico y cultural estara supeditado a que se
hallan desarrollado hasta el limite las fuerzas productivas
dentro de las relaciones sociales que les sirven de matrizy
luego de prision.

Escuela
de Musica
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Habria dos niveles o situaciones de indeterminacion

El momento en el que los hombres adguieren conciencia de la
situacion material de desarrollo social, su contradiccion y
perspectivas de cambio futuro.

La accion revolucionaria que modifica las relaciones sociales
de produccidn

Existe una instancia de control o determinacién epistémica del
proceso

* “Cuando se estudian esos trastornos, es preciso distinguir
siempre entre la conmocion general que agita las condiciones
economicas de la produccion y que puede comprobarse con
exactitud cientifica, y la revolucion que derriba las formas
juridicas, politicas, religiosas, artisticas o filosdficas, en una
palabra, las formas ideologicas que sirven a los hombres para
tener conciencia del conflicto y explicarselo” (K.Marx. “Critica
de la Economia Politica”. Pagina 9)

Escuela
de Musica
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Continuacian

Tenemos, entonces, una diferencia entre el conocimiento
“idenlogico” del conflicto que le permite a los hombres tener
conciencia del conflicto y el conocimiento cientifico de las
misma situacion que permite lograr “exactitud” en el
diagnastico social y en la prediccidn

El primero parece estar ligado a la indeterminacion entre la
conciencia que adopta/crea formas ideoldgicas para adquirir
conocimiento del conflicto y actuar en &l y la manera en la
gue se adguiere dicho conocimiento

Este conocimiento no tiene la exactitud del otro y su grado de
aleatoriedad se suma al de la accion revolucionaria en si.

Escuela
de Musica
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CAPITULO IV

Aristoteles y la explicacion causal

El paradigma de explicacion causal aristotélico y su operatividad
actual en fendmenos de recurrencia ciclica.

Objetivos:

(Qué el alumno logre)
- Comprender el esquema causal aristotélico y poder aplicarlo a fenémenos actuales

como expresion practica de dicha comprension.

Fundamentacion teorica

Este escrito tiene como objetivo principal analizar las posibilidades hermenéuticas del
concepto AUTOMATON en la explicacién de ciertos tipos de fendmenos de recurrencia
ciclica en la economia del sector inmobiliario y financiero. Por otra parte, se realza el
valor heuristico de este concepto a través de su didlogo con la perspectiva recurrente
de la historia de Louis Auguste Blanqui. La hipétesis principal sefiala que los ciclos de
crecimiento inmobiliario de la construccién y posterior crisis financiera se dan en un
marco de falta de finalidad o de causa final; segin la perspectiva aristotélica. La
actualizacion de la perspectiva aristotélica o el giro interpretativo que proponemos es
que esta falta de finalidad debe verse como una imposibilidad de trascender o de
superar la reiteracién constante de esos ciclos. Esta imposibilidad de trascendencia se
debe a la pérdida progresiva, por parte de la sociedad de consumo, de la nocién legal
de limite. En funcién del didlogo entre el Libro Il de la Fisica de Aristételes y el texto de
Louis Auguste Blanqui La eternidad a través de los astros planteamos que lo que se
reitera en vano no es una excrecencia paralela al esquema de cuatro causas
aristotélico, sino que todo el tiempo histérico humano es AUTOMATON. Es decir, el
texto de Blanqui nos da la posibilidad de transformar el Autématon aristotélico en un

concepto de valor heuristico mas amplio que trabaje la recurrencia ciclica inmanente o
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sin capacidad de superarse. Para las dos hipdtesis desarrolladas ha sido clave la
perspectiva tedrica aportada por Gilles Deleuze y Félix Guattari en sus estudios sobre

el capitalismo.

Palabras clave:

Autdmaton, recurrencia, finalidad, temporalidad, causalidad

Introduccion

AUTOMATON es un concepto de la Fisica de Aristételes al mismo tiempo criptico y
heuristico. Definido en un sentido amplio como lo que es producido por una trama de
causas que lo co-determinan produciéndose entonces de suyo y sin la presencia de la
causa final; supera la cldsica traduccion romana como CASUS o casualidad. Lo
AUTOMATON se reitera como a-normalidad, monstruosidad en forma flotante o
desarticulado a una causa final. Sin embargo, la reiteracion se presenta como algo que
reclama un estatus epistémico mas alla o mds acd de la concepcién abstracta,
matemadtica y lineal del tiempo acufiada en la Grecia Cldsica, heredada y transformada
por el cristianismo medieval y transformado nuevamente por la concepcién
historicista-positivista del tiempo. AUTOMATON es lo que retorna sin una finalidad,
aungue mostrando la incidencia de algun factor no considerado por el paradigma del
tiempo occidental. Aristdteles ofrece un esquema tranquilizador del suceder temporal;
todo transcurre de acuerdo a un fin y a tres causas que se estructuran en funcion de
este. La Fisica presenta una concepcidn lineal del tiempo adoptada por el occidente

cristiano medieval y moderno:

... el caracter fundamental de la experiencia griega del tiempo que, a través de la Fisica de
Aristoteles, determind durante dos mil afios la representacion occidental del tiempo es
concebirlo como un continuum puntual, infinito y cuantificado. El tiempo es definido asi por
Aristoteles como ‘nimero del movimiento segun el antes y el después’ y su continuidad resulta
garantizada por su division en instantes (té nyn, el ahora) inextensos, andlogos al punto

geométrico (stigmé) (Agamben, 2007, p.134).

Es, simultdneamente, un tiempo inasible y tranquilizador. Es inasible porque el
instante es la continuidad del tiempo como un fin y un principio del tiempo. Es en
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parte fin del pasado y comienzo del futuro estando constantemente “en trance de
empezar y terminar” pareciendo siempre otro; es otro de él mismo alienandose en
pasado y futuro (Agamben, pp. 133-134). Ahora bien; este tiempo abstracto puntual y
lineal puede no tener principio ni fin retornando constantemente como en el caso
griego o puede ser lineal y continuo de principio a fin como el tiempo biblico o el
tiempo laico historicista-positivista. En el primer caso, y segin un pasaje de los
Problemas, Aristoteles seiala la imposibilidad del sistema de referencia atras-adelante
en la concepcidn circular del tiempo. El principio, centro y fin temporales del universo
son relativos porque vuelven a recrearse en el tiovivo del tiempo circular. Es dificil
decir que los hombres de Troya son anteriores a nosotros si estamos mas cerca del
principio que ellos. El tiempo circular es predecible aunque sin referencias estables

|II

dada esta “paradoja temporal” del universo finito aristotélico. En la concepcién lineal-
recta del tiempo el universo no es eterno y tienen una direccion especifica. A pesar de
no prestar atencion a los hechos mundanos; el cristianismo “sentd las bases para una
experiencia de la historicidad” dado que escinde al tiempo humano del tiempo y el
movimiento circular de los astros (Agamben, p.137). San Agustin plantea que si se
apagase la luz de los astros que vemos en el firmamento se podria seguir midiendo el
tiempo por las rotaciones de la rueda del alfarero que no sélo reproduce la
temporalidad celeste sino que nos introduce en otra clase de tiempo subjetivo. Esta
hipdtesis es la respuesta a la afirmaciéon de “un hombre docto” que planteaba la
existencia del tiempo por la rotacién regular de los astros que servia, asi mismo, como
punto de referencia para medirlo. Dado que la rueda del alfarero podria tener giros
mas lentos o mas rapidos y nosotros percibir esta temporalidad diferencial; San
Agustin se pregunta si “no hablariamos nosotros también en el tiempo” (San Agustin,
2014, p.336). A pesar de esta puerta a la dimensidn subjetiva del tiempo, San Agustin
retoma una concepciéon aristotélica del tiempo donde el instante presente tiene el
estatus de una particula indivisible de tiempo fugaz dada la evanescente velocidad de
desplazamiento que la lleva del futuro al pasado. Aparece entonces la imagen del

tiempo geométrica: una linea formada por particulas de instantes indivisibles

sometidas a la paradoja de tener mas existencia cuando no son porque ya han sido
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(pasado) o aun no son (futuro). El presente es el lugar de pasaje y de disolucion del ser

del tiempo:

Pero con seguridad afirmo que si nada pasara no habria tiempo pasado; y si nada llegara, no
habria tiempo futuro; y si nada existiera, no habria tiempo presente. Esos dos tiempos, pues, el
pasado y el futuro, {cédmo existen, dado que el pasado ya no existe y el futuro todavia no
existe? Y el presente, si siempre fuera presente y no se convirtiera en pasado, ya no seria
tiempo sino eternidad. Por eso, si el presente, para ser tiempo, llega a serlo porque pasa a ser
pasado, écomo decimos también en su caso, que existe, si la causa por la cual existe es que no
existira, es decir, que no afirmamos en verdad que es tiempo sino porque tiende al no ser? (San

Agustin, pp.327-328).

El tiempo moderno es un tiempo lineal, unidireccional e irreversible de matriz cristiana
aungue laicizado. Tomado en su estructura formal y vaciado, al menos en su mayor
parte, del sentido de redencién final. Queda entonces huérfano de la RATIO religiosa
que le daba un sentido. El antes y el después antafio subsidiarios del sentido de
redencidon son ahora enmarcados en el concepto de proceso que se hace explicito con
el historicismo del siglo XIX. El contexto de una sociedad industrial colabora para que
esto se presente asi. La representaciéon benjaminiana del tiempo como homogéneo,
rectilineo y vacio emana del tipo de experiencia de los obreros de una fabrica, que en
sus distintas fases, encontramos en el siglo XVIII, XIX, XX y, seguramente bajo una

forma mas cruda y terrible, en los talleres esclavos del siglo XXI:

El antes y el después, nociones tan inciertas y vacuas para la Antigliedad y que para el
cristianismo sélo tenian sentido con miras al fin del tiempo, se vuelven en siy por si mismas el

sentido, y dicho sentido se presenta como lo verdaderamente historico (Agamben. P.140).

El sentido de la historia pertenece al PROCESO en tanto tal como Gestalt o totalidad; el
ahora puntual del individuo trabajador de la fabrica o del transelnte del espacio
urbano amenazante que media entre la casa y la oficina queda privado de sentido y de
una experiencia verdadera mas alld de la multitud inasimilable de sucesos que median
entre el despertar y el ocaso de un dia laboral. La Unica opcidn que se contempla para
retener la apariencia de un sentido es la idea de un progreso continuo e infinito

privada, a juicio de Agamben, de todo fundamento racional. Idea anclada en el
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progreso exponencial de las ciencias naturales en el siglo XIX, en las que los conceptos
de desarrollo y progreso hacen referencia a un proceso con una direccién temporal en
la que puede hablarse de la evolucién de lo indiviso a lo diversificado; como planteaba
el evolucionismo decimondnico.

Ahora bien, Aristoteles nos lega otra concepcién del tiempo que asedia como en una
pesadilla recurrente la visién lineal, procesual y vacia del tiempo histérico moderno. Lo
AUTOMATON parece reiterarse (quiza ciclicamente) sin una finalidad y con una légica
ajena al constructo occidental aqui esquematizado. Las posibilidades heuristicas de
este concepto seran exploradas a partir del analisis de la perspectiva de REPETICION y
REITERACION que encontramos en Louis Auguste Blanqui y en David Harvey. Blanqui es
un revolucionario francés del siglo XIX que escribié un libro muy particular; “La
eternidad a través de los astros” en el cual se encuentra una concepcion de un eterno
retorno de series de sucesos causales con minimas variaciones que terminan para
volver a comenzar en alguna linea de tiempo y espacio no determinada de antemano.
En esta obra, nombra al pasar al urbanista-arquitecto Georges-Eugéne Haussmann que
quizas fue el primer mascarén de proa de una serie reiterativa de un ciclo inmobiliario-
financiero-econédmico que analiza David Harvey en “Ciudades Rebeldes” retomando la
serie iniciada por Haussmann para compararla con su “sosias” neoyorkino del siglo XX
Robert Moses. Si lo AUTOMATON es aquella anomalia que se reitera sin finalidad;
Blanqui (en el Fuerte Toro y al final de su vida) logra explicar esa falta de finalidad en la
reiteracion y ese vacio en el sentido histérico. Harvey, representante de la corriente de
la geografia radical, logra evidenciar la légica de repeticion de estos ciclos como
captadores de la mano de obra y capital excedentes e implementadores de sus
maximas rentabilidades. Aun asi son ciclos que se reiteran sin poder trascenderse; si la
finalidad de un proceso implica la posibilidad de que el proceso se trascienda asi
mismo, dichos ciclos de reforma urbanistica profunda tienen como finalidad salir de la
crisis econdmica. Pero dicho fin no logra superar-trascender la reiteracidn-repeticién
del mismo tipo de crisis que acaecen en el mismo tiempo-espacio histérico o en otro
diferente. Es decir, la absorcion de mano de obra y capital excedentes por medio del
ciclo de re-construccién o de destruccidon-reconstruccion inmobiliaria con su respectivo

andamiaje juridico (que funciona como un oximoron: como leyes que no prohiben)
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lleva a una crisis posterior tan profunda como la anterior. De esta manera, el fin no se
cumple del todo porque persiste la reiteracién en vano. Dicho en otros términos: cada
uno de estos ciclos soluciona una crisis precedente pero no se transforman en un
paradigma anti ciclico que avente el advenimiento repetitivo de la crisis (siempre

diferente, pero siempre la misma).

Las CAUSAS PER ACCIDENS o por ignorancia:

En Metafisica, Aristoteles plantea que las cosas son por cuatro motivos diferentes:
TECHNE, PHYSIS, TYCHE y AUTOMATON (1993.1070 a8-10). La TECHNE es un principio
de generacién o transformacién que opera externamente a la cosa; por ejemplo el
carpintero transforma la madera en una cama o mesa a partir de una serie de
habilidades y técnicas artesanales. La PHYSIS es un principio de generacion que es
inmanente, es decir; estd en la cosa misma dado que “un hombre engendra un
hombre”. TYCHE es una privaciéon de TECHNE y AUTOMATON una privaciéon de PHYSIS.
Lo que ambas tienen en comun es su excepcionalidad al ser “efectos per accidens de
series causales distintas” (Guillermo de Echandia, 1995). Las cuatro causas (material,
formal, eficiente y final) o, mas bien, los cuatro factores que intervienen en una
explicacion causal aristotélica se refieren a una regularidad natural que incluye a la
TECHNE practicada por el hombre y a la PHYSIS. Para todos los fendmenos que
suceden excepcionalmente o irregularmente Aristételes emplea los conceptos TYCHE y
AUTOMATON. Los romanos tradujeron TYCHE (diosa griega) por FORTUNA (diosa
romana) y AUTOMATON por CASUS (casualidad). De esta manera; GENESIS AUTOMATE
se traduce por GENERATIO SPONTANEA. En ambos casos se trata de traducciones

parciales.

a. Causa por ignorancia o por designio divino

Lo que es causado por TYCHE o por FORTUNA no puede ser captado por el
pensamiento (NOUS), es de ocurrencia irregular/excepcional y determina el
acontecimiento de forma accidental (PER ACCIDENS). Aristételes da el ejemplo de un
hombre que se dirige a determinado lugar; sin saberlo, en ese mismo sitio su deudor

esta recibiendo una suma de dinero que puede servir para cancelar la deuda con él. El
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acreedor ha recuperado su dinero por accidente o por un suceso afortunado. En este
ejemplo la FORTUNA/TYCHE seria el encuentro accidental de dos series causales
diferentes:

1° serie: el deudor (B) del acreedor (A) recibe dinero de X en determinado lugar
acordado de antemano

2° serie: A camina hacia ese lugar con otro propdsito (por ejemplo, encontrarse con
otra persona).

En las dos series se maneja la regularidad de las causas material-eficiente-formal-final,
pero la interseccidon de las dos series causales es por fortuna. Es decir, hay una
coincidencia fortuita de dos series causales independientes. La pregunta a realizarse es
si esta convergencia es por una interseccion divina o si implica un desconocimiento de
una serie de datos que, poseidos por un tercero, hubiesen servido para
predecir/anticipar la convergencia. Si nos desplazamos del concepto de TYCHE al
concepto de AZAR un fisico newtoniano cldsico diria que el azar sélo es una
convergencia inesperada por falta del conocimiento de las conexiones causales de
cada serie y de su ocurrencia simultanea. Si conociésemos los datos relativos al origen
de ambos procesos de causacién y su ocurrencia simultanea podriamos predecir la
mala suerte del deudor y la buena suerte del acreedor. Desde esta perspectiva el AZAR
no es causa es desconocimiento. Mucho tiempo después, en el siglo XX, el premio
nobel de quimica llya Prigogine planteara que el azar se constituye como un punto de
bifurcacion de un proceso en el que hay varias posibilidades potenciales y el camino
tomado por dicho proceso es aleatorio e impredecible (1998).

Si pensamos en dos series causales que deberian converger pero no convergen nos
encontramos con un concepto de azar ligado a TYCHE. El ejemplo a tratar es el de los
casos de las personas que se salvan de ser victimas de un atentado:

1° serie causal: un grupo de terroristas planea un atentado en un dia, mes y afio
preciso en X lugar publico (Torres Gemelas, AMIA, Estacion de Atocha, etcétera)

2° serie causal: una persona que habitualmente se dirige todos los dias a ese lugar para
trabajar en él deberia estar el dia del atentado pero ese dia se queda en casa por una

fuerte descompostura.
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3° evento de la no convergencia: el ultimo evento de 2° (la descompostura) seria un
desenlace normal de no ser porque esta persona no falté al trabajo por diez afos
seguidos. De esta manera; la descompostura actia como una causa externa a los
sucesos naturales (en el sentido aristotélico del término) dentro de series causales por

PHYSIS o TECHNE. La persona atribuye su buena suerte a un designio divino/TYCHE.

b. Causa PER ACCIDENS 0 AUTOMATON

TO AUTOMATON es aquello que es en vano, que no es con una finalidad dado que no
logra efectivizarse la causa final. De esta manera, al no cumplir con la causa final,
altera el universo finalista aristotélico. En el libro Il de la Fisica Aristételes da el
ejemplo del nacimiento de un ternero con rostro humano; es decir, da el ejemplo del
monstruo. El monstruo no logra cumplir con la finalidad natural porque no primo la
forma sobre la materia. Su existencia es en vano al ser un “error” de la naturaleza y
esto sucede por azar (AUTOMATON). El conjunto de la obra aristotélica se ve
atravesada por un sistema conceptual central que es perfectamente visible en sus
niveles politico, metafisico, fisico y bioldgico (Manfred Riedel, 1975). En términos
metafisicos Aristételes realiza una distincién entre lo que puede existir por si mismo y
lo que depende de otra cosa para existir. Para realizar dicha distinciéon descarta una
I6gica de tipo cronoldgico. Si tomase dicha légica una semilla, un embriodn, la familia o
la aldea serian entidades independientes y no a la inversa como propone Aristételes.
La perspectiva utilizada es una de tipo genético por medio de la cual la planta estd
contenida en la semilla, el animal en el embridn y la polis en la familia y en la aldea.
Por lo tanto; la planta, el animal y la polis son anteriores por naturaleza y, en
consecuencia, seres completos. El principio de cambio en las cosas, la potencia que
produce el movimiento hacia el cambio, puede obrar desde el interior o el exterior de
las mismas. Para los seres organicos obra desde el interior; la potencia de cambio,
cuando obra, lo hace desde la misma cosa. Por ejemplo, la semilla en si tiene la
potencia de ser planta. Con ciertas condiciones como la tierra, el sol y el agua
desarrolla su potencialidad de planta dejando de ser semilla. Un embrién de can tiene
la potencialidad de transformarse en can. Dadas ciertas condiciones como el periodo

de gestacién y los nutrientes que recibe a través de la madre; el embrién canino
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desarrolla la potencialidad de cambio transformdndose en can. La potencialidad
intrinseca de transformacion para este tipo de seres, si bien es propia, al mismo
tiempo es limitada; una semilla de tomate no puede transformarse en una vid o en un
can al contener un desarrollo preformado. Los seres inorgdnicos solo pueden
transformarse por una potencialidad de cambio exterior a dichos objetos; el bronce es
transformado por el artista en estatua, la madera es trasformada por el carpintero en
una mesa: el principio de cambio es extrinseco a dichas cosas y artificial al ser
producido por el artista/artesano y su TECHNE. En el Libro Il de la Fisica se establece
que cuando la causa formal no se impone se produce un error que altera el mundo

finalista aristotélico:

Se producen también errores en las cosas hechas artificialmente (Por ejemplo, el gramatico
comete una incorreccion al escribir y el médico se equivoca en la dosis del farmaco). Por lo
tanto, es evidente que estos errores se pueden producir en las cosas naturales. Pues si hay
cosas artificiales en las que lo producido se ha hecho correctamente con vistas a un fin, y
también otras hechas erroneamente cuando el fin que se pretendia no se ha alcanzado, lo
mismo puede suceder en las cosas naturales, y los monstruos serian errores de las cosas que

son para un fin (Aristdteles, 1995).

El error y la monstruosidad son PER ACCIDENS cuando la forma no se impone sobre la
materia y esto es inhabitual y fuera de lo normal. En la serie de films “X-Men” nos
encontramos con dos posiciones enfrentadas sobre la conceptualizacion de una
mutacion genética. Los X-Men son monstruos a la manera aristotélica dado que en
ellos no se cumplen especificamente la forma humana (causa formal). O, pero aun,
pueden adoptar multiples formas quebrando la relacién potencia-acto delimitada por
un desarrollo preformado de antemano. La otra posicién favorable a los X-Men es la
que los consideran el ultimo producto de la seleccidn natural. El mecanismo de la
seleccion natural descubierto por Charles Darwin en el siglo XIX a partir de El origen de
las especies editado por primera vez en 1859 plantea que la naturaleza selecciona de
manera aleatoria las caracteristicas genotipicas y fenotipicas mas utiles en la lucha por
la existencia y la reproduccién de cada especie. Desde esta perspectiva; los “X-Men”
son una especie en el pindculo de la cadena alimenticia. En términos aristotélicos; son

una nueva finalidad y una nueva forma que la naturaleza se impone a si misma.
60



0

Clo
3""/4(

e,

S5 *

2 6) iz If'acultadddg Escuela

2 = L umanidades de Musica
"”;L'\%—!"g hya y Artes_ UNR e

AUTOMATON como lo que se repite en vano.

TO AUTOMATON es lo que se genera por si mismo sin el concurso de una causa
exterior. Lo generado es en vano, es decir, sin una finalidad (causa final). El ternero de
rostro humano mencionado por Aristételes es AUTOMATON; es algo producido en
vano, por error de la naturaleza, sin que se subordine la materia a la forma sino al
revés. Lo que compartiria con TYCHE es su ocurrencia excepcional si tomamos en
cuenta el ternero con rostro humano o el vértice o torbellino (DINE) que Aristoteles le
atribuye a Demdcrito (Aristoteles, 1995). Segun el estagirita; para los atomistas el cielo
y “las cosas mds divinas que vemos” se han generado casualmente (AUTOMATON)
mientras que la generacion de plantas y animales responde a otro nivel de causalidad.
Para Aristdteles sucederia “mds bien lo contrario de lo que dicen” los atomistas
(Aristoteles, 1995). Las cosas que suceden siempre de modo necesario (ANANKE) o que
suceden la mayoria de las veces responden a un nivel causal diferente al nivel
configurado por TYCHE y AUTOMATON. De todas formas; Aristételes plantea que
dentro del nivel de las causas PER ACCIDENS algunas cosas suceden para algo. Sucede
para algo la serie causal del acreedor que confluye con la serie causal del deudor;
sucede para que el acreedor pueda recuperar su dinero y seguramente sus intereses
aunque no exista la intencionalidad del acreedor de encontrar al deudor. Cuando el
jinete que estd en la primera linea de batalla muere y su caballo por un acto reflejo o
por habito regresa a la retaguardia salvando su propia vida, regresa no persiguiendo
esa finalidad (salvar su vida) sino por AUTOMATON. Ahora bien, se podria pensar,
desde esta perspectiva, que el caballo posee cierto mecanismo que lo hace regresar a
terreno conocido y que, reiterado el suceso innumerables veces, el caballo actuaria por
AUTOMATON de la misma manera. Con esta modificacién del ejemplo que, segln la
interpretacion de Guillermo de Echandia, da Aristoteles nos encontramos con la
reiteracion “en vano” sin una finalidad prefijada. Quiza este significado se acerque al
sentido homérico de AUTOMATOS. En la primera referencia conocida de este término
nos encontramos que sirve para designar a los sirvientes mecdnicos que crea Efesto
para que lo ayuden a templar la armadura de Aquiles (J.J. Michel Farifia, 2013, p.8). Si

bien el territorio de AUTOMATON es el de “las cosas inanimadas, los animales y los
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nifios” dado que estos no realizan una actividad (Aristoteles, p.65); podria ampliarse la

Ill

zona de este territorio sin incluimos al “automatismo repetitivo” de la perspectiva
psicoanalitica. Cuando el analizante plantea al analista que siempre le pasa lo mismo;
esta borrando la diferencia entre una serie de acciones percibidas como iguales
amulando “el punto de desencuentro que causa el autématon” (Eduardo Laso,

2013.P.31).

AUTOMATON: el eterno retorno en el universo y en las crisis financieras

En el siglo XIX Auguste Blanqui, preso en el Fuerte de Taureau, escribe “La eternidad a
través de los astros”. En este breve texto da una versién del AUTOMATON aristotélico
sin mencionarlo especificamente. Para este viejo revolucionario francés, considerado
por Marx como la mente y el corazdn del proletariado; el universo esta compuesto por
una serie de elementos finitos distribuidos de manera homogénea en toda su
extension. Dichos elementos pueden combinarse de multiples formas dando como
resultados compuestos de materia numéricamente extensos pero no infinitos y
diferentes pero, en algunos casos, con escasas variaciones. Dadas estas circunstancias,
hay innumerables sosias del planeta tierra y de sus habitantes a lo largo de todo el
universo tanto en su sentido espacial como temporal. Hay diferentes versiones de
Augusto Blanqui escribiendo en el Fuerte Toro La eternidad a través de los astros y hay
otras versiones fuera de la prision y que hacen triunfar la revolucién. Hay también
sosias de Blanqui y sosias de la Tierra en diferentes momentos histéricos dado que el
origen y colapso de los mundos no son simultaneos. Cada origen seguido de un
desarrollo entrépico durante millones de afios y su colapso final se reiteran una y otra
vez en lejanas porciones del universo. Este no tiene limites de tiempo hacia el pasado,
dado que no hay origen, ni hacia el futuro; dado que no hay final. La repeticidén es
infinita sobre una base finita de originalidad; dado que la eterna mezcla es siempre
sobre los mismos elementos. El “plan y los materiales” de la naturaleza “permanecen
invariables”. Con un numero de elementos limitado genera multiples combinaciones
gue son, sin embargo, finitas. De esta manera; los seres organicos y sus
medioambientes planetarios, aunque separados por distancias inconmensurables, no

son muy diferentes al de nosotros. La materia es constante dado que “no llegaria a
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disminuir ni a crecer en un dtomo” y es eterna “en sus elementos y en su conjunto”
(Louis Auguste Blanqui, p. 29). Pero las formas que adquieren estos elementos estan
sujetas a la perennidad del tiempo. Los “muertos de la materia” vuelven a la vida bajo
otras formas mediando entre la muerte y la resurreccidn un proceso muy particular.
Cuando después de “millares de siglos” los astros se apagan quedan como tumbas
congeladas errando por el espacio hasta que son sacudidas por un nuevo proceso vital.
En algin momento se genera una confluencia de estos cadaveres errantes en la forma
de multiples colisiones que producen conflagraciones “sobre un campo de batalla de
miles de millones de miles de millones de leguas de existencia” que van a volatilizar a
estos cadaveres y reducirlos al estado de vapores (Louis Auguste Blanqui, p.28). Luego
la gravedad los agrupa en nebulosas de las que surgen soles con sus planetas que los

circundan. Blanqui afina su abduccién:

éSera asi, exactamente, que renacen los mundos? No sé. Puede ser que las legiones muertas
que se chocan para recuperar la vida, sean menos numerosas, el campo de resurreccién menos
vasto. Pero, es cierto, se trata sélo de una cuestion de cifra y de extensidn, no de medio (Louis

Auguste Blanqui, p.29).

Nos encontramos entonces con una recurrencia ciclica universal con variantes,
probablemente aleatorias, que se despliega en el orden bioldgico y social y dentro de
ese en todos los campos hasta llegar al viejo revolucionario que escribe en la prisién.
Esta repeticidon infinita se realiza sobre un espacio infinito. Deberiamos preguntarnos
si, para Blanqui, los limites del universo son tan inmanentes como los limites del
capitalismo para Deleuze-Guattari. Para el universo siempre existe como limite otra
dependencia espacio-temporal de la misma manera que, para el capitalismo, siempre

existe una ampliacién axiomatica:

Dijo Pascal, con su magnificencia de lenguaje: ‘El universo es un circulo cuyo centro se
encuentra en todas partes y la circunferencia en ninguna.” ¢éQué imagen del infinito mas
sobrecogedora que ésa? Digamos, segun él, y con mayor precision: El universo es una esfera
cuyo centro esta en todas partes y su superficie en ninguna. Esta ahi, delante de nosotros,
ofreciéndose a la observacién y al razonamiento. Los astros innumerables brillan en sus
profundidades. Supongamonos en uno de esos ‘centros de esfera’, que estan en todas partes y

cuya superficie no se encuentra en ninguna, y admitamos por un instante la existencia de esta
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superficie que, en consecuencia, se constituye en limite del mundo. ¢Serd sodlido, liquido o
gaseoso, este limite? Cualquiera sea su naturaleza, enseguida se producird la prolongacion de
aquello que limita o pretende limitar. Supongamos que no existe, en este sentido, ni sélido, ni
liquido, ni gas, ni siquiera el éter. Nada mas que el espacio, negro y vacio. Este espacio posee
las mismas tres dimensiones, y tendrda necesariamente como limite, es decir, como
continuacidén, una nueva porcién de espacio de la misma naturaleza, y luego, otra, luego otra

mas, y asi en adelante, indefinidamente (Louis Auguste Blanqui, 2000, p.3)

El universo es infinito en el tiempo; siempre ha estado ahi dado que la materia no sale
de la nada ni puede entrar alli, y en el espacio; en el cual no hay columnas de Hércules
que definan un limite aunque este puede ser pensado como un limite de la misma
sustancia que pretende limitar: espacio vacio y negro limitado por espacio vacio y
negro. O, también, el limite no es una linea si no que es otra extensién de algunos de
los compuestos finitos del universo. De esta manera; cada limite necesita otro limite. E
aqui el territorio indefinido del limite blanquista del universo. No es posible homologar
este esquema al universo en expansion de la fisica actual; dado que el universo de
Blanqui “no puede disminuir ni crecer en un solo atomo”. Para Deleuze-Guattari, el
capitalismo estd constituido en el lugar del limite indefinido del universo concebido

por el prisionero del Fuerte Toro:

La paradoja del capitalismo es que se trata de una formacion social que estd constituida sobre
la base de lo que era lo negativo de todas las otras. Eso quiere decir que el capitalismo no ha
podido constituirse mas que por una conjuncién, un encuentro entre flujos descodificados de
todo tipo. Lo mas temido por todas las formaciones sociales seria la base de una formacion
social que debia engullirse a todas las demas. Aquello que era lo negativo de todas las
formaciones ha devenido la positividad misma de nuestra formacion. Esto es estremecedor

(Gilles Deleuze, 2013, p.22)

Las nebulosas de Blanqui originan mundos que sufren los mismos ciclos sin poder
trascender el proceso. Es decir, no hay un afuera espacial y temporal del universo
blanquista y, ademas, no hay un afuera o un después en la logica del proceso de
generaciéon y corrupcion universal. Esto miso podriamos decir para el capitalismo
esquizofrénico de Deleuze-Guattari. El capitalismo se situa en el nivel de lo

AUTOMATON sin poder trascenderse reiterando estrategias axiomaticas como las que
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practico Luis Napoledn Bonaparte cuando contrato al urbanista-arquitecto Georges-
Eugéne Haussmann, nombrado por el propio Blanqui en la obra analizada. Haussmann
es el primer urbanista, de una serie desarrollada por David Harvey, que gestiona una
crisis capitalista recurrente de “desempleo de capital y de trabajo excedentes” (David
Harvey, 2013, p.24). La crisis econdmica de 1848 muestra este desempleo a escala
europea y se constituye en el vector principal de la revolucién de 1848. Esta ultima
contaba entre sus filas a trabajadores desempleados y sectores burgueses que
proponian un tipo de “republica social como antidoto frente a la codicia capitalista y la
desigualdad” (David Harvey, p.25). La revolucion es derrotada y por medio de un golpe
de Estado se hace con el poder Luis Napoledn Bonaparte en 1851, corondndose
emperador un afio después. La solucion de esta crisis tuvo un nivel represivo y un nivel
de empleo de brazos y capitales en desuso. A partir de 1853, fecha en el que Napoleén
contratara a Haussmann, se ejecuta un vasto plan de obras publicas y de
reconfiguracién urbana de Paris que no se restringe a remodelaciones en pequefia
escala del tejido urbano sino que consiste en un proceso amplio de anexién y redisefio
de suburbios y barrios. Se construye una amplia red de bulevares quebrando Ia
estructura de wuna ciudad medieval. El imaginario que sustentaba estas
transformaciones era el organicista tipico del siglo XIX. Los bulevares son el sistema

III

circulatorio de la ciudad que se completan con el “pulmén” formado por una abertura
espacial en la que se colocan una red de parques, mercados centrales, la Opera,
puentes, etcétera. Dicha abertura se realiza derribando viejos barrios proletarios.
Paralelamente, se desarrolla un plan de obras de infraestructuras en el exterior (vias
férreas, Canal de Suez).

Ahora bien; configurado el espacio inmobiliario se necesitan sus limites o contornos
legales. Se configura entonces un marco axiomdtico a partir de las instituciones
financieras creadas ad hoc para solventar en forma “keynesiana” la reconstruccién
urbana se crean el Crédit Mobilier y la Société Inmobiliére. Los hermanos Emilio e
Isaac Pereire son industriales y financistas establecidos en Francia en la década del
veinte. Su ideario sansimoniano los lleva a conectarse ideolégicamente con el proceso

de mutacion urbana que iba a comenzar al ser apoyados por el Imperio en sus

proyectos. En 1852 fundan el Crédit Mobilier Francais que proporcionara una
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cobertura financiera a gran parte de los sectores industriales de Francia hasta su
quiebra en 1868 (Gonzalo Duo, 1997) Por otra parte, Haussmann crea un esquema
financiero que articulaba ideas tradicionales y novedosas (Jorge Hardoy, 1988, p.12):
-venta de bonos municipales dirigidos al publico y a los bancos privados

- creacion de una caja para solventar las obras

-establecimiento de un tipo de contrato entre el Estado y las empresas inmobiliarias
privadas por medio del cual estas se obligaban a pagar las expropiaciones mientras
recibian como garantia bonos municipales de caracter negociable con respaldo de un
banco inmobiliario de caracter estatal

-eximicién de impuestos y otorgamiento de créditos a operadores privados

El desarrollo del sistema capitalista necesita de una correlativa transformacién del
entorno humano a través de reformas de la infraestructura que solo pueden realizarse
a partir de una gran inversion de capital. En este punto Harvey se pregunta cémo se
pueden crear incentivos al capital para que este invierta. Desde la época del Segundo

Imperio el Estado ideo un mecanismo perfeccionado en el siglo siguiente por Keynes:

La teoria de los gastos productivos del Estado de la que fueron precursores los financieros
saint-simonianos en el Paris del Segundo Imperio y que mas tarde generalizd Keynes sugiere
que la base impositiva deberia aumentar en la medida en que el capital privado responda
positivamente a las posibilidades generadas por las nuevas aportaciones infraestructurales. El
resultado es cierto tipo de circulacidn Estado-capital en el que las inversiones estatales no sélo
guedan compensadas sino que proporcionan ingresos extraordinarios que se pueden invertir

en nuevas infraestructuras (David Harvey, 2012.p.78).

Ahora bien; la circulacidn estado-capital por medio de un andamiaje financiero ad hoc
lleva a la terminacién abrupta del ciclo. No es un tipo de circulacidn que genere un
tiempo lineal agustiniano o comtiano ni promueve una marcha lineal exponencial
indefinida o de muy larga duracién. Genera, en realidad, un AUTOMATON aristotélico a

partir una “hiperampliacion del mercado de la propiedad inmobiliaria”:

Las innovaciones en el nexo Estado-finanzas eran necesarias para canalizar los excedentes hacia
la urbanizacién y proyectos infraestructurales (por ejemplo, la construccion de presas vy
autopistas). Pero la inversion excesiva en tales proyectos durante los ultimos treinta afios se ha

convertido una y otra vez en detonante del estallido de crisis. Como he sefialado antes, varias
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de las crisis financieras acontecidas desde 1970 se han debido a una hiperampliacion del

mercado de la propiedad inmobiliaria

Los mecanismos financieros se presentan como un limite blanquista del universo:
como algo inexistente o siempre situable mds adelante hasta llegar al retorno que no
es un limite sino una reiteracidn sin finalidad. La crisis abierta en 1848 se resuelve a
través de la reconfiguraciéon de la personalidad cultural del ciudadano parisiense y del
paisaje urbano evidenciada en las mayores posibilidades de consumo a través de los
grandes almacenes, cafés, exposiciones y la moda. El desborde del marco axiomatico
expresado en el crecimiento descontrolado del sistema financiero cada vez mas
especulativo deriva en la crisis financiera de 1868.

Robert Moses, SOSIAS de Hausmann en los términos de Blanqui, es el vector individual
que promueve la repeticion a escala ampliada del ciclo del paris decimondnico. El
periodo en el que Moses reconfigura la estructura urbana de Nueva York y su
hinterland va de fines de la década del 20 a fines de la década del 60 del pasado siglo.
Su proyecto tiene dos dimensiones. Una de ellas de construccidén de espacios publicos
y parques y otra la conexion de los primeros a partir de una “red de movilidad”
formada por vias-parque o parkways (Melisa Pesoa y Rebeca Perez, 2014. p.2). Este
sistema propiciaba un oximoron juridico-politico en la forma de un “espacio publico
singularmente privatizado” (Marshall Berman, 1989, p.313). Moses utiliza como
dispositivo de filtro social al disefio fisico de estas parkways de tal modo que quienes
accedan a ellas lo hagan a través de sus propios vehiculos privados. De esta manera;
solé quienes tuvieran un Ford-T podian superar los pasos de nivel puestos
deliberadamente bajos impidiendo el acceso masivo desde la ciudad hacia a la playa a
través del transporte publico para el caso de las parkways de Northern y Southern
State que conectan Queens con Jones Beach (Marshall Berman p.p. 312-313).
Podemos establecer un paralelo entre este sistema de circulacidn a través de
autopistas y la “enorme red interrelacionada de “autoridades publicas’ capaces de
reunir sumas de dinero practicamente ilimitadas para destinarlas a obras de las que no
se rendian cuentas a ningun poder, ejecutivo, legislativo o judicial” (Marshall Berman

p. 320). La “Autoridad Publica” es una institucion inglesa que EEUU adopta a
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comienzos del siglo XX. Se le otorga la potestad de vender bonos con el fin de construir
obras publicas como ferrocarriles, puertos, puentes, etcétera. Al concluir la obra se
cobran peajes a los usuarios hasta la cancelacién de los bonos. En este punto la
Autoridad Publica deberia cederle al Estado la obra en cuestién. Sin embargo, el
proceso continla reiterdndose sin su finalidad inicial en el nivel de AUTOMATON. La
potestad de la Autoridad publica y el mecanismo generado por ella contindan sin limite
de tiempo y espacio en el nivel de la inmanencia; es decir, sin poder trascenderse. En
tanto el mercado de bonos esté en alza o con un buen nivel de actividad; la Autoridad
publica puede renovar los bonos reemplazando los cancelados por otros que se
seguiran vendiendo para construir nuevas obras. Todo este mecanismo de
“movimiento perpetuo” estd protegido por la imposibilidad legal el Estado para auditar
los libros contables de estas Autoridades que llegaron a superar la docena. Se genera
una nueva reproduccion a escala ampliada de este proceso cuando se replica “en los
principales centros metropolitanos de Estados Unidos” erigiéndose como un
mecanismo de estabilizacion del capitalismo global de posguerra (David Harvey, p.27).
La “suburbanizacién” implicé, como en el Paris del Segundo Imperio, un cambio del
modo de vida a través de la produccién y comercializacién de nuevas manufacturas.
Sin embargo, la dispersidn hacia afuera en la que se desplazan los sectores altos a
urbanizaciones periféricas vacio el centro de las ciudades purgandolo de un nucleo
econdmico sostenible. El sistema de autopistas interconectadas y la destruccién de la
calle en funcidn de la soberania de las parkways y los espacios publicos de acceso
relativo minaron criticamente la capacidad de resiliencia y la entropia social de larga
duracién de los barrios como el Bronx condendndolos a una vida degradada o nuda
vida en la cual la modernidad del siglo XX aplasta al modelo de modernidad del siglo
XIX de Haussmann. Como resultado; se generd en el ciclo de Moses el mismo
mecanismo que el ciclo de Haussmann. Por un lado, una crisis financiera que mina el
prestigio del proceso, pérdida de popularidad de Moses y la conexidn causal entre esta
mutacion urbanistica y social y los movimientos de protestas posteriores de 1968
comparables segln Harvey a la Comuna de Paris de 1871. En ambos casos a un status
hegemonico a nivel internacional y regional de cada Estado se le contraponen alianza

de diferentes grupos sociales con diferentes grados de subalternizacion vy
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potencialidades y el debate entre una conduccién libertaria y otra centralizadora del

movimiento.

A manera de conclusion

La manera de entender el concepto de AUTOMATON en este articulo es como lo que
se repite en vano; es decir, sin una finalidad. Aumentando la capacidad heuristica del
término podriamos agregar que lo que se repite sin finalidad es lo que no puede
superarse a si mismo dado que su horizonte de superacidn no es extrinseco (operando
entonces como algo que se deba trascender) sino intrinseco (operando entonces como
algo inmanente o que se resuelve con la accién de la misma repeticién). Cuando la
“aldea global” siente que se aproxima una repeticién histérica o repeticiones de
momentos temporales pasados es necesario preguntarse de que tipo es la repeticién:

- desde la TYCHE aristotélica, es decir, desde un cimulo de sentido divino/azaroso que
activa el eterno retorno soportado estoicamente como la voluntad de un DAEMON
frente a la impotencia humana o como un designio providencial

-desde la TECHNE marxiana de “El dieciocho brumario de Luis Bonaparte” que sefiala
como los revolucionarios franceses se invisten de y resucitan al espiritu revolucionario
de los tribunos romanos. Para realizar el propio programa los agentes histéricos deben
investirse de un papel y ropaje antiguos en el &mbito de un teatro universal en el cual
creen reiterar una época pasada vista como mitica e inaugural. En realidad, en esa
interpretacion ejecutan el imaginario de una nueva época. En la Revista Architectural
Forum de 1942; Robert Moses analiza el trabajo de Haussmann en el Paris
decimondnico detallando sus logros y errores. Este dato nos sugiere ver a Moses como
un reeditor de una época que cree investirse del espiritu urbanistico de Haussmann;
pero lo que hace en realidad es sepultar el modelo modernista de este ultimo para
suplantarlo por su modelo de autopistas y “destructor” de calles.

-desde la perspectiva blanquista es una repeticién por ANANKE que se produce por la
finitud de los elementos que componen el universo natural y social en el teatro de un
espacio infinito. Hay una repeticion de tiempos y de seres y situaciones que esta mas

alld de una voluntad divina o humana. La simple limitacion en la ley de las
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combinaciones de elementos mensurables y finitos reproduce situaciones con escasas
variantes.

-desde la compulsion a la repeticion en el mundo del management

En el afio 2007, antes del que comenzo de la crisis econdmica mundial, el economista
Frederic Lordon publica en el diario Le Monde Diplomatique un articulo titulado “Crisis
financiera: el eterno retorno”. En él emplea tres conceptos que refieren
implicitamente al concepto madre AUTOMATON:

- “perseverancia ante el error”

- “aberracion reiterada”

- “ceguera ante el desastre”.

Propone, por otra parte, la periodizaciéon en siete pasos de un tipo de crisis que se
genera cada tres afios desde que se cambié la forma de evaluar los riesgos potenciales
de las actividades financieras. Es una evaluacién poco voluminosa y ritualista si se la
compara con la que se aplica en las universidades de todo el mundo. Desde la
perspectiva de un pragmatismo extremo propone una “validacion por los hechos” en
funcién de dos criterios; el REPORTING (presentacidn trimestral de las cuentas) y el
TRACK RECORD (historial de los resultados) que llevan a crisis ciclicas de muy corta

duracidn y persistente repeticion:

Ocurre, en efecto, que el track record de la liberalizacién financiera no es verdaderamente
ejemplar... Desde que se impuso -vale la pena recordarlo- dificilmente han transcurrido mas de
tres afos seguidos sin un accidente importante, casi todos destinados a entrar en los libros de
historia econdmica : 1987, crack memorable de los mercados de acciones ; 1990, crack de los «
Junk Bonds » ("obligaciones basura") y crisis de los « Savings and Loans » (cajas de ahorro
estadounidenses) ; 1994, crack estadounidense de obligaciones ; 1997, primer episodio de la
crisis financiera internacional (Tailandia, Corea, Hong Kong) ; 1998, segundo episodio (Rusia,

Brasil) ; 2001-2003, explosién de la burbuja internet...(Federic Lordon, 2007).

Estas crisis tienen un comienzan por esquemas financieros Ponzi. Charles Ponzi fue un
famoso especulador de la década del 20 del pasado siglo que realizé una particular
estafa erigida luego como paradigma explicativo de las burbujas financieras. Las
primeras cohortes de inversionistas de este esquema reciben los dividendos no del

rendimiento del capital invertido sino de las cohortes siguientes de aportantes. Para no
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colapsar, necesitan que se mantenga la tasa de crecimiento exponencial de nuevos
inversionistas que en algin momento se interrumpe. El imperceptible aleteo de una
mariposa signado por el azar o, en otros términos; la “vulnerabilidad estructural ante
una pequefia modificacion del entorno” (Frederic Lordon, 2007) genera efectos mas
alla de la localidad del suceso inicial. Se reevaltdan los riesgos cuando ya es tarde y se
produce el contagio en cadena a otros segmentos del mercado. La ola llega a los
bancos mas expuestos transformando el proceso en un peligro crisis sistémica global y
se produce “el llamado de auxilio dirigido a los bancos centrales por todos esos
grandes fandticos de la libre iniciativa privada” (Frederic Lordon, 2007). Estos riesgos
son muy reales dado que, en el caso de la crisis hipotecaria analizado por Lordon; los
paquetes o “titulizaciones” de hipotecas fueron vendidos y revendidos en forma radial
desde el epicentro estadounidense a gran parte de los bancos del nucleo capitalista
central. Si bien existe una causa final (la ganancia de dinero sin barreras legales-éticas)
la reiteracidn suicida que finalmente perjudica a todo el sistema parece carecer de

finalidad o de causa final y se reitera peligrosamente en vano.
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Consignas del trabajo prdctico.
Cuestionario/ Andlisis del Film “El dia de la marmota” (Groundhog day).

Harold Ramis | 1993 y Lectura del Libro Il de la Fisica de Aristételes.

1) ¢Qué posibles interpretaciones pueden realizarse en torno a las distintas actitudes
frente a la repeticidn del dia de la marmota por parte del protagonista del film?

2) éQué rol juega el concepto de AUTOMATON en la repeticién de un dia especifico?

Bibliografia del trabajo practico

- ARISTOTELES. Fisica. Madrid. Gredos. 1995. Libro II.
- 2013. La responsabilidad por la repeticion Groundhog day | Harold Ramis | 1993.
Etica y Cine Journal | Vol. 3 | No. 2 | 2013 | pp. 29-34
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Filmografia
“El dia de la marmota” (Groundhog day). Harold Ramis | 1993

Recurso diddctico

El libro | de la Fisica de Aristoteles y
la critica a las consecuencias fisicas
de la tesis de Parménides

Geoffrey Lloyd. «Aristoteless
s: el problema del cambiovy la

Marcelo D. Boeri. aAristaoteles contra Parméni
posibilidad de una ciencia fisicas . Topicos 30 bis (2006], 45-68.

Aristoteles, aMetafisican

Fragmentos Presocraticos | v 1. Editorial Losada.
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Cuestiones cuanticas. Escritos misticos de los fisicos mas
famosos del mundo» . Heisenberg, Schrodinger, Planck, Pauli,
Eddington.

Néstor Luis Cordero. La invencidn de la filosofia. Edit .Biblos.
Bs.As.2009.

némides v la univocidad del Ser™ Cicero Cunha Bezerra,
os v Medievales. Catedra. 1.

("
CECYM. Centro de Estudios Clas
33-48)

Mauricio Beauchot. Ensayos marginales sobre Aristoteles. Cap
Categorias. UNAM. México. 1985

¢Queée quiere significar
Parménides?

Escuela
de Musica
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«... el punto de partida del pensamiento de
Parménides es un analisis filosofico de |la lengua
griega»

Méstor Luis Cordero. La invencion de la filosofia. Edit .Biblos.
Bs.As.2009.

el comienzo del poema de Parménides
describe el viaje de alguien que quiere
alcanzar el conocimiento y la Diosa

que lo recibe es quien le sehala el
camino del mismo.
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Quien desea saber debe conocer:

*La «realidad» de las cosas ALETHEIA/ CAMINO DE LA VERDAD

*Lo que se dice de las mismas DOXA/CAMINO DE LA OPINION

12 Axioma «ESTIN» tercera persona del singular del
presente del verbo EINAI «SER»

La traduccién mas comun de ESTIN seria ES pero el
verbo EINAI tiene un alcance diferente porque también
significa EXISTIR.
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En sus origenes indoeuropeos EINAI estd emparentado con la
raiz indoeuropea que significa VIVIR y RESPIRAR:

EINAI seria algo asi como ESTAR PRESENTE; aunque en castellano
se trate de otro verbo, la expresion HAY es la que mejor se
acopla a la 32 persona del presente ESTI.

Parmeénides escribe la 32 persona sin un
sujeto: no dice quién o qué es lo que «esta
presente» o lo que «hay»: esto seria

posible desde un punto de vista sintactico
Néstor Luis Cordero. La invencion de la filosofia. Edit
.Biblos. Bs.As.2009.

de Musica
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«Parménides quiere que su lector, al
no encontrar un sujeto, esté obligado a

concentrarse en ese ‘ésti’ aislado»
Néstor Luis Cordero. Op.cit. P.83.

«Asi y todo, podemos preguntarnos: ¢porque no hay sujeto?
La sintaxis nos dice que en una frase del tipo 'Xes' o 'XesY’,
el peso de la significacion cae sobre X, del cual se dice o que
es Y, o, simplemente, que es. Nos parece obvio que si
Parménides decidié no explicitar un sujeto X- al menos en
esta primera etapa de su razonamiento- fue para que se
reflexione sobre el verbo. Cualquier sujeto habria desviado
la atencién; en cambio, al no haber sujeto, Parménides invita
al lector a captar la fuerza de una tercera ‘persona’ del
presente de un verbo que significa precisamente “estar
presente’»

Néstor Luis Cordero. Op.cit. P.83.
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Desde la perspectiva desarrollada hasta aqui
Parménides no reflexiona sobre la existencia de
los entes (cosas, personas) reflexiona sobre la
existencia en si que le permite la utilizacion del
verbo en 32 persona. Si interpretamos, como
algunos filésofos, que Parménides reflexiona
sobre la existencia de cada ente por separado
nos encontramos que los entes se generan,

crecen, se deteriorany desaparecen.

Desde esta perspectiva habria un pasaje del ser al no
ser y viceversa. También habria una multiplicidad de los
seres.

.....Pero si continuamos con la perspectiva linglistica

Parménides solo habla de la unidad del ser / de la
unidad de la existencia:
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«Parmenides dice, efectivamente, que lo que esta

on que suele leerse en ciertos lugares.
0 no dudaria en afirmar que el agua es
gular esta

una, o que la energia es una, ya que con el sing
e al ser del agua, que no cambia (H20), o al

exista, aberra

Asi como un fisic

refiriendos
ser de la energia (MC2)...»
MNestor Luis Cordero. Op.cit. P.85.

Humanidades
_._
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Esta polémica adquiere la forma de una
pregunta:

«¢puede considerarse que existe el
cambiante mundo de los fendmenos, o la
realidad es una e inmutable? ¢ podemos

aceptar la evidencia de los sentidos, o

debemos confiar en larazény en la
argumentacion?»

Geoffrey Lloyd. «Aristoteles»

Para Aristoteles una de las
proposiciones fundamentales de la
fisica es que hay movimiento y su
definicion es «la actualidad de lo que
es en potencia en cuanto tal es

movimiento»
Marcelo D. Boeri. «Aristoteles contra Parménides: el

problema del cambio y la posibilidad de una ciencia
fisica»
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Por lo tanto, para Aristoteles se
trata de sentar las bases
epistemoldgicas de la Fisica a partir

de la fiabilidad del aparato
sensorial que nos indica la realidad
del movimiento y el cambio

A diferencia de la aritmética y la geometria, la fisica no
puede constituirse como «un conjunto de
proposiciones en el que se deriven deductivamente
teoremas que se sigan silogisticamente de lo postulado
"hay movimiento’», pues el objeto de la fisica tiene un

caracter contingente:

El objeto de estudio de la fisica es «lo que sucede en
la mayor parte de los casos»
Marcelo D. Boeri. Op. Cit. P.46.
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Aristoteles divide entre dos clases de ciencia:
*las que se ocupan de lo que ocurre necesariamente

*las gue se ocupan de lo que sucede en la mayor parte
de los casos (orden de lo contingente

La Fisica puede verse como un «tratado
dialéctico sobre el cambio» (M.Boeri.
Op.cit.p.47) dado que trata no con hechos
empiricos o con objetos naturales sino con
una estructura categorial precedente
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Aristoteles se desmarca de dos
cofundadores del pensamiento racional
Heraclito y Parménides. A. ve al primero

como el fildsofo del «todo fluye» y al
segundo como el pensador de la
inmovilidad del Ser: Aristoteles refuta a
Parménides y a Heraclito a partir de su
teoria de las categorias

Una ciencia es tal por conocer por principios y causas.
En la ciencia de la naturaleza que A. intenta fundar es
necesario determinar esos principios y causas. A. , por
lo tanto, establece un METHODOS (camino) o
procedimiento especifico para conocer dentro del
ambito de la naturaleza:
«Por eso tenemos que proceder de esta manera:
desde lo que es menos claro por naturaleza, pero mas
claro para nosotros, a lo que es mas claro y
cognoscible por naturaleza» Fisica. Libro |
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Aristoteles plantea un tipo de produccion de
conocimiento o aprehension de la realidad que
comienza a partir del aparato sensorial:

Aristoteles da ejemplos al respecto:

* ejemplo de los nombres respecto de su
definicion:

Escuela
de Musica
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_Aristételes analiza é|

numero de los
prInCIpIOS de Ia
_naturaleza:

Escuela
de Musica
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R VSRR U L
Puede ﬁérber un p-rincipio (o] hﬁchos '

§Si solo ha&Uno: tend%a’ que ser ihmovil (Pa%ménides, &

Meliso) o estar€h movimiénto (fisicos) [aire, agtia]

%Si hay mlkhos tendr@n que ser&initos o infinitos: si &
son infinitos seran de un Gnico genero (atomos) y se
diferenciaran en su figura (diferente forma de ellos)

como plantea Democrito
R N e e

La critica de Aristételes a la Unicidad
del Ser se basa en la forma en la que

Parménides y sus seguidores utilizan
el verbo ser para hacer afirmaciones

sobre la naturaleza
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Para Parmeénides el Ser es unico,
imperecedero, inengendrado e
indivisible: la base de la tesis de

Parmeénides es que Sery Uno
tienen un solo significado

Dado que ser tiene multiplicidad de
significados hay que preguntarse a cual
significado de ser se refieren quienes
afirman que el ser es uno. Que todo lo que
percibimos con nuestro aparato sensorial
es uno puede significar que:
*Todo es entidad, cualidad o cantidad

ESTOS SON LOS MODOS EN QUE SE DICE
SER
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Si todo es una entidad Unica,
entonces, todos los caballos seran
un unico caballo o todos los
hombres seran un Unico hombre:
HOMBRE y CABALLO son ejemplos
de lo que entendemos como
ENTIDAD

Si ser se refiere a la cualidad
todo sera blanco o caliente o
rojo o frio porque estas son
cualidades
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«Estas son tesis diferentes e
imposibles de sostener, porque: a) si
hay entidad, cualidad y cantidad, estén

0 no separadas entre si, habra una
multiplicidad de cosas existentes....»
Marcelo D. Boeri

Aristoteles critica las tesis de
Parménides desde un esquema
categorial que presupone natural.
Es decir, que presupone como de
uso comun para todos los

hablantes de cualquier lengua
Mauricio Beauchot. «Ensayos marginales sobre
Aristoteles». Capitulo «Las categorias»
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Si bien Aristoteles parte de una concepcion
arbitraria o convencionalista del lenguaje
presupone un mismo uso de categorias que
corresponderian a una unica matriz de
designacion conceptual de los entes existentes
(fisicos 0o mentales): desde esta perspectiva
Parmenides estaria «fuera de discurso» es decir
fuera de la naturalidad del molde conceptual del

pensamiento

En Grecia existian dos concepciones sobre el

lenguaje:
Segln el «Cratilo» de Platén nos encontramos con una escuela o
corriente de pensamiento representada por Cratilo y ligada a
Heraclito que «sostiene que existe una relacion natural entre los
nombres y las cosas gue designan o al menos que sin esa
relacidn no existe nombre auténtico. El nombre, imitacién de la
cosa, tiene por virtud propia instruir. "Quien conoce los nombres
conoce también las cosas’ (435d)»
Oswald Ducrot/Tzvetan Todorov. Diccionario Enciclopedico de las
Ciencias del Lenguaje. Siglo XX1. Bs.As.2005.
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La segunda corriente o escuela
representada por Demdécrito plantea que
«la atribucion de los nombres proviene de

lo arbitrario: es materia de ley, de

institucion, de convencién»

Oswald Ducrot/Tzvetan Todorov. Op. cit.

Platén plantea que la verdad «debe buscarse
fuera del lenguaje en la intuicion de las
esencias»
(Todorov/Ducrot. Opc.it)

Escuela
de Musica
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DE ESTA MANERA DESDE ESTE
PUNTO DE VISTA CATEGORIAL LAS
AFIRMACIONES DE PARMENIDES

NO TIENEN SENTIDO. AUNQUE
MUCHO ANTES DE ESTA
DEMOSTRACION EL APARATO
SENSORIAL HUMANO YA LO INDICA

De alguna manera la tabla
categorial de Aristoteles se
adapta al aparato sensorial
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Sustancia (hombre, caballo)
cantidad (dos brazos, tres brazos de largo)
cualidad (blanco, gramatical)
relacion (doble, medio, mas grande que)
lugar (en el Liceo, en el mercado)
tiempo (ayer, el afio pasado)
posicion (yacer, sentarse)

estado (con los zapatos, con la armadura)
accion (cortar, guemar)
afeccion (ser cortado, ser quemado)

Aristoteles. Categorias. Capitulo 4

«Aristoteles presenta su tabla de las
categorias con el supuesto de que real y
objetivamente corresponden a las cosas de
la naturaleza; es decir, pretende que sea
una clasificacion natural y objetiva de los

modos del ser y de la predicacion»

Mauricio Beauchot. Ensayos marginales sobre
Aristoteles. Cap. Categorias. UNAM. México. 1985
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La pregunta que se hace
Geoffrey Lloyd en su obra
«Aristoteles» es si la lista de
categorias es una clasificacion
de cosas o de términos; es decir,
si es una clasificacion ontoloégica

o logica:

La respuesta que da es que esta
lista de categorias intenta ser una
clasificacion de la realidad o «de
las cosas a las que se refieren los
términos, mas que a los términos
mismos» p.95.
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De todas formas para elaborarlas
toma en consideracion los hechos
linguisticos «esto es, que clases de
cosas pueden nombrarse y qué
tipos de preguntas pueden
formularse acerca de algo»

Aristoteles parte entonces de una
presuposicion:
la forma de aludir a la realidad y

sus entes (la estructura logica, los
hechos linglisticos) REFLEJA EL
ORDEN O LA ESTRUCTURA DE ESA
REALIDAD
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«... las diferenciaciones logicas que

estos datos sugieren reflejan y
revelan las diferencias reales entre
las cosas mencionadas, en las que

algo esta interesado» p.95.

«El significado logico original de la palabra
KATEGORIA es predicado, aunque la
categoria primera, la sustancia, esto es el
individuo, Calias o Sécrates, no son
predicados légicos, sino sujetos de los
cuales otras cosas se predican: el término
para sujeto es HYPOKEIMENON,
literalmente "lo que subyace’» p.95. Lloyd

Op.cit.
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La doctrina de las categorias de
Aristoteles invierte la relacion Ideas-
particulares establecidas por Platon.

Aristoteles emplea las categorias

«sustancia primera» y «sustancia

segunda» y el mecanismo de esta

utilizacion invierte la relacion ldea-
particular platonica.

Para Aristoteles primero es el particular
(el hombre individual Socrates, el caballo
individual) y a esto lo llama SUSTANCIA
PRIMERA. Las especies y los géneros
(hombre, caballo, animal) son las
SUSTANCIAS SEGUNDAS (lo que para
Platon eran las Ideas).
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«En contra de la doctrina Platénica,
Aristoteles sostiene que los individuos
son sustancia en sentido estricto, ya
gue son sujetos de todas las cosas, el
resto son predicados de ellos o estan

en ellos...» Lloyd. P.95. -

FISICA. LIBRO II-
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Geoffrey Lloyd. «Aristoteles»

«Funciones en biologia: una perspectiva aristotélica».
Alfredo Marcos Departamento de Filosofia -
Universidad de Valladolid Plaza del Campus - 47011
Valladolid

El ¢delito? de Aristételes . MARIA CLAUDIA CECCHIA,
CARLOS GUERRERO-BOSAGNAS& JORGE MPODOZIS
Departamento de Ciencias Ecoldgicas, Facultad de
Ciencias, Universidad de Chile. Revista Chilena de

Historia Natural 74:507-514, 2001

—e
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CAUSA (AITION) MATERIAL:
«aquel constitutivo interno de lo que algo esta

hecho, como por ejemplo, el bronce respecto de
la estatua o la plata respecto de la copa,...»

AITION: «razén» [factor explicativo] y «causa»
[de ser]

La Hylé es un concepto analitico

dado que no existe |la materia en estado
puro (puede ser vista como mera

potencialidad) solo tiene existencia real lo
compuesto de materia y forma
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Causa Formal

«es la forma o el modelo, esto es, la definicion de la
esencia y sus géneros...» Aristoteles. L.II

«la configuracion entitativa de algo o el arquetipo, es
decir, la razén de que algo sea lo que es...» Guillermo
de Echandia

Eidos/forma como ousia/sustancia primera

Causa eficiente o motriz

«es el principio primero de donde proviene
el cambio o el reposo, como el que quiere
algo es causa, como es también causa el
padre respecto de su hijo» Aristoteles.
Libro II.

Causa en el sentido actual del término
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Causa final
«causa es el fin, esto es, aquello para lo cual es

algo, por ejemplo, el pasear respecto de la
salud.

“... no por el hecho de que cada ser se desarrolle de una cierta manera, por
es0 es de esa manera, sino mas bien todas las obras de la naturaleza que
son regulares y definidas, se desarrollan de una manera concreta porgue

son asi: es decir, la génesis depende de la existencia, y no es ésta la que esta

en funcién de la génesis.

Pues bien, cada cosa existe para algo, y por esta causa y las restantes se
desarrollan de hecho todas las caracteristicas que estan incluidas en la

definicion de cada ser, y que existen conun fin o son un fin..."
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«Como todo instrumento existe para algo, y cada parte del
cuerpo tiene una finalidad, y esta finalidad es una accion, es
evidente que el cuerpo en su conjunto también esta constituido
con vistas a la accién integral. En efecto, la accién de serrar no

se ha producido para la sierra, sino la sierra para serrar, pues

serrar es su utilidad. Por consiguiente, también el cuerpo es, de

alguna manera, para el alma, asi como las partes son para las
funciones para las cuales nacié cada una»

Aristdteles. «Las partes de los animales». En «Funciones en biologia: una
perspectiva aristotélicar. Alfredo Marcos Departamento de Filosofia -
Universidad de Valladolid Plaza del Campus - 47011 Valladolid

En Metafisica, Aristoteles
plantea que las cosas son
por cuatro motivos
diferentes: TECHNE, PHYSIS,
TYCHE y AUTOMATON

(1993.1070 a8-10).
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TYCHE es una privacion de TECHNE y

AUTOMATON una privacion de PHYSIS.
Lo que ambas tienen en comun es su
excepcionalidad al ser “efectos per
accidens de series causales distintas”
(Guillermo de Echandia, 1995).

Las cuatro causas (material, formal, eficiente y final) o,

mas bien, los cuatro factores que intervienen en una
explicacion causal aristotélica se refieren a una
regularidad natural que incluye a la TECHNE practicada
por el hombre y a la PHYSIS. Para todos los fendmenos
que suceden excepcionalmente o irregularmente
Aristoteles emplea los conceptos TYCHE y
AUTOMATON. Los romanos tradujeron TYCHE (diosa
griega) por FORTUNA (diosa romana) y AUTOMATON

por CASUS (casualidad).
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Lo que es causado por TYCHE o por FORTUNA no puede
ser captado por el pensamiento (NOUS), es de

ocurrencia irregular/excepcional y determina el
acontecimiento de forma accidental (PER ACCIDENS).

Aristoteles da el ejemplo de un hombre que se dirige a
determinado lugar; sin saberlo, en ese mismo sitio su
deudor esta recibiendo una suma de dinero que puede

servir para cancelar la deuda con él. El acreedor ha

recuperado su dinero por accidente o por un suceso
afortunado. En este ejemplo la FORTUNA/TYCHE seria

el encuentro accidental de dos series causales
diferentes:

1° serie: el deudor (B) del acreedor (A) recibe
dinero de X en determinado lugar acordado de
antemano

2° serie: A camina hacia ese lugar con otro

proposito (por ejemplo encontrarse con otra
persona).
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En las dos series se maneja la regularidad de las causas
material-eficiente-formal-final, pero la interseccién de
las dos series causales es por fortuna. Es decir, hay una
coincidencia fortuita de dos series causales
independientes. La pregunta a realizarse es si esta
convergencia es por una interseccion divina o si implica
un desconocimiento de una serie de datos que,
poseidos por un tercero, hubiesen servido para
predecir/anticipar la convergencia.

Si nos desplazamos del concepto de TYCHE al
concepto de AZAR un fisico newtoniano clasico
diria que el azar sélo es una convergencia
inesperada por falta del conocimiento de las
conexiones causales de cada serie y de su
ocurrencia simultanea. Si conociésemos los
datos relativos al origen de ambos procesos de
causaciony su ocurrencia simultanea podriamos
predecir la mala suerte del deudory la buena
suerte del acreedor. Desde esta perspectiva el
AZAR no es causa es desconocimiento.
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Mucho tiempo después, en el siglo XX, el
premio nobel de quimica llya Prigogine
planteara que el azar se constituye como

un punto de bifurcacion de un proceso en
el que hay varias posibilidades potenciales

y el camino tomado por dicho proceso es
aleatorio e impredecible.

La naturaleza esta compuesta de
leyes deterministas y puntos de
bifurcacion indeterministas en

donde prima el azar: el azar es
parte constituyente de la
naturaleza y no un error o falla en
Sus mecanismos causales
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Causa PER ACCIDENS o AUTOMATON
TO AUTOMATON es aquello que es en vano, que no es
con una finalidad dado que no logra efectivizarse la
causa final. De esta manera, al no cumplir con la causa
final, altera el universo finalista aristotélico. En el libro 1|
de la Fisica Aristoteles da el ejemplo del nacimiento de
un ternero con rostro humano; es decir, da el ejemplo
del monstruo. El monstruo no logra cumplir con la
finalidad natural porque no primé la forma sobre la
materia. Su existencia es en vano al ser un “error” de la
naturaleza y esto sucede por azar (AUTOMATON).

El conjunto de la obra aristotelica se ve atravesada por

un sistema conceptual central que es perfectamente
visible en sus niveles politico, metafisico, fisico y
biologico (Manfred Riedel, 1975). En términos

metafisicos Aristdteles realiza una distincion entre lo

que puede existir por si mismo y lo que depende de

otra cosa para existir. Para realizar dicha distincion
descarta una logica de tipo cronolégico.

Escuela
de Musica
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Si tomase dicha légica una semilla, un embrion, la
familia o la aldea serian entidades independientes y no
a la inversa como propone Aristoteles. La perspectiva
utilizada es una de tipo genético por medio de la cual la
planta esta contenida en la semilla, el animal en el
embrion y la polis en la familia y en la aldea. Por lo
tanto; la planta, el animal y la polis son anteriores por

principio de cambio en las c a potencia que
produce el movimiento hacia el cambio, puede obrar
desde el interior o el exterior de las mismas.

Para los seres organicos obra desde el interior; la
potencia de cambio, cuando obra, lo hace desde la
misma cosa. Por ejemplo, la semilla en si tiene la
potencia de ser planta. Con ciertas condiciones como la
tierra, el sol y el agua desarrolla su potencialidad de
planta dejando de ser semilla. Un embrion de can tiene
la potencialidad de transformarse en can.

Escuela
de Musica
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Dadas ciertas condiciones como el periodo de
gestacion y los nutrientes que recibe a través de
la madre; el embrién canino desarrollala
potencialidad de cambio transformandose en
can. La potencialidad intrinseca de

transformacion para este tipo de seres, si bien
es propia, al mismo tiempo es limitada; una
semilla de tomate no puede transformarse en
una vid o en un can al contener un desarrollo
preformado.

Los seres inorganicos sélo pueden transformarse por
una potencialidad de cambio exterior a dichos objetos;
el bronce es transformado por el artista en estatua, la
madera es trasformada por el carpintero en una mesa:
el principio de cambio es extrinseco a dichas cosasy
artificial al ser producido por el artista/artesano y su

TECHNE. En el Libro Il de la Fisica se establece que
cuando la causa formal no se impone se produce un

error que altera el mundo finalista aristotélico:
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Se producen también errores en las cosas hechas
artificialmente (Por ejemplo, el gramatico comete una
incorreccion al escribir y el médico se equivoca en la
dosis del farmaco). Por lo tanto, es evidente que estos
errores se pueden producir en las cosas naturales.
Pues si hay cosas artificiales en las que lo producido
se ha hecho correctamente con vistasa un fin, y
también otras hechas erroneamente cuando el fin
que se pretendia no se ha alcanzado, lo mismo puede
suceder en las cosas naturales, y los monstruos serian
errores de las cosas que son para un fin.
(Aristoteles, 1995)

El error y la monstruosidad son PER ACCIDENS cuando
la forma no se impone sobre la materia y esto es
inhabitual y fuera de lo normal. En la serie de films “X-
Men” nos encontramos con dos posiciones enfrentadas
sobre la conceptualizacion de una mutacion genética.
Los X-Men son monstruos a la manera aristotélica dado
que en ellos no se cumplen especificamente la forma
humana (causa formal). O, pero aun, pueden adoptar
multiples formas quebrando la relacidon potencia-acto
delimitada por un desarrollo preformado de antemano.
La otra posicion favorable a los X-Men es la que los
consideran el tltimo producto de la selecciéon natural.
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El mecanismo de la seleccion natural descubierto por
Charles Darwin en el siglo XIX a partir de E/ origen de
las especies editado por primera vez en 1859 plantea
que la naturaleza selecciona de manera aleatoria las

caracteristicas genotipicas y fenotipicas mas utiles en la

lucha por la existencia y la reproduccion de cada
especie. Desde esta perspectiva; los “X-Men” son una
especie en el pindculo de la cadena alimenticia. En

términos aristotélicos; son una nueva finalidad y una
nueva forma que la naturaleza se impone a si misma.

AUTOMATON como lo que se repite en vano.

TO AUTOMATON es lo que se genera por si mismo sin el
concurso de una causa exterior. Lo generado es en
vano, es decir, sin una finalidad (causa final). El ternero
de rostro humano mencionado por Aristoteles es
AUTOMATON; es algo producido en vano, por error de

la naturaleza, sin que se subordine la materia a la forma
sino al revés. Lo que compartiria con TYCHE es su
ocurrencia excepcional si tomamos en cuenta el
ternero con rostro humano o el vortice o torbellino
(DINE) que Aristoteles le atribuye a Demacrito
(Aristoteles, 1995).

Escuela
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Segun el estagirita; para los atomistas el cielo vy
divinas que vernos” se han generado casualmente
(AUTOMATON) mientras que la generacion de plantas y animales
responde a otro nivel de causalidad. Para Aristoteles sucederia
“mas bien lo contrario de lo gue dicen” los atomistas
,1995). Las cosas que suceden siempre de modo

“las cosas mas

(Aristoteles
necesario (ANANKE) o que suceden la mayoria de las veces

responden a un nivel causal diferente al nivel configurado por
TYCHE y AUTOMATON.

_ DISTINTAS FORMAS DE
VER EL AUTOMATON Y LA
. REPETICION

Escuela
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Aristoteles. «Fisica». Libro Il.

«La responsabilidad por la repeticion». Eduardo Laso.
Etica y Cine Journal/ Vol.3/N2.2/2013. pp. 29-34

Sigmund Freud. «Mas alla del principio del placer».
Tomo XVIII. Editorial Amorrortu. Provincia de
Bs.As.2013

CUESTIONES A TENER EN CUENTA EN EL
ANALISIS DEL FILM «EL DiA DE LA MARMOTA»

*lo que se repite
*lo que no se repite
*las actitudes del protagonista para vivir la
repeticion de una manera mas creativa o
llevadera
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Aristoteles plantea que dentro del nivel de las causas
PER ACCIDENS algunas cosas suceden para algo.Sucede
para algo la serie causal del acreedor que.confluye con
la serie causal del deudor; sucede para que el acreedor
pueda recuperar su dinero y seguramente sus intereses

aunque no exista la intencionalidad del acreedor de
encontrar al deudor. Cuando el jinete que esta en |a
primera linea de batalla muere y su caballo por un acto
reflejo o por habito regresa a la retaguardia salvando su
propia vida, regresa no persiguiendo esa finalidad
(salvar su vida) sino por AUTOMATON.

Ahora bien, se podria pensar, desde esta perspectiva,
que el caballo posee cierto mecanismo que lo hace

regresar a terreno conocido y que, reiterado el suceso

innumerables veces, el caballo actuaria por
AUTOMATON de la misma manera. Con esta
modificacion del ejemplo que, segun la interpretacion
de Guillermo de Echandia, da Aristoteles nos
encontramos con la reiteracion “en vano” sin una
finalidad prefijada.
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Quizd este significado se acerque al sentido
homérico de AUTOMATOS £n la primera

ﬁ' referencua conocida de este t8rmino-nos
“encontramos gue sirve para designar:a los
sirvientes mecanicos que crea Efesto para
que 0 ayuden a templar la armadura de
Aqunles At :

Si bien el territorio de AUTOMATON es el de “las
cosas inanimadas, los animales y los niflos” dado
que estos no realizan una actividad

(Aristoteles, p.65);
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«Hace poco, S. Pfeifer (1919) ha ofrecido un resumen y
una apreciacion psicoanalitica de las diversas teorias
sobre el juego infantil; puedo remitirme aqui a su
trabajo. Estas teorias se esfuerzan por colegir los
motivos que llevan al nifio a jugar, pero no lo hacen
dando procedencia al punto de vista econdmico, vale
decir, considerando la ganancia de placer...

«...Por mi parte, y sin pretender abarcar la totalidad de
estos fenomenos, he aprovechado una oportunidad
que se me brindo para esclarecer el primer juego,

autocreado, de un varoncito de afio

S. Freud. Op.cit. Pagina 14.

de Musica
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En la época en que esto ocurre el
infante tira juguetes lejos de si'y hacia
lugares de dificil acceso como bajo la
cama o en algun rincén

Cuando realiza la accion dice «O-
O-0-O»: para Freud, y para la
propia madre del nifio, este sonido
no es una simple exclamacioén sino
la representacion de la palabra
alemana FORT (se fue)
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Freud cae en la cuenta de que se trataba de un
juego y que el nifo jugaba a que «se iban» sus
juguetes. Luego presencia una version mas
compleja del juego: el nifo tiene un carretel
atado a unpiolin y lanza el mismo tras su cuna
exclamando «0-0-0-0» ; después tira del piolin,
apareciendo el carretel ante su vista: en ese
momento exclama con entonacién amistosa
«Da» (aca esta).

«Ese era, pues, el juego completo, el de

desaparecer y volver. La mas de las veces
solo se habia podido ver el primer acto,
repetido incansablemente en calidad de

juego, aungue el mayor placer, sin ninguna
duda, correspondia el segundo»

S. Freud. Op.cit p.15.
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Freud habla de una «compulsion a la repeticion»
que en el caso del juego de ese niflo es una
repeticion de una situacion displacentera
aunque la finalidad fuese para poder asimilarla
y controlarla mejor. Freud observa muchas mas
veces el juego sin piolin en donde el nifio lanza
los juguetes debajo de la cama o en los rincones
de dificil acceso. El sentido total del juego se da
con la recuperacion del objeto mediante el
piolin: el regreso del carretel/ «<madre» es
conceptualizado por F como placentero.
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Enx Més”éﬂé del principi p pdel
p!acer» Freud indica Quee el
humano Bsta (iormnaoo ;Ji)r una
serie de putssones que agrupaen
<<pu15{ones de-vida» y <<pu1510nes
0 muerte»
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«Una pulsion seria entonces un esfuerzo,
inherente a lo organico vivo, de reproduccion de
un estado anterior que lo vivo debio resignar
bajo el influjo de fuerzas perturbadoras

externas; seria una suerte de elasticidad

organica o, si se quiere, la exteriorizacion de la
inercia en la vida organica»
S. Freud. Op.cit. P.36.

Gt R AR LR R
Freud habla de «pulsiones conser@adorasq(se
Qompele?&a la repeticion»: & &

*el desove de peces que cruzan todo el océano

para depositar las huevas en zonas muy
&peciﬁca de los rios dond&nacieror&y a gran

~distancia-del lugar-en el que viven.
*vuelos migratorios de aves

(e, o
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En términos aristotelicos; |1a
repetician de conductas (en tétminos
pobilacionales) como la'de/la larga
migracion para‘la reproduccion . del
salmon seria upa conducta
«autdmaton» en el sentido en que
parece ser una conhducta sin finalidad
funcional
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A diferencia de Aristoteles que partia de un
fijismo de las especies (las distintas especies de
animales y plantas fueron dadas de una sola vez

y asi quedaran) Freud parte de la teoria de la

evolucion de Darwin. Un lema de los
sostenedores de esta teoria en el siglo XIX era
que la légica evolutiva se desplegaba de lo
indiviso a lo diversificadoy de la simple a lo
complejo...

Desde esta perspectiva la materia organica surge
de la materia inerte (de una combinacion
singulary excepcional de esta): de esta manera
hay una tendencia de los organismos a retornar
a su punto de origen o estado inicial. Este es el
estado de reposo de la materia inerte....
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A esta tendencia Freud la llama «pulsion
de muerte» y lo hace por primera vez en
1920 en «Mas alla del principio del
placer». Este concepto no gozo de mucha
aceptacion dentro de los partidarios de

Freud...

En los organismo primitivos
unicelulares esta pulsion cumplia su
finalidad relativamente rapido pero en
los organismos pluricelulares existe la
libido como una pulsion que
contrarresta a la pulsion de muerte;
esta es la pulsion de vida....

Escuela
de Musica
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La pulsion de vida tiende a expandir
la complejidad y diferenciacion
celular. De estas dos pulsiones, la que
en realidad ‘esta sujeta a la

compulsion de repeticion; es la
pulsion de muerte. La que retarda la
muerte expandiendo la complejidad
es'la pulsion de vida.
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CAPITULO V

La transicion del mundo feudal al mundo moderno:

hivel socio-econdmico

La larga transicion del mundo feudal al mundo moderno
capitalista

Objetivos
Que el alumno logre:
- Comprender el caracter histoérico y, por ende, cambiante del sistema capitalista

- Establecer relaciones entre el pensamiento mitico de la primera unidad con formaciones sociales

pre-capitalistas

- Conceptualizar desde un punto de vista macro al mundo capitalista de la modernidad temprana
Fundamentacion teorica

La reciprocidad en las economias pre-capitalistas y la forma mercancia

como paradigma econdmico moderno

Karl Polanyi se propone determinar el significado que posee el término “econdmico”
planteando que es un compuesto de dos significados que llama “substantivo” vy
“formal” (1976). El significado substantivo “deriva de la dependencia del hombre, para
su subsistencia, de la naturaleza y de sus semejantes” y alude al intercambio con el

I “"

medioambiente ecoldgico y social (1976). El significado formal refiere al “caracter
légico de la relacién medio-fines” y a una situacion de eleccidén “entre los distintos usos
de los medios que provoca la insuficiencia de estos medios”. En definitiva nos
encontramos con una serie de reglas pretendidas racionales para el uso de recursos
escasos: “un conjunto de reglas relativas a la eleccién entre los usos alternativos entre
los medios insuficientes” (Polanyi, 1976). Los dos significados no tienen nada que ver

entre si: Polanyi hace una analogia entre las leyes de la légica/economia formal y la ley
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de la gravedad/economia substantiva. A lo largo de la historia estos significados no
tuvieron una articulacién empirica excepto en los ultimos 250 afios. En Europa
occidental y en Norteamérica se produjo una organizacion de la subsistencia humana
gue funcionaba adecuadamente con las reglas racionales de la eleccidon de recursos de
la economia formal. Esta organizacién “consistia en un sistema de mercados
formadores de precios” cuya diferencia con los mercados antiguos es que no son
precios fijos (Polanyi, 1976). Esta organizacién histérica tan delimitada en el tiempo es
el mercado y el sistema capitalista cldsico en el que el comercio y el dinero son
funciones de mercado. Tanto el dinero como el comercio han operado desde el fondo
de la historia pero como elementos independientes del mercado. De esta manera hay,
para Polanyi, tres formas de integraciéon econdmica (1976):

- Reciprocidad: implica movimientos entre estructuras simétricamente organizadas (o,
mas especificamente, entre elementos correlativos de esas estructuras)

- Redistribuciéon: movimientos entre un centro apropiador-distribuidor hacia su
hinterland

- Intercambio: movimiento “entre manos” individuales en el sistema de mercado

La reciprocidad y el don? son parte de la economia substantiva y, por ende, mas alla
del beneficio del homo economicus del liberalismo.

La reciprocidad en Grecia antes del dinero

En el origen de la democracia griega hay dos procesos diferentes que se oponen e
intersectan posteriormente. Ellos atribuyen dos sentidos diferentes a los conceptos de
PHILIA (amistad/poder de unién) e ISONOMIA (igualdad). Hay una practica de la PHILIA
y la ISONOMIA en el grupo de guerreros aristocraticos. En este caso la igualdad se da
por una actividad de competencia y de conflicto entre iguales (HOMOIOI): solo se da el
AGON entre contendientes que se consideran a si mismos como iguales. No hay un
monarca por sobre el grupo nobiliario dado que las decisiones, como el reparto del

botin luego de una batalla, se hace en un espacio circular en el centro del cual esta la

1 la reciprocidad no es necesariamente hacia quien nos otorgé el don. Por ejemplo, la responsabilidad
de un trobriandés es “hacia la familia de su hermana. Pero no por esta razén es ayudado a su vez por el
marido de su hermana, pero, si esta casado, (es ayudado) por el hermano de su propia esposa, un

miembro colocado en correspondencia de una tercera familia” (Polanyi, 1976).
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palabra como conversacidn entre iguales (Gallego, 2009. Capitulo 1). Para Jean Pierre
Vernant este es el punto de inicio que lleva a la nocién de igualdad en la ciudad griega
(Vernant, 2008). Esta es la tesis del surgimiento de la igualdad clasica griega “como
derivacion de una concepcidén aristocratica surgida en la era arcaica” (Gallego,
2009.p.23). La otra perspectiva explica el desarrollo de la igualdad a partir no del
imaginario aristocratico sino de su equivalente campesino. La igualdad aristocratica se
construye en oposiciéon al otro desigual no griego o de obscuros origenes mientras los
iguales (HOMOIOI) son “bien nacidos”. A diferencia de la anterior, la igualdad
campesina se construye en torno a la reciprocidad expandiéndose hacia la ciudad. El
Estado griego surge dentro de un contexto peculiar. La sociedad aldeana no
desaparece con la expansién de las POLEIS sino que su sociabilidad se expande. La polis
opera como una aldea ampliada congregando a aldeas y unidades familiares rurales. La
relacién cercana que tiene una aldea con su tierra se replica en la relacién entre la
polis y su tierra de laboreo (Gallego, p.39). Esta situacion permite explicar las
prerrogativas excepcionales de los campesinos griegos en relacién a agricultores de
otras regiones y épocas. La organizacion espacial que posibilita el afianzamiento de las
POLEIS tiene cierto despliegue armdnico. Desde el ASTY (centro civico-politico-religioso
de la ciudad) hasta las tierras de cultivo y labor mediaban 3km o media hora a pie. Esta
pequeiia estructura original puede ir adicionando otras aldeas a intervalos de 30
minutos de marcha una de la otra. De esta manera, la DORFSTAAT (Estado-aldea
original) llega a tener un radio de 1-1,5 horas de marcha (Bintliff. 2006. p .40-42). El
tipo de sociabilidad que permea a esta estructura es la reciprocidad. En cada aldea, por
ejemplo, en la que habitaba Hesiodo (Ascra); los problemas y necesidades que exceden
el marco del OIKOS se resuelven entre vecinos a partir de una “reciprocidad
equilibrada” (Gallego p. 46). Es decir, a partir de un intercambio de dones y contra-

dones (Gallego p.49):

Lo que el poeta permite comprender es el funcionamiento practico de la aldea campesina a
partir de un sistema de valores en el que se destacan la autonomia del ofkos en su bdsqueda de
la autarquia y la obligatoriedad de las relaciones de reciprocidad entre los vecinos, que
delimitan los vinculos concretos de intercambio que tienen lugar dentro de la comunidad
aldeana (Gallego p.49-50).
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Este tipo de reciprocidad equilibrada puede transformarse en “reciprocidad negativa”
cuando no hay un contra-don y se devoran los dones por parte de una instancia mas
poderosa. La aristocracia que ocupa primigeniamente el ASTY pretende una
reciprocidad en la cual ésta ofrece la funcién judicial por medio de la cual Hesiodo

pierde un terreno en la disputa con su hermano; terreno situado en la aldea:

Sin embargo, esto no supone la existencia de una organizacién politica que habilite la
participacion de los labradores. Se trata mas bien de una relacidon que obliga a éstos a retribuir
con regalos a los basilels, aparentemente por el hecho de actuar como arbitros judiciales entre
las partes en disputa. Resulta significativo en este contexto la posterior referencia de Hesiodo al
arbitro (histor) de mucha inteligencia (792-93), lo cual denotaria un deseo de cambio en
relacion a lo que aconteceria en su propia época: las sentencias torcidas de los nobles

devoradores de dones (39, 221, 264: dorophagoi) (Gallego p.47-48).

4

En muchas de las sociedades precapitalistas anteriores a la “gran transformacién”
descripta por Karl Polanyi no existen relaciones mercantiles o incluso de trueque
(Polanyi, 1947). Es decir, en las sociedades anteriores al proceso de acumulacién
originaria en los términos de Marx o de acumulacion por desposesién en los términos
de David Harvey (2005) se desarrolla un tipo de institucién que integra los niveles
econdmico, juridico y politico que en el occidente moderno se dan por separado.
Existen relaciones que los antropdlogos conceptualizaron como de RECIPROCIDAD y
DON. En la Grecia arcaica, previa al desarrollo de la economia monetaria y el proceso
de urbanizacién que llega a su cenit en el Siglo de Pericles; nos encontramos con una
praxis de democracia igualitaria pre-cldsica aldeana. En “Ensayo sobre el Don” Marcel
Mauss se propuso demostrar que en las sociedades primitivas el intercambio se
presenta en la forma de donaciones reciprocas en vez de expresarse en la forma de
transacciones (al menos en su mayor parte). Esta forma primitiva de intercambio no
sélo tiene un caracter econdmico sino que es una institucién que comprende multiples
dérdenes que en el occidente moderno aparecen diferenciados incluyendo entonces a
los planos religioso, juridico, moral, utilitario y sentimental; Mauss lo denomina “hecho

I”

social total” (Lévi-Strauss, 1985. P. 91). En varias sociedades estudiadas por la
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etnologia?, en ocasién de diversos acontecimientos sociales como noviazgos,
matrimonios, defunciones, nacimientos, tratados de paz, enfermedades, etcétera, se
realizan una serie de intercambios ceremoniales. Estos regalos se intercambian por
bienes equivalentes; si el intercambio no es simultaneo, el beneficiario se compromete
en una ocasién ulterior a realizar “contra-regalos” que en ocasiones exceden el valor
de los regalos recibidos en primera instancia. De todas formas, estos contra-regalos
“dan derecho”, a su vez, a recibir mas adelante nuevas donaciones que, en progresion,
superan el valor de las donaciones iniciales. Ninguno de los participantes de estos
intercambios reciprocos, de estas donaciones, obtiene un beneficio material concreto.
En algunos casos los regalos que se intercambian son exactamente del mismo tipo, es
decir, la misma clase de objeto (Lévi-Strauss. 1985. p. 92-93). ¢Por qué realizar
entonces el intercambio? ¢Cudl es su finalidad? Levi-Strauss responde que las
mercaderias intercambiadas no son sélo bienes econdmicos sino también formas de
expresar poder, estatus, simpatia, emocion, potencia, es decir; son instrumentos para
establecer alianzas “para ganar seguridades y precaverse contra riesgos” cuya cara
contrapuesta o superpuesta es la rivalidad (Lévi-Strauss. 1985. p. 93). Es decir, la
reciprocidad y el intercambio generalizado son los eslabones de las alianzas que, en
tanto tal, son politicas. Un ejemplo interesante que da Levi-Strauss es el de la
reciprocidad de ciertos comensales franceses. En restaurantes franceses humildes
cuando dos desconocidos comparten la misma mesa, para “romper el hielo”; uno de
ellos sirve vino al otro de su propia botella esperando un acto reciproco del otro
comensal que asi mismo servird vino de su propia botella similar en forma y contenido
a la de su compafiero ocasional. No hay ganancia ni beneficio tangible con este
intercambio. Lévi-Strauss compara esta situacion con la de “individuos o bandas
primitivas al entrar en contacto, por primera vez o en forma excepcional con
desconocidos” (Lévi-Strauss. 1985. p. 100) e indica que se pueden encontrar
“vestigios” de “experiencias psicosociales” primitivas en costumbres actuales; el

ejemplo de los dos extrafios del restaurante seria un “simple subproducto de la vida

2 El ejemplo mas paradigmatico es el de Alaska. También Marcel Mauss encuentra instituciones similares

en Melanesia y Polinesia.
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colectiva” (Lévi-Strauss, 1985. p. 100). El antropdlogo francés plantea que tanto en la
vida animal pre-humana o, mucho mas adelante, en instituciones sociales arcaicas o
salvajes no es posible encontrar este tipo de experiencias psicosociales primitivas. Los
primitivos en lo que podriamos llamar grado cero solo tenian dos modos de clasificar a
los grupos de extrainos: “buenos” o “malos” (amigos o enemigos agregamos nosotros).
Al grupo “bueno” se le otorgaba hospitalidad y “por el cual uno se despojaba de los
bienes mas preciosos”. Al grupo “malo” le espera y se espera de él “el sufrimiento y la
muerte”. De esta manera; “con uno se lucha, con el otro se intercambia” (Levi-Strauss.
P. 100). Levi-Strauss plantea que la repugnancia que experimenta un campesino al
beber de su propia botella es del mismo tipo que la de la prohibicién del incesto dado
que son fendmenos del mismo “complejo fundamental de la cultura” (Levi Strauss.
p.100). La transicidn del sistema feudal en el caso de Europa, o de diversas formas
precapitalistas que implican redes de reciprocidad en el caso de América, al sistema
capitalista es el pasaje de formaciones sociales diversas en las cuales el capital tiene
una existencia periférica a una unica formacion social de nivel global en la cual el
mecanismo de acumulacion de capital estructura el resto de las instancias sociales.

A partir del siglo XIV, comienza un proceso histérico que llevara a un tipo de sistema
econdmico que permitira sortear las inevitables crisis de susbsistencias de los sistemas
precapitalistas y abrird las puertas a una nueva forma de crisis ligada al crecimiento
exponencial. En Inglaterra, la servidumbre desaparece a fines del siglo XIV, desde esta
fecha se encuentran “campesinos libres, duefios de la tierra que trabajaban, cualquiera
fuese la etiqueta feudal bajo la que ocultaren su propiedad” (Marx, 2002). La fuerte
disminucion de la poblacién producto de la peste negra, las hambrunas y el cambio
climatico produjeron una necesidad de mano de obra y un esfuerzo del terrateniente
por retener en sus dominios a los campesinos que aun quedaban. Se desarrolla el
trabajo asalariado, el campesino adquiere un grado de autonomia mayor y se
desestructura, en consecuencia, la propiedad condicional de la tierra que primaba en
la edad media. Tenemos entonces un esquema en el que se articulan por un lado
grandes fincas seforiales laboradas por individuos con un doble estatus; por un lado,
jornaleros agricolas y por otro; campesinos libres que poseian una pequefia parcela de

mas de cuatro acres entregada por el propio terrateniente a cambio del trabajo
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asalariado. Asi mismo, estos campesinos tenian acceso a las tierras de uso comun
como bosques, pasturas, fuentes de agua, etc. A partir de este momento, se desarrolla
la industria textil en Flandes y produce el alza de los precios de la lana. El estamento
feudal adopta comportamientos racionales desde un punto de vista econdmico y
transforma tierras de explotacion agricola en pasturas para ovejas iniciando
paralelamente un proceso de cercamiento (enclosure) de terrenos de uso comun como
pasturas, arroyos, rios y de desalojo violento de los campesinos situados en las
tenencias precarias otorgadas por los duefios de las fincas sefioriales. En el marco de
este proceso de cercamiento y de sus efectos de desplazamiento poblacional se
desarrollan las primeras disposiciones legales de ayuda a los pobres, de control sobre
el desplazamiento de los mismos y de regulacidon del cercamiento indiscriminado.
Tenemos entonces un complejo juridico formado por disposiciones emitidas por los
monarcas desde el siglo XVl y compiladas por la reina Isabel | en 1603. Dentro de la
regulacion del cercamiento, que comienza con apropiaciones de hecho desde el siglo
XVI y culminan con apropiaciones de derecho en base a un costoso tramite en el
parlamento inglés que permite adquirir el titulo inmueble, tenemos las Leyes sobre el
cercado de terrenos comunales (Bills of Inclosures of Commons). Una de sus primeras
disposiciones data de 1489 y corresponde a Enrique VII. En ella se prohibe la
destruccién de casa de labranza mayores a veinte acres de tierra, se ordena la
reconstrucciéon de granjas destruidas y se establece la proporcidn entre tierras de
labranza y terrenos para pastos (Marx, 2002). Otro decreto de Enrique VIII de 1533
reduce la cantidad de cabezas de ganado por propietario a 2000 dado que algunos
llegaron a tener hasta 24000. En cuanto al control del desplazamiento de los
campesinos expropiados, las Leyes de Residencia, especificamente una disposicion de
Enrique VIl de 1530, otorgan licencias para mendigar a los ancianos pero los mendigos
en edad de trabajar recibiran azotes, reclusién y luego devolucion al pueblo de origen.
En caso de reincidir en segunda instancia se les dard nuevos azotes y el corte de media
oreja; si reincidiesen en tercera instancia se los ahorcara. Las disposiciones de ayuda
social contemplada en las Leyes de Pobres, que con modificaciones rigen hasta
después de la segunda guerra mundial cuando son reemplazadas por el Estado de

Bienestar, se le otorgan limosna y asilo a los pobres incapacitados (ancianos vy
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enfermos), trabajo para los pobres capacitados y aprendizaje de algun oficio para los
nifios. Este tipo de disposiciones legales se implementan también en otros paises
europeos como Francia, Holanda y Paises Bajos. De esta manera, en los comienzos del
capitalismo europeo tenemos un cerco cultural de baja intensidad compuesto por
limosna, asilo y capacitacién laboral que reemplaza al cerco cultural de reciprocidad de
la aldea campesina y un cerco coercitivo que regula el desplazamiento de poblacién y

su modo de vida.
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Consignas del trabajo prdctico

1°) Describir los cambios sociales y econdmicos por los que atravesd Europa entre los

siglos XIV — XVIII.

2°) éQué rol cumple la burguesia en el escenario de las multiples transformaciones

econdmicas, culturales y sociales?

3°) éCudl es la caracteristica distintiva del capitalismo con respecto a otros sistemas

econdmicos?
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- Garcia Orza, Raul. «Método cientifico y poder politico» (Introduccién). Centro Editor

de América Latina. Bs.As. 1973.
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- apropiacion de tierras comunes o en posesion de tipo
feudal en Europa

- modificacion de modos de trabajo para “servir” ala
acumulacion de oro, plata, mercurio, etc de tipo
extractivo en Ameérica y otros territorios no europeos y
en el propio ndcleo del sistema capitalista en formacion

LOGICA GENERAL:

Escuela
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CRISIS DEL SIGLO XIV EUROPEO:
*disminucion de la poblacion
*desarrollo del trabajo asalariado
*desaparicion de la servidumbre en Inglaterra a
fines del s XIV
*se desestructura la propiedad condicional

feudal

*Desarrollo de la industria textil en Flandes: alza
de los precios de la lana--- el estamento feudal
adopta conductas capitalistas y transforma

tierras agricolas en pastura para ovejas

142



IO,
Q@;:&“"%%
2.0 =3 Facultad de
;M.esﬂsg,f hva Humanidades
°%° PN v Artes_ UNR e
ENCLOSURE

*Proceso de cercamiento de tierras de uso
comun desde fines del siglo XV al siglo XVIII

4

LEYES SOBRE EL CERCADO DE TERRENOS
COMUNALES

et

DESPLAZAMIENTO DE LA POBLACION

LEYES SOBRE EL CERCADO DE TERRENOS
COMUNALES
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Decreto de Enrique VIl del afio1489:

*prohibe la destruccién de casas de labradores
mayores a 20 acres (4 acres= 1 hectarea y pico)
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DECRETO DE 1533
*reduccion de la cantidad de las
cabezas de ganado por propietario a

2000 (algunos propietarios llegaron a
tener 24.000 cabezas)

-2. Leyes sobre el cercado de terrenos
comunales

Si bien el proceso de cercamiento se desarrollo

entre los siglos XIV y XVIII; lo hizo de facto o por

pura coercion hasta el siglo XVIIl donde la fuerza

de los apropiadores quedd sancionada por un

costoso tramite en el parlamento: los

campesinos que solo tenian la tenencia del

suelo no podian pagar dicho tramite y perdian la

tierra y su casa.
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-Leyes de residencia:
«impedian que un recién llegado pudiera
establecerse irregularmente» en un condado
ajenoy transformarse en una carga para los
habitantes de este.

-Leyes de pobres
Recopilacion de leyes dispersas de los niveles
anteriores por parte de la reina Isabel en 1601
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en 1777, porla

ordenanza del 13 de julio del mismo afio, se
disponia mandar a galeras a las personas de
entre 16 y 60 afios que fueran desocupados, en
buen estado de salud y sin medios de vida
definidos. Similares disposiciones en Holanday
Paises Bajos.

Karl Marx interpreta estas leyes como una «cruel
ironia» («El capital». Cap.XXIV.p.919)dado que:
* los campesinos son expulsados a la fuerza de

sus propias parcelas (un siervo de la gleba si
bien no podia irse del lugar en el que viviay
trabajaba poseia un terreno al lado de su casa
que le permitia sobrevivir a él y su familia
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*entre la expulsién y transformacion forzada de
los campesinos en vagabundos y mendigos y el
futuro trabajo como proletarios industriales

media un lapso de tiempo en el que este grupo

social no pueden tener una ocupacion fijao
adaptarse a la nueva forma de vida que

implicara dejar de trabajar para si
autonomamente sino trabajar para otro en
calidad de asalariado

Escuela
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«Uno de los requisitos previos del trabajo
asalariado y una de las condiciones historicas
del capital es el trabajo libre y el cambio del
~trabajo libre por dinero, a fin de reproducir
dinero y convertirlo en valores que puedan ser
consumidos por dinero, no como valor de uso
para aprovechamiento, sino como valor de uso
para dinero...

EI TRABAJO LIBRE es aqui el trabajo desligado de
sus condiciones materiales de trabajo : es decir
un trabajador que no es duefio de sus

instrumentos de trabajo. Solo puede existir el
trabajo asalariado si el productor campesino no

es duefio directo del producto de su trabajo
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De esta manera el trabajo libre implica un
trabajador subordinado al salario del
empresario que tiene la propiedad vy el capital.

El «trabajador libre» no puede controlar sus
propias condiciones de existencia....deja de ser
autonomo/independiente
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CAPITULO VI

La transicion del mundo feudal al mundo moderno:
niveles politico-cientifico-filosofico

El sujeto moderno y sus detractores: de Descartes a Nietzschey
mas alla.

Objetivos

Qué el alumno logre:
- Leer en términos filoséficos (a partir del lente de distintos pensadores) la informacién

periodistica
- Articular concepciones del conocimiento con relaciones de fuerza ideolégicas que

|ll

aparecen en el periodismo audiovisual en la forma del “pensamiento rapido”

- Comprender las posturas filosoficas de Descartes y de Nietzsche a partir de la puesta
en practica de sus categorias filosoficas

- Articular en un mismo locus filosdéfico a Platdn, Nietzsche y Descartes
Fundamentacion teorica

La episteme pos-nietzscheana

Segun Yuval Noha Harari; un algoritmo es una serie de pasos organizados
metddicamente a los efectos de realizar cdlculos para resolver problemas tomando
decisiones especificas. El algoritmo no es el calculo en si sino el procedimiento que se
despliega para hacer el calculo. Tanto en una receta de cocina como en el calculo de la
media entre dos numeros se siguen algoritmos especificos. Para calcular la media
entre dos numeros seria:

- 12 paso; sume los dos niUmeros

- 292 paso; divida la suma por dos

Los calculos variardn segln los numeros, pero el procedimiento para llegar al calculo

permanecera inalterable. Es posible que una receta de cocina la ejecute una maquina
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de forma automadtica a la que sdlo se necesita incorporarle agua, verduras y energia
eléctrica (Harari, 2016. pp. 100-103). Este es el sistema de las maquinas que expenden
bebidas y que, segun los biélogos, es homologable a un ser humano. Los humanos
constituyen algoritmos que producen algo distinto a vasos de café o té sino, mads bien,
copias de si mismo que contienen lo que en términos decimondnicos es la filogenia de
la especie y en términos actuales la PREPROGRAMACION de conductas y emociones
acumuladas en millones de afios y probadas evolutivamente (Harari, p.106). Ahora
bien; la nocién de algoritmo tiene un estatus filogenético. Harari plantea que los
algoritmos que atraviesan a las personas se manejan a partir de “sensaciones,
emociones y pensamientos”. Afade, por otra parte, que gallinas, cerdos, monos y
nutrias funcionan de la misma manera. En una situacidon simultdneamente darwiniana
y shakespeareana un primate que mira el racimo de bananas que pende de un arbol
también nota la presencia de un tigre en las inmediaciones: écomo debe actuar
teniendo en cuenta su hambre y su miedo a ser devorado? Para Harari esta situacién
es reducible a un calculo de probabilidades que debe realizar el primate para evitar
morir de inanicién o de ser ultimado por el tigre. El primate de Harari opera como un
CEO de Lehman Brothers ante la decisién de seguir operando con hipotecas subprime:
considera una serie de variables en un espacio de tiempo reducido: distancia que
media entre él y las bananas y entre él y el tigre, velocidades estimadas del tigre y de si
mismo, perfil actual del felino (é¢parece hambriento o satisfecho? ¢estd despierto y
atento o dormido?) vy ponderacién del alimento (écudntas bananas hay? ¢estan
verdes o maduras? ¢son grandes o pequefias?). Por otra parte, debe considerar las
condiciones internas de su cuerpo como si ha comido Ultimamente y puede abstenerse
o el hambre de dias lo obliga a actuar. Para procesar todas estas variables y
probabilidades el primate de Harari o el CEO de Lehman Brothers necesitan algoritmos
de un nivel de sofisticacion muy superior a los de las maquinas automaticas de
bebidas. Al parecer el perfil psicoldgico del primate alterara una parte de los cdlculos

de tipo “objetivo” o neutral:

Un babuino asustadizo (cuyos algoritmos sobrestimen los peligros) morird de hambre, y los

genes que modelaron estos algoritmos cobardes perecerdn con él. Un babuino imprudente
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(cuyos algoritmos subestimen los peligros) caera presa del ledn, y sus genes audaces tampoco
conseguiran llegar a la siguiente generacién. Dichos algoritmos pasan constantemente
controles de calidad por parte de la seleccién natural. Solo los animales que calculan

correctamente las probabilidades dejan descendientes (Harari, pp. 100-103).

Harari plantea que (dado que el primate no lleva un bloc de notas y boligrafo para
hacer calculos) el cuerpo entero del babuino es la calculadora y cuando perciba/calcule
probabilidades parejas para tomar una decision quizda quede paralizado por la
indecision (Harari, p. 100-103). Desde esta perspectiva; el Sujeto Cartesiano es, cuando
mas, el efecto fantasmatico de un cumulo de algoritmos hipercomplejos y el salto
evolutivo entre la especie humana y los cerdos y monos es mas de tipo cuantitativo
que cualitativo. Seriamos un cumulo de algoritmos como el resto de las especies,
aungue mas complejos. En este punto debemos preguntarnos si esta postura propia
del darwinismo social es, al menos en parte, una simplificacién y banalizaciéon de
posturas como las de Nietzsche y Mach. En un aforismo de “Mas allad del bien y del
mal” Nietzsche pone en duda el principio de Descartes “Yo pienso”. Si se acepta tal
premisa entramos en un terreno metafisico en el que presuponemos la existencia de

un yo que opera como cauda de los actos del pensamiento:

Cuando analizo el proceso que se expresa en la proposicidén ‘yo pienso’, obtengo una serie de
afirmaciones temerarias cuya justificacién resulta dificil, y quizds imposible, - como por
ejemplo, que yo soy el que piensa, que tiene que existir algo en general que piensa, que pensar
es una actividad y el efecto de un ser que es pensado como causa, que existe un ‘yo’ vy,
finalmente, que estd establecido qué es lo que hay que designar con la palabra pensar, - que yo

sé que es pensar (Nietzsche, 2017, pp.16-17)

Mas adelante Nietzsche se pegunta que le da derecho a hablar de un yo, de un yo
como causa y de un yo como causa de sus pensamientos. Para el fisico contemporaneo
a Nietzsche, Ernst Mach, el yo es definido en términos afines al filésofo aleman. Para
Mach el yo es conceptualizado desde un monismo que desecha la dualidad fisico /
psiquico y en el plano de los “elementos”. Estos son la unidad analitica de Mach: no
hay un afuera o adentro del cuerpo sino elementos (desde la terminologia académica)
o sensaciones (desde el lenguaje comun). Lo fisico y lo psiquico estan referenciados en

este conglomerado de sensaciones que mutan constantemente. Sin embargo, hay un
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conjunto de ellas que mutan con mayor lentitud: a estas sensaciones de larga duracién
se las puede denominar “yo” (Gori, 2011). Para Nietzsche, el “yo” es una entidad
heuristica que sirve como punto estable desde el cual analizar porciones del mundo
sometido a cambios constantes. La marea de sensaciones que se dan

Ill

espontaneamente emergen luego a la conciencia; aqui aparece el “yo” como un aporte
de la ldgica que permite categorizar las sensaciones relacionandolas asi con un
substrato unitario (Gori, 2011). Si relacionamos esta fisiologia del yo con los enfoques
gue se realizan para auscultar la opinidn publica a través de los denominados focus

group se presentan varias cuestiones complejas.

La opinion publica: de Platén a los focus group

Esta opinidn publica dispersa en lo social, incorpdrea, virtual y deslocalizada debe ser
tratada con cuidado porque “sefiala lo que es mds o menos importante y mas o menos
real”; al subsumir dentro de si al mundo simbdlico “ha terminado siendo lo unico real”
(Duran Barba y Nieto, 2017, p.134.B). Esta inmanencia y transvaloracion nietzscheana
protagonizada por la opinién publica se asemeja bastante a la visidon platénica de la
multitud auscultada por los sofistas. Platon describe las asambleas del pueblo como un
lugar en el que se profesan ciertos principios que los sofistas estudian con una actitud
inmanente. Es decir; tratan a esta red emocional de DOXA como el sentir de un animal
grande y robusto al que no se le ensefian ni impone normas pero del cual se extraen
apetitos, emociones, reacciones y saberes practicos que son devueltos a la multitud

formalizados por la retérica (Platon, 2015,p. 405):

-En que esos simples particulares llamados mercenarios, que el pueblo llama sofistas y a
guienes mira como sus rivales, no ensefan otra cosa que los principios profesados por el mismo
pueblo en sus asambleas, y a eso llaman sabiduria. Es como si alguien observara los
movimientos instintivos y los apetitos de un animal grande y robusto, y después de haber
estudiado el mejor modo de acercérsele y tocarlo, en qué ocasiones y por qué causas es feroz o
apacible, con qué diferentes rugidos acostumbra a hacerse entender y cudles son las voces que
lo amansan o lo irritan, después de haber estudiado todo esto, digo, a fuerza de experiencia y
de tiempo, lo tuviera por sabiduria y, como quien ha compuesto un arte, se dedicara a
ensefarla, sin tener ninguna regla segura para discernir en esos instintos y apetitos lo hermoso
y lo feo, lo bueno y lo malo, lo justo y lo injusto, conformandose en sus juicios con las
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apreciaciones del animal y llamando bueno todo lo que le causa placer y malo todo lo que lo
irrita, incapaz, por otra parte, de justificar con razones su parecer, y confundiendo lo justo y lo
hermoso con las necesidades de la naturaleza, porque no ha comprendido cuando difiere
realmente la naturaleza de lo necesario y de ,lo bueno y es incapaz de mostrar esas diferencias

a los demds. éNo te pareceria, ipor Zeus!, muy absurdo semejante educador?
-Por supuesto-dijo.

-Pues bien, ¢no es ésta, punto por punto, la imagen de aquel que hace consistir la sabiduria,
tanto en lo que respecta a la pintura como a la musica como a la politica, en conocer los

instintos y los gustos de una multitud heterdclita reunida en asambleas? (Platén, pp. 405-406).

La imagen de Platon con respecto a la dindmica intelectual de la multitud reunida en
asamblea es la imagen de un pensador conservador que la detesta y que logra captar
la produccién de una praxis inmanente, no codificada y no controlada o regimentada
por el NOMOS. Desde el punto de vista de Platén; los “sofistas” operan con esa praxis y
la transforman en un saber que logra conocer los cambios de estado de animo vy las
cuestiones que los causan. El saber de ese animal grande es, para Platén, emocional,
sensitivo y auto-regulado. El robusto animal de Platdn y la opinién publica de D.B (o de
cualquier investigador con focus group en el campo del marketing politico y en todo su
espectro ideoldgico) tienen algo en comun: una generacién de saber autdrquica; es
decir, no anclada al dicho latino ADAEQUATIO INTELLECTUS ET REI. La adecuacion del
intelecto no es a la cosa sino a la DOXA EMOCIONAL sobre la cosa. La verdad aqui es de
indole machiana: estd circunscripta a las sensaciones sobre la cosa. Tanto para Ernst
Mach en el siglo XIX como para el obispo Berkeley en el siglo XVIIl no podemos acceder
a lo que Kant llama “cosa en si”. Es decir, no podemos acceder a la materia y solo
tenemos sensaciones aisladas o complejos de sensaciones en vez de “cosas” (Lenin,
1973, pp. 13-14). Desde el EMPIRIOCRITICISMO; Mach se guiaba por la “economia del
pensamiento” que exigia una descripcidon del mundo que solo incluyera los “elementos
neutrales de la experiencia”. Estos son neutrales tanto respecto de lo fisico como de lo

psiquico. En su Mecdnica plantea que:

Las Ciencias Naturales, en su totalidad, pueden Unicamente presentar complejos de esos

elementos que solemos llamar sensaciones. Nos referimos a la conexidn de esos elementos. La
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existente entre A (calor) y B (llama) pertenece a la Fisica; la existente entre A y N (nervios)
pertenece a la Fisiologia. Ni la una ni la otra se dan por separado; se presentan las dos juntas.
Sélo temporalmente podeos hacer abstraccién de la una o de la otra. Por lo visto, incluso los
procesos puramente mecanicos son también, por tanto, procesos fisioldgicos (Mach, 1897. En

Lenin, 1973)

La materia, el movimiento de la misma y las relaciones de causa-efecto entre los entes
fisicos eran vistos por esta concepcidn de fines del siglo XIX y principios del XX como
procesos operantes en el aparato sensorial y en las representaciones mentales sin
ninguna correlacion con el afuera del propio cuerpo. Mas especificamente no hay un
afuera/adentro del cuerpo y tampoco hay relaciones de causa-efecto sino, mas bien;
unidades llamadas elementos (en un sentido académico) o sensaciones (en el lenguaje
comun) que operan en una zona indistinta del adentro/afuera (Mach, 1948, pp. 15-30).
Si consideramos los ELEMENTOS verde, rojo, caliente y frio son “inmediatamente
dados” independientemente de cdmo sean nombrados. Ellos dependen de elementos
exteriores e interiores a U; esta letra es la inicial del vocablo aleman UMGRENZUNG
(limite). Los elementos enumerados dependen de elementos interiores al cuerpo o
interiores a U (elementos psiquicos) y de elementos exteriores a U (elementos fisicos).
Para Mach esta union de elementos o de sensaciones fisicas y psiquicas e internas y
externas son dadas “inmediatamente”: esta situacion eliminaria el dilema
apariencia/realidad y, sobre todo, al viejo enemigo kantiano. El enemigo de Mach es la
“insuficiencia del pensamiento vulgar” expresado en el antagonismo fendmeno/cosa y

apariencia/realidad:

La monstruosa e incognoscible cosa en si, oculta detras de los fendmenos, es la hermana
gemela de la cosa vulgar. Se ha desconocido el limite U, se ha clasificado como apariencia el
contenido total del yo; pero éentonces en qué puede interesarnos cualquier cosa incognoscible,

situada fuera de los limites del yo, que nunca podamos franquear? (Mach, 1948, p.24).

Ya no hay néumeno ni apariencia estda lo “dado”: frente a nosotros tenemos
simultdneamente los elementos del Yo y del mundo real. Ya no hay relaciones causales
si no DEPENDENCIA FUNCIONAL (desde la perspectiva matematica) entre los distintos

elementos (Mach, 1948, p.24). Mach ataca la nocidn de causa desde una perspectiva
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evolucionista. No es necesario admitir una episteme causal a priori o, como dice él,
innata. Es decir, no hay un a priori histérico en el cual situar a la explicacién causal y a
la cual referir nuestras explicaciones sobre las relaciones entre los cuerpos. Esto
parece bastante banal u obvio. Sigue siéndolo el decir que durante milenios “los
porqué y los en consecuencia, no han tenido mas que el sentido de coincidencia
temporal y espacial, antes de tener el de causalidad (Mach, 1948, p.218). El hombre
primigenio fue sujeto de situaciones de regularidad y estabilidad de ciertas
configuraciones de elementos y de quiebres de las mismas pasando a situaciones de
irregularidad. Si todo hubiese sucedido en términos de regularidad la adaptacién
hubiese sido a nivel inconsciente. Nuestros “intereses bioldgicos” nos condujeron a

plantear las siguientes preguntas:

éPor qué los acontecimientos son unas veces semejantes y otras diferentes? éCudles son las
cosas invariablemente unidas entre si? ¢Cudles son las que se acompafan fortuitamente?

(Mach, 1948, p.218).

La emergencia de la nocién de causa no es un logro del pensamiento abstracto; es
producto de un proceso agregativo de situaciones que se repiten y que sélo podemos
advertir cuando dicha situacion de repeticién cesa y muta en una situacion de
irregularidad. Mach queda atrapado en una paradoja al emplear una explicacion causal
para negar la relevancia y existencia cientifica de la misma. Aparentemente, a lo largo
de los milenios la retina y el aparato sensorial del hombre primitivo fue bombardeado
por fendmenos de regularidad e irregularidad y este desequilibrio de percepciones
hizo emerger las preguntas citadas mas arriba: esto es una explicacidon causal. Kant le
diria a Mach que no puede salirse (dado que es imposible) de las categorias a priori de
causa y efecto; desde aqui puede decirse que Mach se asemeja a un perro que muerde
su propia cola. Un argumento mas consistente es planteado en relacién al reemplazo
de la nocién de causa-efecto por la nocién de funcidén. Esta ultima demostraria que la
relacion temporal irreversible causa-efecto (con una sucesién cronolégica) es refutada
si se analizan detalladamente los “fendmenos fisicos”. En dicho andlisis encontraremos

gue todas las dependencias inmediatas de un fendmeno pueden analizarse como
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“reciprocas y simultaneas” (Mach, p. 220). Veamos la fuerza atribuida por Mach a la

nocion de funcion:

Si varios elementos estan ligados por una sola ecuacion, cada uno de ellos es una funciéon de los
otros; los conceptos de causa y efecto son entonces intercambiables. Supongamos dos cuerpos
conductores del calor que se tocan y estan aislados de los otros, la variacion de temperatura
del uno es la causa de la variacion de temperatura del otro, e inversamente. Pero si entre un
cuerpo caliente y un cuerpo frio existen otros intermediarios, la variacién de temperatura del
uno no es suficiente para hacer conocer la variacién de temperatura del otro y todos los

cuerpos intermediarios intervienen (Mach, pp. 219 - 220).

Esta situacién no lleva a Mach a elaborar una explicacién causal mas compleja sino,
mas bien, a difuminar el concepto de causa. La explicacidn causal es reemplazada por
una dimensién de indeterminacién en la que las relaciones entre los cuerpos no logra

ser explicada en forma acabada:

Aun en el caso simple donde todos los cuerpos puedan considerarse como puntos, es necesario
escribir tantas ecuaciones diferenciadas como cuerpos existen y cada ecuacion contiene, en
general, variables que se relacionan con todos los cuerpos. Si se triunfa en obtener una
ecuacidon que sélo contenga una variable, puede integrarse y se estd conducido a otras

variables, donde las constantes estdn determinadas por las condiciones iniciales (Mach, p. 220).

En el capitulo Il de “La Politica en el siglo XXI. Arte, Mito o Ciencia” Durdn Barba y
Santiago Nieto presentan en dos secciones consecutivas las dos epistemes desde las
gue opera su estudio de la conversacién politica. En “Falacia de la excepcionalidad”
plantean que las excepcionalidades no existen: o se reducen al sistema nomoldgico de
una ciencia o se modifica ese sistema para transformar dicha excepcién en un caso
tipificado por la ley cientifica. Aqui D.B es un cientifico hempeliano que opera desde el
método hipotético deductivo. Otra forma de expresar la tesis central de esta seccién
es: la causalidad singular y, por ende, aleatoria no existe en politica aunque si existe un
orden causal. Seguramente DB adscribiria a la definicién de causalidad dada por Félix
Schuster: “Una conexion causal, en un sentido estricto, es una ley de sucesion
invariable y, por lo tanto, una conexién mas fuerte que una correlacidn probabilistica”

(Schuster, 1982, p.35). La seccidn siguiente se titula “Falacia post hoc, ergo propter

162



Cl

£ ROy,

22
(=]

N\

oK o
95 o
2 6) iz Eacultadddg ]Cilscuela
2 = X umanidades e Musica
%;L‘g,_!"o@ hya y Artes_ UNR e

hoc” o “lo que viene después de esto es causado por esto”. Otra forma de decirlo es
que la correlacién no implica causalidad. Aqui la explicacién causal es reducida a un
estadio pre-cientifico y en las profundidades de las religiones animistas a nivel
colectivo o a cabalas y supersticiones personales a nivel individual. La “invencidn de
relaciones causales” va de atribuir poderes a objetos cerca de los cuales se producen
acontecimientos, en el caso de una suerte de causalidad animista; a practicar ciertos
rituales efectivos antes de una eleccién por parte de los candidatos. La tesis central en
esta seccién del libro citado podria rezar: dejemos las explicaciones causales a los
expertos y no la confundamos con la covarianza.

Para un usuario asiduo de los FOCUS GROUP como D.B; el saber del animal robusto no
es el cenit del conocimiento: una suerte de tecnocracia de sofistas que operan con la
légica, la estadistica, la matematica y la psicologia son los que detentan el
conocimiento cientifico que accede a o intenta predecir la realidad. Los FOCUS GROUP
son un dispositivo de esta tecnocracia o suerte de “politeia sofistica”. El fisico
machiano, que solo posee sus sensaciones y que conceptualiza al movimiento y las
relaciones causales entre los entes como transformaciones de las propias sensaciones,
es el que proporciona el tipo de conocimiento y el lugar epistémico sobre el que debe
asentarse el animal grande y robusto de Platdn. La tecnocracia sofista esta situada en
el ojo de Dios o en el locus que dejé vacante Dios con su muerte ocupado por el
positivismo y el materialismo histérico y dejado luego vacante por la “caida de los
grandes relatos”. En la “Politica en el siglo XXI. Arte, Mito o Ciencia” el ojo de Dios es
ocupado por el “método cientifico copernicano” que, desde un lugar epistémico mas
poderoso que el de Ernst Mach y el empiriocriticismo, segmenta y evalla los cambios

de las multitudes platdnicas:

Hay dos formas de entender la politica: la precopernicana que se situa en la realidad desde la fe
y la defensa de relatos, y aquella que usa la metodologia del trabajo cientifico, formula
hipdtesis que se contrastan con la realidad y produce conocimientos que se cuantifican y
sistematizan. El conocimiento que se obtiene con este método se cuestiona a si mismo y pone
en duda los mitos de lideres propios y extrafios, que se creen iluminados por alguna verdad
eterna, una ideologia o cualquier otra teoria. Los que trabajan en la politica usando

herramientas modernas viven el vértigo del descubrimiento. Hace siglos habrian terminado en
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la hoguera. Hoy solo sufren los linchamientos mediaticos porque por lo general sus

descubrimientos rompen con mitos y tradiciones (Duran Barba, 2017, p.121.B).

Para Duran Barba (utilizado en esta investigacion como indicador epistémico de una
practica de marketing que lo excede); el medidor de la opinién publica munido de las
herramientas modernas como el FOCUS GROUP es un modernisimo Giordano Bruno
muy alejado de alguien que proporciona la base factica para que la paradoja de Zenén

sea aceptada por la multitud platdnica.
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Consignas del trabajo practico
SITUACION IMAGINARIA A TRATAR.

- Por medio de una técnica secreta de la biotecnologia y teniendo en fragmento del

ADN de Platén una empresa de mineria a cielo abierto lo resucita y le pide que (por
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medio de la técnica del marketing politico denominada “focus group”) convenza a la
poblacion de Argentina que el agua potable es mala y que es bueno que esté mezclada

con un poco de derivados de la explotacién minera a cielo abierto:

“En la mineria a cielo abierto se utiliza, predominantemente para la extraccion del oro, el
proceso de lixiviacion. La roca dinamitada se tritura y muele, se junta en pilas y se riega con
millones de litros de agua mezclada con varias toneladas de cianuro de sodio. Esta solucion se
amalgama con el oro en una solucion oro-cianuro soluble en agua que se colecta al pie de las
pilas; una vez que estas pilas llegan a medir 100 metros de altura- lo que equivale a un edificio
de 30 pisos- el proceso comienza de nuevo” (Le Monde diplomatique/ Mayo de 2007. Nicolas

Gutman. Articulo “Tan peligrosa como los desechos nucleares”)”

- Platén se siente agradecido por haber vuelto a la vida pero se da cuenta que, para
engainar a la poblacién de Argentina y hacerle creer que el agua potable es mala y es
mejor tomar agua con residuos de la mineria a cielo abierto, debe adoptar la posicién
que segun él tenian los sofistas ante la multitud (el “animal grande y robusto” del libro
VI de La Republica).

- Una observacion superficial de los FOCUS GROUP nos dice que estd técnica tiene las
siguientes caracteristicas:

-conformacion de grupos entre 6 y 10 personas

-un moderador por grupo que tiene la labor de introducir al grupo a una instancia de
conversacion y de elaboracién discursiva.

-una conformacién del grupo de manera que todos participen de la conversacion y
nadie silencie su habla.

- Platéon decide utilizar la forma de conocimiento que hizo suya durante su vida en
Grecia (alegoria de la linea/el conocimiento de los fildsofos que incluye al de los
gedmetras) pero también la de los sofistas (segun su propia concepcién de los

sofistas); ademas decide utilizar los aportes de Nietzsche y Descartes.

Hay dos teorias del conocimiento la del analista del focus group (el Platén actual y
resucitado) y el permitido a la “multitud” actual sucedanea de la multitud de la que
habla Platén en el libro VI de la Republica: describir las dos a partir de las siguientes

preguntas:
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19) ¢Cudl seria y que caracteristicas tendria la forma de conocimiento concedida a la
gente que hay que engafiar y sobre la que se debe operar para convencer? ¢En esta
forma de conocimiento tomaria los aportes de Descartes o de Nietzsche?

29) ¢Qué caracteristicas tendria la forma de conocimiento desde la cual Platon analiza
la psique de los argentinos y argentinas? ¢En esta forma de conocimiento tomaria los
aportes de Descartes o de Nietzsche?

39) ¢Qué argumentos utilizaria Platén para deslegitimar a quienes dijesen que el agua
potable es sana y no conviene tomar agua con residuos provenientes de la mineria a
cielo abierto?

EXTENSION: DOS CARILLAS (2 PAGINAS ESCRITAS DE UN SOLO LADO, EN LETRA 12,
TIMES NEW ROMAN, ESPACIO SIMPLE)

Bibliografia del trabajo practico

- Garcia Orza. Método Cientifico y Poder Politico. Introduccién.

- Descartes René. Meditaciones Metafisicas.

- Platén. La Republica. Libro VI.

- Karl Marx. Prélogo a Critica de la Economia Politica.

- Karl Marx. Fragmento sobre las Mdquinas.

- Michel Foucault. Nietzsche y su critica del conocimiento. En La verdad y las formas

juridicas. Capitulo 1.

Bibliografia optativa del trabajo practico

- Harari Yuval Noah. Homo Deus. Parte 1. El Antropoceno.

- Diego Beltran. Epistemologia del estudio de la conversacion grupal: algoritmo
emocional, indeterminacion en la medicion, cliché y discurso social. En Metodologia de
la investigacién: Enfoques estadistico, biografico y de conversacién grupal. En

www.revistaepistemologia.com.ar N2 13 de la Revista. Capitulo 3 del libro.

- Federicci Silvia. Calibdn y la Bruja. Colonizacion y cristianizacion. Calibén y las brujas

en el Nuevo Mundo.
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Bibliografia
Capitulo XXV de «El Capital». Carlos Marx. - «La llamada
acumulacion originaria»)

Garcia Orza. «Método cientifico y poder politico». Introduccién,

FEDERICI, SILVIA. Caliban y la bruja. Mujeres, cuerpo y
acumulacion originaria. Edit. Tintay Limon. Bs.As. 2015.
José Pablo Feinman. «La filosofia y el barro de la historia».
Planeta. 2008. Bs.As.
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René Descartes. «Meditaciones Metafisicas».
Prometeo. Bs.As. 2009.
René Descartes. «Discurso del Método». Prometeo.
Bs.As. 2007.

Nicolas Maquiavelo. «Discursos sobre la Primera
Década de Tito Livio». Alianza Editorial. Madrid. 1987.

Raul Fernandez Vitorez. «Maquiavelo: La Politica».
Editorial Libertarias/Prodhufi. Madrid. 1994,

Giovanni Arrighi. «La globalizacion, la soberania estatal
y la interminable acumulacion del capital» (ponencia
presentada en la Conferencia sobre «Estados y
Soberania en la Economia Mundial». Universidad de

California. Febrero de 1997)
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 RenéDescartes

«Pienso, luego existo...»

(épero soy yo el que piensa o algo piensa por
mi?)
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El sistema capitalista es el unico sistema,
segun Immanuel Wallerstein , que pudo
abarcar al mundo entero. Las formaciones
socio-econdmicas anteriores tenian una
localizacion geografica especifica.
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Este sistema, a lo largo de 5 siglos, a tenido diferentes
centros que han dirigido al acumulacion de capital:

1. Ciudades-Estado como Venecia y los banqueros
genoveses que (luego que la competencia entre
Venecia y Génova favoreciese a la primera) se
transformaron en financieros de la peninsula ibérica.
2. Proto-Estado Nacional Holandés vy sus compaiiias de
navegacion

3. Estado Nacién inglés: imperio formal con «redes
mundiales informales de negocios» (Giovanni Arrighi,
Op.cit)

4. Estados Unidos «potencia de alcance continental»

de Musica

articuladas a corporaciones transnacionales y redes de

bases militares en el exterior (Giovanni Arrighi, Op.cit)
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Cada uno de estos centros es reemplazado por
otro de «mayor alcance, escala y complejidad»
(Arrighi. Op.cit):

Descartes se halla pensado e investigando en el
centro del mundo capitalista del siglo XVII: Las
Provincias Unidas de los paises bajos

(especialmente en una de estas: Holanda)

Descartes se establece en Holanda a
partir de 1629 y alli escribe, entre
otros estudios, el «Discurso del

Método» publicado en 1637.
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La f:tosoﬁa medieval construidaentre Aristotetes
y Santo Tomas de Aguino «constntuyeron el
entramado intelectual’y confesional de fa Edad
Media» (Feinmann. Opc.cit. P.16). Este periodo
“es el de una ralentizacion historicafuera delo’
comtin dado guelos hombres depositaronla
tarea de hacer 1a historia en la divinidad: }a
historia se transforma en la:espera poracceder
~-al Reino.de Dios
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*e} desarrolio de fa acumulacion originaria en
Etropa, pero también en América donde el
' imperio espanol extrae metales Preciosos
utilizando a los pueblos originarios como mano
| “de obraesclava '
*el surgimiento deuna clase (burguesia)
protagonista de estos cambios economicos y
ejecutora de la acumulacionoriginaria

Escuela
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A partir de la lectura de las 6
«Meditaciones» de Descartes uno puede
confrontarlas con esta cita de J.P. Feinmann
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«Aunqgue no lo diga, en el Discurso del método
cuando Descartes dice: 'pienso luego existo” o
‘dudo vy de lo Unico que no puedo dudar es de
mi duda’ esta matando a Dios. Esto es
fundamental en la historia de la filosofia:

Descartes mata a Dios porque de lo Unico que
no duda es de su subjetividad. Lo indubitable,
aquellode lo cual van a ser deducidas las otras

verdades, ya no es la verdad revelada divina,

sino que es la subjetividad humana»
J.P. Feinmann. Op.cit. P.17.

Umberto Eco, en «Como se hace una
tesis» plantea que el investigador debe
escribir teniendo en cuenta su auditorio
que es, un jurado de académicos en una
facultad y departamento determinado, el

que evalla su tesis
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En «Meditaciones de Filosofia Primera,
en las que se demuestran la existencia
de Dios y la inmortalidad del alma»

Descartes se dirige a
(en

1641 en una edicién en latin)

En 1642, desde los Paises Bajos (en los cuales residia

desde 1628), dado que la 12 edicion parisina no habia
tenido mucho éxito en ellos decide una 22 reedicion
con algunas modificaciones comenzando por su titulo:

«Meditaciones Metafisicas acerca de la Filosofia
Primera en las cuales se demuestran la existencia de
Dios y la distincion real del alma y el cuerpo del

hombre»
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A primera vista la afirmacion de
_Feinmann seria incorrecta por el
-mismo objetivo de investigacion

formulado por Descartes enel
tltulo S

El punto en cuestion es el
desplazamiento de la existencia de
Dios afirmada por la fe en la Biblia

Escuela
de Musica
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«... porque si bien es cierto que a nosotros
los creyentes nos es suficiente creer por
Fe que hay un Dios y que el alma humana
no muere con el cuerpo, no parece en
verdad posible que los infieles puedan ser
persuadidos de religion alguna, y casi ni
siquiera de alguna virtud Moral, si en
primer lugar no se les prueban estas dos

cosas por la razon natural»
Descartes. Op.cit. P.27.

Es preciso, para los «infieles» una

demostracion por la «razon
natural»; es decir, una

demostracion extra-religiosa
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.Y aunque séa absolutamente verdadero que hay
que creer que hay un Dios porque asi lo ensefian las
‘- Sagradas Escrituras v, por otra parte, que hay que
creer en las Sagradas Escrituras porque provienen de
Dios, y esto porque la Fe, al ser un don de Dios, aquel
. mismo que otorga la gracia para hacer creer enlas: -
demas cosas, puede también ot‘orgémosia‘ para creer
que El existe: no se podria sin embargo proponer esto
a los infieles, guienes podrian imaginar que con ello

se comete la falta gue los Logicos llaman un Circuloy,
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En los «Discursos sobre la Primera Década
de Tito Livio» en el siglo XVI en Italia
Maquiavelo expresa que la religién es un
factor de refuerzo de la ley porque reduce
la ferocidad humana a la obediencia civil
cuando el respeto a la ley proplamente
dicha no basta
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«Y verdaderamente, nunca hubo un legislador que
diese leyes extraordinarias y no recurriese a Dios,
porque de otro modo no serian aceptadas; porque son
muchas las cosas buenas que, conocidas por un
hombre prudente, no tienen ventajas tan evidentes
como para convencer los demas por si mismas. Por
eso los hombres sabios, queriendo soslayar esta
dificultad, recurren a Dios»

Micolas Maguiavelo. «Discursos sobre la Primera Década de Tito
Livio». Alianza Editorial. Madrid. 1987. Libro I. Cap. XI.

Escuela
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Lo que insintia Descartes a los Decanos 'y
-Doctores de la Sorbona es el caracter de

lNSTRUMENTUM REGNI de la religion
pero invierte la relacion entre la

e

episteme/ciencia y la creencia/pistis: =

Escuela
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La libertad cartesiana

Jean-Paul SARTRE

Rene Descartes. « Meditaciones Metafisicas».
Prometeo. Bs.As. 2009.
Rene Descartes. «Discurso del Méetodo». Prometeo.
Bs.As. 2007.

Nicolas Maquiavelo. «Discursos sobre la Primera
Década de Tito Livio». Alianza Editorial. Madrid. 1987.

Raul Fernandez Vitorez. «Maquiavelo: La Politica».
Editorial Libertarias/Prodhufi. Madrid. 1994.
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La libertad es una sola pero se manifiesta en
forma diferente segun las circunstancias; se
hacen distintas experiencias de la libertad: se la
puede experimentar en el campo de la creacién
artistica, en la lucha politica, en el plano de la
accion o (el que segun Sartre estaba pensando
Descartes) en el plano de la comprensiony el
descubrimiento cientifico

La libertad cartesiana, para Sartre es el

ejercicio de un pensamiento
autonomo e independiente

Escuela
de Musica
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«Asl sl me examlno, puedo sentlr que Ia intelecclén
noes el resultado mecénico de un prooedimiento
pedagégioo, sino que tiene como origen unicamente
‘mi voluntad de atenclén, mi eontenclén, mi rechazo

‘de la distraccién o de la precipitacion y, finalmente, mi
espiritu entero, con la radical exclusién de todos Ios
actores exteriores. Y ésta es Ia mtuiclén primera de
Descartes. eomprend jor que nadie que el menor

W ikfi%o
e %

=
%5

~ paso del pensamiento compromete al pensamlento
entero, un pensamiento auténomo que se plantea,
cada uno de sus actos, en su plena y absoluta
independencla» iR :
Sartre. Op.cit.

ik
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uTodo esta fijado: el objeto por descubrir y el método. El nifo que aplica su
libertad a hacer una suma segun las reglas no enriguece el universo con una
nueva verdad; no hace mas que volver a comenzar una operacion que otros
muchos han hecho antes que &l y que nunca podra llevar mas lejos que
ellos. La actitud del matematico comporta, pues, una paradoja bastante
sorprendente; y su espiritu es semejante a un hombre que, introducido por
una senda muy estrecha en que cada uno de sus pasos e incluso la posicion
de su cuerpo estarian rigurosamente condicionados por la naturaleza del
sueloy las necesidades de la marcha, se encontraria, no obstante,

penetrado por la inguebrantable conviccion de realizar libremente todos
@505 actos

(Sartre, op.cit)
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Aqui Sartre se pregunta como se puede
reconciliar la necesidad de la demostracion
matematica (orden de la necesidad: lo que

no puede suceder de otra manera) y la
«libertad del juicio» o con la libertad del
proceso intelectual.

La libertad del creador ex nihilo, del que
crea de la nada, Sartre la atribuye al artista
o al actor politico que crea una nueva

situacion y moldea la materia social

generando un salto cualitativo. Sartre, en
su analisis de Descartes, centra su atencion
en la autonomia intelectual que permite
comprender un mundo de esencias ya
existente
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Aqui nos encontramos nuevamente a
Maquiavelo: en uno de sus modelos de cambio
socio-politico; el Principe es un creador ex-
nihilo de un nuevo Estado infundiéndole nueva
forma a la materia social.

(Raul Fernandez Vitorez. «Maquiavelo: la politica».
Libertarias/Prodhufi S.A. Espafia. 1994.

OPOSICION

LIBERTAD/NECESIDAD
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La verdad y el camino para descubrirla
existen independientemente de la
subjetividad humana y esta altima no
puede producir una nueva idea sino
contemplar las que ya existen.

En este caso la libertad (analizada
en el sentido de la autonomia del

pensamiento para descubrir la

verdad) consistiria en adherirse a
lo verdadero luego de haberlo
comprendido
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«en Descartes , bajo la apariencia de una
doctrina unitaria, encontraremos dos teorias
de la libertad bastante diferentes, segun
considere esta potencia suya de comprendery
juzgar o quiera simplemente salvar la
autonomia del hombre frente al riguroso
sistema de las ideas»

Sartre. Op.cit.

5, una distincign

aDescartes efectud aqui, junto con los estoic
capitalentre la libertad vy la potencia. Ser libre no es en absoluto poder hacer

lo que
gueramos, sino guerer lo que p

]

pensamientos; al menos tomando la palabra pensamiento como lo hago, para
ciones

‘Mo hay nada gque esté enteramente en nuestro poder, salvo nuestros
20,
todas las operaciones del alma, de suerte que no solamente las medita
scuchar, determinarse a

flas 'JU'U['I':Hd'_':., sino incluso las funciones de ver,
L #
de

ella, son pensamientos... De ninguna manera guise decir con esto que las
exteriores no estuviesen en absoluto en nuestro poder, sino solamente

gue lo estan tan solo en la medida en que pueden seguirse de nuestros

y no absoluta ni enteramente, a causa de que hay otras

Cos
tros que pueden impedir los efectos de nuestros

pensamientos,
potencias fuera de nos
proposi
Sartre «Libertad Cartesiana» f Descartes carta a Mersenne Marzo de 1638
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«El primero consistia en no aceptar por
verdadera ninguna cosa cuya veracidad yo no
conociera evidentemente como tal, evitando
cuidadosamente la precipitacion y también la

prevencion, comprometiendo mi juicio
solamente sobre lo que se presentara ante mi
con tal claridad y distincién que no tuviese

ocasion de ponerlo en duda.....

Escuela
de Musica
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...El segundo consistia en dividir cada una de las
dificultades que examinara en tantas partes como el
tema lo permitiera y el examen lo necesitara para su

mejor resolucion...

El tercero consistia en conducir por orden mis
pensamientos desde lo mas simple vy facil de conocer,
para ir ascendiendo lentamente, como por grados,
hasta el conocimiento de lo mas complejo, suponiendo
incluso, un orden entre aquellos que no se suceden
unos a otros naturalmente...

...El cuarto consistia en hacer en todo enumeraciones
tan completas y revisiones tan generales que estuviese
seguro de no haber omitido nada...Estas cadenas de
razonamientos , faciles, sencillas y exactas, son las que
usan los geometras tras para llegar a sus
demostraciones mas dificiles. Imagine entonces que
todas las cosas que los hombres pueden conocer se
encadenan del mismo modo»

Escuela
de Musica
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€l peligro de esta adherencia a la verdad es.

‘que, al hacerlo, el cogito desaparece dado

i que «no queda ya diferencia alguna entre
pensamlento y verdad» (Sartre) La llbertad
no coincide con la productividad, las ideas
ya estan no se Ias produce Solo Se puede

......

co‘ntemplarlas‘
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Quedaria la libertad negativa de
negar lo falso, esta libertad no
alcanza hasta negar lo verdadero
dado que, para Descartes, el

hombre es responsable ante lo
verdadero

Escuela
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Sin embargo Sartre nos mdlca que, para
Descartes, la vida del hombre es entendiday
confgurada COmo una empresa de realizacién

- dela ciencia desde el 'proplo'hombre: la mera%-' i
contemplacnén después de un camino de
mvestlgacaon no cuajaba con esta idea de

empresa ‘ ‘
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Sin embargo hay un rodeo que le permite salir
de la encerrona de la libertad negativa. ¢{Quién
es el Dios de Descartes:

[segiin Sartre, para Descartes] «la libertad de
Dios no es mas entera que la del hombre y que
la una es a imagen de la otra»
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«Si concibio la libertad divina como por
completo semejante a su propia libertad,
cuando describe la libertad de Dios habla, pues,
de su propia libertad, tal como la habria
concebido sin las trabas del catolicismoy el
dogmatismo. He aqui un fendmeno evidente de
sublimacion y transposicion».
Sartre. Op.cit.

Sublimacion:

«El término ‘sublimacion’, introducido en psicoanalisis
por Freud, evoca a la vez |la palabra SUBLIME, utilizada
especialmente en el ambito de las bellas artes para

designar una produccion que sugiere grandeza,

elevacion, y la palabra sublimacion utilizada en quimica

para designar el proceso que hace pasar directamente
un cuerpo del estado solido al estado gaseoso»

«Diccionario de Psicoanalisis». Jean Laplanche flean
Bertrand Pontalis. R-Z. Paidds. Barcelona. 2013.
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En el caso de Freud, es utilizado para
analizar el cambio de meta de la
pulsién sexual hacia una actividad
intelectual o cualquier otra actividad
objeto de valoracién social

en determinada cultura

En el caso de Sartre parece indicar que
lo que Descartes tenia in mente para el

‘hombre y su razén es re-dirigida hacia
Dios, en realidad, un aposento para el
mtelecto humano
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Transposicion (ocultar una persona
0 cosa detras de un objeto) alude a

escudar el rol de hombre
(moderno, cientifico) detras de la
figura de Dios

W e L S

o = > o o
\ La libertad y el podendel |
Dios cristiano es mucho mas
tamplia qué la dé los otros |

(S i B e R

L g LT g L
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«Las verdades matematicas, que llamais
eternas, han sido establecidas por Dios y
dependen enteramente de El, del mismo modo
que el resto de las criaturas. En efecto, decir que
las verdades son independientes de El es hablar
de Dios como de un Jupiter o un Saturnoy
someterlo a la Estigia y a los destinos...Dios ha
establecido estas leyes en |la naturaleza, asi

como un rey establece las leyes de su reino»
Carta a Mersenne, 15 de abril de 1630 (En Sarte. Op.cit. P.161)

La filosofia epicurea (Epicuro 342-270 AC)
plantea que de la nada nada puede
crearse, el mundo funciona con un
mecanismo causal que actua desde

siempre y no ha sido creado por ningun
dios.
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K

St buen los dnoses son fehces, mmortales, i
despreocupados por el destmo humano ik

' maccesuble a Ios huma nos,_
DE LA NATURALEZA

e

SON UN ENTE MAs

Escuela
de Musica

202



Escuela

Eacultag:(ljdg
umanidades 9si
hya v Artes UNR i~ de Musica

«Pregunta usted qué a puesto a Dios en la
necesidad de crear estas verdades, y yo digo que
fue tan libre de hacer que no fuera verdad que
todas las lineas trazadas desde el centro hasta la
circunferencia fuesen iguales, como de no crear
el mundo. Y es cierto que estas verdades no
estan mas necesariamente unidas a las demas
criaturas a su esencia»

«Y aungue Dios haya querido que algunas
verdades fuesen necesarias, esto no significa
que las haya querido necesariamente; pues una
cosa es querer que fuesen necesarias y otra

completamente distinta querer necesariamente
o verse en la necesidad de quererlo»
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desvela agui el sentido de la doctrina cartesiana, Descartes comprendia

perfectamente que ep e libertad ¢ aba la exigencia de una autonomia
absoluta, gue un acto libreera una p

sodia hall;

libertady creacion eran lo mi
del hombre, pierde el aspecto negativo que ten
productividad, es e : nporal y eter
haya u

Sartre. Op.cit. P.162.
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Bibliografia
Marx, Karl. Diferencia entre la filosofia natural de Demdcrito y
Epicuro. Editorial Premia. México. 1987, (Capitulo Primero.
Segunda Parte)

Marx, Karl. Prologo a la Critica de la Economia Politica. Editorial
Claridad. Bs.As. 2008.

Rodolfo Mondolfo . El pensamiento antiguo Tomo |

No existe un SUJETO DEL
CONOCIMIENTO va dado e

inmodificable en sus fundamentos y
estructura situado en un a priori
histérico
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Foucault plantea que este es el
presupuesto basico de la postura
cartesiana, del «kantismo»

(Immanuel Kant) y el «marxismo
académico»

Po:r medm de {a Iecturaﬁdel
i __”P'rologo ala «Criticadela
~_Ecot nomia Pohtsca » avenguar 8k
esta concepcion de Sujetoes

'compartida per el mismo Karl.;v
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Punto de partida metodologico

comparado a la palanca de
Arquimedes (22 Meditacion).
Punto fijo
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En el caso de Descartes: suposicion
analitica; supone no un Dios sino un genio
maligno con una poderosa capacidad para
engafnar, la materia como una ilusion (cielo,

tierra, aire, colores, figuras, sonidos)
producto de la labor del genio
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A pesar de que puede ser engafiado por un genio
maligno:

Segunda Meditacion.

Desde el punto de vista de Foucault el
sujeto cartesiano esta pre-constituido
antes de que en él se impriman las formas
materiales y sensibles
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Estos pensadores, tan diferentes en
otros-aspectos, coincidirian-en el
caracter de la verdad cientifica:
ADAEQUATIO INTELLECTUS ET RE!
(adecuacion entre el intelecto y1a cosa
a investigar)

Escuela
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Descartes restableceria el planteamiento de
Platon: existe una naturalidad armonica entre
las palabrasy las cosas a investigar. El
conocimiento es natural/innato al hombre y
tanto el hombre como la naturaleza estan
cortados por la misma tijera, por lo tanto, el
conocimiento se da de una forma natural (sin
fricciones, sin esfuerzo)
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Desde Descartes y luego en Kant (pero
también mas atras en el tiempo) el
garante de la relacion natural y de
adecuacion entre las cosas y el
conocimiento es Dios

La tradicion filoséfica que nos lleva hasta
Descartes tenia asegurada la unidad del
sujeto por la continuidad entre «el deseo y
el conocer, el instinto y el saber, el cuerpoy
la verdad»
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ESPACIOY TIEMPO SON FORMAS DE LA SENSIBILIDAD:
*No son representaciones de origen empirico, sino
representacionesa priori
*Para poder recibir los objetos externos por medio de las formas
de la sensibilidad HAY QUE PRESUPONER EL ESPACIO
*Para poder recibir los objetos externos o los estimulos
sensoriales como elementos de una serie sucesiva ES NECESARIO
PRESUPONEREL TIEMPO
*La teoria de Newton no es derivable por la via inductiva sino
que responde a las leyes de nuestro propio entendimiento: a
nuestras nociones a priori de espacio y tiempo

«Este es, pues, el primer sentido que podemos dar a la idea de

gue el conocimiento es una invencidn y no tiene origen

Seglin Nietzsche no hay en realidad

Escuela
de Musica

ninguna semejanza ni afinidad previa entre el conocimiento y

es5as cosas que seria necesario conocer, Si empleamos unos
de vista kantiano,

téerminos mas rigurosos desde el punto
habriamos de decir gue las condiciones de la e
condiciones del objeto de
heterogéneas...

xperiencia son totalmente

eriencia y las
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Mietzsche piensa, por el contrario, gue hay tanta
diferencia entre el conocimientoy el mundo a conocer como

existe entre el conocimientoy la naturaleza humana. Tenemos
entonces una naturaleza humana, un mundo, y entre ambos algo
gue se llama conocimiento, no habiendo entre ellos ninguna

afinidad, semejanza o incluso lazo de naturaleza.»

Continuacion de “Nietzsche
y su critica del
conocimiento” (Michel
Foucault. “La verdad y las
formas juridicas”. 12
Conferencia)
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Bibliografia utilizada
Remo Bodei. Destinos personales. La era de la
colonizacion de las conciencias. Edit. Cuenco de

Plata. Bs.As.2006.

Frederic Nietzsche:
el conocimiento como invenciony
el sujeto como precario acuerdo de
pluralidad de fuerzas psiquicas
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Este es, pues, el primer sentido que podemos dar a la idea de
gue el conocimiento es una invencidn y no tiene origen

Segln Nietzsche no hay en realidad
ninguna semejanza ni afinidad previa entre el conocimiento y

bjeto de experiencia son totalmente

condiciones del o
heterog

Humanidades
—e

Mietzsc
el

diferencia entre e

existe entre el conocimientoy la naturaleza humana. Tenem

y humana, un mun
nto, no habiendo

he piensa, por el contrario, que hay tanta
conocimientoy el mundo a conocer como
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Si el conocimiento es una

invencion

é¢de que manera surge?
écomo se sigue produciendo?

El conocimiento es el resultado de una lucha
entre los instintos. El mismo no es un instinto
sino, mas bien, una transaccion y estabilizacion

temporaria de tres instintos o pasiones:

reir, deplorary detestar
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En la “Gaya Ciencia Nietzsche retoma un texto
de Spmoza qUeplantea una oposmmn entre

COMPRENDER (INTELLIGERE) por unlado y REIR
(RIDERE), DEPLORAR (LUGERE) ¥ DETESTAR

(D 5_';""STARI) Spmozadecra que para
comprender las cosas en su verdadera
naturaleza y esencia debemos acallarestas tres
pasnones y abstenernosde rei r, deplorar y o
detestar T iR e

Es decir, luchando contra los propios
instintos es que podemos lograr un cierto
estado 6ptimo para comprender /conocer.

La actividad intelectual se realizaria por

fuera del campo pulsional.
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Nietzsche plantea exactamente lo
contrario:
comprender es un acto de lucha entre
estas tres pasiones que no logra una
adecuacion entre el intelecto y la cosa a
investigar (como seria si acallaramos los
instintos) sino una subordinacién, dominio
y destruccion de la cosa investigada a
partir de un equilibrio momentaneo de
estos instintos

Si el acto de conocer es el
resultado de una lucha pulsional y
un acuerdo precario de los
contendientes significa también
que el sujeto que conoce no es un
ente homogéneo y atemporal
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Nietzsche invierte, de alguna manera, |la tesis de
Parmenides:
“todo lo simple es meramente imaginario, que no es
‘verdadero””
“lo que en cambio es real, lo que es verdadero, no es
uno ni es reductible a lo uno”

(Nietzsche. “Fragmentos Postumos”)

El universo, el cuerpo, la psique y la conciencia humana
estan compuestas por “monadas” interrelacionadas. La
l6gica de esta interrelacion es de oposicion-
subordinacion-acuerdo o transaccion precaria- nueva
reconfiguracion y desplazamiento. En el caso de la
conciencia (receptaculo o lugar donde operaria el
conocimiento en la version clasica del mismo) y del
cuerpo humano sus monadas poseen “cierto grado de
psiquismo”.

(Remo Bodei. Op.cit. P.152)
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It nos presenta entonces dos forn
conocer:

REPASO : LA ALEGORIA DE LA
LINEA
La Republica es la obra de Platén
que estudia la estructura del
Estado ideal (no existente en la
historia)

221



2

h

Escuela

Eacultadddg
umanidades -1a
V&N v Artes UNR de Musica

La clave de esta estructura es el

ISOMORFISMO alma-sociedad-
funcion social (de tipo laboral)

orfismao

forma). Re

ial, y popdn

(del gri i
a. Dos estructuras

una estructura igual, idént
i orfas entre

iso

matema
y también en 16

esferas del saber. El co

cibernética y otras
con los

" & "imagen flefo, Ideal).

5:249

. Diccionario iético de Filosofia.
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3 estamentos sociales
3 partes del alma
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3 tipos de alma/individuo segun el
segmento predominante
3 ubicaciones psicosociales

Objetos

Objatos
matematicos

visibles

P
hipotético-
deductivo.
Pensamient
o discursivo

Guardianes

wtercer estado®
campesinos, artesanos,
comerciantes

IDEA DEL BIEN

Captaciande |os
principlosno
hipotéticos por la
dialéctica

FILOSOFOS
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ue ver con hacer a un lado las paslom
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En ella es inestable el sujeto que
conoce, y las fuerzas psiquicas se
disputan el dominio del YO.
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_ Ménada

"‘monés unldad)_.- Ménada es un término filoséfico que sirve para
la Tdad-lndlvlslble ‘mas simple. En |a filosofia griega, el término

s empleado como uno de los principios del ser; en la filosofia
ino desempefia un papel importantisimo en el sistema de
i las ménadas son la base de todo lo existente,
: ndasespldtuals auténomas dotadas de
conexior immla oonstltuye la armonia divina

 Natt 2 m( través de las ménadas) y la indicacién
movimiento interno de las ménadas.

“...permanece protegida y separada de infinita variedad
de vicisitudes de otras muchas conciencias y, como
conciencia de rango superior, como pluralidad y
aristocracia dominante, solo tiene que ver con la
eleccion de experiencias, por lo general solo
experiencias simplificadas, vueltas caracteristicas, e
inteligibles y por lo tanto falseadas-para que el
intelecto continde por su parte en este simplificar y
volver caracteristico, y por lo tanto falsear, preparando

lo que se llama comunmente una ‘voluntad”™
Nietzsche.

e
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