Reconstruccion de la memoria colectiva. . Fabiana Grassey,

Al asociar “versién oficial” con mentira, engafio, la “k;
toria oficial” resulta falsa; la contra- historia de] testimonijg
€s, entonces, la “historia verdadera” que se ‘erige para ¢]
colectivo de pertenencia. El testimonio se presenta, enton-
C€S, como una reescritura de la historia que descubre lo que
la historia oficial calla, esconde y/o tergiversa. En este sentj.
do, la memoria colectiva reconstruida a través de este testi-
monio es significada como constitutiva de una identidad sup.
alterna, el pueblo argentino, y como portadora de la voz
concientizadora que articula el relato de los que luchan.?®

Ciencia, ideologia y arte de accién en la Argentina

i ientos
los ’60: posibles entrecruzamien ‘
& P Irina Garbatzky

esumen o
. El trabajo intenta formular algunas similitudes entre los campos

cientifico-epistemolégico y artistico en Argentir.xfu durante. l'os aiii?s
’60, teniendo en cuenta como eje de comparacion la legxtu’;mc:x;
pol;tica y revolucionaria que se impone sobre el campo intelectua
en dicha década.
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Abstract S
This paper pretends to formulate some similarities between the

scientific-epistemological and artistic ﬁeld§ in Argent%n.e among ;he/:(
’60, considering the political and revolutionary legitimation tha
imposes in the intelectual field on that decade.

_—

pegados, como si estuviéramos amarrados por algo. El recuerdo de todo
€50 nos amarré” URONDO, F rancisco, La patria Jusilada, Buenos
Aires, Crisis, 1973, p. 11.
AMC: “A veces cuando alguien se acerca’y dice, “me podés contar si a
VOs no te molesta”. Para nosotros relatar lo de Trelew es una obliga-
cién. Para con nuestro pueblo, por todos los compaiieros que murieron
alli, que aportaron con Su muerte, con su lucha, a todo este proceso. A
mi me alegraba que todas las personas que fui tratando después, cuando
me trajeron ac4, no ponian en duda que habia sido una masacre. Simple-
mente queria conocer bien como habia sido los hechos”. URONDQ,
Francisco, Op.Cit., p. 123. .
R.R.H.: “Queria decir que nosotros cuando hablamos estamos un poco
contando las experiencias de todos, de los que murieron y de los que
vivieron. Es una cosa totalmente impersonal. Sj algo tenemos que hacer,
si para algo sobrevivimos Nosotros es para transmitir todo eso que los
otros por haber muerto no pueden hacerlo” URONDO, Francisco, La
patria fusilada, Buenos Aires, Crisis, 1973, p. 124.
<R} 22 de agosto de 1972, luego de haber sido trasladados a Ia base
acronaval fueron ametrallados los 19 compaiieros, quedando con vida
por casualidad 3 compaiieros, que ofrecieron sus testimonios de Ja * Profesora en Letras. Universidad Nacional de Rosario./ CONICET.
masgc-re, para que el.pueblo argentino sepa, realmen?e, €Omo se ests E-mail: <irinitag@gmail.com>
escribiendo su historia.” URONDO, Francisco Op. Cit., p. 136. -
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Introduccion

Pueden esbozarse algunas formulaciones en rela?u'm a
las similitudes entre dos campos de la cultura argentina c:e
los afios ’60: el arte de vanguardia y los debates acerca c%e a
ciencia al servicio de un cambio cultural y de un nuevo siste-

ida. .
ma/(\iet'::l1 ff:n, abordaremos en primer ?ugar uno d~e 1(356 gei
principales de la epistemologia grgeptma-de los afios "60: ;
conflicto cientificismo-anticientificismo y el surgimiento de

s
124 -




Ciencia, ideologia y arte de accion... Irina Garpgg ‘
atzi

una politizacion intelectual y cientifica. Nos interesars pr
(c

guntarnos en qué medida las polémicas acerca de [a relacién
entre ideologia y ciencia se vincularon con la creacion de un

arte’ %nvolucrado en las experiencias, los procesos y la vig
politico-cultural del pais, a mediados y fines de dicha déca:i 8
Pgra ello, tomaremos como ejemplo algunas de las experie :
cias surgidas en la vanguardia artistica rosarina y porte:l i
hacia fines de la década, las cuales estuvieron vinculadasn .
los procesos de modernizacién del campo cultural. ;
La cre'a(.:ic')n de un campo intelectual legitimado a partir

de I? participacion politica hizo su eco en las epistemologias
sociales en los trabajos de Oscar Varsavsky, Ratl Sciarreta
y Eduardo Mari. En el marco de las artes plasticas surgis
una nueva vanguardia artistica, que varié respecto de las
vanguardias de los afios 20, ya que por medio de la misma
se enlazaba un movimiento extendido que involucraba al arte
)

la ciencia y la militancia politica, al servicio de una nueva
utopia de vida.

1. I.Iacza una ciencia comprometida con el cambio
social. Varsavsky, Mari, Sciarreta

Hacia IF)S afios ‘60 se elaboran en nuestro pais tres pro-
p,u.estas epistemologicas alternativas al neopositivismo cien-
‘tlfICO, el cual se habia fortalecido a partir de [os procesos de
mdustri,aliz?cién y modernizacién del desarrollismo.

El término “neopositivismo”, —como lo desenvolveria
Edugrdo Mari en Neopositivismo e ideologia'-, remitia a la
corriente del “empirismo légico™, como for’ma,de pensar la
ciencia, en donde la observacion y la experimentacion por
rgedl(f dg los sentidos y la correlacién légicade la terminol;o-
gia te.o,rlca suponian no sélo una base insoslayable en la cons-
trus:mon cientifica, sino un limite del cual resultaba imposible
salir para quien se abocara a la ciencia. Se trat6 de un pen-

' MARI, Eduardo, Neopositivi 7
s , positivismo e ideologia. Editorial i itari
de Buenos Aires, Buenos Aires, 1974. ¢ el Universitaria
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' samiento centrado en los planteos elaborados por el Circulo
de Viena, y que desarroll6 epistemologias que renovaron el
valor de la exactitud, neutralidad, objetividad en la observa-
cion de hechos y datos, la medicion y la evaluacion, en fun-
cion de conclusiones empiricas o deducciones estrictamente

16gicas, desvinculadas del contexto social y de perspectivas
ideologicas.

En efecto, hacia los afios ‘50 y ‘60, en el contexto de la
Guerra Fria y en relacion con las politicas que desde los Es-
tados Unidos se generaban para América Latina, se consoli-
dé el complejo cientifico y tecnol6gico mediante inversiones
extranjeras, y se complejizé el campo de investigacion, a partir
de la creacion de una serie de instituciones paralelas a las
universidades nacionales?.

Sin embargo, a partir del contexto politico e ideologico
internacional hacia los 60 las ideas de revolucién y cambio
social se asientan en todos ios niveles de la cultura y de la
vida cotidianas. No es de extrafiar entonces que en 1969
Oscar Varsavsky en su libro Ciencia politica y cientificis-
mo?, sea uno de los primeros en promover la idea de una
ciencia vinculada al cambio social y al compromiso politico.

Varsavsky se inserta en la polémica cientificismo/
anticientificismo, que ya habia estallado en las universidades,
y que iba recopilandose en sucesivos niimeros de la revista
Ciencia nueva de 19714

Dicha polémica ponia en cuestion, fundamentalmente, la
funcioén social del cientifico, la orientacién ideologica de las

[*)

Se traté de un momento de modernizacién cultural en el sentido de un
auge en la creacion de nuevas instituciones culturales (el Instituto Di
Tella, el CONICET, el Museo de Arte Moderno, por nombrar algunos
ejemplos), el surgimiento de productores de culturales y de un nuevo
publico dispuesto a leer dichas producciones.

3 VARSAVSKY, Oscar, Ciencia politica y cientificismo, Centro Editor de

América Latina, Buenos Aires, 1969.

4 Los articulos de Gregorio Klimovsky y de Oscar Varsavsky, entre otros,
que entraron en debate en dicha revista, fueron recopilados luege en el
volumen de KLIMOVSKY, Gregorio y otros, Ciencia e Ideologia. Apor-
tes Polémicos, Ediciones Ciencia Nueva, Buenos Aires, 1975.
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teorias, y los modos socialmente instituidos de circulacigy
desarrollo de las investigaciones en nuestro pais.

La bandera que Varsavsky esgri
ciones fue, ante todo, la idea de un

trabajo como cientifico se orienta

en el discurso teérico de una cien
pecto de la ideologia o las tendencias politicas en el marco de
la construccién de herramientas de estudio.

La constitucién de una “ciencia politizada”, lejos de em-
pafiar la tarea del cientifico, era, segiin el autor, el giro nece.
sario que debia darse en la practica cientifica de] pais, me-
diante tomas de decisién politica y acciones concretas, ya
que lo que abundaba eran los “cientificistas” y los “fosiles™:
aquellos investigadores y profesores que respondian a la cien-
cia propia de la sociedad de consumo®.

Larenovacién del paradigma epistemoldgico para las cien-
cias sociales, ademds, advino a partir de la fuerte influencia
del pensamiento marxista y del psicoanslisis. Las filosofias
de Louis Althusser y Gastén Bachelard fueron introducidas
por quienes se dedicaron a reflexionar acerca de nuestra
sociedad a partir del pensamiento de Marx, Freud y Lacan.

En el marco de la mencionada polémica cientificismo-
anticientificismo, Y sobre todo destacando el valor de la ideo-
logia en la constitucién de la ciencia, el pensador Eduardo

Mari realiz6 una contraposicion valorativa entre ambasg co-

_—

* “Cientificista es el investigador que se ha adaptado a este mercado

cientifico, que renuncia a preocuparse por el significado social de su
actividad, desvinculandola de los problemas politic

pletemos el panorama con los “fosiles’ o
€0s. que todavia constituyen una parte apreciable de nues-
do (...) Estos son simplemente ignorantes (...} No tienen
que aferrarse a sus cargos y durar VARSAVSKY, Op.Cit.,

seudocientifi
tro profesora;
otro objetivo
pp. 39-41.
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mid para sus argument.
a ciencia atenta a las ne-
cesidades concretas del pais y orientada hacia el cambio sq-

cial. Su oponente fundamental fue Gregorio Klimovsky, cuyo

ba hacia el neopositivismg
yaque afirmaba la necesidad de una rigurosidad terminolégica

ciay de una limitacién reg.
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i inuci i ias
ientes, mediante una critica minuciosa a las e}_)li_tetmolog
; izacid as.
rrloposi,tivistas y una valorizacién de las materialis
ne

i ori el concepto de
Relevando “las disputas teéricas en torno d p

- . . o
ideologia social”, concluiria que las eplstemol’qglasld.erxvde
o del Circulo de Viena y de la Escuela Anahtlca,- ej9§
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da;:ontrarse impolutas y exentas de cualquier contenido ideo
en

i 1 icia: acion
16gico, portaban una ideologia subrepticia: la conserv
o} »

del sistema de produccion capitalista y de la sociedad de con-
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¢ MARIL E. Op. Cit., p.XIV.
] IX-XX. A .
: OP'ACI}g’TgI)NXNéstor “Cap. I: Cémo se constituye unfi c1§ncgditixj
ggAUSTEIN’ Néstor y otros, Psicologia: ideologia y ciencia,
rial Siglo XX1I, Buenos Aires, 1975, p.79.
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Marfi se sita en este tercer modelo de ciencias. Siguiendo |
filosoffa de Althusser y Bachelard, opondra al método hipo-
tético-deductivo caracteristico de la epistemologia positivisty
un modo de conocimiento dialéctico, necesario para las cien-

cias sociales que siguen epistemologias materialistas. Este

método de conocimiento, sera el de la “practica tebrica”.

La “practica tedrica” intentaria producir un objeto de co-
nocimiento que diera cuenta de la realidad de la manera mas
ajustada posible. Para lograrlo seria necesario un proceso
que se active por fuera del laboratorio, esto es, en la praxis
vital, ya que nuestro modo de reflexién sobre el mundo se
inserta en el marco de una practica social.

Dicho objeto de conocimiento se construye como distinto
al real, y surge de la adecuacién, siempre ideoldgica, entre Ia
teoria y el campo de materiales a elaborar por el proceso de
la construccion cientifica. Es un proceso de produccidn, por
medio del cual se realiza una apropiacién del objeto real por
parte del objeto de conocimiento.

Esta relacion supone una tensién, muy distante de la asep-
sia buscada por el cientificismo, y se involucra con el univer-
so ideoldgico, tanto en cuanto al material a ser procesado
como respecto del sujeto cognoscente. La relacidn, enton-
ces, entre sujeto y objeto del conocimiento, es dialéctica, y se
encuentra en permanente adecuacion y transformacién.

En este proceso “el actor ideoldgico opera en dos instan-
cias, tanto en el objeto real como en el proceso de produc-
ci6n del objeto de conocimiento (la ideologia no es solamente
un sistema ideal de representaciones sino que tiene existen-
cia material)”.°

Dicho nuevo objeto de conocimiento, formara parte de la
produccién tedrica y supondra una ruptura epistemoldgica y
una transformacion en relacién al espacio conceptual desde

donde habia partido. Mari cita de Althusser: “Se trata de un
modo de produccién determinado de conocimientos. Como
tal, este pensamiento esta constituido por una estructura que

® MARL, E. Op. Cit., p. XXVIIL
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combina el tipo de objeto (materia prima:) §0bre la cualhtraba-
ja, los medios de produccion técnica, tgorlca, de que dlSpF)ne
(su teoria, su método, su técnica? experimental o de otro tipo,
etcétera) y las relaciones historicas en las que produc:e: Este
sistema definido de las condiciox?es.dc? la practica tedrica es
el que asigna a tal o cual sujeto (111c?1'v1du0-agente) pex?sartxte
su lugar y su funcion en la prgduccxon dej los conocimientos
(...) practica tedrica, es decir, un trabz?o de.l pensamlefnto
sobre su materia prima que imphc-a un trabajo de transfor-
macion (Verarbeitung) de la intuicion (Ansc,c,zilz;mng) y de
la representacion (Vorstellung) en conceptos”.

Segtn Mari, la ideologia esté a tal punto presc?nte en.to-
das las actividades de los agentes, que no pue_de d1fer§n01ar-
se de sus experiencias concretas. En esa medida, las {deolo-
gias fijan en un universo relativamen.te cghere.nte no sélouna
relacion real, sino también una relacion imaginaria, y es des-
de de esta perspectiva que los objetos cul‘turales se vuelven
portadores de una carga simbolica mat-erl.al y concreta que
debe ser tenida en cuenta para el conocimiento profundo de

iedad. §
unaEsr? zfanto al problema del lenguaje cient'iﬁcc?,,y refirién-
dose a la especificacion de términos y la .Va,hda_cul)n_que pro-
ponian los neopositivistas por medio de hxpot_esm tlm_xcamente,
sostenidas en el marco de un desarrollo terminolégico, Mari
abogara por aquellas teorfas que supongan un proceso cons-
tructivo de ciencia, “que acompaiia, desde el comienzo la
labor de autocorreccién que afianza o avala la calidad del
producto obtenido, sin necesidad de someterlo a una poste-
ior justificacion™'. ‘ ,
florér‘: Ztllfl;roceso de construccion cientiﬁca de la “practica teo-
rica” no se trata s6lo de una simple validacion .forma.l por co-
herencia 16gica entre las proposiciones discursivas, ano, gue,
siguiendo la linea althusseriana, “la estrugtura de’la ciencia es
una estructura de produccion en la que la ideologia cumple un

1 Op. Cit., pp.164-165.
" Op. Cit., p.190.
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rol de indicador fundamental: sefiala el lugar de existéncia d
un objeto cuyo conocimiento va a producir ciencia™'?, :
En estc? nuevo enfoque, la practica incorpora sus condic‘
nes de aplicacién. Mar{ descarta el sistema anal ftiéo~légico de
Klimovsky por considerar que sus alcances no llegan a transe'
formar el conocimiento real, sino que se pierden en up Sistem
Fie validaciones, desarrollos y enfrentamientos en el cam -
infértil de la terminologia cientifica. “Un conocimiento verdi(.)
deramente activo es un conocimiento que se verifica progres;.
vamente en cada una de sus adquisiciones””, seiiala.
Cabe destacar que Marf fue discipulo de Ral Sci‘arreta,

rio contexto ideoldgico del proceso .de produccidn de conoci-
miento, conformado por varias tensiones subyacfentes.

En su libro Escritos proviso'rios. Hacz.a. un nuevo
empirismo'®, Sciarreta hacc? una (ff?t{ca del empirismo lf)glCO
a partir de su lectura del psw.o’anahms. C.ontrap.one .al dlsf:ul;;
so positivista la argumentacién de que rige I,a 1rrac10na}1da
en el sistema capitalista y en la globalizacion, propomendo
que nos encontramos en una etapa en la que el triunfo del
empirismo l6gico se basaria en un mundo cgntrolado poruna
ausencia de un sujeto, seglin sus palabras, “el no control c.iel
sin sujeto”'®. En el mundo de la tecnologia no existe un suje-

el tercero de los epistemélogos intervinientes en estos deba-
tes. Sciarreta, uno de los introductores de Lacan en la Ar-
gentina, extrems la idea de Ja “practica teérica” por medio
de la pregunta acerca de s; la ciencia podia responder a log
groblemas del hombre. En este sentido, se volveria necesa-
ria, segt’m. Su perspectiva, una necesidad de| compromiso so-
cial del cientifico, para dar cuenta de qué ciencia podria dar
un cc?nocimiento “profundo” de los seres humanos. Esta pro-
fundidad exigiria un método de analisis que no partiera \nj-
cam.en_te de lo aparente, sino de una exhaustividad en e] co-
nocimiento.,

’ Sciarreta promovid, entonces, un objeto tedrico que inten-
t6 desarticular lo apariencial para mostrar las causas de sy
deFerminado ser. De esta manera, el proceso de analisis cien-
tifico haria visible e] cardcter artificial de ese “objeto real”,

z (14 33 . :
que nunca seria “puro”, sino que siempre se hallaria recy-
bierto de representaciones.

De este modo, el objeto sobre el que se trabaja, los medios

para prc?ducir conocimiento (como la préctica tedrica y el mé-
todo psicoanalitico, por ejemplo) siguen una teoria Y una se-
cuenga conceptual, pero se enmarcan en una serie de relacio-
nes histéricas determinadas por las “tomas de posicion”, tanto
del psiquiatra, como de] paciente. Es decir, supone un nécesa-

—_—

"2 Op. Cit., p.190-192.
S Op. Cit., 192.
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to, sino tan s6lo un lenguaje operatorip a partif d'el cua.l no
hay método ni una guia para el hacer sino la pl.ractlc,a misma
del hacer, la condicion de usuario. Este Ienguaje.: serfa el 1e1’1-
guaje binario de la computacion, que ha permitido los mas
fabulosos avances para la humanidad a costa de desconoc‘_ar
el modo en que funciona: sélo se puede conocer el lenguaje
operatorio y operar desde alli, de manera tal que los efectos
parecen desvinculados de sus causas. ' .
Dice el autor: “El problema es que en la tecnologia no deci-
de nadie. La tecnologia puede estar puesta al servicio del im-
perialismo pero las posibilidades tecn.olégicas no son
imperialistas (...) Y ahora es el que convulsiona el capitalismo
y lo vuelve anarquico e inorganico y la computadora es l'a cla-
ve de esa posibilidad. ;Cual? La destruccion de todo sujeto.'
A partir de alli Sciarreta plantea la necesidad de volver a
otra naturaleza, a un lenguaje articulado en donde los
significantes construyan un significado, aunque sea p.x'qvisorio.
Se trataria de volver a un empirismo, pero un empirismo no

de origen tecnoldgico'.

'+ SCIARRETA, Raul, Escritos provisorios. Hacia un nuevo empirismo.
Ediciones del signo, Buenos Aires, 2000.
13 Op. Cit., p. 31.

¢ Op. Cit., pp.24-27 o
17 Dice Sciarreta: “Mi hipotesis es que el racionalismo ha encontrado un

limite en la técnica porque sin la computadora no es posible hablar d-e
un espacio o algo mas alla que no tenga estructura y ;dénde se consti-
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El autor recuerda que en el psicoanalisis no se con

de circularidad, una recursividad, una articulacién.

Por lo tanto, todo conocimiento sélo puede plantearse ep
el desarrollo de una practica, o mejor dicho, de un acto. Se
trataria de un modo de conocer y teorizar que se formula y
se modifica a partir de la experiencia concreta, irrepetible e
intransferible, porque “la clinica en la singularidad y como
practica, en la transferencia, seria acto (...) el analista no es
un ingeniero receptor que categoriza como un positivista”s.

En este nuevo modo de conocer que determina el psicoa-
nalisis hay una voluntad de sustentarse en un presente singu-
lar y particular, como lo es la situacién de analisis. En este
sentido, la teoria se articula como herramienta, pero se de-
termina en funcién de lo que la experiencia impone. Para

que sea eficaz la interpretacion analitica debe ponerse en
acto, exponerse en el mismo andar del discurso de] analiza-
do. Sefiala Sciarreta que “la interpretacion analitica es una
peripecia equivoca, profundamente equivoca, como un son-
deo, donde no acierta ninguna interpretacién”'®.E incluso
agrega que en este trayecto que realizarin analista y pacien-
te se debe extraer la posibilidad de clasificacién, medicién,
regulacién “porque (la situacion de analisis) no es algo que
sucede y que més tarde se podria recordar®.

De esta manera, a diferencia de las ciencias positivistas,
no se puede establecer una ley que preanuncie o premedite
los resultados comprobados empiricamente, porque en cada

tuye? (...} Los existencialistas dijeron lanada(...) la experiencia de la
nada” . Op. Cit., p.46.

" Op. Cit, p. 157,

" Op. Cit., p.:207.

2 Op. Cit., pp. 83-84,
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Struye :
el conocimiento a partir de un fundamento ultimo, o Gnico,

sino a partir de la estructuracién de varios principios en cjr.
culacion, ya que son sélo los significantes en circulacién los
que determinan al sujeto del inconsciente. Entre estog
significantes y el sujeto, recuerda Sciarreta, hay una cadeng

DCU UN
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‘ caso, cada sujeto es singular y construye su relato de mane-
k4

ra singular en una situacién especiﬁca. _

Nos gustaria destacar, finalmente, un ejemplo que
Sciarreta relata para explicar cémo la praxis es gene'radora
de conocimiento. El autor comenta que después de m’frtvjcu
tuosas lecturas de James Joyce, mtentf) pensar que la Gnica
“comprension” posible debia sera pz{rtlr de enfenderla como
el discurso del inconsciente, y que sélo a través de l,a puesta
en préactica de la lectura poética en voz alta se podrfa en’tlen—
der lo que decia, sin entenderlo cabalrfx'ente, esto_ser_ta, séloa
partir del recorrido de una estructuracion de los §1gn1ﬁcantes.
Quisiéramos citar dicho ejemplo, ya qile es’ta idea de colm-
prensién a partir de la “puesta en acto” seria rectora en 0s
proyectos de vanguardia del *68 y volvez'err}?s sobr_e ella m’as
adelante. Cuenta el autor: “Lo que me sucedi6 con aneganE s.
Lo quise leer siempre. Entender'lo. No entendi nada. %{O :1
en inglés. Era una mezcla de términos, de lenguz%s.. ai a
que un dia me propuse leerlo en voz a.Jta. Como si simple-
mente nos dejaramos llevar por el sonido de nuestra voz le-
yendo un fragmento de Lacan. Sin intentar entender. L?e[i a
Joyce como en una lengua extrafia que de’scono'cemf)a. o
lei en voz alta yo solito (...) Entonces lo lei, lo kfl varias ve-
ces, y en un momento determinado me sorprenc’h porque e;—
taba leyendo, leyendo sin entender na%ia. (.. ) (',C_om.o se pui 2&:
escribir en una lengua? Variando la articulacion sxgmﬁca.nt .

Recapitulando, diriamos que estas’ tres corrn;ntc;s
epistemologicas hicieron prevalecer la prac.:’flca por Iso re ci
especulacion, el objetivo de la transformac.:ton social por so
bre el aislamiento del cientifico, y la necesidad de un conoc:;
miento profundo de las estructuras hum‘anas por ’sobre e
entramado tedrico-conceptual. En s{’n‘tems: se trato de teo-
rias que poseian un fuerte acento pohtxpco., ya que propugm}a-
ban la afirmacidn de que la ciencia c%ebla xr.de la mano clcfn. a
accién para la renovacion social. Dicha orientacion po 1t1cz
en la epistemologia argentina no fue casual, y se entronc

N Op. Cit., p. 89.
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con el contexto de revoluciones Yy movimientos socialeg en
todo el mundo. La politizacion de la ciencia se conjugd, alre.

dedor de los afios ‘60, con el contexto politico y cultural in.

ternacional, con la politizacién en el arte y con una redefinicig
delrol del intelectual. %
.En adelante intentaremos sostener que el giro
epistemologico en la ciencia argentina, que se orientd hacia
el cambio de sistema social, hacia un objetivo revolucionarig
y construccién de un nuevo modo de conocimiento de las
redes sociales del pais, tuvo su paralelo con los modos de
re’ﬂexién y con la practica del arte argentino de la misma
dec?xda, también orientado hacia el cambio politico, la praxis
social, y las acciones concretas sobre la situacién histérica.

2.. Ul'n arte renovador: politica, conceptualismo, praxis
vita

2.1 Modernizacién del campo cultural
Entre los afios 1950 y 1970, Buenos Aires continué ocu-
pal'ldo el rol de epicentro cultural de la modernidad periférica
latmpamericanazz. Como vimos, se afianzé en el campo de
las ciencias la introduccién de epistemologias vinculadas al
materialismo histérico y al psicoandlisis. En el campo de las
artes plésticas, el trabajo que comenzé a realizarse a nivel
reflexivo se encontraba actualizado con los movimientos que
se generaban en Estados Unidos y Europa. En este sentido
el rol del Instituto Di Tella fue central para la investigaci()r;
d.e’ nuevos lenguajes en el arte, como medios de comunica-
cion, nuevos codigos semidticos, introduccién de diversas
ller.r’axmentas tecnoldgicas en la obra artistica, nueva vincu-
lacién con el mercado, introduccion de las propuestas de di-
sefio o comunicacién, y de difusién de las practicas artisticas
en otros lugares del mundo.
Siseguimos la distincién que hace Peter Biirguer en cuanto

** SARLO, Beatriz, Una modernidad periférica. Editori isi
. R periférica. Editorial N ¢
Buenos Aires. 1988. 4 l eva Vision.
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a vanguardia y neovanguardia®, podriamos reafirmar que en
Argentina dichos movimientos artisticos deben ser pensados
en otros términos a los europeos o norteamericanos.
Latinoamérica en general y Argentina en particular se cons-
truyeron como ¢l espacio de una modernidad periférica, y en
este sentido como contextos de absorcién y reformulacion
particulares de las expresiones artisticas. Es por esto que al
plantear las experiencias de neo-vanguardia o “arte pop”, se
debe explicitar cémo se introduce en nuestro pais y como se

reformula.

2.2 Los artistas, politicos

Asi como Varsavsky, Mari y Sciarreta concibieron la ne-
cesidad de una “ciencia politizada” acorde con los procesos
politicos internacionales sobre modificacion de los esquemas
sociales, los artistas de los afios ‘60, fundamentalmente en el
ambito de la plastica, comenzaron a importar practicas pro-
venientes del arte contemporaneo y de vanguardia, como las
performances, las instalaciones y los happenings.

No obstante, como sucedi6 en todos los procesos de las
vanguardias latinoamericanas, la importacién de los procedi-
mientos extranjeros fue absorbida y mezclada con las pro-
blematicas culturales de la realidad histérica y local. En este
caso, podriamos decir que las performances, los happenings,
y el arte pop en general, importados por la vanguardia argen-
tina fundamentalmente desde los Estados Unidos, fueron
misturados con las manifestaciones, los actos de protesta,
los petitorios y las denuncias sociales, que habfan tenido su

23 Peter Biirger realiza una distincion respecto de las vanguardias de los
60-70 y las de principios de siglo XX y sostiene que las neovanguardias,
si bien retomaron los procedimientos y las herramientas elaborados por
las vanguardias del 20, despojaron la actitud criticay el efecto de shock
como desvastador de la Institucion arte que las anteriores posefan.
Segin su posicion, las neovanguardias efectivizaron la entrada de la
obra de arte como mercancia y se legitiman en el marco de las institucio-
nes artisticas modernizadas. Ver BURGER, Peter, Teoria de la Van-
guardia, Peninsula, Barcelona, 1987.
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gestacion y crecimiento dentro de los movimientos de traba-

Jjadores argentinos®*.

Claudia Gilman sefiala que hacia los *60 se establece ung
redefinicion del rol de los intelectuales mediante la legitima.
cion politica. En este contexto, las palabras de “revolucign”

y “vanguardia” se vincularon estrechamente, no sélo por sy

etimologia militar, sino porque el valor que se volvid predomi-

nante fue el de la accién y la transformacién. Se trataba de
la sobredeterminacion de una paideia para los intelectuales:
la Revolucién Cubana?,

Frente a la revolucién politica como criterio legitimador
de la funci6n del intelectual a lo largo de toda Latinoamérica,
el campo cultural se orienté hacia la formacién de practicas
que salieran del 4mbito estrictamente reflexivo, y se propuso
un nuevo encuentro con la sociedad, basado en la participa-
cién de acciones colectivas y decisiones politicas. En el mar-
co de la expresion artistica, significé la puesta en practica de
un arte revolucionario y de un encuentro con el publico. La
voluntad de politizacién del arte implicé la creacién de una
serie de obras de caracter practico e inmediato, en la esfera

2*En su trabajo sobre Oscar Masotta, uno de los personajes que mas
profundizé en la tarea de introducir en Ia Argentina las teorias mas
innovadoras tanto en el campo del arte como del psicoanalisis, Ana
Longoni (2005) recupera la distincién que el autor hacia respecto de los
procesos de modernizacién artistica estadounidenses y los de América
Latina. Decia Masotta: “El pop es estrictamente un producto norte-
americano. En la pluralidad de proposiciones de los argentinos no en-
cuentra paralelos ni versiones del pop norteamericano, deslucidos ejem-
plos locales de las estrellas internacionales, sino diversos caminos (...).
Caminos que empiczan a delimitar un folklore propio de la cultura de
Buenos Aires”. Ver LONGONI, Ana, “Oscar Masotta: vanguardia y
revolucién en los afios sesenta” texto presentado en el Segundo Simpo-
sio Practicas de comunicacién emergentes en la cultura digital, Cérdo-
ba- Argentina - 2005, y extraido del sitio web “Liminar”:
www.liminar.com.ar/pdf()S/longoni.pdf., p. 12.
¥ GILMAN, Claudia, “La situacién del escritor latinoamericano: la vo-
luntad de politizacién™ en OTEIZA, Enrique (compilador), Cultura y
politica en los afios '60, Oficina de publicaciones del CBC, Universidad
de Buenos Aires, Buenos Aires, 1997, p. 175.
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de lo publico. Si “politica” equivalia.ail u:’n “munQo nuevo’j y
por fo tanto a una necesaria “reyolucxon g los artx'st,as se v1f-
ron impelidos a un desplazam'lento hacia la accidn, y esto
significaba, la intervencion social.

Si pensamos que los artistas se insertaron en los movi-

mientos de revolucién social, no es extrafio que las practicas

artisticas que surgieron en el marco de esta vanguardia se
plantearan en términos de necesu.lad. o o

En la historia de las vanguardias artisticas de principios
de siglo XX el afan de entrecruzatr el arte con la Y1da era un
punto neuralgico en su programatica. En este serlmfio, existia
una fuerte oposicion hacia las institu.m.ones artlsylcas como
reguladoras y alienadoras de la creatividad y la libertad hu-
manas. La categoria de lo nuevo (up nuevo arte, un nuevo
lenguaje, un nuevo sistema de relac1or3es) se encontraba en
la base de una fundacion mitico-futurista, esto es, la cons-
truccion de un mito fundacional por medio del cual se esta-
blecian las bases de una comunidad futura. .Ija utopia van-
guardista era el faro orientador en la construccion de las obras:
habra un nuevo hombre que se vinculara con el mundo de
una manera libre y creativa y para ello habra de generar un
nuevo lenguaje y nuevas condiciones para la' recepcion de su
obra. La denuncia hacia la sociedad capitalista como socie-
dad alienante y destructiva se contraponia con elrd§seo de la
modernidad y la absorcién del desarrollo tecnolégico que el
capitalismo promovié para la creacion de un arte cada vez
mas ligado con la praxis vital. . -

En el contexto latinoamericanista y revolucxonarlo-de los
afios ‘60 también se concibid a la vida como el t‘é'rmmo de
una relacion de oposicion y lucha por la construccion d(’e este
nuevo hombre. Sin embargo, no sélo la categoria de
“futuridad™? continud funcionando como eje orientador del
trabajo artistico. Las acciones e intervenciones sobre la rea-

26 Ver MONTELEONE, Jorge, “La nocién de futuridad y la categoiia de
principio en la vanguardia hispanoamericana” en Separata del N° 4 de
Cuadernos de Literatura. Resistencia: Instituto de Letras, 1989.
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Claro

lidad social se tr '
ansformaron : . , .
en los puntos de edxﬁcacl(,n que antes no habian ocurrido nunca en el plano

advenimi
o Im.r;nen’co de a.quel u-topos. En la vanguardia de log afiog
la idea de accion o intervencion Supuso un punto de j -
flex i :
10n sobre el tiempo presente en funcién de un Objeti\?:
0

; periGHCia>

artistico.
Es notable, como ejemplo, el happening comentado por

Ana Longoni y Mariano Mestman®® que abre la secuencia
del itinerario del *68.” Se trata de una obra elegida para el

mayor, la revolucién o la llegada de una nueva socied d
artista de vanguardia se legitimé como trabajador de ese et
n?L’mdo y se volvi6 protagénico en el proceso de transfnuevo
cion socllal. Su funcién era urgente Y necesaria e
Co'n31deramos que esta funcién social del ax:tista de

f:a'r’dla no fL}e s0lo una argumentacién verbal, 0 una jus‘;?fril:
Sa;::gn é);:;:tlca;. Desd.e una perspectiva actual, seria intere.
s ,Ip r a’ as acciones de la vanguardia como practicas
! 52(: 0 anecd9tlcas sino verdaderamente “transformaciona-
es™, Es Qecxr, podria considerarse que por medio de |
acciones e intervenciones artisticas (happenings instalac'as
nes, performances) se crearon las condiciones pe:ra una mi(e):

var ié i
ecepcicn del arte, una nueva relacién con el publico y/o

comunidad, y fundamentalmente la conciencia colecti
un arte de participacion. e de
Podria decirse que las obras, pero sobre todo ]
performances (los eventos, los happenings, las interven o
nes) de los artistas de vanguardia de los ‘6(’) lograron :rio-
rar una bas,e de experiencia que se entroncé :an la historgia (;:
nuestro pais y que permitié que en el inicio de los afios ‘80,
frente a las pqstrimerias de la dictadura militar, se generasé
un reagrupamiento social nuevamente en el ca;npo del art
(como lo fueron las experiencias del “Teatro abierto” .
Buepos Aires, la musica y la poesia). Con esto queremen
Sec:r que dichas acciones artisticas actuaron co o
t'ransformances” en el sentido en el que el antropsl oo
Richard Schechner le otorga a la palabra: performanlz: o
tuales que transforman los lazos de una sociedad .
Estas tr.ansformaciones comenzaban a darse ;1 artir d
la generacién de acontecimientos, hechos creadoreps de exF-:

-

*’Ver SCHECHNER, Rij
. - Richard, Performan Teori icti
interculturales. Libros del Rojas, Buenos Airies- 20‘—’000”0 & prdcticas
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premio Ver y Estimar en el Museo de Arte Moderno en Bue-
~ nos Aires. Su autor, Eduardo Ruano, habia armado una vitri-
na de vidrio iluminada imitando los homenajes en las galerias

estadounidenses, con fotos del presidente norteamericano
john F. Kennedy, y un ladrillo a su lado, sefializado. Segiin
relatan los autores, “la obra no eran la vitrina y el ladrillo,
sino el acto que interrumpi6 la ceremonia inaugural. Acom-
pafiado por un pequefio grupo, Ruano concreté rapidamente
{a destruccién de la vidriera apedreando y rayando la imagen
con el ladrillo (...) (Ello) sefiala su cardcter inaugural en tan-
to inici6 una seguidilla de acciones artistico politicas llevadas
a cabo colectivamente por un significativo nicleo de la van-
guardia pléstica argentina de los afios “60 que postula (y en

alguna medida efectiviza) una forma excepcional de cruce

entre arte y politica” *°

El arte de vanguardia, en el contexto de los ‘60, fue am-
pliamente criticado tanto por sectores de derecha (cabe re-

28 Ver LONGONI, Ana - MESTMAN, Mariano, Del Di Tella a Tucumdn
Arde. Vanguardia artistica y politica en el 68 argentino, El cielo por
asalto, Buenos Aires, 2000.

29 Ep Del Di Tella a Tucumdn Arde. Vanguardia artistica y politica en el
'68 argentino los autores sostienen que fue gestdndose una imbricacion
entre las artes plasticas, los procedimientos vanguardistas y la militancia
politica cuyo punto de méxima expresion fue durante una serie de
happenings e intervenciones que conformaron el proceso del Itinerario
del 68 y que culminaron con la exposicién llamada “Tucuman Arde”.
Este proceso, segin los autores, fue “una secuencia de producciones e
intervenciones piblicas realizadas entre abril y diciembre de ese afio,
que pone de manifiesto el corrimiento de varios nacleos de plasticos
experimentales, desde una posicion alternativaauna de oposicion{...)
no solo frente-a las instituciones artisticas sino también frente al régi-
men militar entonces vigente, y aGn al sistema capitalista”. Op. Cit.,

p.15.
30 Op. Cit., pp. 78-79.
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cordar que el instituto Di Tella fue intervenido y cerrado dy.
rante el gobierno de Ongania) como por sectores de la jz.
quierda, como un arte pasatista y despolitizado. Particulay.
mente, y en relacién a comentarios provenientes del Campo
de la epistemologia, se han mencionado las manifestacioneg
de Gregorio Klimovsky respecto del arte pop como un arte

desvinculado de las problematicas sociales’!,

No obstante las criticas, el arte comenzé a generar up
sector cuya produccién comenzé a tensionarse hacia pre-

ocupaciones politicas de la década.

2.3 Arte de accion

Andreas Huyssen™ sefiala que una de las funciones de |3
neovanguardia y de los movimientos de contracultura en log
afios ‘60 en Estados Unidos (especialmente en lo que con-
cernia al arte pop) fue el de destruir Ia barrera entre la alta
cultura y la cultura de masas, ambitos que la modernidad
habia establecido como esferas irreconciliables.

En efecto, en el marco de las altas criticas a]
intelectualismo, a Ia especulacién o al aislamiento cientifico,
los artistas se encontraron frente a una demanda de “efica-
cia” préctica como parte de su funcién. Dado que esta efi-
cacia se encontraba ligada a lo politico, el encuentro con el
publico en tanto comunidad en general se torn6 fundamental.

Con el avance de la década del 60 el trabajo de los artis-
tas plasticos va atravesando diferentes orientaciones. Siguien-
do la periodizacién que realizan Longoni-Mestman puede
hablarse de un primer periodo cercano al informalismo ¥ que
después de 1966 tiende a construirse como desmaterializq-
cion de la obra en tanto objeto fisico. El término desmate-

3! En un articulo publicado en el Diario La Razén de Diciembre de 1966,
el conocido episteméblogo sefialaba que “ningin intelectual puede per-
der el tiempo haciendo full time en la confeccién de happenings mien-
tras las dos terceras partes de la poblacién mundial (...) estdn murién-
dose o padeciendo hambre”. Citado en LONGONI, Op. Cit., p. 6.

*? HUYSSEN, Andreas, Después de la gran division. Modernismo, cultu-
ra de masas, posmodernismo, Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2002.

142

Claroscuro, N°7 (2008) CEDCU UNR

rializacién®® habia sido acuiiado por Osc.ar Masotta para
referirse a la paulatina falta de atencion o mCIUSO-dC.SEIpé?.I‘l-
cion del objeto-obra y su reemplazo por una materfahzacrén
de otro orden, hasta devenir en conceptos o acciones que
constituyeran a la obra misma y se focalizaran en los proce-
sos 0 asociaciones que surgian a partir de situaciones crea-
das por el artista. La idea de desmaterializacién en el art‘e
venia a partir de practicas contemporaneas como el conoci-
miento y el trabajo a partir del proceso (work in progress) y
también de la noci6n de happening, en tanto género total que

fusionaba a todas las disciplinas y reinsertaba al arte en la

praxis vital.

Hacia 1967 se consolida un grupo de artistas que rompe
con las instituciones de consagracion que se habian conf.or-
mado como campo auténomo a partir de la modernizacién
cultural que mencionamos mas arriba: el Di Tella, el Museo
de Arte Moderno, los premios Braque o Ver y Estimar, y
una serie de instituciones que conformaban el circuito de
validacion y legitimacion artistica.

Las rupturas se hicieron publicas de diversas maneras en
cada caso, por medio de cartas dirigidas a los directoTes de
los museos o a los organizadores de premios, intervenciones,
devoluciones de subsidios. Los artistas argumentaban que
era mediante dichas instituciones por las cuales el arte se

35 Seniala Masotta, en una conferencia de 1967 en donde explicita cgél es
el nuevo tipo de arte al que él llama “desmaterializado™: “AbreYlando
ain mas: este nuevo género de actividad artistica, que ha surgl.do en
Buenos Aires en el afio 1966 tiene ya un nombre: ‘Arte de los medios de
comunicacion de masas’ (...) las ‘obras de comunicacién’ definen e.llas
también el 4rea de su propia materialidad. La ‘materia’ (‘inmat‘enal’,
‘invisible’ con la que se construyen obras informacionales de tal'tlpo no
es otra que los procesos, los resultados, los hechos y/o los fe’nomel?os
de la informacién desencadenada por los medios de informacién masiva
(Ej. de *medios’: la radio, la television, los diarios, los periddicos, las
revistas, los afiches, los ‘pannels’, la historieta, etcétera). Vef
MASOTTA, Oscar “Después del pop, nosotros desmaterializamos”
en Revista Ramona n® 9 y 10, Diciembre 2000- Marzo 2001 [1967],
pp. 36-38.
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volvia digerible, producto de consumo de la burguesia, y f3.

cilmente comerciable. En este sentido, el pedido de los artis.

tas de un arte orientado hacia la accién, y no hacia la delimi.
tacion de la obra, no entraba en los proyectos de las galerias.
El énfasis puesto en la idea de praxis vital se ley6 clara-
mente en la construccion de esta nueva vanguardia, funda-
mentalmente a partir de sus momentos de quiebre con el sis-
tema de legitimacion anterior. Asi, en los manifiestos o las
argumentaciones por las cuales los artistas se desvinculan
del circuito institucional se refuerzan las ideas de una necesi-
dad de renovacion de la vida, y la toma de accién, extrema y
violenta. Jorge Romero Brest, por ejemplo, ante la censura
de “Bafio” de Roberto Plate, enfatizaba sobre la necesidad
de un arte que generase “experiencia” tanto en el artista como
en el contemplador: “La palabra ‘experiencia’ origina inter-
pretaciones distintas y hasta puede ser redundante su em-
pleo, ya que toda obra de arte implica una experiencia del
creador, destinada a provocar otra en el contemplador. Aqui,
sin embargo, es usada con intencién definida, para indicar
que no son estaticas ‘obras de arte’ —terminadas y definiti-
vas— sino proyectos de creacién dindmica para el
contemplador. Se trata de otra actitud, que va mas all4 de la
mera contemplacion de imagenes pintadas o esculpidas: se
trata de alertar al contemplador acerca de lo que tienen a la
vista y en lo que tal vez no repara, para que intensifique su
contemplacion hasta vivir él mismo con la mayor intensidad,
tomando conciencia de su posicién en el mundo”.* No al-
canzaba con que la obra tuviera un “contenido” social sino
que en su forma misma debia ser revolucionaria, servir a la
transformacidn, operar sobre la sociedad. La carga revolu-
cionaria de la obra no estaba en la intencidn del creador, sino
en la efectividad, en su contacto con el piiblico.
Tal era la carga ideoldgica del arte que no era necesario
que se instituyera exclusivamente dentro de la militancia po-
litica, el procedimiento artistico en si mismo generaba el efecto

* LONGONI-MESTMAN, Op. Cit., p. 93.
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revolucionario. En este sentido el artista Juan Pablo Renzi,
en otra carta de quiebre, sefialaba: “Considerdbamos que la
manera de manifestar la politica o el arte, al esti¥0 del l?fmldo
Comunista, no era nuestra propuesta. Nuestra intencion era
desde la vanguardia tomar la ideologia, no pqniamos el
arte al servicio de la ideologia, como mero mensajero, COmMo
mera forma de transmitir mensajes, sino que tenia que ser
una confluencia dialéctica, creativa y creadora de una nueva
situacion formal. Situacion que se daria a partir de la conjun-
cion de la actitud de vanguardia, de indagacion experimental,
con la actitud ideolégicamente revolucionaria”.* ,

De esta manera vemos cémo paulatinamente una serie
de valores vinculados a la legitimacion politica de lqs intelec-
tuales, por una parte, y las afirmaciones de la praxis, la pro-
duccién de conocimiento a partir del encuentro con el objeto
en una tension tedrico-practica, sumados a la indiscutible
determinacién ideolégica sobre el trabajo (determinacion que
ya mencionamos en las reflexiones acerca del campo
epistemoldgico sefialado maés arriba) se entrecruzaron con
las categorias de la vanguardia y comenzaron a d§11r.1ear‘ un
arte que impuso el valor de lo colectivo, lo interdisciplinario y
la participacion del publico.

2.4 Un ejemplo: Investigacion, compromise politico,
intervencién. El caso de Tucumdn Arde.

El itinerario del ‘68 culmina con la intervencion-muestra
Tucuman Arde en el edificio de la Central General de Traba-
jadores Argentinos (CGTA) de la ciudad de Rqsario. Para el
trabajo de esta obra una serie de artistas decidieron sntu'arse
en el conflicto generado en Tucuman causado por el cierre
de los ingenios azucareros, y por consiguiente, en la critica
hacia los problemas sociales de desempleo y miseria, las pro-
testas y las luchas sindicales.

Segin Longoni-Mestman, hubo en los artistas de l?. van-
guardia que se nuclearon en la segunda mitad de la década,

3 Citado en LONGONI, Op. Cit., p. 128.
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una apropiacién de los procedimientos de la politica péra la

implementacion de las obras artisticas®.

l?e este modo, la muestra que se realizé en Rosario vy qu
segln los autores, culmina y da cierre a esa serie de even(i ;
y pc?rformances artisticas del *68, puso en juego practicas c(i)s
accxép politica como la denuncia, —como el objetivo de come
promiso social, la propaganda, la ocupacién de un espacj y
sindical-, logistica —hacer conferencias de prensa camuﬂpanC;O
el verdadero objetivo del trabajo o enviar el material recoleco
tado_ a Rosario en camadas separadas por si llegaba a habe;
u?a'xntervencién policial-, investigacién sociolégica y perio
dlstlcg. Se trat6 de un trabajo colectivo en el que se sumaban;
a participar con su ayuda tanto los familiares de los artistas
como fﬁguras provenientes del 4mbito intelectual. E] trabajo
colectx.vo integraba a un gran espectro de disciplinas®’ 1-':
e_xcluswamente las pertenecientes al campo de las artes ’léso
tlcas:. El arte, de esta manera, se escapaba de su esferz}: ex:
c!u§xv§mente estética y se inserta en distintas esferas de |
dindmica social. )

Este carécter de eficacia de la obra sobre Ia praxis vital
ﬁ{e s.ostemdo en virtud de una ambientacién en la cual el
piblico ya no se situaba Jrente a la obra sino que la penetra-
bay s.e'fnovia dentro de ella. Por eso no se traté de una
e?c’poswlon en el sentido tradicional sino de una re-configura-
c16n del espacio artistico. Se ocupo por entero el edificio de

36 <E] pas.aje de la obra-objeto a la obra-accién (...) con los primer:
hap;.)en'mgs Y a ambientaciones, es acompafiado en este casop or otos
corrimiento. Se deja de lado Ia representacion de la violencia politicm
parg pasar a realfzar actos (artisticos) de violencia (politica). gn est:;
Sa(c):;:x(::e;, llc:is artistas se apropian como materiales estéticos de recur-

- modali ades y procedimientos propios del ambito de ia politica o
—mejor— de las organizaciones de izquierda radicalizadas”. Citad

., LO~NGONI, Op.Cit., p.79. . o
Senalar? los autorgs; “Tucuman Arde se sostuvo, entonces, en una red
iggs(l)fgscdzi;ela;mnes ): colaborac.iones extra-artisticas due realizan
opeone )p,)qu: i:t:uzr;?tgt:e sostiene e.l anonimato y la elaboracion
om it s, g IStas y no artistas en un pie de igualdad™
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la C.G.T., realizando un montaje que aproveché todos los es-
pacios. Al modo de la denuncia politica y la investigacion
periodistica se integré en la obra una estrategia
sobreinformacional: se utilizaban altoparlantes, diapositivas,
y filmes documentales sobre diversos temas de la crisis
tucumana. El conjunto de dicho montaje apuntaba a impactar
al espectador por medio de todos los sentidos®*. Como obra
artistica, Tucumdn arde es procesual, discontinua e
interdisciplinaria. El estatuto de lo artistico en el ‘68 se colo-
ca en tension y sus limites con la politica y con la vida se

vuelven borrosos.

3. Conclusién: hacia la construccion de un registro de
las experiencias culturales y sus derivaciones

posteriores.

La ciencia y el arte encontraron un rumbo en lo que con-
cernia a la politizacién y definicién ideolégica, como asi tam-
bién hacia el objetivo del cambio social; las categorias de
eficacia, accién, implementacién ideolégica y compromiso
social fueron marcas de época. Pero lejos de quedar como

3% a descripcion de la muestra que Longoni-Mestman recuperan sefiala
que “Los recursos empleados para exponer los resultados de la investi-
gacién y el material hasta alli compilado y utilizado. son variados.
Alguien recuerda que la puerta de entrada al edificio estaba bloqueada
por bolsas que derrumban azicar. El piso del pasillo se tapiza por
carteles con los nombres de los duefios de Tucuman, indicando cudles
son sus ingenios y otras propiedades, y sus vinculaciones con el poder
politico. El piblico se ve obligado a decidir entre pisar esos nombres o
evitar cometer la agresién bordeando los carteles. En las paredes del
pasillo de acceso se despliegan collages de recortes periodisticos pre-

parados por Ledn Ferrari, resultado de una exhaustiva recopilacion en
los medios gréaficos con el objeto de exponer toda la informacién apare-
cida recientemente acerca del problema de los ingenios tucumanos...
Carteles hechos amano (...) en los que se consignan datos, porcentajes,
estadisticas acerca de los niveles de desempleo, desnutricion, analfabe-
tismo, etc. Estos indices fueron aportados por el equipo de socidlogos™

Op. Cit., pp. 164-167.
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meras ribricas discursivas de un momento histérico han sidq
detonadores de experiencia, encontrando una resignificacigy,
particular —tanto en el caso de las experiencias artisticas comg
en la reivindicacién de las ciencias sociales— al momento de
volver a enunciarse durante los procesos posdictatoriales.
A lo largo de los *60, se establecen una serie de coorde.
nadas ideoldgicas comunes en el campo de la cultura argen-
tina y latinoamericana. En este trabajo hemos intentado sy,.
gerir algunos cruces de lo que tendrian en comun las corrien.
tes anti-cientificistas en la epistemologia argentina, en parti-
cular en el trabajo de Varsavsky, Sciarreta y Mari, con ¢f
surgimiento de un arte de accion y politizado en algunos ever.-
tos concretos, circunscriptos mas especificamente hacia fi-
nes de la década; y consideramos que la investigacién de Jag
derivas de estos ntcleos de conocimiento Y propuestas
vanguardistas que se elaboraron en los afios ’60, serian de
suma pertinencia para un trabajo que se proponga entender
las practicas culturales desde los ’80 a nuestra actualidad.
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