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Introduccion

Gian Carlo Menotti fue un compositor que supo mezclar dos mundos en su musica,
el italiano y el norteamericano. Sus obras poseen tintes de 6pera italiana, en lo que refiere a
las estructuras, los motivos personalizados, las lineas liricas y el tratado de la tensién
dramatica, y otras caracteristicas adaptadas del teatro musical estadounidense. Mucho de
su trabajo incluso ha sido para television, por lo cual supo combinar de manera exquisita la
escritura del libreto y la musica con el objetivo de atrapar a un publico diverso que mas que
nada, buscaba entretenimiento.

Esta monografia buscara analizar las caracteristicas compositivas de su obra en el
repertorio dramatico. Para ejemplificar y comparar se tomaran tres fragmentos o arias para
soprano lirico ligera.



Caracteristicas compositivas :

Menotti fue un compositor que se destaco por la escritura y composicion para

voces.

I love to write for the voice because | like to breathe with my music.
When you write breathing music, you love to write for the voice. But | also like the
idea, especially now, because | can't stand some of the electronic music that's been
written. | feel that it's just the difference between fresh food and canned food. | think
electronic music is canned food. | also like the voice a little bit more than instruments
because the voice expresses more the emotions of a human being. It doesn't have to

be opera so much, but certainly singing. (Menotti, G. C., & Brooks, G., 1997,pp.4)’

Con esta raiz de pensamiento, hay que adentrarse en la manera en que
Menotti concebia sus obras. Estas obras vocales no las consideraba
especificamente operas, como se hubiese esperado segun su ascendencia italiana,
sino mas bien dramas musicales. Esta distincién surge debido a la gran influencia
de los musicales de Broadway y demas espectaculos teatrales-musicales que
estaban emergiendo en el ambiente estadounidense donde él estaba viviendo.

Como artista integral, el compositor decide no solo escribir la musica, sino
también los libretos. La historia es lo principal, y la musica se adapta a ella. Lo que
Menotti busca desde el comienzo es una teatralidad efectiva, comunicar. El hecho
de participar de ambos mundos permite un ida y vuelta entre el texto y la musica
que recuerda incluso a compositores como Monteverdi. Precisamente, el recurso

que utilizara para el desarrollo de sus dramas es el recitativo. En Tompkins (1968)

" Traduccion:

“Amo escribir para la voz porque me gusta respirar con mi musica. Cuando escribes musica
para respirar, amas escribir para la voz. Pero también me gusta la idea, especialmente ahora, porque
no soporto cierta musica electronica que se ha escrito. Siento que es justo la diferencia entre comida
fresca y comida enlatada. Pienso que la musica electrénica es comida enlatada. También me gusta la
vOz un poco mas que los instrumentos porque la voz expresa mas las emociones de un ser humano.
No tiene por qué ser 6pera, pero ciertamente canto.”



se encuentra una cita interesante del propio Menotti en “A note on the lyric
theatre”(1950):

A composer today can not hope to build an opera by stringing together a
series of brilliant arias. He will simply fail to provoke excitement in any but the most
effete of his listeners. For the contemporary composer the exciting challenge is the
recitative. It is the logical instrument of action, and he must find the way to make it

work for him musically and dramatically.?

Al buscar esta comunicacion, Menotti generalmente no va a incluir las arias
como numeros individuales, o momentos de gran lucimiento vocal al estilo
belcantista, en este sentido se asimila a la escritura Pucciniana y final Verdiana, un
devenir de la accion ira dirigiendo los momentos de mayor o menor drama,
incluyendo los dialogos o monodlogos de los personajes. En este sentido la
busqueda del melodrama es romantica, sin embargo su lenguaje musical sera mas

cercano al del siglo XX.

En el terreno de la melodia, ademas de su admiracion por Puccini, no puede
negarse la influencia de Schubert en el lirismo y la expresividad. Lineas simples
cargadas de emocion y contenido. Parafraseando, su pensamiento frente a que lo
llamen sentimental, era que la sofisticacién per se es la antitesis de la musica, ya
que esta solo puede expresar una emocion inmediata y fundamental. (Menotti,
G.-C., & Lillich, M. (1959)

En el terreno de los recitativos, Puccini también fue pieza clave en las

influencias del compositor. Segun él mismo en Ardoin (1985):

2 Traduccion: “ Un compositor de hoy no puede esperar a construir una 6pera encordando juntas una
serie de brillantes arias. El simplemente fallara en provocar excitacion en la mayoria efectiva de sus
oyentes. Para el compositor contemporaneo el desafio mas excitante es el recitativo. Es el
instrumento légico de accion, y él debe encontrar la forma de hacerlo funcionar para él musical y
dramaticamente”.



What | studied in Puccini was his use of melodic recitative that did not impair
the dramatic action... it allowed for an easy unfolding of the dramatic pace... without
ever sacrificing the melodic flow of the music. | think that La Boheme is a
masterpiece in this respect, an unsurpassed model of Italian parlar cantando.®

En Menotti’'s use of dramatic impact in The Medium , tesis de J.Tompkins
(1968), se describen claramente los tipos de recitativos que pueden encontrarse en

secciones solistas en Menotti, traduzco:

e Recitativo secco - el ritmo es libre para seguir la acentuacion verbal
con interés en la parte vocal, sobre un simple acomparamiento, o sin
acomparnamiento. Un ejemplo puede ser el inicio de Dance the Waltz

analizado mas adelante.

Monica
(fiBeraments)
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e Recitativo stromentato - el ritmo vocal es mas estricto que el recitativo
secco debido a un acomparfiamiento mas elaborado. Este tipo se

encuentra en Steal me, sweet thief, ultimo analisis de la monografia.

% Traduccion: “Lo que estudié en Puccini fue su uso de recitativo melddico que no perjudica la accion
dramatica... permite un facil despliegue de lo dramatico... sin sacrificar el fluir melddico de la musica.
Pienso que La Boheme es una obra maestra en este sentido, un insuperado modelo del parlar
cantando lItaliano”.
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e Recitativo parlato o declamato - acompariado o sin acompariamiento,

puede ser un dialogo hablado, sin notacion vocal, o con notacion
convencional pero ritmo y altura son aproximados. Este tipo de
recitativo no se encuentra en los fragmentos analizados, pero en The
Medium hay ejemplos, como este dialogo, donde se puede evidenciar

incluso que esta escrita la indicacion (decl) o (parlato).

[or ev:rmns Rrrre)

Mé.re, mé- re, est-ce toif

Me - re, me- te, est-ce toi?

¥ P P
Moth-er, moth -&F, are you lhe re? Moth -Ef, mn[!l:-er are youthcrc:‘ Moth-er, moth-er, are you there?
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e [Recitativo dramatico

conjunto de varios tipos de recitativos

dispuestos de tal manera que crean secciones con una forma definida.
Estas secciones no se denominan aria porque el texto es silabico con
énfasis en un devenir continuo de la accién dramatica. Hello, Margaret,
de The Telephone,

segunda pieza de la monografia puede

considerarse un gran recitativo dramatico.

El uso de estos distintos tipos de recitativo abre un mundo de posibilidades

para el desarrollo del melodrama.

Analizando un poco mas a fondo lo especificamente musical, notamos que

Menotti suele variar entre el sistema tonal y el sistema modal,

a veces usa

repeticiones, secuencias y una caracteristica de la Opera verista, que son las



melodias que van ascendiendo a la par de su contenido dramatico, intensidad y
expresividad para elevar la emocion a tal punto de un shock melodramatico, un

momento climax en el drama, la musica y la emocionalidad de la audiencia.

Otro recurso utilizado por Menotti es el uso de leitmotiv, temas que
caracterizan a un personaje o emocién del mismo o de un momento o idea en
particular. Este recurso ya se ha visto en Wagner, en Puccini y en compositores
veristas de la época. La funcion es la de la reminiscencia, generalmente en el caso
de Menotti, de la circunstancia dramatica en la que el personaje fue visto por

primera vez, o de un sentimiento.

El lenguaje, como se expresO anteriormente, es un ida y vuelta entre varios
sistemas, tonal, modal, politonal y atonal. Generalmente se va alejando de la
“tonalidad original” y en los momentos de mayor drama opta por la disonancia y esta

escritura atonal o politonal.

The influence of Mussorgsky is seen in Menotti’'s harmony, particularly in his
occasional use of parallelism and modality. The link with Mussorgsky is apparent
also in Menotti’s economy of musical material, the clarity of his musical line and what
one observer describes as an ‘intimate” type of orchestral technique. (Chacon,

1991,pp. 109)*

El papel de la orquesta también es importante, ya que participa como una
estructura no sélo de acompafnamiento de los cantantes, sino que representa en si
misma a los distintos sentimientos o emociones del drama, e incluso el detalle
timbrico y de los colores orquestales forma parte fundamental de los leitmotiv para
darles su caracteristica unica, y a su vez, ir modificando esas caracteristicas segun

el drama lo requiera, enfatizando relaciones, diferencias, etc.

4 Traduccidn: La influencia de Mussorgsky se ve en la armonia de Menotti, particularmente en su
ocasional uso de paralelismo y modalidad. El link con Mussorgsky es aparente también en la
economia de material musical, la claridad de la linea musical y lo que un observador describe como
un “intimo” tipo de técnica orquestal.
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A continuacion, estas caracteristicas se veran reflejadas en fragmentos
musicales para soprano de tres dramas musicales distintos: The Medium, The

telephone y The old maid and the thief.

Arias?

Antes de adentrarme en el analisis de los numeros musicales, vuelve la
pregunta: podrian llamarse arias? Segun el Diccionario enciclopédico de la musica

(Latham,2008), Aria como primer definicion dice:

aria (it., “aire”; al.: Arie; fr.: air). Cancion autbnoma para voz sola, que por lo
general forma parte de una 6pera u otra obra grande.
Mas adelante, luego de pasar por distintos tipos de aria en el transcurso de la

historia enfatiza:

(...) Para finales del siglo XIX, el aria como entidad autbnoma comenzo a
desaparecer y las formas se volvieron mas variadas; las tradicionales y altamente
predecibles cabaletta y stretta dejaron de gustar y el propio Verdi, en sus ultimos
arios, busco transformar la 6pera convencional de “numeros” sucesivos en una
forma operistica fluida y continua que pudiera expresar la accion dramatica de
manera mas realista y sin interrupciones atrtificiales. (...) Con las obras de Puccini y
el verismo, el aria perdio toda expectativa de apegarse a una forma particular y
dificilmente podia separarse del resto de la obra, de manera que el término mismo

comenzo a perder su significado original.

De los tres ejemplos a analizar, “Steal me, sweet thief” de The old maid and
the thief parece ser la mas “separable” y autdbnoma, que podria aislarse y

considerarse como un recitativo y aria, es mas, como la obra esta concebida en
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escenas, este numero es la escena VI completa, por lo cual podria catalogarse
como aria.

En The Telephone también puede considerarse aria, sin embargo, el sentido
de lo que se esta cantando es un dialogo, no tiene el sentido antiguo del aria como
momento expresivo e intimo del personaje consigo mismo, por lo cual se aleja un
poco mas de lo que es “esperable”. Tampoco hay momentos de lirismo, es mas bien
un gran recitativo dramatico.

El fragmento elegido de The Medium, es un poco confuso. Lo interpreta solo
un personaje, pero en realidad es un duo. Monica canta todo el fragmento pero
también hace la voz de Toby, quien no puede hablar debido a su condicion. En este
sentido, si se aisla de la obra podria considerarse aria por ser un fragmento musical

para una voz solista, pero el real sentido del texto y el drama indica que es un duo.

Las tres composiciones fueron elegidas por ser momentos solistas para los
roles de soprano lirico - ligera. Las tres jovenes Laetitia, Lucy y Monica poseen
perfiles y caracteristicas diferentes, que también se veran reflejadas en la musica

que las acomparie, mas alla de ser roles para un mismo o similar tipo de voz.

The Medium

En The medium el estilo compositivo consiste en llevar el libreto hacia
adelante, la historia predomina por encima de los posibles momentos de despliegue
vocal de los protagonistas, como planteaba el autor, drama musical. No hay “arias” o
canciones que sean solo un momento de belleza, no se busca entretener, sino que
el relato sea lo mas realista posible, con personajes y situaciones cotidianas con las

cuales el publico pueda identificarse. El argumento es cruel, serio y convincente.

El rol de soprano, Monica, es una joven inocente, que trabaja para su madre
Madame Flora. Conviven junto a Toby, un joven mudo que también trabaja para
Flora. Ellos dos comparten un vinculo muy especial, el cual se ve reflejado en el

“duo” del comienzo del acto Il.
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Como se explicé anteriormente, no es un aria solista, por razones dramaticas,
es un duetto. Es un momento de comunicacion en la dpera, si bien solo Monica esta
cantando, ella interpreta a Toby y logra que comunique sus sentimientos: “Monica,
Monica, can’t you see, that my heart is bleeding, bleeding for you?” p.66 . Ella
finalmente le replicara “Toby, | want you to know that you have the most beautiful
voice in the world!” p.69-70 cerrando el didlogo y demostrando que realmente
estaban en juego sentimientos reales. Monica es lo mas cercano al amor para Toby
y Toby para Monica, el momento de ternura y juego entre ambos da un realismo y
sinceridad humana a la trama.

Puede interpretarse como un instante fresco, de amor y escape, las melodias
que suelen caracterizar a Monica son mas liricas y melodiosas a diferencia de las de
Madame Flora. Menotti pensaba las melodias segun el caracter de cada personaje,

distinguiéndolos unos de otros también musicalmente.

Volviendo al fragmento a analizar, es un solo de soprano interpretando a dos
personajes. Esto se vuelve mas efectivo junto a la escena. El cambio de posicion y
la teatralidad de Monica mientras interpreta a Toby vuelve mas creible este
intercambio. Una vez mas se demuestra que para Menotti no solo era importante lo
musical, sino también lo teatral, alli puede verse la influencia de Broadway de la

época.

En Tompkins, p.21-22 (1968), se analiza la estructura formal de la siguiente

manera:

inst.
intro. g 4 ¢+ B 4 A B | ext.
1 e bt T3 3

Fig. 6--"Dance the Waltz"--Monieca (Act IT, p. 60)

“Tpid., p. 34.
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Fig. 7--"Monica, Monmica™--Menica (et II, p. 63)

Separa en dos bloques definidos: “Dance the Waltz” es el fragmento estrofico
donde Monica habla por si misma. “Monica, Monica” es el fragmento donde también
interpreta a Toby.

Esta separacion en bloques me parece acertada, sin embargo difiero en
algunas clasificaciones.

Un analisis completo seria:

Dance the Waltz:

2cc Recit. | 4cc A 4cc B 4cc A 3cc B’ 3cc Ext.
Secco

Entre secciones se encuentra otra seccion intermedia de 8 compases, el
primero con recitativo secco, y luego recitativo accompagnato, con el leitmotiv de

Toby apareciendo, dando lugar al cambio de rol por parte de Monica.

Monica, Monica:

4cc A | 3ccB |3cc 4cc A |4ccC | 2cc 5cc D |2cc 2cc 5/6cc
interpo ext recit. Dance |E
-lacion secco |the
waltz

Recit.
accom

En A, el motivo caracteristico es una triada ascendente + paso o salto. El

centro se encuentra sobre Fa, pero en el acompafiamiento se deduce en los
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primeros dos compases un Fa M, y luego en 3 y 4 Fa m. Este juego bi-modal es

caracteristico de Menotti.

(During this song, Tohy, barefooted, dances about the stage)
(Pendunt gue Monica chante, Toby, pieds-nus, parcourt la scene en dansant)
. A . A

M.  ——
¥ i |rJ'
Up in the sky some-one is play-ing a trom - bone and a gui-tar.
@Lfa—ha.ut, la-haut, la gui-tare et le trom - bo - ne font un du- o
1 T 1::_1 T i-_.i 'i | — | ﬁ llI i 1 1 _‘lﬁ:ﬂ:
g ' . o —_5%:{53_# ];[,5:5-
jﬁ]ﬂlﬁgrettc J.z 58} T r
] | 1
A B — 4 -’bd]’ 3 —— . I @
e e b = 3 =
L .
gw‘i,uf"
- [
i
M.
i F
Red is your tie, and [nyaurve!- ve - tine coat’ you hide a star.
Rouge est ton  voile, _ et ca-che dans ta man - tille___brilleune é f
= == = = = 2= = == ,
- - o — ] [
.- T T T | [ i1 1
r. ‘r- br. r' poeh, ritenntno e
| o I JT - — 1 i 1) l 1 F )
—— : B
— w s+ - 3+ Z
p.63

En B el motivo caracteristico podria considerarse un Leitmotiv, aparecera
mas adelante en dos ocasiones mas donde se use como reminiscencia del

momento de felicidad junto a Toby.

En esta primer estrofa, aparece con centro en Re. Luego en la repeticion se

transpone un tono y su centro pasa a ser Mi.
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e r ° r IrJ' ?H" 1

Mon- i - ca,Mon- i - ca,dance the waltz,

7 / EH I — -
17 v o — T | IR Y !.

En 4 , p.66 se encuentra la primer aparicion del Leitmotiv de Toby, que se
puede interpretar como un momento de sentimientos extremos de Toby, incluso es
el motivo que finaliza la épera, donde él yace muerto. En esta primer aparicién es
una desesperacion de querer comunicarle a Monica sus sentimientos, acompanado

de un amable toque de sus mejillas.

EAﬂ

agio molto espressivo d : 60

1 ' j — | —
P ma intenso e un poco| rubato }\P‘gf

En la seccion Monica, Monica, la parte que corresponderia a Toby, aparece
otro Leitmotiv, que segun Tompkins (1968) podria llamarse Amor, debido a que
siempre aparece como muestra de amor entre los jovenes, mas especificamente de

Toby a Monica, aunque aqui sea con palabras de ella.

e ——— i 1 S
i e e

' 7
Mon- i - ca,Mon- i - ca,cant you see,__ 1

Tiene una variacion que es la siguiente, y aparece transpuesta mas adelante
en la obra:

—
"} '\.
| — - o
- r T 7
loved you,Mon- i - ca, all my life, \

Sobre este motivo, en el acompafiamiento de la mano izquierda se

destaca un pedal sobre la nota Mi, que podria simular los latidos intensos de Toby al
declarar su amor.
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[AVEC URE ETMPAASE UN PEW ETAZETEET

E T — 1 Ll | - I I LY '}‘ 2 |
K d AR g P P =
Mon- i - ca,Mon- i - ca,cant you see,__ that myheart is bleed-ing, bleed-ing for you?

ne peux-tu com-pren-dre, que cest pour toi?

Mo - ni - ca,Mo - ni - ca, mon coeur souffre

J

Las melodias son de perfil ascendente, a diferencia de C, donde la

melodia tiene un perfil de zig-zag, debido a la enumeracion que esta ofreciendo.

h 1 & y
Po— vg - ) S — m 1 = -
M. — — L _'q‘:_}j 1.4 | I — .4 IF‘ . ¥ i

|4
I love your laugh-ter, I love your hair, I love your deepand noc-tur - nal eyes.
Jai-me ton rire,_ jai-me tes yeux, Jai- me tes yeux aux re-gards de nuit,

vl D e
- [ — : ———

%—ﬁiﬁtﬁl—-ﬁ#f—bﬁ f___\: o .
poco animando — . ———

¥ e e, S e M 7 I e

—
|

p_IP [ r 1 ﬁ /;/- g

- 14 T 14 ¥
I love the slen - derbranch of your throat.
Et le char-mant des- sin de tes  veinesy” .-

i | | £

Antes de la repeticién de A, en la frase de Monica, es evidente (y no

arbitrario) el cambio de caracter en el acompafamiento y en la melodia, que simula

ser un parlato exagerado de un personaje ficticio. Esto da mas sentido al duo, ya

que permite la interaccion y el juego entre los personajes.
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How dare you,scoundrel talk to me like that! vDantyOuknow“hoI
Sais- tu qui je suis; pe-1it mi-se - rable!  Par-ler surce

¥ ._#

jail-er of my day.
I'as-tre de mes jours. __

o am? I'm the Q:E:een gf A-roun-del! Ist{’allh'aveyouput in chains!
ton a la Rei - ne d’A-qui - taine, __ tu se-ras misdansles chaines! ;
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A, a kAt be 2E72
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Otro momento a destacar es una variacion del leitmotiv de Monica en el
acompanamiento de su segunda interrupcion a Toby, invierte y modifica al incorporar

un salto de 3ra en lugar de un paso entre las tres corcheas y la negra.

T f&mpﬂ

" EE:bf E — }[‘[ F— s
I — g —F=
by, don't speak to me like
by, ne par - le pas ain -

L3 . —E'-“'--.
%-;._E'__ . bp |
- ] I f— - _F -

=

En pagina 69, nueva seccion, se usa un patrén de 3 corcheas caracterizado
por un intervalo de 3ra descendente / ascendente, o una leve variacion del mismo,
como inicio de cada frase en ascenso, para ir elevando la tensién, hasta el punto
climatico del Sib. Aqui se evidencia este recurso verista utilizado de una forma

puramente dramatica.
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poco riten., poi subito animando

[N YO A .

Mon- | - ca,Mon-i - ca,fold me inyour sat-in gown. Mon-i-ca,Mon-i- ca,give me your
Mo - mi - ca,ron - le-moidansta ro-be de sa - tin. Mo - ni-ca, don - ne moi_ tes

| -

Perese.

rm—]uth. Mon- i - éa, Mon-1i - ca, fall in my arms.

levres, Mo - ni - ca, Mo - ni - ca, viens dans mes hras. .
a lewmpa, e piu Wosso

(Toby suddenly hides
his face in hiSarms.)  (Monica stares at him,

(Tout a coup,Toby cacke completely bewildered.)
son visage dans 8€3 bras) (Monica e regarde,

Inmediatamente el flujo sonoro se detiene, también explicado por el estallido
de emocion de la frase anterior, y el momento donde Toby esconde su cara con
lagrimas. Todo cambio sonoro y compositivo esta intimamente relacionado a la

situacion dramatica, nada ocurre por que si.

EEETT TR T A e s Y I UTET O B TERETRE
= - Thasourdie
Ts ¥ =
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— Why, To - by!
—_— Lome pause Mais, To - by!
% - -
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r ———
e

En 7 (numero de ensayo) Vuelve a aparecer el leitmotiv de Monica, ya que
se viene la frase final del duo donde ella demuestra su carifio. Otra vez aparece con

el centro en Mi, aunque la obra finalmente termina en D#.
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The telephone

The telephone, una épera corta y humoristica, sarcastica, no deja de ser una
pieza clave en la cual Menotti demuestra sus habilidades como compositor.

En la historia hay dos personajes principales, Lucy y Ben. Ben quiere
proponerle matrimonio a Lucy y se ve imposibilitado de hacerlo por un tercer
personaje, el teléfono, quien se lleva la atencién y el protagonismo de su amada.

El aria a analizar es Hello, hello, oh Margaret it's you, perteneciente a Lucy,
en los inicios de la obra, sin embargo, unos compases antes ya puede analizarse el
uso de ciertos leitmotiv, representando los latidos temerosos de Ben antes de la
propuesta, y el ring del teléfono.

2 Yes,dear?
*n Oui, cher?

g
b}
S
(H
)

T
1
Poco €N0 Vous sa - vez bien que jevous trouve... char-mante.. je vo

O =T

'-;fi ~ l’"— [

Leitmotiv del teléfono, el “ring” (p.7)

Este motivo de teléfono también podria representar a Lucy, y sus animos de

conversacion telefénica, o pensarlo como barrera entre ella y Ben.
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Las conversaciones de Lucy van cambiando de caracter segun el tipo de
llamada.
Segun el articulo Seizing the Menotti Moment: Opera meets McLuhan meets
Millennials. (2016) por ejemplo, en esta primer llamada se evidencia una melodia
cadenciosa con virtuosismo para comunicar lo frivolo de su conversacion con
Margaret, pero mas adelante van cambiando tanto los timbres, combinaciones vy
colores instrumentales como las melodias y ritmos de las llamadas de Lucy, que

ayudan a marcar las acciones y los momentos dramaticos.

Un analisis formal del fragmento podria interpretarse como:

A Ext. A B C D A C Coda

Cc1 a|Cc15 a|Cc.20a|Cc.30a(|(Cc.44 a|Cc61 a|[Cc.75 a|Cc. 9 a
14 19 29 43 60 74 94 103.

Como en Dance the Waltz, no hay una forma fija para seguir, Menotti va
tomando melodias o microsecciones y las va combinando segun la dramaturgia se
lo pida. En este caso presenta las secciones y luego vuelve a interpretar algunas, en
un principio de retorno, con algunas variaciones.

A podria dividirse,a su vez, en dos secciones, la primera se caracteriza por
los intervalos de tercera descendente y las frases con notas repetidas, (como si
emulara un recitativo accompagnato durante toda la seccion, no hay melodias

liricas) y el acompafiamiento de triadas y otros acordes quebrados en corcheas.

T — I — - K i
A . S S f— - ——, . W— — S, S— I ——— | —
7 A . A L — l'_-rl.‘:_-—g.—==- - =

Hel-lo? Oh, Mar- garet, its you. I am so glad youcalled, I
Al - lo? 0 Mar - ga-ret,clest toi commec'est gen - til vrai-ment et quel

p.8
En la segunda seccion aparecen blancas en mano izquierda ademas de las triadas
repetidas del acompafiamiento, y la melodia se encuentra interrumpida por

silencios, claramente momentos de” escucha”. Esta seccidn tiene una repeticion
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desde el 5to compas con algunos cambios de, por supuesto, letra, acompafiamiento
y una diferencia y acortamiento de la melodia del final.

v o

I? I
Qui? Moi? Ce

¥ L L T T
can-not come to - night.
goircest im - pos-sible. Non, ma chére, je ne

| —— i I
< ™ — = — —
o a—
L]

A continuacion, una extension de A, con el primer motivo transpuesto una

2da ascendente. Este retorno a material de A con otro paradigma lleva hacia el

contraste de B.
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Tm a-fraid [ muost not. .
Mais vrai-ment je me puis. Al -_lo? Al - lo?

N EREED r

?
Wh&.t d.ld you njr. my dar ling? Whal dld you say‘-‘ Hel - 10"'
Que dis- ma ché-ri- e? Je  nlen-tends pas, - lo?

Mnuli?

23

En B se nota claramente el cambio de seccion en el acompafamiento, (que

funciona como una melodia acompafada) y en el comportamiento melddico,

también variacion de compas. En la melodia predominan los acordes desplegados

en ambas direcciones.
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Lucy o — -
Please speak loud-er! Iheardthe fun-niest thing! Jane and Pau] are
Par - le plus fort! ob @ Con-nais-tu  la nou-vellel Jean et Mar-the
- ——
A i /‘.—"ﬁ' f-_' i E‘ E. E- g Eg
f Ao, A F:_ - .M:' o —_ o g, f— spmrry
- i/ll i./ . f‘ii H i./ .
ot

Iy. Don't youthink it is the
let. N'est - ce pas in - fi-ni-ment
I| - - - *’ﬂ\‘ . . ® *r_l-\
— P I R Y |
| == —
et s S e e s -+
- g v~/ e/ r __.-"

C invierte el acompafamiento de corcheas de la mano izquierda, que antes
era de grave a agudo y ahora de agudo a grave, mismo recurso con variantes. Para
acomodar el texto puede haber variaciones de compases (2/4-4/4), y el caracter,
segun indicaciones de la partitura, Un poco meno mosso, sonoro e dolce. La cabeza
de motivo principal de C es semitono descendente + tercera descendente + tono

ascendente. Como contraste la melodia pasa a ser un poco mas lirica.
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{she

Biggies) [ meno mosso,
g g (elte rit d'un air enféndu) E%
5] ' — X,

Johs?  And how i Jean? You
Jean? Com-ment wva Peg? Dis

En pagina 11 a partir de cc.37 también puede considerarse una extension de C,

comienza una nueva serie de enumeracion, similar a los primeros compases y otras
preguntas con variantes melddicas y armonicas.

am

e

-

how is Ro-sa-le? I hopeshe'sgot-ten o - ver her cold. And
com-ment va Ma- ri- lou? Jes-pére que son gros rhume est pas-se.

Bt
- [ p—
\—— \‘-—_ 1 1 . | _% 17 _._-‘_'
I —
1 ﬁ_'_
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&Ll
LIEARS

——
andbow is dear lit-tle
et ta char-man - te grand-

how iygnrmﬂth-er,andhow is your fa - ther,
ta ché-re mére et ton cher Pa- pa,

w——y J— [P —'-ﬂi_ T
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Inmediatamente y contrastando aparece D, con una constante de tresillos,
allegro con brio, brillante, forte. Los tresillos y el tempo rapido indican risa, Lucy
precisamente exclama sus risas, cortas primero solo un intervalo, y luego a medida
que entra en carcajadas, las risas se van intensificando, primero se transforman en
tresillos descendentes, luego tresillos ascendentes escalisticos, y un momento
climax de trino sobre La5 que explota en un glissando hasta Re sobreagudo. En
este quiebre, puramente actoral Menotti aclara (she breaks into long hysterical
laughter: ella rompe en una risa larga e histérica). Luego de eso, un gran calderon,
que indica el momento de recuperacion del ataque de risas, y una exclamacion sin
aliento, y rallentando antes de retomar la charla, perfectamente indicado

musicalmente.

L_ d=10¢ . {nnd.d.mg} - N
Allegro con brio  f(zzec un signe de téte) —
L 3
== e—criEnE=c——==y
( 2 r’Pﬂf Ha! ha! Ha!
(@s Z [Nz 47
T &~
i e e e
f brillanie 4
'[ _J = 'E L 1 + 1
3% .3[ -
(shaking her head)
(efle secous la tile)
¥~ - r = i
g : EEE= RSt
Cm 4 AL Ha! ha!
LYY TTEA ] :
o ——— T L@@i
J
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] r
Ha! ha! Hal ha!
11 4

I F] Lomd L P R 7 o
Lucy i
¢ Al _ AM— 5, AN
# ' = z G U .
9Ll 5349, 57%1 55 Y| L esllel
== T —
__IL 1 1 - t + 1 1 1 5
- d dl. -ﬁ‘.} 1 f .! d - 1 1 1
-2
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(she breaks into lo
st Sl oreiy
geess. elle a rire (e
£ itérique) D)
Oh, dear! Well
Tu parles! - A-
'OLJ P
Fe 1 ™
bo—0

\

Indicando el retorno y el comienzo de las secciones finales, vuelve a aparecer

S1736

A, es casi idéntica musicalmente, pero podriamos llamarle A’ debido a que el texto
indica un adios.

Luego de A, otra seccidon de risas, mas corta, y con variaciones respecto al D

anterior, sin embargo vuelve a tomar ese crescendo de risas, primero intervalos
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aislados, luego conversion en tresillos, ahora no escalisticos sino con acordes

desplegados, y mantiene el efecto del glissando, pero sin llegar al climax de antes.

Recién en esta seccion hay un cambio de armadura de clave, donde pareceria ir a

La M.

Allegro con brio

s
Y 1 N
Lucyﬁ --ni - -

Ha! ha!

pea )
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.

e

L

Aun sin finalizar la charla, retoma con C, donde otra vez pregunta, primero

transpuesto 1 semitono a la primera vez, y luego nuevamente en la tonalidad

primera.
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"':-g-‘"—"' o
Meno_mosso [ o
an, I 1 ‘i 1 | i 1 | : i — n' r 1 1 i |
Asd  how are you and Bets, and  Bob, and Sa-ra, and
Et toi, mon chou, et Luce et Bob et Sa-ra, et

Inmediatamente después de un calderon vuelven a escucharse los tresillos y
el allegro de D, pero ya en la seccién de coda, donde se termina la llamada en un
presto, similar a las obras clasicas o belcantistas donde se repite motivo y armonia
de cierre que termina en una cadencia y agudo final. El aria luego de eso, que es ad
libitum. Continua y realmente cierra cuando ella cuelga el teléfono, exclama So Long

y finaliza la orquesta con unos acordes plaqué.
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Lucy ._-':"'

right,all right, good- hye!_lul nght allnght good-bye! __Now, ow, Mar - ga-ret,good-bye!
rvoir, an 'voir, ma ché - relAn r'voir, aur'voir, ma ché - re, 0 Har— ga-ret, an Tvoirl
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The old maid and the thief:

Esta oOpera tiene como caracteristica, a diferencia de las anteriores, una
separacion en 14 escenas y no en estilo transcompuesto. Podria considerarse un
caracter buffo, por los elementos comicos y grotescos que aparecen en la obra.

De todas maneras, la escena a analizar es la niumero 6, solo de Laetitia, que
se encuentra en un momento mas emotivo.

El personaje es una joven del servicio doméstico que trabaja en casa de Miss
Todd. Un inesperado visitante, las cautiva con su belleza y encantos, y logra
volverse huésped. Unos dias después Miss Todd se da cuenta que puede llegar a
ser el ladron del pueblo, le cuenta a Laetitia pero ésta la convence, mediante el
miedo y la astucia, a que lo siga hospedando y ayudando economicamente. Su
razon principal no es resguardarse de la situacion dudosa, sino intentar llamarle la
atencion y buscar el interés del joven hacia ella.

Precisamente en este punto es donde se interpreta Steal Me, sweet thief.
Lamento, ella expresa su disgusto frente a la actitud poco interesada de Bob en las
mujeres; sin embargo si hay algo en lo que si es habil y veloz es para el dinero.

En el aria, ella desea que este ladrén la “robe” antes de que el tiempo robe su

juventud. Por lo que se entiende es una joven tal vez virgen, con poca experiencia
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amorosa en la vida, incluso por su trabajo puede que no haya tenido vinculos con

varias personas.

La seccidon de recitativo puede comprenderse bajo un centro sobre La. La
primer frase es de recitativo secco, sin acompafamiento. Luego pasa a recitativo
stromentato. Los acordes del piano de la frase que sigue, atacan de forma plaqué y
van decrescendo. Esta sera la base del acompafamiento, acordes mas o menos

llenos, que descienden o ascienden por paso o saltos de 3ra.

ﬁg‘q{ ———
: o ¥ e - 3
— = *
mp T 5:

p.91

Hay motivos que se usan como base y luego se modifican o
transponen. En este caso no funcionan como Leitmotiv, sino como hilo conductor del
recitativo.

El primero es un motivo compartido entre el canto y el acompanamiento, éste

aparecera cuatro veces en la seccion de recitativo.:

fi L. — | b
p A - K 5 1 A
[ | r
but he made no ad- van - ces
& I .
F i F 4 . ] '} - H

T
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Py
-
AT WF andim # p-91
Su caracteristica es una linea ascendente por pasos acompafada de acordes

que le hacen de segunda voz a la melodia, mano derecha por movimiento paralelo y
mano izquierda (bajos) movimiento contrario, intercalados por silencios. El efecto es

de resignacion frente al poco interés del muchacho.

En su segunda aparicion anacrusica, luego de un calderon (momento
pensativo) el acompafamiento repite y la melodia del canto solo modifica el aspecto

ritmico.
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but still makes no ad-vanc - es.
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p.92
En su tercer aparicién solo se encuentra la musica sin voz. Es el fin de una

seccion del recitativo, los calderones pueden funcionar como elemento de

separacion.
m
= —
II'. ll'\ I!m
P
A RO
= 3

p.92
Su ultima aparicion es sobre el final de la seccion siguiente, antes de repetir
nuevamente la frase inicial como cierre del recitativo. Aqui cambia la letra y el ritmo

de la voz pero el acompafiamiento sigue siendo el de siempre.
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r' Y T
sleeps, he talks of base-ball and box - ing... but

RS A e
\‘-‘-—/. . " - — _' 'L LY .

p.93

Otro motivo hilo conductor es la frase inicial. Su caracteristica es una linea

descendente por pasos primero cromatico luego diatonico.

LAETITIA (Alone, mending Bobs trousers)

Hﬁ:ﬂ:&m e — -
bl L L 1 | ¥4 :E- i.rl } ri £

o) ' T
What a ocurse for a wo- man 0.91

Mismo motivo transpuesto un semitono en seccion siguiente:

L. (Bhe gets wp and dbusics Aerself with ir
P LI .IF" :

| P P -5 Fi
i i L ) - T
T

| ¥
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[
l All  the drawers are wide op - en, p.93

Mismo motivo sigue ascendiendo, un tono mas llegando al punto climatico del

recitativo y fin de la seccion:

What a curse for a wo-man 93

El acompafnamiento de estos motivos suele ser cromatico, como la melodia,
usando cuartas paralelas en la cual una voz dobla a la soprano sobre un pedal en el

bajo para resaltar la emocion del momento.
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p.93

La melodia del recitativo tiene como caracteristica el movimiento por grado
conjunto, la nota repetida, la triada descendente o notas del acorde de Lam.
Descansa sobre el segundo grado muchas veces, la nota Si, o sobre La. El ambito

es de una octava de Sol 4 a Sol5.

Ya en el aria, el sentimiento de disgusto, lamento, e ironia cambia a la

esperanza, el deseo y el anhelo de ser amada.

El indicador de compas frecuentemente va modificandose para acomodarse
al texto. Se encuentran frases en compases de %, 4/4 , %, 5/4... Asi el fluir ritmico

no se detiene y puede apreciarse mejor el anhelo de Laetitia.

La melodia pasa a ser mas lirica, realmente podria ser melodia de un Lied
de Schubert, pero con un lenguaje arménico que la obliga a usar algunas notas
alteradas cuyas relaciones pueden ser mas inesperadas. Esto tiene que ver con la
fluctuacién de “centros tonales” y el juego entre modos que plantea el compositor, la
paleta de colores y relaciones arménicas es amplia y no se sabe que esperar. En
este fragmento comienza el primer compas en ReM, y luego pasa a SiM, homoénima

de la relativa menor.

b
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Steal me, Oh,  steal me,sweetthief, for time's

4

- o
—

f j
flight is steal - ing my youth and the cares of life  steal __

gVt ¥
fleet-ing time Steal me, thief, for life is  brief__ and full of
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theft and strife,

En 100 (marca de ensayo) la melodia deja de ser lirica y retoma la nota
repetida del recitativo, en este caso el texto es una especie de enumeracién de
deseos, por lo cual es importante la articulacion verbal, el ritmo se adecua al texto y
se torna un recitativo accompagnato, cuyo acompanamiento difiere de lo escuchado
anteriormente, en cierto punto se simplifica y se mueve de forma homorritmica junto

con la voz, como un coro.

L.
— i /| — A 1\ ! | . \ |
b e e e e e e e e |
| B 3 {rl !rl - - _‘l
death must. Steal my cheeks be-fore they're sunk and de-cayed
o S —— 1 : R
)" 4 1 1 24 i | 1 1 ; i o | 1 4 :
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i — 'ﬂ::\ﬁ;—__} B ! 1 el —
I——
~——— p.95

Las dinamicas, las indicaciones de tempo y de caracter sugeridas por el
compositor son muy exactas y estan intimamente relacionadas con el texto. Juega
mucho con el ritenuto, affrettando, a tempo y otros como muovendo o a tempo ma
fluttuante, para dar movimiento y sinceridad a la expresion oral, cuyas emociones

van in-crescendo a medida que transcurre la musica.

Al igual que en la seccidn del recitativo, aqui también hay motivos que
sirven como unidad de conexion en la obra.
El motivo inicial (triada mayor desplegada descendente + salto de sexta +

descenso por grado conjunto, ira sufriendo modificaciones.:
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Comienzo presentacion:

e —— . i —
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Steal me, Oh, steal me,sweet thief,
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Transposicion de un tono, enfatiza el texto sobre la muerte con el cambio de

centro del motivo principal:

b=
e

:

death comes and

steals time and life.

e ——— =~
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p.94 - 95

Ultima aparicién, una octava superior, transpuesto un semitono y compartido
entre voz y acompafiamiento.
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Esta ultima aparicion puede ampliarse a la frase completa, que

continua casi idéntica pero transpuesta a la frase inicial, es decir, el autor elige

cerrar con el mismo material del comienzo, esta vez en otro centro luego de haber

transcurrido el aria con todas sus emociones.

Inicio
gé’ = pher =4 et
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Steal me, Oh, steal me,sweetthief, for time's
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and the cares of
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T
P affrettando un poco
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h 1]

Final

|
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ritardando Adagio
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fore death will steal her prey. Oh, steal m
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Menotti aprovecha los recursos como las melodias y las repite de forma

variada, cambiandole algun aspecto, sea ritmico o melddico. También, utiliza, como

se ha visto en ejemplos anteriores, la transposicidn como
tercer compas del primer sistema, repite nuevamente la enu

el motivo 3ra descendente + 4ta ascendente el cual va

recurso clave. En p.96,
meracion de Laetitia con

transponiendo por 2das

ascendentes.
98
e —_— muovendo un poco @ cresa,
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Steal my breath___ be - foreitwillfade. Steal my lips, steal my heart,
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steal my cheeks, steal, oh steal my breath and make me die be-
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La melodia con caracter ascendente que incrementa el dramatismo
era uno de los recursos que Menotti tomd de la escritura verista, en este caso si se
sigue analizando la continuacion de las transposiciones anteriores es evidente que
llega a un fortisimo que desarrolla una melodia nueva, con caracteristicas de
ornamentacion como lo escalistico y el uso de figuras mas pequenas como la

semicorchea. Luego de esta frase, viene el punto climatico del Sib5 que enlaza la

frase final.
L. -
molto rit. /-"—'---._ S @tempo
Wf H_ﬁ—r_r%r_ﬂu- ==
steal my cheeks, steal, oh steal my breath and make me die be -
ﬁ._!empo_.
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ritardando Adagio
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death will steal her prey. Oh, steal me!
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Conclusion

Con el analisis de estos fragmentos de su autoria, se comprueba que Menotti
tomé los elementos de sus antepasados italianos y los transformé en algo propio,
con una frescura y expresividad natural, al servicio de un publico mas general como
lo fue la audiencia televisiva.

El constante cambio entre los distintos tipos de recitativo y las lineas liricas,
el uso de leitmotiv, los fragmentos estréficos o repetitivos dan a sus obras un sentido
de continuidad dramatica que le es efectiva para transmitir la emocionalidad
inherente al texto o sostener acciones de los protagonistas.

Pone a la orquesta y ensambles instrumentales a disposicién del drama y los
fusiona con los cantantes para crear la atmdsfera deseada.

Su planteo arménico de no instalarse en una tonalidad o modo especifico da
un caracter de movimiento y accién que esta estrechamente relacionado con los
sentimientos y emociones del personaje en cada escena.

Menotti sabia exactamente lo que queria expresar, por algo escribia
tanto el libreto como la musica con todas las indicaciones dinamicas y articulatorias
necesarias para ser correctamente interpretada. Su trabajo ha sido bien recibido por
el mundo y sus obras siguen siendo estudiadas y representadas tanto en ambitos

amateur como en producciones de teatros de primera linea.



41

Referencias

Apuntes de catedra, Literatura operistica I, 2022.

Baker, T (1958). Baker’s Biographical Dictionary of musicians. 1071.
Schirmer.

Brenner,L. (1979). A master’s recital and program notes. University of
Nebraska-Lincoln.

Chacon,V. (1991). Verismo in the works of Gian Carlo Menotti: A comparison
with late nineteenth century Italian opera. University of Washington.

Clark, C., Hicks, S., Assaad, K., David, A.-J., Kasztenny, A., Kelly, P., Martin,
D., McMurchy, E., & Wong, K. M. (2016). Seizing the Menotti Moment: Opera meets
McLuhan meets Millennials. College Music Symposium, 56.
https://www.jstor.org/stable/26574429

Latham, A. (2008). Diccionario enciclopédico de la musica. Fondo de Cultura
Econdmica. Mexico.

Menotti, G. C., & Brooks, G. (1997). An Interview with Gian Carlo Menotti. The
Choral Journal, 37(8), 9-15. http://www.jstor.org/stable/23551357

Menotti, G.-C., & Lillich, M. (1959). Menotti’s Music Dramas. Educational
Theatre Journal, 11(4), 271-279. https://doi.org/10.2307/3204753

Menotti, G.C. (1967). The Medium. Tragedy in two acts. Schirmer.
Menotti, G.C. (s.f). The Old maid and the thief. Ricordi.
Menotti, G.C. (s.f). The Telephone or L'amour a trois. Schirmer.

OBENSHAIN, K. (1976). OPERA IN AMERICA. American Music Teacher,
26(2), 22—-24. http://www.jstor.org/stable/43534814

Schultheis, S. (2016). Gian Carlo Menotti: Musician and Dramatist. California
State University.

Tompkins,d. (1968). Menotti's use of dramatic impact in The Medium. North
Texas State University.


https://www.jstor.org/stable/26574429
http://www.jstor.org/stable/23551357
https://doi.org/10.2307/3204753
http://www.jstor.org/stable/43534814

