Clementina Zablosky*/ Fragmentos para una historia del paisaje en
Cérdoba

El paisaje es una imagen que identifica el arte y la cultura de Cérdo-
ba. Elegido como tema principal en la pintura, y valorado como patrimonio
por sus condiciones naturales, el paisaje cordobés no sélo alcanza, entre
1920 vy 1950," un lugar dominante dentro de la tradicion artistica local,?
sino también dentro de un proyecto de desarrollo econdmico regional.?
Sin embargo, va a fines del siglo XIX'y principios del XX, es posible afirmar
que el paisaje adquiere su condicién de simbolo de Cérdoba, permitiendo,
en términos de Mauss, pensar en una cosa y comprenderla bajo la forma
de otras. En este caso, el paisaje como simbolo nos remite al proceso de
modernizacién de la ciudad y de la provincia, v a la experiencia moderna
en la vida social y cultural local.

El proceso de modernizacidn, impulsado por los gobiernos nacio-
nal y provincial* en el Ultimo tercio del siglo XIX, comprendia un conjunto
de acciones tendiente a mejorar las condiciones de la produccién vy el
desarrollo econdmico de la regidn. Entre las principales acciones que se
llevaron adelante, se encuentran el fomento de la inmigracidn con el obje-
tivo de poblar diferentes regiones del pals; el tendido de la red ferroviaria
y la construccién del sistema hidrico en el territorio provincial, necesarios,
tanto para el asentamiento de las colonias agricolas y el desarrollo de la
actividad agropecuaria, como para la explotacién de los recursos y el de-
sarrollo de la industria, la técnica y la ciencia. Estas acciones implicaron una
transformacién efectiva de la fisonomia del territorio y la construccién de
un paisaje.

Desde una perspectiva cultural, el paisaje puede designar a un
espacio material como a la imagen resultante de su observacién, es decir,
al territorio concreto y a la representacién del mismo. Esta condicién
ambigua del paisaje ha posibilitado, histéricamente, diversos abordajes del
tema, como los de la filosoffa y las ciencias que centraron su interés y ana-
lisis en la naturaleza; los de las artes visuales, originariamente, la pintura, y
aquellos vinculados con otras formas de representacién e intervencién en
el territorio®, como las obras de infraestructura y urbanizacién.

En general, podria decirse que el paisaje se manifiesta “contra la
mirada de quien mira”. Particularmente, y en correspondencia con la eti-
mologia de origen germanico, el concepto de paisaje seglin los términos
landschaft y landscape,® puede referir tanto a procesos de formacién como
a formas resultantes, respectivamente. En landschdft, land, “hace referen-



Ferrocarril y dique San Roque, fotografia,
c 1892.

cia a la tierra, es decir, a la parte natural, al suelo, al ambiente original”. Y
schdffen, “refiere al modelado que, ya sea la naturaleza misma o el hombre,

dan al terreno”.” En el término landscape,

Land, tiene la misma acepcién explicada que en aleman y scape deriva de
la misma raiz germanica “scapjan”, que significa originalmente crear, tra-
bajar u ocuparse. Esta raiz evoluciond a schdaffen en aleman conservando
el significado de creacion o modelado, mientras shape en inglés, cambid
un poco el énfasis, del acto formador, por la forma resultante.®

Esto significa que,

mientras... landscape aparece en la lengua inglesa del siglo XVI como “un
término técnico usado por los pintores” y denota una extensién representada
desde un punto de vista fijo, el término Lansdschaft registra una informacion
que nos habla del proceso de su formacién.’

Considerando que es posible afirmar que, en el contexto de la
modernizacién en Cérdoba, el paisaje emerge como simbolo local, en el
sentido de sus dos acepciones germanicas, en tanto proceso de formacion
y forma resultante, presentaré dos fragmentos o situaciones de interés. En
primer lugar, presento como situacién de interés la construccion del Dique
San Roque vy la figura de Juan Bialet Massé (Matard, Espafia- Cérdoba,
Argentina). Considero relevante la experiencia de este médico, agrénomo
y abogado oriundo de Catalufia, ya que, primero, participa activamente
en la ejecucién de la obra, interviniendo y transformando la geograffa del
territorio y, afios mas tarde, cuando elabora el Informe de 1904,'° describe
y comenta, desde la posicion de observador, los cambios del entorno y la
belleza del paisaje de Cérdoba. En sus apreciaciones se perciben algunos
de los valores que el paisaje de Cérdoba representaba, asociado a la pro-
duccidn, a la economia, a la estética y el higienismo.

En segundo lugar, considero un dleo de Honorio Mossi (Turin,
[talia, 1861- San Miguel de Tucuman, 1943) y otro de Herminio Malvino
(Piamonte, ltalia, 1867- Cérdoba, 1932), que muestran dos versiones del
paisaje local en 1895. El primero representa una panoramica de la ciudad
de Cérdoba vista desde las barrancas, y el segundo es una imagen de un
arroyo de las sierras. Estas pinturas adquieren un caracter fundacional en el
campo del arte local, dominado entonces, por la pintura religiosa, costum-
brista y de retratos. Entre 1895y 1925, el paisaje emergfa y se consolidaba
como género, mediante propuestas formales y técnicas asociadas a las
practicas académicas y au plain air de tradicidn europea desarrolladas, entre



otros artistas, por algunos discipulos de Mossi, como Pedro Centanaro,
Deodoro Roca, Octavio Pinto y Guillermo Butler (Cérdoba, |880- Buenos
Aires, 1961). Este Gltimo recibe, por un paisaje de las sierras de Cérdoba,
el primer premio de pintura en el Salén Nacional de 1925. Al ser la primera
vez que esto sucede, el hecho significa no sélo, un reconocimiento en la
trayectoria del pintor sino también la consagracién de un género y de una
imagen, las sierras de Cérdoba, que desde fines del siglo XIX, comenzaba
a formar parte, al igual que otros paisajes de Argentina, de una imagineria
evocativa y potente de lo nacional, vinculados a un gusto por lo regional
y a un interés por valores colectivos.'' En el andlisis particular de las obras
de Bialet Massé y de los artistas se puede observar como el paisaje tiene
lugar en tanto proceso de formacion y forma resultante.

El paisaje de Bialet Massé

La posicion geogréfica de Cérdoba en el centro del pals era es-
tratégica como lugar de paso obligado. Permitia comunicar a través de la
ciudad y de sus valles situados al oeste, principalmente el de Punilla, con
las provincias del Norte —Santiago del Estero, Tucumén y desde alli el
Alto PerG—, con las provincias del Noroeste —La Rioja, Catamarca—y del
oeste —San Juan, Mendoza— con el puerto de Buenos Aires. En 1870, la
construcciéon del ferrocarril “Central Argentino” unié a Cérdoba con la
ciudad de Rosario —localidad en plena expansion econdmica—y acelerd el
transporte de mercaderias y personas. Mediante el tendido del “Andino”
y del “Central Norte”, se comunicaron las localidades de Villa Marfa, al
este de la provincia, con la de Rio Cuarto, al sur, y, la de Cérdoba con la
ciudad de Tucuman al norte, respectivamente. A lo largo de estos trayectos
surgieron diferentes poblados dedicados a la actividad agricola. El tren, el
gran colonizador, trajo para la provincia algunas ventajas, en relacién con los
asentamientos de pobladores, v algunas desventajas. Frente
a Rosario y Buenos Aires, Cérdoba en el siglo XIX era fun-
damentalmente un centro comercial y politico, y en menor
medida un centro productivo.'? Seglin Frias, historiador cor-
dobés, las caracteristicas topogréficas de Cérdoba limitaban
su condicién de centro productor. El territorio dividido en
montafia, dominante al oeste de la provincia, y llanura, do-

minante al este, debian integrarse por medio de diques. La

El tren en las sierras de Cérdoba, fotografia, s/d.

sierra, debfa convertirse en fuente de agua y la planicie, en 4rea apta para el
cultivo. Las sequias, en la estacién del verano, alertaron sobre la posibilidad
de la carencia total de agua y sus efectos como la falta de riego en las areas



productivas y la escasez de alimentos. También debfan solucionarse otros
problemas que sufrfa la ciudad. Los desbordamientos del rfo Suquia vy la
Cafada que recorren la ciudad generaban pantanos y por consiguiente los
riesgos de epidemias aumentaban.

La idea de la construccién de un sistema para el riego en la zona
de los Altos Sud y Norte que rodeaban a la ciudad fue anunciado, por el
entonces gobernador de Cérdoba, Miguel Juarez Celman'® en su mensaje
de gobierno de 1881, enfatizando el cambio de las “condiciones higiénicas
y meteoroldgicas como el mejoramiento de la agricultura”.'* Segtn la hi-
pdtesis de Frias, Juarez Celman, mediante la promocion vy el desarrollo de
la produccién agricola e industrial, aspiraba a posicionar a Cérdoba como
capital de la republica. Judrez Celman abrigaba la idea de un proyecto
politico federal, cuya pieza clave en el proceso de ejecucién era el dique
San Rogue. Si bien no logré el objetivo final, la capitalidad, la construccién
del dique en el valle de San Roque, junto con el dique del Mal Paso en La
Calera y de los canales Maestro Norte y Maestro Sur, posibilitaron nuevos
asentamientos y sectores productivos.

La construccidn del sistema hidrico, para generar energfa eléctrica
y favorecer el desarrollo agricola como el industrial tuvo, como nota distin-
tiva local, la resistencia de algunos sectores vinculados principalmente a la
Iglesia catélica.'® Seglin Ansaldi, esta resistencia a la innovacion vy al progreso
“frustraron” el impulso y el alcance de las transformaciones, dando lugar
a lo que el autor llama, una “modernidad provinciana”.'® A diferencia de
los sectores mas conservadores, los constructores del dique inaugurado
oficialmente en 1891, quienes formaban parte de los grupos progresistas,
confiaban en las facultades humanas y en los beneficios de la fuerza hi-
droeléctrica para el riego y las industrias: “Alli sélo se necesita la mano del
hombre con la fuerza del querer y la turbina”."”

Los proyectistas de las obras fueron los ingenieros Esteban Du-
mesnil, quien llega desde Francia en 1878, y Carlos Casaffousth (1855-
1900). Dumesnil trabajé con Casaffousth en las obras del Dique del Mal
Paso. En la construccién del dique San Roque, Casaffousth se desempend
como director técnico de las obras y el Dr. Juan Bialet Massé (Matard,
Espafa, 1846- Cérdoba, 1907) como empresario y fabricante de las cales
empleadas para la obra.'® Entre 1886y 1891 el dique fue construido en
la zona de San Roque, a 30 km de la capital. Las aguas embalsadas de los
rfos San Antonio, Cosquin y Primero formaron la cuenca del lago. La figura
de Bialet Massé es relevante, en mi opinién, para un andlisis del paisaje en
Cérdoba por su participacion en el proyecto y la construcciéon del dique



San Roque y por las descripciones y apreciaciones que realiza sobre las
transformaciones realizadas en el territorio cordobés en el que habfa in-
tervenido un tiempo atras.

En su Informe de 1904, Bialet Massé ponderaba la riqueza del
suelo de las sierras, “con sus inagotables dioritas y traquitas, sus marmoles
y arcillas que nunca acabaran”, y la salud del clima que alli encontramos, “a
lo largo de sus arroyos, siempre atesora salud y ozono capaz de quemar
microbios, en sus montanas, que ofrecen los mas variados climas”.'” Y
agregaba “con sus aires purfsimos capaces de curar”.?’ También destacaba
la belleza del lugar,

Ellago San Roque se presenta todo entero como un gran espejo reflejando las
montafas que lo circundan; la Sierra Grande con los picos de Achala le sirven
de telén de fondo y entre ambos las grandes hondonadas de San Antonio y
San Luis circunscriben a Tanti, ayer una estancia, hoy un corddn ininterrumpido
de quintas y chalets a lo largo del arroyo Las Mojarras, al norte las manzanas
y San José, y mas arriba San Francisco, rodean a Cosquin, la antigua aldea de
ranchos, convertido en una villa de hermosas casas; con un sanatorio al sur
en Santa Marfa y a lo largo del rio, las alamedas, las quintas, los alfalfares, todo
rie y alegra. Alld en el
fondo del norte se ve
en La Falda, el Hotel
Edén, con su hermoso
edificio, y el ramillete
de quintas de las Huertas Grandes y la Cafada, teniendo por fondo las al-
turas de San Ignacio y los cerros de Capilla del Monte. Hermosa instalacién
de cuadros de paisaje verde en un mar de montafas y quebradas, cada uno

diferente, cada uno mejor ?'

La topografia de valle y sierra que caracteriza al oeste de la provincia, in-
tervenida por las obras de infraestructura, las construcciones de hoteles,
viviendas particulares y sanatorios, se transformaba, bajo la mirada de Bialet
Massé, en paisaje.

Segln Williams, el paisaje es producto de una mirada ociosa cuya
apreciacion estética depende no tanto de la forma de lo que es observado
sino fundamentalmente de la distancia social de quien observa. Esta distancia
social, marcada por una observacién conciente, se construye en el proceso
historico de separacion de la produccién y el consumo.?? Bialet Massé, vin-
culado a la historia del dique como empresario encarna la figura de un tipo
de observador peculiar que Williams define como aquel que “ha preparado
modelos sociales y analogias de otra parte para justificar la experiencia”.?* El

“paisaje verde” en tanto “instalaciéon” en la montana es producto de la accidn

Honorio Mossi, Cérdoba en 1895, 1895, dleo
sobre tela, 50 x 195 cm., Museo Evita, Palacio
Ferreyra.



humana de politicos, ingenieros, v agricultores que se convierte en objeto
de contemplacién vy se vuelve imagen en las palabras escritas por uno de
los constructores de la transformacion del territorio que asume el punto de

vista de un consumidor:

Esta transformacion, 12.000 hectéreas regadas ya, 40. 000 més que esperan
que las rieguen v las labren, es el producto de una idea germinada en la mente
del Doctor Juarez Celman, hecha cuerpo y proyecto por Casaffousth, y de una
media docena de hombres de buena voluntad *

El paisaje, que en 1904, Bialet Massé ve saludable y hermoso,
constitufa un centro, una zona que desde el invierno se preparaba para
esperar a los portefios.” El valle de Punilla, localizado entre los cordones
montanosos de las Sierras Chicas y las Sierras Grandes, encuentra, como
lugar de descanso temporal, un desarrollo incipiente de la actividad turfstica.
Por un lado, esta actividad estuvo asociada a la construccion de los hoteles
como el “Edén” de Juan Kurt, en 1897, el “Geo England” en Cruz Chica, el
“Victoria” en Capilla del Monte, y por otro, a la edificacion de los centros de
rehabilitacién de enfermedades pulmonares, como la Estacién Climatérica,
base del Centro Tisioldgico Nacional actual, que fuera inaugurado en 1900
en la localidad de Santa Marfa? y al que hace referencia Bialet Massé en su
informe. En este proceso podemos advertir los cambios del uso del suelo:
la produccién ganadera cede ante la explotacidon minera y la producciéon
agricola. Conjuntamente, otras précticas como la atencion de la salud y el tu-
rismo emergen asociadas con una valoracion higienista, estética y recreativa
del paisaje. Estas précticas se vieron favorecidas por la extension del tendido
del ferrocarril (1892) el cual permitié el acceso a las sierras en menor tiem-
po y contribuy® a un cambio en la percepcion de la region. El trazado de
las lineas férreas en cornisa por la quebrada del rio Suquia ofrecia una vista

distinta a la del viejo v dificil traslado por el camino de mulas.

Los paisajes de Honorio Mossi y Herminio Malvino

El Noroeste arranca entre quintas y chacras de Alta Cérdoba (...) v llega a
Arglello, el &rido vy triste Hormaeche ayer, hoy (...) vifas, alamedas y hortali-
zas, cada terreno con una casa o un chalet (...) al sur Nueva Cérdoba (...); las
barriadas de Ferreyra (...) tableros de quintas orladas de alamedas ya suntuosas;
y el gran parque de Nueva Cordoba con su lago artificial”’

En estos pasajes del Informe, Bialet Massé menciona los nuevos
barrios en la ciudad de Cérdoba de fines del siglo XIX, refiriéndose a los



sectores productivos y al parque beneficiados por la obra de riego v la
provision de agua potable. Estos nuevos barrios sefialan el crecimiento
urbanistico de una ciudad cuyo trazado, como su idiosincrasia clerical,
segln la caracterizacion de Sarmiento de |845, estaba limitado a su topo-
graffa, “un claustro entre barrancas”.?® Esta topografia habia comenzado a
transformarse con los movimientos de tierra necesarios para la instalaciéon
de las vias férreas y de las estaciones; para la extensién de calles y puentes
que comunicaban el centro vy la periferia. Periferia que daba cabida a una
poblacidn en aumento debido al proceso inmigratorio impulsado desde el
estado por los gobiernos liberales.

Como Bialet Massé en 1873, otros extranjeros llegaron a la ciu-
dad y entre ellos, varios artistas. El pintor italiano Honorio Mossi arribé a
Cérdoba en 1890 y vivid en la ciudad hasta 1911, afio en que se trasladd
y se radicé en San Miguel de Tucuman. En su estancia en Cérdoba fundd
una Academia privada en la que impartié clases de dibujo y pintura.?” Segin
comenta Lo Celso, los cursos completos del maestro inclufan dibujo, or-
nato, perspectiva y pintura®® y cobraron prestigio a juzgar por el alumnado
que concurria. Ademas de Butler, que he mencionado, otros alumnos de
Mossi fueron Octavio Pinto (1890-1941), Emiliano Gémez Clara (1880-
1931), Pedro Centanaro (1888-1948), Carlos Bazzini Barros (189 1-1970),
Deodoro Roca (1890-1942), entre otros. La orientacién estilistica de sus
ensefanzas era académica debido a su formacién en ltalia. Un comentario
autobiogréfico de Octavio Pinto, publicado en la revista Aurea en la década
de 1920, da cuenta de ello:

Al volver de Santa Fe, terminado el bachillerato, recibi en Cérdoba los consejos
artisticos de un pintor, que casualmente era también maestro de Butler: Don
Honorio Mossi, hombre de una bondad inmensa, y él fue el que decidié, con
su entusiasmo por mis progresos, mi carrera de pintor. Su invariable carifio me
es hoy disputado por el propio Butler, quien como Yo, resultaria
pintor de técnica moderna contra las ilusiones de Mossi, adicto a
los reales canones de la Academia de Mildn (sic) donde habfa sido
cofrade de Grosso, el pintor de la reina Margarita.*'

Mossi, en realidad, habfa estudiado en la Academia Alber-
tina de Turin, con maestros especializados en el género de pintura g
histérica.”> Como sostiene Pinto, la pintura de Guillermo Butler
y la propia, pronto buscaron otros caminos acercandose a las experiencias
de la pintura au plain air. A diferencia de Butler y Pinto, es quizas Centanaro
quien sostiene las “ilusiones de Mossi”. Seglin Lo Celso, Centanaro era un

Parque “Elisa”, fotografia, c. 1889.



“pintor sometido a los cdnones académicos (...) que cultivd el retrato (...)
y paisajes inspirados en motivos urbanos” .

En los comentarios de Pinto y el retrato que Centanaro realizara
de Mossi se pone de manifiesto un reconocimiento por el maestro italiano
quien no sélo se dedicd a la ensefanza sino que realizd copias de Rafael
Sanzio para la Iglesia Catedral y pinturas murales para decorar la Iglesia de
Santo Domingo consagrada en 1861, como las del Camarin de la Virgen
del Milagro y un fresco sobre la muerte de Santo Domingo. Mossi también
participd activamente en el dmbito local como artista y jurado en algunos de

» o

los Salones organizados por instituciones como el ‘Ateneo” “primer centro
cultural de la ciudad”, o muestras realizadas por la “Escuela de Pintura. Copia
del natural” Academia Provincial de Bellas Artes, fundados en 1894 y 1896,
respectivamente.* La labor artistica de Mossi se centraba principalmente en
la pintura religiosa y el retrato, debido posiblemente a los encargos realiza-
dos por las érdenes religiosas catdlicas y por comitentes privados. Pinté al-
gunos paisajes de las sierras de Codrdoba como el que reproducimos en este
escrito Paisaje de Cruz Chica de 1906, siendo una de las obras
mas reconocidas Cérdoba en 1895 ejecutada en ese ano, v
que restaurada es exhibida en el Museo Evita con sede en el
Palacio Ferreyra. Esta obra fue expuesta por primera vez en
octubre de 1895, seglin el andlisis de fuentes periodisticas de
Artemio Rodriguez, en la Casa Bobone. La Casa Bobone “era
una pinturerfa artistica, abierta por el Sr. Francisco Bobone en-
tre 1870y 1930. Estaba ubicada en la calle Gral. Paz (hoy San

Honorio Mossi, Cérdoba en 1895 (detalle - , oo, . .
Parque Las Heras). Martin 87) y exhibfa en los escaparates o en el interior de sus salas, cuadros

de artistas conocidos o de jovenes aficionados”.* Lo Celso, recuerda un
relato del escultor Bazzini Barros, otro discipulo de Mossi, sobre el lugar de
la pinturerfa como centro de reunién de los artistas: “[Francisco] Bobone
cerraba el local a las 10 de la noche. Varios artistas, entre otros Genaro
Pérez, Caraffa, Pifero, Cardefiosa, Mossi y Pelliza concurrfan diariamente a
Ultima hora a conversar sobre Arte”.%

También en octubre de 1895 se expusieron en Casa Bobone dos
“paisajes de las sierras” de Herminio Malvino (Piamonte, Italia, |867- Cor-
doba, 1932), y dos “paisajes holandeses” de Andrés Pifiero (Cérdoba |854-
1942), ambos alumnos de Gonzaga Cony.” Si bien no tenemos la certeza
de que el paisaje que reproducimos de Herminio Malvino fuera expuesto
en Casa Bobone, el afo “?5” pintado al lado de su firma nos alienta a su-
ponerlo. Aunque no fueran expuestos juntos, en este articulo son puestos
en relacién ya que nos ofrecen dos iméagenes de Cérdoba del mismo afio,



en pleno proceso de modernizacién. La obra de Mossi “retrata” la ciudad
capital, los cambios v la expansién; la obra de Malvino registra una vista de
las sierras, sus componentes naturales y peculiaridad geogréfica.

La pintura de Honorio Mossi, mostraba la ciudad vista desde las
barrancas limites geograficos que “encerraban” el centro urbanizado y que,
seglin Sarmiento, constitufa la vivida imagen de la idiosincrasia cordobesa. La
perspectiva desde esta zona, periférica al centro colonial, marcaba una dife-
rencia respecto a las imagenes conocidas de la ciudad —la catedral, el cabildo,
la plaza- al igual que el género pictérico elegido para su representacién, la
veduta.*® En esta obra, Mossi construye una visiébn panoramica para repre-
sentar la “cludad expandida”,* producto de la intervencion modernizadora
del Estado. En el formato de marcada horizontalidad es posible sefalar tres
espacios. Uno demarcado por el horizonte en linea recta que en la parte
superior del cuadro separa el cielo y la tierra. Hacia abajo el curso del rio Su-
quia (o Primero) diferencia dos &mbitos, uno urbanizado, arriba, y otro mas
rural, hacia el sector inferior de la obra. En este Ultimo, aparecen un carro,
algunas vacas, y mas alld, hacia la derecha, una vivienda con
techo de paja donde una mujer estd trabajando. Esta escena
se completa con la presencia de otros animales de granja,
gallinas y cerdos, haciendo visible el modo de vida rural en
la zona de los ranchos a fines del XIX. En el sector inferior
del cuadro, el plano mas préximo al espectador, predominan
los verdes de la vegetacion silvestre y cultivada, y los colores

tierras utilizados para caracterizar el suelo con desniveles de

. , . , Honorio Mossi, Cérdoba en 1895
las barrancas, los caminos y la via del ferrocarril, que aparece en el angulo  (detalle - Puente Jusrez Celman y Monumento
al Gral. Paz).

derecho de la obra. El entorno agreste contrasta con el arbolado ordenado
del Parque Elisa,*® hoy Las Heras, el cual, disefado con ingreso, parterres,
senderos, fuente central y glorieta, era una clara manifestacion del proceso
de modernizacién de la ciudad. Esto es posible observarlo en una fotografia
obtenida préxima a su inauguracién en 1889.

En el éleo, dicho proceso se hace igualmente visible en los postes
y el tendido del telégrafo. El rio refleja a algunos edificios ubicados en la cos-
taneray a los sauces en las orillas. Los puentes, uno situado en el extremo
izquierdo y otro, el mas notable, hacia la derecha, comunican el sector rural
con el centro urbanizado. Por el camino ancho, la circulacién de un tranvia
a caballo (utilizados en Cdérdoba a partir de 1879), una galera, un jinete, un
peatdn, muestran la conexidn del centro con los nuevos barrios, en este
caso, los Altos del Norte, hoy Alta Cérdoba.*!

Segn Waldo Ansaldi, el primer puente que une la ciudad vieja con



Plaza General Paz, Cérdoba. Postal Albarracin.

Gentileza Mariana Egufa.

FLAZA GENERAL PAZ
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Alta Cérdoba fue habilitado el 18 de diciembre de 1881 con el nombre
“‘Judrez Celman”, quien, en ese tiempo, como gobernador de la provincia
ya proyectaba la construccién del dique San Roque.® El puente represen-
tado por Mossi conduce a un carro y transeuintes, por la Avenida
Ancha, hacia el Monumento del General Paz, figura ecuestre
sobre un pedestal que, orientada hacia el oeste, se encontraba
en una plaza rodeada de arboles. La escultura ecuestre, obra de
un artista francés, Jean Alexander Falguiere, fue inaugurada en
1887 en un festejo nacional que durd varios dias, y al que asistié
e Miguel Juarez Celman como presidente de la repUblica. Entre las

actividades programadas se realizé un almuerzo, un gran asado
con cuero, que tuvo lugar en las sierras v al que la comitiva presidencial y
los invitados asistieron en tren. Las sierras eran un espacio recreativo y un
destino digno de visitar. La importancia de la celebracion de la figura del
General José Marfa Paz, quien habfa ganado las batallas de La Tablada (1829)
y Oncativo (1830), contra el caudillo riojano Facundo Quiroga, radicaba en
que era un simbolo del “orden” y la “civilizacion” exaltados por los burgueses
de 1880.% El monumento, estaba emplazado en el cruce de la calle Ancha
(actuales avenidas General Paz y Vélez Sarsfield) y la Tablada,* en una situa-
cién orillera, entre los ranchos y el centro. El maestro italiano representa el
centro urbanizado empleando los tintes més calidos, tierras rojizos y ocres,
con toques en blanco o gris, para caracterizar las edificaciones, entre las
cuales se destacan, por una mayor elevacion y por su tipologia, las torres y
las cUpulas de las construcciones religiosas y las chimeneas de las fabricas,
aspecto que destacaban algunos viajeros y cronistas que visitaban por en-
tonces la ciudad:

en la capital cordobesa, la religion en intimo consorcio con la industria, mues-
tran sus alturas sobre la masa de la edificacion; desde distancia considerable, al
extenderse la mirada, tropieza inevitablemente con las elevadas chimeneas de
un establecimiento de cremacién de cal y las torres de las iglesias y conventos
que con profusién sorprendente contiene la ciudad.*

Continuando el recorrido por la Calle Ancha, se distinguen sobre
la margen derecha las clpulas de Santo Domingo, iglesia decorada por el
artista italiano. A la izquierda de la avenida, son reconocibles las torres de
la Compaiifa de JesUs, v las torres y la clpula de la Iglesia Catedral, entre
muchas otras. En el sector superior, empleando la perspectiva atmosférica,
Mossi representa las barrancas del sur y delinea el horizonte que hacia la

derecha se eleva en las sierras, tan propias de la topografia de Cérdoba, en



tonos azulados. El pintor italiano “adicto a los reales cdnones de la Acade-
mia” describe minuciosamente la fisonomia de la ciudad cordobesa a fines
del siglo XIX. La horizontalidad del panorama es atravesada por la perspecti-
va de la Avenida Ancha que une el primero y el Ultimo plano del
cuadro. En este trazado es posible destacar, como observamos,
la presencia del puente Judrez Celman, el monumento del
Gral. Paz, la iglesia de Santo Domingo. El artista nos presenta
las marcas de la ciudad que nos remiten, por un lado, a quienes
con sus acciones representaban “la contribucién de Cérdoba a

la organizacion nacional”* y cuya presencia en la ciudad era un

emblema de las ideas progresistas v laicas del estado. Por otro

Herminio Malvino, Arroyo serrano, 1895, dleo

lado, Mossi mostraba otra marca sobre la Avenida; esta vez catdlica, la Iglesia  sobre tela, 73x 112 cm., Col. Museo Provincia

Emilio Caraffa, Museo Evita, Palacio Ferreyra.

de Santo Domingo. No obstante, el punto de vista elegido por el artista para
mirar y pintar la ciudad es el lugar en el cual se estd produciendo el cambio
y la expansidn —la barranca, el ferrocarril—y desde el cual, las torres y las
cUpulas de las iglesias aparecen lejanas en el fondo.

Herminio Malvino, pintor situado por la historiografia local y nacio-
nal, junto con Genaro Pérez, Fidel Pelliza, Andrés Pifero y José Marfa Ortiz
entre los artistas precursores de la pintura en Cérdoba, pinta Arroyo serrano
en |895. Este dleo nos muestra una vista tomada desde el propio cauce. El
curso de agua corre por un lecho pedregoso reflejando en tonos verdes la
vegetacion circundante. En sus orillas crecen pastizales, pajas bravas y algin
que otro arbusto. En la parte superior izquierda del cuadro observamos una
formacién rocosa poco elevada. Hacia arriba y el centro, la sierra se destaca
al estar enmarcada por los tonos bajos de los arbustos y el recorrido del
agua. El agua, los pastizales y el contraste de luz y sombra en la vegetacién,
trazan una diagonal que desde la izquierda asciende vy refuerza la curva del
cauce del rfo. Los tonos tierras y verdes de la piedra y la vegetacion contras-
tan con los tonos azul violdceo separando la tierra y el cielo. El
tratamiento de la luz- color del cielo y de las rocas nos muestra
un dia nublado. En la parte inferior derecha del cuadro, sobre
la piedra localizada en el angulo inferior derecho, aparecen la
firma del autor y el afio, “95”".

La naturaleza es observada con detenimiento vy re-
presentada en forma mimética. Seglin Rodriguez, Malvino “es

uno de los iniciadores del realismo americano en Cérdoba al

Herminio Malvino, Apuntes, 1900, pastel,

hallar en lo teldrico la proposicién mas directa y espontanea”.*” El cardcter — 34x54m. Col. Museo Genaro Pérez.

oculto de las pinceladas alterna con la visibilidad de otros toques luminicos y
crométicos manifestando un dominio en el planteo del dibujo v en el trata-



miento de la mancha.®® El punto de vista, mas bajo respecto del horizonte,
desde el cual se compone la obra nos hace pensar en los aportes de la
experiencia fotogréfica. Al elegir un encuadre préoximo del rio se refuerza
la idea de fragmento en la representacion de la naturaleza generando el
paisaje. El gesto innovador presente en el encuadre como en la ejecucién
de la pintura al aire libre dialoga con el tratamiento realista y el equilibrio
de la estructura compositiva evidente en la distribucidon de las masas. El
critico e historiador de arte argentino, José Ledn Pagano, reconocera en
este “pintor modesto”, “algunas notas bien timbradas”, como “los paisajes
realizados al pastel y los dibujos, apuntes de trazos agiles”,* obtenidos de
la observacion directa y de la experiencia al aire libre que Malvino, junto a
sus colegas, realizaban en sus salidas a las sierras. “Son cabritas y burritos
serranos”. “Pocos toques certeros, contadas lineas significativas, de forma
en el movimiento, de expresion en la estructura”®.

La innovacién de la pintura de Malvino en 1895 en el dmbito de
la plastica local, ademas de la practica al aire libre, radicaba en la tematica.
Donde otros vefan un potencial industrial y un beneficio especifico para

otras regiones del pals,

Esos rios y arroyos corren encerrados en lechos de traquitas y dioritas, de
granitos y basaltos, de caleras y de marmoles de todos los colores y dibujos,
cerca de lechos de arcilla fina; alli estan reunidos todos los elementos que
pueden dar a Santa Fe y Rosario, y a las ciudades que nacen en el llano, piedra
labrada, piedra suntuaria, tallada y brufida (...) alli estan ya los gérmenes de

emporios industriales y maravillas °'

El pintor ve un motivo que pintar. Bajo su mirada, el paisaje serra-
no de Cérdoba adquiere un interés estético como motivo artistico. Y si
bien, por el cardcter descriptivo de la representacion pictérica, en el dleo
analizado, es posible emparentarla con los estudios naturalistas realizados
por los llamados pintores viajeros,>? la geografia serrana es desplazada del
interés cientffico de aquellos por la mirada estética y el hacer de Malvino.
El arroyo en un dfa parcialmente nublado, como forma resultante, no es
ya material de conocimiento sino objeto de contemplacién.

Las obras consideradas de Mossi y Malvino, quienes pertenecian
a la misma generacién de artistas formados y formadores, como he afir-
mado, nos muestran dos imagenes de Cdrdoba terminando el XIX. La
gran panoramica urbana serd Unica en su especie y formard parte de la
coleccién del Museo Provincial de Bellas Artes, inaugurado en 1915.% La

imagen serrana se multiplicard bajo la mirada y la pincelada de distintos y



numerosos artistas abandonando, ya a principios de siglo XX, el tratamien-

to descriptivo y realista.

Otros paisajes

En otros paisajes pintados en las primeras décadas del siglo XX,
como los que reproducimos de Honorio Mossi —Paisaje de Cruz Chica,
1 906—y de sus discipulos Octavio Pinto —La iglesita azul, poliptico de ocho
Oleos de 1916y Guillermo Butler, Capillita de la sierra—, se advierten algu-
nos cambios en la representacion pictérica. Las busquedas perceptivas y las
maneras de hacer al aire libre, desarrolladas por los impresionistas franceses
y los macchiaioli** italianos y que, seglin la historia oficial, fueran introducidas
por Malharro y Brughetti en Argentina,® encontraron aceptacién entre los
pintores jévenes. Tal como lo afirmaba Pinto, Butler y él, ambos discipu-
los de Mossi, se apartaron de la pintura académica en pos de la “técnica
moderna”. En el caso de Pinto, la pincelada corta, matérica, visible, vy la
mirada atenta a los contrastes cromaticos en relaciéon con los cambios de
luz percibidos sobre la naturaleza y la arquitectura, relegaban el dibujo en
pos de la atmdsfera y los efectos de color. Butler aprendid las lecciones del
impresionismo sobre los efectos luminicos de la atmdsfera, a las que sumd,
mas tarde y en Europa, la sintesis constructiva del divisionismo.

En estas obras es posible observar una imagen plastica de lo local
que muestra pocas figuras localizadas en el entorno de las sierras: animales,
jinete, pirca de piedra, en Mossi, vy capillas coloniales, en Pinto y Butler.
Con variantes en el empleo de la escala y en las relaciones espaciales entre
figuras y fondo o en el tratamiento cromatico, observamos que la pintura
de los paisajes cordobeses no es homogénea. Sin embargo, la permanencia
en el tiempo de ciertos motivos en otras obras de los mismos artistas, y de
otros, nos permite identificar grupos teméticos dentro del mismo género:
el paisaje serrano, el paisaje rural, el paisaje colonial. Considero que este
proceso del paisaje local, puede ser abordado conceptual y metodoldgi-
camente recurriendo a la nocién “temas de encuadre” de Bialostocki,* o
grupos de “imagenes sobrecargadas con un significado especial y tipico”.
Este instrumento iconogréfico/estilistico se centra en las relaciones entre
imagenes pasadas y nuevas, que atraidas por una “fuerza de gravedad
iconografica”, presentan pocas transformaciones de contenido y forma
durante un lapso de tiempo.

Los paisajes en Cdrdoba, a fines del XIX y principios del XX, en
mi opinién, constituyen un grupo de imagenes que posee dicha “fuerza de
gravedad iconogréfica” que atrae a otras. Esta inercia de las imdgenes se

Honorio Mossi, Paisaje de Cruz Chica, 1906,
Sleo sobre tela, 100 x 70 cm., s/d.



manifiesta en las representaciones del paisaje en Cérdoba, favoreciendo la
configuracion de tipos de paisajes o paisajes “tipicos”. La tipicidad no serfa
un rasgo natural sino una construccién. En pleno proceso de modernizacién
de la ciudad, que fuera “pintado” por Mossi, y de las sierras, “formado” e
“‘informado” por Bialet Massé, la representacién del paisaje rural o del paisaje
colonial, podrfan aparecer como imégenes tefiidas de cierta nostalgia frente
al progreso del ferrocarril, el embalse, los caminos, los grandes hoteles y
centros sanitarios construidos.

Siguiendo a Williams podemos pensar que a fines del siglo XIX'y
primeras décadas del XX, lo rural se convierte en paisaje, ante la mirada dis-
tanciada de un observador urbano, el artista, o de sus comitentes, quienes
a partir del trazado del ferrocarril y de rutas, pueden acceder a esos esce-
narios mas que antes. La capilla colonial enclavada en las sierras se vuelve
paisaje ante la mirada distanciada de un observador citadino, piadoso o no,
que vive un presente de cambios, no sélo politicos y sociales, sino también
culturales y estéticos. En el paso de un siglo a otro es posible advertir lo que
Williams llama “cambios de presencia” generales y observables en algunas
formas de la vida social como la moda, la arquitectura, las costumbres, entre
otras, cuyos significados y valores no necesitan ser explicados, clasificados o
racionalizados, ya que éstos son vividos activamente y transforman efectiva-
mente las acciones v las experiencias.”” Estos “cambios de presencia”’, como
sostiene Williams, pueden ser captados en el estilo, o constantes formales®
de las obras de un artista o de un grupo.

Afines del siglo XIX'y principios del XX el paisaje era un género in-
novador que, frente al retrato vy la pintura religiosa, establecidos y arraigados
en las practicas artisticas de la sociedad cordobesa, permitfa a los artistas la
incursién en otros tratamientos de la forma y el color, mds experimentales,
maés directos respecto de un modo académico. El paisaje como emergente,
en Cdrdoba y otras provincias argentinas, formaba parte de las inquietudes
politico-sociales y de las busquedas estéticas-culturales de grupos de inte-
lectuales y artistas interesados en configurar un modelo nacional, incluso
americano, y una forma de expresion de esos valores. Valores que no sdlo
eran concebidos o imaginados, sino también vividos. En 1921 las palabras de
Octavio Pinto, ponfan de manifiesto la vigencia de una necesidad, un deseo,
un deber, de encontrar esos valores y darles forma:

Octavio Pinto, La fglesita azul, 1916-18, Sleo, Sigo creyendo que nuestro pals necesita como nunca artistas capaces de crear

poliptico, s/d, Museo Octavio Pinto, Villa del . . . .
Totoral, Cérdoba. los tipos de belleza nativa y darnos efectivamente el goce cabal de la patria.

(...) No es esta la hora de elegir los posibles caminos: si el de la selva, si el
de la montana, si el que bordea el mar (...) Aqui estd el arbol que pintaremos



porque nos dio su sombra en la nifiez; aqui la sierra con su sendero abierto por
nuestro paso, aqui, en una palabra, el paisaje que debemos perpetuar, porque
ademés de bello, nos es bien querido. A nosotros nos esta encomendada la
tarea, nosotros hemos de plasmar la verdadera fisonomia de la patria y el mun-
do algln dia ha de admirarla de pie, embellecida por nuestros afanes, la frente
valerosa, la mirada limpida, levantada hasta el horizonte, llamando a las gentes
de buena voluntad no a apesadumbrarse con el oro, antes bien a enriquecerse

en la comunién de la belleza >

En estos fragmentos he revisado algunas ideas constituyentes del
concepto paisaje teniendo en cuenta aspectos de la experiencia local de la
modernizacidn en los ambitos urbano y serrano. Mediante el andlisis de las
obras de Malvino, Mossi, Pinto, Butler y Bialet Massé fue posible apreciar en
las formas resultantes, los procesos de formacion del paisaje. A estas ideas
se puede sumar una mas, la que destaco en el texto del pintor oriundo de
Totoral y admirador de Lugones, sobre la relacion significativa entre la “be-
lleza” y el “buen querer”. Esta relacién marca una particularidad en la nocién
de paisaje de Pinto que merece una profundizacion en futuros trabajos. El
estudio del paisaje, como expresa Williams, implica un “problema inicial de
perspectiva”.®® En el caso de Cdrdoba finisecular y de principios del siglo
XX, nos permite hablar de belleza, desde una distancia social, y a la vez de
sentimiento, desde la cercania de lo vivido v la experiencia.
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Sarmiento. Redacta el Cédigo Civil bajo la presidencia de Mitre y sera promulgado bajo la
presidencia de Sarmiento. Ansaldi, Waldo, “Las practicas sociales de la conmemoracién en la
Cérdoba de la modernizacién, 1880-1914”, op. cit., pp. 95-127.

* Rodriguez, Artemio, op. cit., p. 181.

* En Espania, Malvino, primero estudia en la Academia de Artes y Oficios, y més tarde, en el
taller del artista Borrel, en Barcelona. Pere Borrel Caso es un artista conocido por su técnica
de trampa-ojo y ensefaba en un taller independiente. Rodriguez, Artemio, op. cit., p. 180.

* Pagano, José Ledn, El arte de los argentinos, Buenos Aires, Goncourt, 1937, p.57

*0 |dem, p.57.

°! Bialet Massé, Juan, op. cit., p. 212.

52 Me refiero a los dibujantes y pintores que llegaron a Cérdoba durante el siglo XIX, y en su
paso, mas o menos prolongado en el tiempo, seglin los casos, representaron paisajes de la
ciudad y las serranias aportando imégenes y recursos de representacion. Podemos mencio-
nar al militar britanico Robert Fernyhougt, primer dibujante de las serranfas, que estuvo en
Cordoba en 1806-1807; al franco portugués Juan P Ledn Palliére, en 1858; el aleman Carlos
German Conrado Burmeister, dibujante, en 1859, entre otros. Rodriguez, Artemio, op. cit.
53 Lo Celso, Angel T, op. cit., pp. 35-36.

** Macchiaoli o manchistas, nombre un tanto despectivo para designar al movimiento italiano
del XIX, contemporaneo al impresionismo francés, que reunia jévenes pintores como Gio-
vanni Fattori, Silvestro Lega, Telemaco Signorini, Adriano Cecioni, Odoardo Borrani, Giovanni
Boldini, Giuseppe Abbati e Raffaello Sernesi, quienes representaron la Toscana, abandonando
el claroscuro y la perspectiva tradicional por los efectos atmosféricos y espesas manchas de
color para construir las luces o las sombras.

% Martin Malharro (Buenos Aires, 1865-191 1) visita Cérdoba en 1886 y pinta algunos pai-
sajes. Su obra, sus escritos y sus ensefianzas influyeron en la produccién y en los intereses
de pintores cordobeses como Walter de Navazio (1887-1917) y Octavio Pinto, convirtién-
dose en uno de los principales referentes. Segln el galerista Gutiérrez Zaldivar, el mérito
de introducir el impresionismo a la Argentina le cabe a Faustino Brughetti quien organiza la
primera muestra en 1901 en el diario La Prensa, y no a Martin Malharro, cuya exposicién en
Witcomb es de 1902.

* Bialostocki, lan, Estilo e iconografia. Contribucién a una ciencia de las artes, Barcelona, Barral,
1973.

" Williams denominard a estos “cambios de presencia” como “estructuras de sentir”. Como
dice el autor, elige el término “sentir” pues esta interesado en los significados y valores tal
como son vividas o experimentadas las relaciones entre ellos y las creencias mas sistematicas
o formales, “pensamiento tal como es sentido y sentimiento tal como es pensado”. Williams,
Raymond, Marxismo y Literatura, Barcelona, Peninsula, 1997, pp.153-155

%8 Schapiro, Meyer, Estilo, artista y sociedad. Teoria y filosofia del arte, Madrid, Tecnos, 1999.

% Citado por PINTO, Adelina, op cit., p. 77.

€ Williams, Raymond, El campo y la ciudad, op. dit., p. 33.



